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VORWORT

Dieses Buch schreibe ich fiir musikalisch véllig un-
vorgebildete Leute und solche, die nicht fiir den
Kiinstlerberuf geboren sind, aber von reiner Liebe zur
Musik beseelt, mit bescheidenen Kriften bescheidene
Ziele in der schénen Harmoniumkunst erreichen
wollen.

Unter ,,bescheidene Ziele‘* verstehe ich freilich doch
etwas mehr, als ein einfaches Choralspiel: Das Har-
monium ist keineswegs ausschlieBliches Andachts-
instrument religioser Tendenz (wenngleich es dieses
auch sein kann), vielmehr ist es ein farbenfreudiges
Hausorchester, dem alle Skalen menschlicher Emp-
findung, von tiefem Ernst, von religidser Weihe an,
bis zur jauchzenden Lebensfreude und iibermiitigen
Schalkbaftigkeit, zu Gebote stehen.

Ein bescheidenes Ziel im Harmoniumspiel erreichen,
bedeutet fiir mich: mit nur kleiner, aber zuverlissiger
Spiel-, Tret- und Registriertechnik leichtgesetzte, aber
kiinstlerisch stilisierte, spezifische Originalwerke und
Bearbeitungen élterer und neuerer Meister sauber, ge-
schmackvoll und mit wahrem musikalischem Be-
wuBtsein zu beherrschen.

Ich gehe in diesem Werke von der Erkenntnis aus,
daB ein Spieler mit nur sehr kleiner Technik, aber ge-
pflegtem Geschmack, in einem Jahre sich und
andern wirkliche Erbauungsstunden bereiten kann,
wihrend ein Harmoniumdilettant, bei musikalischer
Unbildung und mangelndem theoretischen Wissen und

Leipzig

Koénnen, trotz groBer Klaviertechnik, sich und andern
doch nur ,,Steine, statt Brot*‘ 2u geben vermag.

Musikalischer Geschmack 148t sich aber nicht ab-
strakt-theoretisch lehren, sondern er ist nur im Versin
mit dem praktischen Musizieren erzielbar, deshalb ent-
schied ich mich fiir die vorliegende Form, in der ich
Analytisches, Asthetisches und Praktisches zu einem
unteilbaren Ganzen zusammenfiigte. Kénnen
und Wissen, Héren und Verstehen treten hier in engste
Wechselbeziehung. Der Harmonist soll nicht nur spie-
len, sondern er soll auch fiihlen und begreifen lernen —
was die Tonhéhen, die Notenwerte, die Harmonien, die
Taktgruppen, die Farben, die Stimmfiigungen usw. zu
sagen haben.

Tone sind Buchstaben —, Tonketten und Akkorde
Worten vergleichbar. Aber wie Worte nur die hérbare
Form fiir Begriffe, Dinge und Vorstellungen sind, so
sind auch Klinge nur-Symbole fiir Empfindungen, und
wie das Verstehen einer Rede keineswegs nur in einer
Vokabelitbersetzung der Worte an sich besteht, so kann
auch die Notenbeherrschung und rein technische Be-
wiltigung eines Instrumentes den wahren Gehalt der
Musik nimmermehr erschépfen. Finden Worte oder
Téne im Seelenleben des Horers keinen Widerhall, so
bleiben sie eitel Schall.’

Das Verstindnis fiir Musik — in diesem Falle spe-
ziell fiir Harmoniummusik — zu wecken, ist mir in
diesem vorliegenden Werke die vornehmste Aufgabe.

Sigfrid Karg-Elert



Theoretischer Teil

I. Allgemein-Akustisches

Das beriihmte Wort des altgriechischen Philosophen
Heraklit (,alles flieBt“) palbt auch trefflich fir dic Musik.
Sic selbst ist einem ewig flieBenden Born vergleichbar.
Ohne Bewegung kein Leben. Ohne Bewegung der Luft
kein Ton. Ohne Bewegung einzelner Tone keine Melodie.
Ohne Bewegung mehrerer, gleichzeitig zusammenklingender
Melodien keine Polyphonie. Ohne Bewegung der Akkorde
(d. s. Tonzusammenklinge) kein harmonisches Leben. Ohne
Bewegung auch kein Rhythmus, er selbst ist zeitlich symme-
trisch gruppierte Bewegung. Ohne rhythmische, melodische
und harmonische Bewegung keine Musik, die Ausdruck
hisheren, seelischen Lebens ist.

Nehmen wir den Ausgangspunkt vom einzelnen
Ton. Er entsteht, wie bereits angedeutet, durch regel-
miifige Schwingung oder Zerschneidung der Luft. Das
Brummen fliegender Insekten, das tiefe Summen und Sur-
ren schnell rotierender Maschinen, Rider und Fliigel-
schrauben (Propeller), das harmonische Klingen der Tele-
graphendriihte —: alle Phiinomene gehen auf Schwingungen
der Luftmolekiile zuriick. Also recht verstanden: nicht
das Maschinenrad, die Luftschraube, das Stgeblatt, der
Insektentfliigel oder die Klavier- oder Violinsaite oder die
Glocke gibt den Ton selbst, sondern sie alle sind nur Mittel
(,Medien®) zur Schwingungserregung der Luft. Wiren sie
unmittelbar klangbildend, so miiliten sie auch im luftleeren
Raum wirksam bleiben. Dies ist aber nicht der Fall. Das
Klangmittel, der Luftschneider des Harmoniums ist die
Zunge. Dicse ist ein diinnes elastisches Metallbldttchen,
das an ecinem lude auf einem Messingrahmen aufgenietet
ist und durch die Ausschlitzung desselben hindurchschligt.

Tafel I

Zungen., Nr.1 bis 4= Druckluft
Nr. 5 und 6 = Saugluft.

Nr. 1
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Tafel 11
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Streicht cin Lunftstrom, den die Bilge erzeugen, durch
den haarfeinen Schlitz zwischen Zunge und Rahmen, so
driickt er beim Druckluftharmonium die Zunge nach aufien,
resp. zieht er beim Saugwindharmonium die Zunge nach
innen; die Elastizitdt derselben aber zwingt sie zum Riick-
schlag: der Luftstrom wird jetzt zerschnitten. Er dringt
durch seine Kraft die Zunge abermals nach aullen (Druck-
wind) bzw. nach innen (Sangluft), diese schligt durch ihre
Elastizitit wiederum zuriick und zerschneidet abermals den
Luftstrom usf.

Diese Schwingung der Zunge eriunert lebhaft an die
Schwingung der Violinsaiten; was dort die gleichmiiBig
durchstreichende Luft, ist hier der gleichmiBig gleitende
Violinbogen. Wie eine stirkere bzw. raschere Bewegung
des Bogens einen stirkeren Ton ergibt, so anch ein krif-
tiger durchstreichender Wind. Saite wie Zunge schwingen
in groferen Ausschligen, nicht aber in schnellerer Auf-
einanderfolge., Die Weite des Schwingungsbogens bestimmt
den Grad der Toustlirke; die Geschwindigkeit der Schwin-
gung dagegen die Tonhihe. Kleine, kurze Zungen schwingen
schnell, groBle, lange entsprechend langsam, analog den
Pfeifen und Saiten. Dicke Zungen sprechen schwerer an
und geben einen volumindseren, hornartigen, vollen Ton,
diinnere Zungen sprechen leicht an und geben einen hellewn,
streichenderen, bis nasalen Ton. TFiir die Klangfarbe ist
ferner bestimmend die Breite und Biegung der Zunge.
Sehr wesentlich die Klangfarbe beeinflussend ist die Form
bzw. Bohrung der ,Kanzelle¥. Man versteht darunter den
Hohlraum zwischen Zunge und Spielventil (Druckluft)
oder Zunge und Registerklappe (Saugluft). Siehe Seite 5.

Die Tiefen- und Hohengrenzen der Tonempfindung
sind, wie bei allen physiologischen Reizen (Sehen, Ricchen,
Schmecken usw.) subjektiv unterschiedlicher Art; sic liegen
zwischen ca. 16 und ca. 8192 Schwingungen pro Sekunde. Die
tiefsten Harmoniumzungen machen 28—82 (Subcontra A
bis Contra C), die hochsten kaum iiber 4096 (Sgestriche-
nes ¢) Schwingungen pro Sekunde.

C. 8. 3421,



II. Vom Bau des Harmoniums

Der duBere Spielapparat.

Das Harmonium ist ein Tasteninstrument, wie das
Klavier und die Orgel.

Beginnen wir mit der Beschreibung der #uferen, sicht-
baren Teile: Wir sehen Tasten und Register fiir die Hinde,
meist zwei, seltener einen Hebel fiir die Knie oder Fersen
und zwei Trittbretter, auch Tretschemel oder Pedale ge-
nannt. (Letztere Bezeichnung ist, obgleich nicht falsch,
doch abzulehnen, da Verwechslungen mit den Pedalen, das
ist die von der Orgel iibernommene FuBklaviatur der Pe-
dalharmoniums, unausbleiblich sind.)

a) Klaviatur: Hierunter versteht man die Zusammen-
fassung aller in einer Ebene liegenden weiflen und schwarzen
Tasten. Statt Klaviatur ist auch die Bezeichnung Tastatur
gebriiuchlich. Dient diese dem Handspiel, so nennt man sie
Manual (manus = Hand), dient sie dem Fufspiel, so nennt
man sie Pedal (pes, pedes = I'ufl, FiiBe). Gleich der Orgel
gibt es auch Harmoniums mit Pedal und mit zwei, selten
mit drei Manualen. Die weillen Tasten werden Unter-,
die schwarzen Obertasten genannt.

b) Register im allgemeinen?). Von den allerklein-
sten Instrumenten abgesehen, besitst jedes Harmonium ober-
halb der Klaviatur, in der vorderen Wand, eine griBere
oder kleinere Anzahl Register; die auf rundem Schild mit
Zahlen oder Namen — auch gleichzeitig mit beiden —
versehen sind. '

Man unterscheidet klingende und mechanische Register.
Die mechanischen Register sind nicht selbstklingend, sondern
beeinflussen durch Stirke-, Farbumwandlung oder Bebung
die klingenden Register.

Meist besitzen die Harmoniums mehrere Zungenreihen
(siche 8. 6), die sich in Klangfarbe oder Tonhéhe von-
einander unterscheiden. Durch Zichen eines Registers wird
dem Wind, gleichviel, ob blasend oder saugend, fiir eine
bestimmte Serie Zungen Zutritt gewihrt. Nur die Zungen
klingen, denen auf diese Weise Wind zugefiihrt wird, voraus-
gesetzt, daB die Spielventile offen stehen. Verzichtete das
Harmonium auf diese Kinzeleinstellungen bestimmter Zun-
genreihen, so wiirden dizse alle klingen, Das Wesentlichste
aber ist gerade die Moglichkeit; diese oder jene Zungenserie
oder die eine und die andre zusammmen beliebig ein- und
ausschalten zu konnen, um auf diese Weise verschiedene
Klangfarben oder Stirkegrade zu erzielen.

¢) Die Trittbretter stehen in direkter Verbindung
mit zwei kleinen Bilgen (Schopfbilge), diese wiederum mit
einem Hauptbalg (Reservoir oder Magazinbalg). Uber dem-
selben befindet sich der sogenannte Stimmstock mit den
Zungen ; er ist das Zentrum des Instrumentes.

Bauliche Verschiedenheit
der Saug- und Druckinstrumente.

Je nach der Windgebung unterscheidet man Saug-
oder Druckwindharmonium. In ersterem Falle wird der
Wind durch die Zungen gesogen, in letzterem durch die-
selben getrieben.

Beim Saugwindtyp sind die Bilge im Ruhezustand zu-
sammengepreft, durch Niederdriicken der Trittbretter wer-
den dieselben aufgezogen, entziehen dem im Ruhezustande
durch Federn auseinandergebaltenen Magazinbalg Luft und

%) Register im Speziellen [Name und Charakter] siche Seite 7.

erzeugen also in demselben eine Spannung (luftverdiinnter
Raum), die das Bestreben hat, durch Einsaugung von
AuBenluft aufgehoben zu werden. Der Weg der einzusau-
genden Luft fiihrt durch die Zungen.

Anders am Druckluftharmonium: hier sind die Schépi-
bilge im Ruhezustand durch Federn auseinandergehalten,
durch Njederdriicken der Trittbretter werden die Schipfer
zusammengedringt, treiben in den im Ruhezustand durch
Federn zusammengepreBten Magazinbalg Luft, erzeugen
also in demselben eine Spannung (luftverdichteter Raum),
die das Bestreben hat, durch Ausblasung des Uberdruck-
windes aufgehoben zu werden. Der Weg der ausstrdmenden

"Luft fithrt durch die Zungen.

Spiel- und WindeinlaBventile (resp. Registerklappe).

Die Tasten stehen in Verbindung mit Ventilen, das
sind belederte Holzklstzchen, die den Lufiweg zu der
Zunge verschlieBen und beim Niederdruck der Taste dffnen.
Beim Saugluftharmonium liegt iiber der Zunge ein kleiner,
stollenartig abgeschlossener Hohlraum, Kanzelle genannt;
er ist resonanzbildend. Beim Druckluftharmonium liegt die
Kanzelle ebenfalls iiber der Zunge, ist aber schachtartig
geformt. SchlieBt das Spielventil das eine Ende des Luft-
weges, so wird das andere von dem sogenannten Wind-
einlaBventil (Druckluftharmonium) oder der Registerklappe
(Saugluftharmonium) bedeckt und durch Ziehen des Re-
gisters gedffnet,

Das Windeinlaventil respektive die Registerklappe
Sffnet den Zutritt der Luft zu allen einem Register ange-
hirenden Zungen. Die Offnung desselben durch Driicken
einer Taste geniigt allein aber ebensowenig fiir die Bildung
eines Tones, wie die Offnung eines Registerventiles. Erst
durch das Zusammenwirken des Registerventiles mit dem
Spielventil wird dem vom Balg ausgeblasenen oder einge-
sogenen Wind eine ungehinderte Passage geschaffen,

Jedes Harmonium hat so viel WindeinlaBventile, als
es normal klingende Register hat; jedes Harmoninm hat so
viel Spielventile, als es Tasten hat: Gr&Bere Instrumente
besitzen unter den sichtbaren Tasten noch eine verdeckte
Klaviatur; auch sie ist an Spielventile angeschlossen (=
Harmonium mit doppelten Spielventilen).

Tafel III

Form der Kanzellen:

Stollenformige Kanzelle (Saugsystem).

»
H
.

Pfeilrichtung:
Weg des einstromenden Windes.

Schachtfdrmige Kanzelle (Drucksystem).

Pfeilrichtung: Weg des ausstromenden ‘Windes.

C. S. 3421,



Kniedriicker und Hackenregister.

Die meisten Instrumente besitzen fiir die Betéitigung
der Knic je cinen Hebel. In den hiufigsten Iillen iiber-
nimmt am Saugluftsystem der rechte Hebel das Offnen
Lestimmter Deckel oder Klappen, die, gebffnet, den Ton
freier und daher stirker umformen. Da durch langsame
Bewegung des Hebels scheinbare Schwellungen erzeugt
werden, nennt man ihn Knieschweller. Der linke Hebel
schaltet alle oder fast alle Register plétzlich oder nach-
cinander ein; er wird in diesem Falle als Tuttihebel bzw.
Tuttischweller bezeichnet: Doch nicht alle Instrumente
gleichen sich in der Kniedriickeranlage; manche Harmo-
niums besitzen nur einen rechten, manche nur einen linken
Kniedrilcker, bei manchen Instrumenten sind die Knie-
driicker in der Anordnung vertauscht, d. h. das Tutti (auch
Grund-Jeu, deutseh: Volles Werk genannt) liegt dann rechts,
der Schweller links. Noch andere Instrumente besitzen den
Tuttihebel als Fullanlage, z. B. die modernen Druckwind-
und Kunstharmoniums: hier iibernehmen die Fersen die
Lin- und Ausschaltung; die Kniedriicker sind in diesem
Falle Baf- und Diskantschweller.

Zungenreihe.

Unter dieser Bezeichnung versteht man eine Serie
Zungen derselben Klangfarbe vom tiefsten bis zum
hichsten Ton der Klaviatur. Je mehr Zungenreihen ein
Instrument besitzt, um so farbenreicher ist es, )

Zicht man ein Register, so klingt stets nur eine
Hilfte der Klaviatur, je nach der Lage des Registers:
BaB- oder Diskanthilfte. o

Um cine ununterbrochene Zungenreihe cinzuschal-

ten, ist es folglich ndtig, stets zwei korrespondierende
Register zu zichen. In diesem Falle spricht man vom
ydurchgehenden Spiel“. Die Halbierung der Klaviatur in
Halbspiele wird oft von Nichtkennern mifverstanden, sie
ist jedoch dem Kenner durchaus unentbehrlich, und
ohne diesclbe wire das Harmonium noch immer ein un-
individueles Orgelsurrogat.

Die Halbspicle im allgemeinen und die Teilung.

Im Abschnitt ,Zungenreihe* war von BaB- und Dis:
kanthilfte dic Rede, und zwar nicht im willkiirlich ge-
wilhlten, relativen Sinne, wie beim Klavier, sondern im
speziellen Sinne einer bestimml aven Abgrenzung. Jedes
klingende Register offnet dem Wind eine halbe Zungen-
skala, entweder von der tiefsten Taste bis zur Mitte der
Klaviatur oder von hier an bis zur hochsten Taste. Es
war schon im letsten Abschnitt ,Zungenreihe® gesagt
worden, daB, um eine fortlaufende Skala zu erhalten, stets
zwei sich anschlieBende Register gezogen werden miissen.
Man unterscheidet der Lage nach BafB- und Diskanthilfte.
Die Halbierung der Zungenreilie nennt man Teilung, jedes
klingende Register Halbspiel. Die Teilung liegt bei Saug-
und  Druckluftharmonium zwischen verschiedenen Ténen.
(Niiheres spiiter.)

Die Teilung hat nur ‘dann Sion und Wert, wenn das’

Harmonium -mehrere Zungenreihen von verschiedenen
Hihen und méglichst mannigfacher Farbe besitzt.
Die individuelle Behandlung des modernen Harmoniums
verlangt meistens, dafl der Spieler sein Instrument als zwei
isulierte Instrumente betrachtet. Entweder spielt eine Hand
in der rechten, oberen Hilfte iund die andere in der linken,
unteren, — ‘jede anders registriert, — oder beide Hiinde
spielen in der linken oder beide in der rechten. Wihrend
in einer Hilfte gespielt wird, kann die andere ohne Storung
umregistriert werden.

Nun glaybe man etwa nicht, daB die BaBhilfte nur
tiecfe Stimmen und die Diskanthilfte nur hohe Stimmen
enthiilt! Dann hiitte die Teilung nur geringen Wert. Viel-
mehr besitzt jedes gute Instrument neben den fundamen-

talsten, durchgehenden Spielen im Ball auch hole und
im Diskant tiefe Stimmen. Dadurch wird jede Hiilfte
von der andern unabhingig und jede einzelne als selbstiin-
diges Instrument verwertbar.

Links liegen neben den normalen Bafispielen die holen
Begleitungsstimmen, rechts meben den normalen Diskant-
spielen die charakteristischen tiefen Solostimmen.

Das Spiel mit durchgehenden Registern wirkt mehr
orgelmilig, — mit ungleich gewiihlten, halbspieligen Re-
gisterr aber gewinnt es, — bei Wahrung der Teilung, —
an orchestralen Reizen und iiberraschender Plastik.

Die Wahl der Register, deren Kombination und Um-
wechslung ist eine keineswegs leicht zu erlernende Kunst.
Erstaunlich reich sind die Farben und Klangreize, dic cin
Virtuose aus einem Harmonium mittlerer Grife hervor-
zubringen vermag.

Expression.

Das Wesentliche am Harmonium, von der Orgel Ab-
weichende und sein groBer Vorzug bestehen darin, daf} der
Spieler selbst die Windgebung iibernimmt, wodurch er
die Stirkegrade ganz nach Gutdiinken regeln kann.

Durch die Einschaltung des sogenannten Expressions-
registers wird der frither erwihnte Magazinbalg abge-
schlossen: die beiden Saug- bzw. Schipfbilge saugen,
resp. blasen ihren Wind direkt durch die Zungen. Die
Folge ist, dall die Zungen unmittelbar auf die Eigenarten
des Tretens reagieren. Die Trittbretter leisten bei gezo-
genem Expressionsregister, wenn nicht gespielt wird, dem
FuBe Widerstand, d. h. sie lassen sich nur schwer nieder-
driicken, Wird gespielt, so geben die Trittbretter sogleich
nach, und zwar verliercn sie immer mehr ihren Widerstand,
je mehr Tasten niedergehalten und je mehr Register ge-
zogen sind. Will man sehr zart spielen, so brauchen die
FiiBe nur ganz behutsam und sehr langsam zu treten. Je
stirker man den Ton wiinscht, um so lebhafter miissen die
Tretschemel bewegt werden. Unerschopflich, wie der Aus-
druck an sich, sind die Tretmanieren und -niiancen. Uber
dieselben folgt spiter mehr.

Das Expressionsspiel ist eine hohe und sehr dankbare
Kunst und erfordert neben der nitigen Technik vor allem
kiinstlerischen Geschmack, Klangsinn und nicht zuletst all-
gemeines Stilgefiihl, Ist die ;wirkliche Kunst des Ex-
pressionsspiels auch eigentlich mehr Sache der Begabung,
so sollte wenigstens die einfache Technik des Expressions-
spiels von jedem strebsamen Spieler erlernt werden.

Die Expression war friiler nur am Druckwindharmo-
nium {iblich, neuerdings aber findet man sie auch an Saug-
luftinstrumenten. Die Druckwindexpression ist aber an
effektiver Wirkung der Saugwindexpression iiberlegen,
und die reichen dynamischen Nuancen der ersteren lassén
sich nur mit sehr bemerkenswerter Einschriinkung auf einem
Saugluftharmonium mit Expression ausfilhren, Im vollen
Werk oder bei komplizierten Windeffekten versagt die
Saugluftexpression nicht selten villig, auch nimmt das In-
strumment bei Expressionsspiel leicht einen geprefiten, un-
schtnen Klang an, so dal viele Kenner des Sauglufttyps
lieber auf die Expression verzichten. Im Zimmler aber ist
die Saugluftexpression, sofern an sie keine erheblichen
Anspriiche gestellt werden, von recht hiibscher Wirkung.

Die Expression spielt am Druckwindharmonium eine
bedeutsame Rolle. Durch sie erst wird der an sich etwas
robuste Ton des Druckwindharmoniums betrschtlich lkulti-
viert, dynamisch erheblich gesteigert und allgemein aus-
drucksvoll gestaltet.

Die Doppelexpression.

Sie ist die vollkommenste Einrichtung des modernen
Harmoniums, durch die es erst wirkliches Kunstinstrument
wird. Ihre Einschaltung geschieht durch Ziehen des Ex-
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pressionszuges und Betitigung zweier besonderer Knie-
driicker fiir BaB und Diskant. Jede Hilfte hat ihre Ex-
pression fiir sich. Der Bab wird durch sie vom Diskant

nicht mehr abhiingig. Es kann mit einer einzigen Stimme.

ff gespielt werden, wihrend der Diskant mit vielstimmigen
Akkorden zart begleitet. Der BaB kann schwellen, der
Diskant ruhig bleiben und umgekehrt.

Die Wirkungen der Doppelexpression werden nur
durch die verschiedenen Arten des Tretens erreicht. Die
Kniedriicker sind nicht als Schweller zu behandeln, sondern
nur fiir ihre Hilfte als Expressionseinschalter.

Doppelexpressions-Ersatz.

Um bei kleiner disponierten modernen Druckwindhar-
moniums die Wirkung der Doppelexpression in analoger
Weise durch die beiden Kniedriicker zu ermdglichen, ist
eine sehr wertvolle Einrichtung getroffen worden, die tech-
nisch einfacher ist, und deren Wirkung durch Ziehen des

Expressionszuges und zweier Pianissimo-Register betitigt .

wird. Die Pianissimo-Register fiir Baf und Diskant er-
geben die Pianissimo-Wirkung fiir jede Spielhilfte getrennt.
Die entsprechende Einschaltung der Kniedriicker hebt diese
Wirkung progressiv auf,

Die Pianissimo-Wirkung erfolgt wieder, sobald der
Kniedriicker nicht betitigt wird. Hierdurch wird dieselbe
Spielart wie bei der Doppelexpression moglich, denn wie
bei dieser, schalten die Kniedriicker die Expression. fiir
BaB und Diskant getrennt ein, sofern die Pianissimo-Ziige
stets gezogen bleiben.

Geteilte Forte-Einrichtung.

Moderne Harmoniums, hauptsiichlich solche mit Druck-
wind, besitzen neuerdings zwei Kniedriicker, die die Forte-
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klappen, fiir BaB und Diskant getrennt, sffuen. Der rechte’
wirkt nur auf den Diskant, der linke nur auf den BaB.

Da gebffnete Forteklappen den Ton nicht stirker oder
voller, sondern nur heller und offener machen, so kann
durch diese Einrichtung kein eigentliches Ausdrucksspiel
erreicht werden. In dieser Hinsicht steht der Doppel-
expressions-Ersatz des modernen Druckwind-Harmoniums
in Verbindung mit der geteilten Forte-Einrichtung viel
hoher; ein Umwechseln der Solo- und Begleitungshilfte
ist wihrend des Spieles jederzeit moglich.

Da bei dem alten, iiblichen Harmonium die beiden
Kniedriicker das ungeteilte Forte (meist rechter Hecbel)
und das volle Werk (meist linker Hebel) ibernehmen, so
muB bei modernen Instrumenten letzteres durch Hacken-
hebel einschaltbar sein.

Einfache Winddruckteilung.

Um- die Begleitung zuriicktreten und die melodiefith-
renden Stimmen plastischer hervorheben zu konnen, alse
eine bescheidene Ahnlichkeit mit der kiinstlerischen Doppel-
expression anstrebend, baut man hiufig die neueren Saugluft-
Harmoniums mit einer sogenannten Winddruckteilung. Die-
selbe 148t nur einen schwachen Windstrom auf eine Spiel-
hilfte wirken, wiihrend die andere den vollen Wind empfingt.

Die Einrichtung ist beliebt und erméglicht hiibsche

Wirkungen.
Umstellbare Winddruckteilung.

Sie ist wie einfache Winddruckteilung, aber fiir beide
Hilften nacheinander verwendbar. Fiir Soli in der Baf-
hilfte mit Begleitung im rechten Spiel, — ebenso wie fiir Soli
im Diskant mit zarter Begleitung links — wertvoll. Ein
freies, ungehindertes Umwechseln, wie es die Mehrzahl
guter, groBerer Werke erfordert, ist wihrend des Spieles
aber nicht m&glich.

Tabelle der Register-Erklidrungen.

Saugluftsystem
Umfang F—i, Teilung hle.

%

rund, weich, ausdrucksvoll, ziemlich kraftig.

®

matt, diskret, im Diskant oft fldtenartig.

2

sonor, filllig, satt.

—
x

schdner, charakteristischer Streicher.
4’ kriftig, hell.

4' sehr zarte, neutrale Begleitstimme,
8' ausgepriigt, streichend, nasal,

8’ scharfer Schalmeienklang.

8’ Schwebestimme,Verbindung der abgeschwichten @mit
abgeschwiichter 8

9’ #therisch, olsharfenartig, schwebend.

CEE CEEE0es

2’ guBerst still, nicht schwebend,
16
16' (C—H) sehr mild, still; wertvoller Zartbafl.

Subbal}' (C—H), wuchtig, dunkel, resonanzreich.

FREE @ GEE RO ¥

Stumme Register.
oder @ Vox humana 148t die Diskantspiele leicht schweben.

") Oktavkoppel, nur von unten nach oben wirkend.

Expression,

Grand-Jeu == Volles Werk @)

EEER

I

Druckluftsystem.

Umfang C--c, Teilung eff.

8’ runder, warmer Holzbliserton.
8' Percussion, interessanter, origineller Schlagton,

fundamental, itppig, stark, dunkel.

nobler, plastischer Streicher; im BafB apart ausdrucks-
voll, im Diskant flageolettartig silberfein.

' diskreter, nasaler Streicher.

@

3

9]

Aolsharfe, atherisch, sehr expressiv, Violinchor.

5116 Schalmeikoldrit, wertvolle Solostimme.

IERED ¥
SolNEEEELS

16 Schwebestimme, sehr warm, fillig, mystisch.

32" hervorragendste, fast unerlifliche Solostimme; als iso-
liertes Manual verwendbar. .

8' Violinchor, #therisch.

[~]
oy
N

Stumme -Register.
feststellbares Forte, Forte fixe.

autopneumatisches Ausdrucksforte, Forte expressif,

~=l®

—_

Métaphone, akustische Farbenverdunklung.

Expression bzw, Doppelexpression.

Grand-Jeu; alle durchgehenden Spiele 1—4.

Prolongement; automatisch wirkender Apparat zum Fest-
halten der Tasten C—H. Neuprolongation hebt die
frithere auf.

| fﬂ[m. = B@

Prol.

*) Auf das vorziigliche Dreikoppelsystem (Patent Liebig) sei pachdriicklich mit Empfehlung hingewiesen,
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Klangunterschiede der beiden Systeme.

Besteht die Eigenart des Saugluftharmoniums mehr
in einem ruhig fiieBenden Ton, zwischen Streichinstrumenten
und einer entfernt stchenden Orgel die Mitte haltend, so
charakterisiert das moderne Druckluftharmonium eine durch-
ans orchestral ausgepriigte Eigenart.
~ Scin Ton ist groB, charaktervoll, durchaus orchestral,
in sich dicht, rund, in den meisten Registern bemerkenswert
ausdrucksvoll, doch bedarf dieser Typ unbedingt der Ex-
pression, bzw. Doppelexpression. Percussion (siche spiter)
und Prolongement (siehe gleichfalls spiter) erweitern die
Spieltechnik betrichtlich.

Der Klang des Saugluftharmoniums ist akustisch reiner,

geriiuschfreier als der des Druckluftharmoniums, dieser
aber betriichtlich intensiver, konturschiirfer als jener. Der
Charakter des erstgenannten ist passiver, femininer, des
letztgenannten agressiver, maskuliner Art. Jenes ist an
intimen Reizen iiberreich, dieses fesselt und iiberwiiltigt
durch kénigliche Pracht und schier unerschéopfliche
Mannigfaltigkeit der Farben. Die Charaktere beider
Typen verhalten sich zueinander, wie ein Relief zu einer
Skulptur, oder wie ein Aquarell zu einem Olgemilde.

Beide Typen kommen mit einer oder zwei Klaviaturen
(Manualen) vor. ‘

Die Notenliteratur beriicksichtigt jedoch nur die ein-
manualigen Instrumente.

I1I. Spieltechnisches

Der anatomische Spielapparat.

Zu il gehdren, obenhin gesagt, Hiinde und Fiie.
In Wirklichkeit stellt sich der Apparat wesentlich kompli-
zierter dar; die Gelenke, von den Fingerknocheln bis zur
Schulter, ja bis zur Hiifte einerseits, von den Zehengelenken
bis zum Oberschenkel anderseits, spielen eine bedeutsame
Rolle als technikbildende Faktoren. Dem Physischen tiber-
geordnet ist das dirigierende, beherrschende, ordnende, ziel-
bewuBte Geistige: der Wille. Ihn auszubilden, mufl das
Grundprinzip der Piidagogik sein.

Beginnen wir mit den einfachsten Bewegungen der
Hiinde und Fiife. Steifheit sei in jeder Form verpdnt
mit einer einzigen Ausnahme: fest sei das erste und
zweite, locker und elastisch das hautverkleidete dritte
Fingergelenk, locker und elastisch das Handgelenk, locker
und elastisch das Ellbogen- und Schultergelenk und die
Hiifte. Locker und elastisch sei das FuBknochel- und
Schenkelgelenk, jede Steifheit und krampfhafte Anspannung
beeintrichtigt die freie Entwicklung der Technik.

Man halte fest: Gebrauche Arme, Hinde und
Finger, wie sie die Natur erschuf, d. h. ohne jede
Spur von Gewaltsamkeit, Steifheit und Zwang. Nur
so ergibt sich das Studium der Technik miihelos; die Wurzel
aller Arten von Technik liegt einzig in der uneingeschrink-
ten Lockerheit und Unversteifung aller Spielgelenke (Hiift-,
Schulter-, Ellbogen-, Hand- und Fingerwurzelgelenke).

Ehe der Schiiler seine Studien am Harmonium beginnt,
empfiehlt es sich, gymnastische Fingeriibungen vorzunehmen.

Die allerschnellsten Erfolge in der Ausbildung der
Finger zur zuverlissigen Spieltechnik erziele ich stets durch
folgende, Manipulation:

Man setze die rechte Hand mit den bequem gerundeten
Fingern auf den Tisch oder auf den geschlossenen Klavier-
deckel (der Harmoniumdeckel ist meist abgeschrigt und
dann fiir diese Zwecke unbrauchbar), so daB der innere
Handteller einen Teil ciner Hohlkugel bildet. Die Finger-
spitzen beriihren in etwa einem Drittelkreis den Tisch.

Gymnastische Ubungen zur Lockerung der Gelenke.

Die linke Hand umfabt nun die rechte dergestalt, daB
der linke Daumen das rechte Handinnere beriihrt (er schiebt
sich zwischen dem ersten und zweiten Finger durch) und
die vier tibrigen linken Finger auf den rechten Handriicken
zu liegen kommen. So hilt die Linke die Rechte fest. Das

Handgelenk sei weder eingeknickt, noch heransgekehrt,
doch erlaube es zwanglos, je nach Notwendigkeit, eine Tief-
senkung, Aufbiumung und Seitendrehung.

Nun hebe sich der rechte Ellbogen so hoch als miglich
und senke sich darauf ohne Hast so tief als nur miglich.
Hierbei bringe man die rechte Schulter sehr weit nach vorn,
So wiederhole man Heben und Senken des Ellbogens tiig-
lich ifter, je 20—60 mal. Diese Hebung ist unerlili-
lich: sie dient dem Lockermachen von Schulter-, Ellbogen-
und Handgelenk. Ersteres und letzteres wird passiv
gebildet, d. h. ohne selbst Eigenbewegungen auszufiihren,
zwingt die Ellbogenhebung- und senkung jene zu Gelenk-
drehungen.

Weiter umfasse die Linke mild den rechten Unterarm,
withrend die Rechte aus dem Handgelenk Heb- und
Fallbewegungen ausfiihrt.

Wie schon erwihnt, miissen alle Finger im ersten und
zweiten Gelenk (von der Spitze an gezihlt) durchaus un-
beweglich sein, so daB der Finger, der eine natiirliche,
milde Wélbung anzunehmen hat, von der Spitze bis zum
leichtbeweglichen, hautverkleideten dritten Gelenk in sich
gefestigt ist. Jede Elnknickung, jede Herauskehrung und
schlendernde Winkelbewegung gefihrdet die Treffsicherheit
im Anschlag und in der Genanigkeit des Anschlags. Ein
Vergleich: jede Maschine muB in den beweglichen Achsen-
lagern locker und leicht beweglich sein, die Achse selbst aber
darf keine Teilbewegungen machen. Will der Schmied oder
Steinschliiger sein Objckt richtig treffen, so muf der Hammenr-
stiel, obgleich elastisch schwingend, doch in sich fest sein.

Man halte also fest: der Finger selbst sei in sich frei
von Kigenbewegungen, jedoch leichtbeweglich im dritten
Gelenk., Dasselbe gilt natiirlich auch fiir den Daumen.
Man verzihle sich nicht, sein drittes Gelenk licgt an der
Handwuizel, die Bewegung geschehe in der gleichen Rich-
tung der iibrigen Finger: senkrecht; hier sind Knickungen
der Reinheit der Technik besonders schidlich. Auch der
Daumen sei, wie die iibrigen Finger, bogenférmig gewslbt,
seine Spitze sei mild nach der Hand zu gerichtet, ein Nach-
aubenstreben ist streng verpdnt.

Noch ein Wort iiber die zwecklosen Eigenbewegungen
der Finger. Treibende Kraft aller Bewegung ist die Energie,
jede unnitige Bewegung stellt sich als eine Energicver-
geudung dar. Jede Bewegung erfordert Zeit, jede unnitige
Bewegung stellt sich somit als Zeitvergeudung dar.

IV. Freie Fingerbewegungen

Man stelle einen Bleistift oder Federhalter mit der
linken Hand senkrecht neben den rechten Daumen auf.
Der Stiftmast hat den Zweck, dén betreffenden Fingern
die Richtung ihrer Hub- und Fallbeweguug prizis anzu-
geben, An diesen Stiftmast sich anlehnend, lernt der Finger
seine ersten Strebebewegungen. Er gehe langsam so hoch als
nur miglich und falle raseh, aber ohne gewaltsamen Druck.

Dieselben Ubungen mit Stiftmast nehme man mit dem
zweiten, dritten, vierten und fiinften Finger recht sorg-
fiiltig vor,

Diese Studien sind selbstredend auch mit der linken
Hand auszufiihren,

Hierzu ist die Vorlage Tafel IV zu Hilfe zu nehmen,
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Fipgeriibungen zu benutzen. Man drehe die Vorlagen
80, daB beim Gebrauch der rechten Hand die linke
untere Seitenecke, und beim Gebrauch der linken
Hund die rechte untere Seitenecke dem Spicler zu-
gekehrt ist. Nun lege man die gestrecktc Hand auf
die entsprechende ¥igur [Leachte die Kriimmung des
y Daumens!} und excrziere straff die Finger. Die schraffier-
ten Linien zeigen die Lagenverschiebung fiir kleinere
Hiinde an. Die Fingerspltzen decken sich dann jedoch
nicht mehr mit dem Handumri, sondern folgen wehr
oder weniger der Richtung der schraffierten Liuien.

Sigfrid Karg-Elert, Elemementar-Harmonium-Schule Bd. I.
S. 3421,
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Es folgen die ersten freien Fingeriibungen: Man zihle: eins! zwei! dreil vier! ‘
Man stelle die Finger 1 2 8 4 5 in oben beschriebener I ce — e
Weise, aber ohne Stift, auf und hebe rasch und ener- : 2 ~ofrnc---
gisch — und lasse schlaff und energielos fallen. Q- -- S R 8
Man zihle laut und langsam: eins! (blitzschnelles 3 - A
Heben) zwei! drei! (Finger bleibt noch immer oben) — R L N -
vier! (rasches, aber schlaffes, druckloses Fallen'). I ST R Y
S F
cins! zwei! drei! vier! lemofecaenn- I R - 1 .
¥ Es heben die 8 -oprnres %ubﬁ%mal
1 , Finger: PR AU o — e ot
2 2 |40 bis 60 mal 4 -fece-zon :
Es hebt der zu wieder-
Finger: | 3 3 PR E = -sE
ger: holen! 5 ---
4 & O
s 5 PR e — XA
hebt  bleibt erhoben  falle el el
N e Y e — o i2E
. S .
Das Heben macht die Gelenke locker und massiert I A . x5
selbsttitig die spielhindernden Fettpolster an denselben S N
weg. Es kriftigt die Spielmuskeln und iibt die Dehner — e
und Strecker (Flechsen und Sehnenbénder). hebt! N ;’tle(‘ibt' ! b;’?;de ' fbgdel
Weiter folgt das Abwechseln zweier Finger mitZwischen-~ ob dazut bletben:  faten:
pause in vier Zeiten: auf 1!= rasches Heben des einen, auf Es folgen die gymnastischen Hebiibungen zweier Finger
21— lockeres Fallen desselben, auf 3! =rasches Heben des | gleichzeitig mit darauffolgendem Fall einzelner Finger.
andern, auf 41=1ockeres Fallen desselben Fingers. Man zihle: eins! zweil drei!  vier:
1 9--fx — -ol-- ¥ 1
Man zihle:  eins!  zweil drei! viex | -ceeccrcc el Mleleleliets - &
1 & 2 2 9 Baclen — --la- 2
2 7 3 s || | 0 | allltels el
s | 8 | 4 | 4 LTS ot I S N
: : : f; 40 bis 60 mal AR S e
. r | 83 | @& |[40bis6OmMal | p.._L ...l - -
Es h.eben_ 1 3 zu wieder- 7
die Finger: 9 I'g 4 4 1 3-clee — =a-- ¥
= holen! ‘ . 0 bis 60 ras’
3 3 5 & Es heben die) ==~~~ -] *----------- -- & | |40 bis 60 o
Finger: 9 4 — - & Zua wieaer-
1 X 4 e | I A A N I ¥ holen!
9 e 5 & PSP AP R
1 ¥ 5 N B L R .- &
1 4eof-- — -~ ¥
Alsdann iibe man — in jeder Hand allein — in vier Zghl- | ~ |z--z--f=--7-F------ - A&
zeiten: auf 1! = rasches, hohes Heben des einen und auf I i 4
2] des andern Fingers, auf 3! = Verweilen in der Hub- | |z z-----p---"""f----"-- -- &
stellung. auf 4! = Aufheben der Spannung, d. i. natiirlicher, 1 §eefre — =-f- X
freier Fall. L rrmroofrenoprees -- &

Immer wieder bleibt das Hauptgebot: lockeres, leichtbewegliches Hiift-, Schulter-, Ellbogen-,
Hand- und Fingerwurzelgelenk! Feste Fingerbogen!

Endlich gilt es noch, nacheinander drei Finger zu heben und in der Hubstellung derselben Arm- und Hand-
wippen (d. s, wellenartige Schaukelbewegungen) auszufiihren.

) ruhiges, elastisches Wippen des
Man zihle: eins! zwei! drei! Armesund des Handgelenkes Fall

1 | 2| 3 VNN NUres

IRV A YA
/—\/\/\_ FAE
oo 124
Finger: 23b

NS N Ul ge
/W\_g,{,a-

= D) = O W N

W = W W O - W
OV Ot B Ov B O

C.S. 3421.



11

V. Tonleiter im allgemeinen und Intervalle

Eine Kette von Ténen nennt man dann Tonleiter oder
Skala, wenn sie liickenlos aufeinanderfolgen. Singen wir
eine solche Tonleiter aufwirts und zithlen wir ihre T6ne ab:

10

1

so finden wir eine starke Ahnlichkeit des 1. und 8., des 2.
und 9, 3. und 10. Tones; diese Wiederkehr in htherer
Lage zeigt uns, dal die Leiter nur 7 Sprossen hat, um
dann eine neue Leiter anzusetzen.

Woh! singen die Kinder in der Schule 1 234567 8
und abwirts 8 7 6 5 4 3 2 1 und wihnen, die Tonleiter

habe acht Téne; dieser 8. Ton beschlieft zwar auch die
Tonleiter, aber er ist bereits Wiederholung des 1. in h&herer
Lage. Diesen 8. Ton nennen wir auf italienisch Oktave des
ersten, den 9. Ton Oktave des zweiten, den 10. Ton Oktave
des dritten usw,

Die Fachsprache des Musikers ist die italienische; der
Schiiler wird sich eine Menge italienischer Fachausdriicke
aneignen miissen. Zuniichst gilt es, im ApschluB an die
Tonleiter, die italienischen Zihlzahlen sich einzupriigen.

Nehmen wir die-1 als Ausgangspunkt an, als ersten
Ton, den wir Prime nennen, so ist der
zweithShere Ton die Sekunde, der
dritthshere Ton die  Terz, der
vierthshere Ton die Quarte, der
fiinfthohere Ton die Quinte, der
sechsthshere Ton die Sexte, der
siebenththere Ton die Septime, der
achththere Ton die  Oktave (hthere Wiederholung der

Prime), der
None (hohere Wiederholung der
Sekunde), der
Dezime (hthere Wiederholung der
Terz).

Mehr zu merken ist zuniichst nicht notig.

Sehen wir uns die Klaviatur des Harmoniums an, so
unterscheiden wir weiBc und schwarze Tasten; letztere treten
in symmetrischer, d. h. gleichférmig geordneter Gruppierung
auf: zwei Tasten, Liicke, drei Tasten, Liicke, zwei, Liicke,
drei, Liicke usw. Diese Gruppen (je zwei und drei Ober-
tasten) wiederholen sich oktavenweise. Man nennt die
schwarzen Tasten auch Obertasten.

neunthéhere Ton die

zehnththere Ton die

Auf den Raumumfang von fiinf schwarzen Obertasten
fallen sieben weiBe Untertasten; man zihle die Tasten an
der Klaviatur aus: die links von dem schwarzen Tasten-
paar liegende weiSe Taste mag den Ausgangspunkt des
Zshlens bilden. Es folgen sieben Untertasten, die die Ton-
leiter darstellen.

In diesen Bereich fallen nun die bereits obenerwiihnten
fiinf Obertasten, die mit den weilen zusammen 2wdlf ge-
mischte Tasten ergeben.

Wir sagen also: eine volle Tonleiter zerfillt in zwdlf
Halbtone. (Erklirung an anderer Stelle) Man nennt
diese zwolfstufige Halbtonleiter die chromatische Skala
(d. h. gefirbte, abgetonte, farbig abgestufte Tonleiter). Das
Gegenstiick von der Halbtonskala ist natiirlich die Ganzton-
skala, und sie umfaft folglich die Hilfte der Tone von
jener=12:2=16. Also sechs Ganztone. Da unsre klassi-
sche Tonleiter aber, wie frither gesagt, sieben Tone um-
faBt, so kann sie logischerweise keine reine Ganzton-
leiter sein. Sie ist es auch in der Tat nicht, sondern sie
bildet eine Verschmelzung von Ganz- und Halbtonen (so-
genannte diatonische Skala).

Halb- und Ganzton.

Ein Halbton ist ein Intervall kleinster GroBe; auf
die Klaviatur angewandt: es liBt sich zwischen die beiden
Tasten, die den Halbton bilden, keine andere Taste ein-
schieben. Siche die benachbarten weiBen Tasten, die die
Liicken zwischen den zu zwei und drei gruppierten Ober-
tasten bilden.

Ein Ganzton ist ein Intervall in der GroBe zweier
Halbténe; auf die Klaviatur angewandt: es 16t sich zwischen
die beiden Tasten, die den Ganzton bilden, eine Taste ein-
schieben: eine schwarze zwischen zwei weifle, eine weible
zwischen zwei schwarze und in einigen Tillen eine weille
zwischen schwarz und weiB.

Wie es benachbarte weiBe Tasten gibt, zwischen die
sich keine schwarze einfiigen lifit, so gibt es anderseils
schwarze Tasten, zwischen denen zwei weile liegen; nach
obengesagtem handelt es sich hier weder um einen Halb-
noch um einen Ganzton; es ist das niichstgréfiere Intervall
des Ganztones: die Terz; von ihr wird spiter die Rede
sein, hier wurde ihrer nur Efw#hnung getan, um sich er-
gebenden Fragen zu begegnen.

Namen der Noten und Tasten.

Das Notenalphabet der weiBen Tasten, das der Schiiler

nanmehr zu lernen hat, lantet:
cdefgah (o

Es ist durchaus nétig, daB der Schiiler dasselbe auch
riickwiirts und von jedem beliebigen Tone aus auf- und
absteigend beherrscht. Z. B. Tonleiter von f aufwirts:

fgahede(f)
riickwiirts: £ e d ¢ h a2 g (f)

Vermag der Schiiler anstoBfrei und rasch die Skalen
in auf- und absteigender Bewegung zu benennen, so gche
er dazu iiber, die Skala in auf- und absteigende Terzen (Terz
ist, wie bereits erwihnt, der jeweils 8. Ton) zu lernen. Die
Terzenskala entspricht der Ziffernfolge 1 8 5 7 9 oder auch
2 468 10 12 usf. Beispiel: c e g h d f a ¢ oder von
f an abwiirts: fd h g e c a f

C. S. 3421
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Es ist mit allem Nachdruck zu betonen, daB diese

ununterbrochenen (Sekunden-) und unterbrochenen (Terzen-)

Skalen anstoBfrei und mit spielender Leichtigkeit beherrscht
werden miissen, und das, bevor mit dem Spielen auf der
Klaviatur begonnen wird.

Der Schiiler prige sich fir das Lernen der Tasten-
namen folgendes ein: die Taste ¢ liegt links von dem
schwarzen Tastenpaar; links von den drei sich zu. einer
Gruppe zusammenschlieBenden schwarzen Tasten liegt f;
es gilt, sich dies in erster Hinsicht einzuprigen; alle weite-
ren Tastenbenennungen ergeben sich von selbst.

Die Oktavbezirke.

Man teilt den ganzen Tonbereich in Oktavbezirke ein;
die allertiefsten Tone, die das Ohr iiberhaupt wahrnehmen
kann, heiit man Subkontraténe; man schliefit sie zu einer
Gruppe zusammen, die von ¢—h reicht, und die man als
Subkontraoktave’) bezeichnet.

Die nichsten Tine ¢—h gehiren der Kontra-Oktave,
c—h " » groflen Oktave,
e—h o s Kkleinen Oktave,
e—h , eingestrichenen
Oktave,
y Zweigestrichenen
Oktave,
dreigestrichenen
Olktave,
viergestrichenen
Oktave an.

Diese ziemlich umstiindliche Bezeichnung wird schrift-
lich durch eine sehr einfache, klare Kenntlichmachung der
Notennamen ersetzt.

Die T'6ne resp. Notennamen der ,groflen“ Oktave be-
zeichnet man mit groflen Buchstaben: 6 D E usw.; die der
Jklcinen® Oktave mit kleinen Buchstaben: ¢ d e usw,;
die der ein-, zwei-, drei- und viergestrichenen Oktave mit
¢ deresp.cd e resp ¢ d e resp. ¢ d e. Auch die

n n ki
n n b
n n

¢c—-h ”
c—h

» n n c—h " ”

il

Ziffernangabe ist anzutreffon: ¢; cz ¢ ¢z usw. Die Kontra-
tine werden folgendermalen kenntlich gemachs: C D E,
die Subkontraténe: C D E usw.

Das Klavier umfaBt die Tasten A H (Subkontratsne),
die volle Kontra~, grofle, kleine, ein-,. zwei-, drei- und die
Tasten c—a der viergestrichenen Oktave, ‘

 Das Harmonium hat einen kleineren Tastenumfang, es
umfaft meist nur fiinf Oktaven. Entweder es beginnt und
schlieBt mit den Tasten f oder auch ¢; in diesem Falle
spricht man von Harmoniums mit F—f- oder C-——c-Skala.
Meist liegt den Saugluftharmoniums die F—f-, den Druck-
luftharmoniums die C—c-Skala zugrunde. Ist C der tiefste
Ton, so gehirt dieser der grofien Oktave, das letate ¢ der
viergestrichenen Oktave an; ist F der tiefste Ton, so
gehisrt dieser der Kontra-Oktave, das letzte £ der drei-
gestrichenen Oktave an. Kleinere, freilich allza primitive
Iustrumente (ohne Register) haben nur .vier Oktaven
Umfang. .
Eine vergleichende Ubersicht zwischen Klavier und
Harmonium mit F- und C-Skala veranschaulicht die Lagen-
verinderung der Instrumente auf S. 18.

DYie Noten werden bildlich als Punkte dargestellt @ @ @.
Ein Aufwiirtsgehen der Noten entspricht einem Steigen der
Punkte und umgekehrt , @ ® ® @ o _. Diese Notation ist
aber nicht prazis genug, es bedarf schirferer MaBe. Die

') Die Bezeichnung ,,Oktave* ist in der ganzen Welt

.

Notenlinien?) werden unersetzbar. Da aber wenig Linien
nur einem sehr kleinen Tonumfang dienen,

——y— o —— =+=

—

.
—e

viele Linien (etwa acht) dem Auge keinen Ruhepunkt ge-
wihren kénnen,

=

—a—

entschlofl man sich von der zweiten Hilfte des 17. Jahr-
hunderts ab endgiiltig fiir das fiinflinige System:

Durch Stellung der Noten in die Zwischenriume, unter
und iiber das System:

——a———

und auf die Linien:

NS N —
- -

>———

enthilt man elf leicht erkennbare Tonhohen:

A o a—o—"—

Fiir' tiefere - und hohere Noten treten Hilfslinien vor-

iibergehend auf: mit Noten:

-O--."-_.—_-

Man z#hlt Zwischenriume und Linien stets von unten

s 85—
nach oben: ——; B
i

2

-_—1

Merkt man sich: E]rste Linie heiflt e,
iinfte Linie heifit f.
die Linie in der @iilfte heit h,
so ergibt sich alles weitere von selbst.

¥ ¥
St = »
—e
A —A—

[]

B e a e £ @ag'f e (1)

' Auch die néichst hoheren und tieferen Noten verstehen
sich von'selbat:

6 5 %

—g

e

&7

) i L s t gebriuchlich, aber sie ist durchaus falseh. C—H ist keine Oktave, sondern
eine Septime. Doch mag. um den Schiller nicht zu verwirren, die landlaufige Bezeichnung hier ‘durchgefubrt werden.

~® ,Der Erfinder der Linien fur diec Notation ist Hucbald,
Die Notierungen des Gregorianischen Gesanges benutzen gewdhnli
17. Jahrhundert weisen oft fiiv die linke Hand mehr als fianf Li

Thr heutiger Gebrauch wurde durch Guido von Arezzo festgestellt.
ch nur vier, ja drei Linien, solche von Orgelsticken aus dem’ 16. bis
nien auf.* Dr. H. Riemann, Lexikon, 7. Auflage, 1909.

G. S 3421
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Man setzt jeder Notenzeile ein Anfangszeichen voraus,

é 9 =l Ifg Der erste

heiBt Violin- oder G-Schliissel, der zweite BaB- oder F-
Sehliisse], der dritte und vierte sind sogenannte ,alte* oder
C-Schliissel. Um nicht zu verwirren, sparen wir eine Er-

klirung der Lesarten durch €): || und I'g fiir spiiter auf.

das man ,Schliissel“ nennt:

Der Schliissel heift deshalb G-Schliissel, weil seine

3
Endschleife die G-Linien umschlieBt und kreuzt: E

Zu den vorerwithnten Merkpunkten (erste Zeile, fiinite
Zeile, Hiilfte) gesellt sich noch die g-Zeile des G-Schliissels:
a erste funfte Halfte G-Schliissel

—a 0
= =
e f h ¢ ¢
Die fehlenden Noten ergeben sich von selbst.
X X X X - &
> ®
h ¢ d e f g a h ¢ d e £f g a h

Bevor derSchiiler weitergeht;ist es unerliiBlich, daB er die
SicherheitimErkennen derTonhthen(Notenschrift) erlangt hat.

V1. Notenwerte und Takteinteilung

Bis jetzt erkannte der angehende Harmonist nur die
Hohe der Noten, nicht aber die Dauer derselben. Die
Notenschrift unterscheidet indes ganz genaue Abstufungen
der relativen Zeitdauer. (Das Gegenteil von relativer
Zeitdauer ist das absolute Tempo. Dariiber spiter) Die
Zeiteinteilung der Tone nennt man rhythmische Gruppie-
rung; als Normaleinheit gilt die ,Viertelnote“, ihre
Daver ist aber nur eine relative, d. h. sie kann beliebig
schnell oder langsam angenommen werden; sie bestimmt
dadurch das Zeitma8, Tempo genannt. Die Viertelnote
wird bildlich so dargestellt: J oder P (| = Stiel oder Hals,
o = Kopf).

Wia‘.hr? die Zeitdauer einer Note doppelt so lang als
ein Viertel, bzw. was dasselbe ist, hat sie die Dauer von
zwei Viertelnoten, so redet man von einer ,halben“ Note;
sie wird bildlich so dargestellt: J oder f.

Wiihrt die Zeitdauer einer Note doppelt so lang, als
eine halbe Note, bzw. was dasselbe ist, hat sie die Dauer
von vier Viertelnoten, so redet man von einer ,ganzen“
Note; sie wird bildlich so dargestellt: o.

Wihrt die Zeitdauer einer Note nur halb so lang als
die einer Viertelnote, so redet man von einer , Achtelnote¥,
die einzelstehende Achtelnote wird dargestellt durch:
oder E; mehrere Achtel werden ,verbalkt® (Balken ist die

starke Verbindungslinie zwischen mehreren Noten)q o oder

dddoder Jgga Halb so kuz wie die Achtelnote

ist die ,Sechzehntelnote* N; mehrere Sechzehntel werden

doppelt verbalkt: ﬁ Also o = d = J J J J
i e

T
e R PP s Py O x Purae.

8/ 1816
Steht hinter einer Note ein Punkt, so erhilt jene
durch diesen eine Verlingerung ihrer Dauer um die Hilfte

ihres Wertes: z. B. j= ,eine Halbe¥, dagegen ist J. = ,eine
Dreiviertelnote!, oo = 3ls, oo = 3/, o= /1, dagegen ist
o=ty — J=1, dagegen ist J = 8/,
gegen ist ﬁ = 8/;¢ Note.

Das beabsichtigte und rhythmisch abgemessene Unter-
brechen des Spiels nennt man ,pausieren®. Die Pausen

gliedern sich ebenfalls in ,,Ganze¥, ,Halbe¢, , Viertel usw.,
ebenso ist die Wertverlingerung um das Drittel durch den

Punkt hinter der Pause iiblich. {-—— 14 Pause = J, y=1

= Y =the=Q.
%a (o')) E 84 (J.), {. =

1 Ganze=g. Ferner

s (o) o+ = e (). | ‘

=15, da-

——

—=— (stehend) = 1/, —

—

il

Jede Folge von Ttnen hat das Bestreben, nur dem
Gefithl wahrnehmbare Gruppierungen zu bilden: oft sind
es Gruppen von je drei Noten, oft solche von vier oder
sechs, seltener von fiinf und sieben Noten.

Wie man in der Sprache leichte und schwere Silben
(—v—voder —vv—uu) kennt, 80 unterscheiden wir in der
Musik leichte und schwere Zeitteile (Takteinheiten); hier-
unter versteht man nicht die Unterschiedlichkeit zwischen
halben und Viertelnoten, sondern das unterschiedliche Ge-
wicht gleicher Halben, gleicher Viertel usw.

Nehmen wir 2z, B. eine schwere und eine leichte Note
an (—v), so erhellt daraus eine Gruppierung von je zwei
Noten. Sind diese Zghlzeiten halbe Noten, so redet man
von einem Zweihalbetakt, sind die Zihlzeiten Viertel, von

Zweivierteltakt: _
205 ]

Folgen auf eine schwere Note zwei leichte ( —~ wv), so
erhellt daraus eine Gruppierung von drei Noten, Sind diese
Zghlzeiten halbe Noten, so redet man von einem Dreihalbe-
takt, sind die Zihlzeiten Viertel, von Dreivierteltaks:

AN SR
Folgen auf eine schwere Note drei leichte (—vov)
[NB. die dritte Zeit ist etwas schwerer als die zweite und
vierte, doch leichier als die erste]), so erhellt daraus eine
Gruppierung von vier Noten. Sind diese Zihlzeiten halbe

Noten, so redet man von einem Vierhalbetakt; sind dic
Zihlzeiten Viertel, von Viervierteltakt:

4 — v fvy v 4 —-— v v (%]
5 JJJJN27173]

Dem Dreivierteltakt und Viervierteltakt wollen wir
unsre besondere Aufmerksamkeit zuwenden.

Um dem Auge beim Notenlesen Ruhepunkte zu ge-
wihren, und um zugleich den jeweiligen Neubeginn der
Gruppierung kenntlich zu machen, fiihrte man den Takt-
strich ein. Statt s0 zu notieren
A a —_ v v —_ v v usw,

C. 8, 3421.



wihlt man die weitaus iibersichtlichere Form der Takt--
strichgruppierung: '

Um dem Anfinger rhythmisches Gefiihl anzuerziehen
ist das Mittel probat, die Zihlzeiten laut gesprochen zu
markieren; man z#hlt also im gTakt durchaug gleichmifig:

)

eins! zwei, drei, eins! zwei, drei, eins! usw., die schwere
Zeit energischer betonend; man z#hlt also beim 4 Takt
darchaus gleichmiBig: eins! zwei, drei, vier, eins! zwei,
drei, vier, eins! usw.

Die Viertel fallen also mit den Zihlzeiten zusammen.
Auf eine halbe Note treffen zwei, auf eine ganze Note

vie_r Zihlzeiten,
i J SRR S I S A

eins, zwel, drei, eins, zwei, drei,
4
4 ° '
- = -
eins, zwei,  drei, vier, |eins, zwei, drei, vier,

SRS N, R

eins, zwei, drei, vier, eins, zwei, drei, vier,
Tafel VL
Links
[
* 3
4. 3.
5. Finger 2
Daumen

und driicke sie krampflos, aber energisch nieder, Schulter-,
Ellbogen-, und Handgelenk sei durchaus leicht und nach-
giebig, der Arm hiinge lose pendelnd im Schultergelenk,
der Handriicken sei mild gewolbt, die Finger seien in sich
fest und haben jede Einknickung oder krampfhaft spitze
Herauskehrung zu vermeiden. Diese Lage ist fiir technische
Studien die allervortrefflichste, die sich finden ldBt,
sie entspricht auch dem Bau der Hand am allerbesten:
Daumen tief, slle iibrigen Finger hoher; 3. und 4. Finger
(pddagogisch der ,Sorgenfinger®) sind durch eine Liicke
getrennt. :

15

g Jd | T3 4
m——
eins, zwei, drei, vier, eins, zwei, drei, vier.
. Ferner: 4
4 i '
4 J . (u{l) J 5’(u£1) J H (u?g) ! <u{<‘1) J
eins, zwei? drei, vier, eing, zwei, drei, vier.

'Die ersten Ubungen fiir gefesselte Finger auf
stummen Tasten. (Hebeiibungen.)

Der Schiiler bewerte die folgenden Ubungen, die seine
volle - Willenskonzentrierung beanspruchen, nicht als eine
Weitschweifigkeit; das Hinausschieben des eigentlichen Spiels
(mit Windgebung und Registrierung) ist pidagogisch instruk-
tiv sehr wohl begriindet: erst ein kriftiger, von Zufillig-
keiten moglichst emanzipierter Spielapparat biirgt fiir eine
gesunde technische Ausbildung. Unter ,Fesselfinger® ver-
steht man die niedergedriickten, untitigen Finger, ihnen
steht oder stehen der oder die ,Spielfinger® gegeniiber;
diese zu mdglichst groBer Lockerheit heranzubilden, macht
ndtig, sie zu weiten Riickbiegungen zu zwingen. Die Me-
thode der Ubungen mit Fesselfingern, die auBerdem eine
allgemeine Unabhingigkeit aller Finger erreicht, ist von
den ersten pidagogischen Kapazitiiten als wertvollste ein-
gefiihrt worden. :

Die Ubungen mit Fesselfingern enthalten ihren tech-
vischen Extrakt im Heben des Spielfingers, die Fall-
bewegung ist lediglich eine natiirliche Reaktion und beinahe
passiver Art. -

Obgleich derSchiiler bisher nur die Untertasten kennen
gelernt hat, und obgleich diese auch fiir die niichsten Ab-
teilungen einzig in Frage kommen, schlage ich doch eine
gemischte Tastenkombination fiir diese Fesselfingeriibungen
vor. Wie die Tasten heilen, welchen Intervallen sie ent-
sprechen, ist zunichst fiir den Lernenden ohne Bedeutung,
Man stelle die Finger auf folgende Tasten

Tafel VIL
Rechts
o
* x
3. 4
£ ES
2. Finger 5.
*
Daumen

Nun hebe man den 1. Finger rasch und lasse ihn
sogleich ebenso rasch wieder fallen, so dab er seine
Taste rasch verliBt und augenblicklich wieder niederdriickt.
Hub und Fall sei als eine schnelle, einheitliche, also
liickenlose Bewegung gedacht:

vier!
Ruhe

drei!
lf}

eins! - zwei!
lgqg Ruhe

Man zihle langsam:

Die linke Hand studiere das gleiche.

C. 8. 3421
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In derselben Weise exerziere man den 2, 3, 4. und 5.
Finger. Weiter wechsle man untereinander zwei Finger ab.

Man zihle langsam:

eins! zweil drei! vier!
lq Ruhe 2 Ruhe
2@ — 3/\Y —
N Y] -
SN - Y] o
Hegmad Oyl | V| [|wobissomal
und fallen ) M zuhzvlr:gfr-
sogleich: 2 Yl - 4 Y| —
Sq - 5@ —
N~ Y] -
Y~ | Y =
LAY~ Y -
Die linke Hand studiere das gleiche

s folgen Ubungen, in denen zwei Finger sich gleich-
zeitig heben und sogleich wieder fallen.

Man zihle langsam:

eins! zwel! drei! vier!
172} | Ruhe | 1/2)| Ruhe
2 @ — 2 fé\Y —
3 @ — 814 —
. . a5y — 475y —
éﬁ“%?;‘gséih 13y — 173 — | {40 bis 60 mal
und fallen ) N 2 1) : Zuhvtiled'er-
sogleich: R { — =4y - olen!
305y — 305} —
1 fﬂy — 1 /Z\Y —
25y — 2)] —
1 rﬂ, - 1 /5\Y —_

Die linke Hand studiere das gleiche.

Es folgen Ubungen, in denen abwechselnd zwei Fin-
ger und zweiwal je ein Finger sich gleichzeitig heben
und gleichzeitig wieder fallen,

Man zihle Jangsam:

eins! zweil

drei!  vier!
ISR IS
BRIEAIERIES
I IS
475) | Y] 105y Y
Egi};e?‘ﬁggsgh 1Y N Y| ey | frois 60 ma)
o YO I IO I Y
IS
1 Q\v lq 1 Q JK\V
IRIESIEIES
1 /‘»\Y 1q 1 @ 5(.\‘(
Die linke Hand studiere dJs gleiché!

_ Esfolgen Ubungen, in denen drei Finger sich gleich-
zeitig heben und sogleich wieder fallen. (Im Anfang hebe
man zur Erleichterung die drei Finger einmal nacheinander.)

Man zihle langsam:
eins!  zweil

1973)| Ruhe
234y —

vier!

1 2@ Ruhe

284y —

drei!

3a5)| — |34y -
1eny| — 1oy —

Pl S|~ [aany| —|lsbissoma
Sopanny | LY = [TV [ ol
245y — |24} ~—
125y — |1205y| —

145y —
185y —

Die linke Hand studiere das gleiche.

145y —

135y —

Es fol'gen die ﬁbungen, in denen sich vier Finger
gleichzeitiz heben und sogleich wieder fallen. (Nur ein
Finger bleibt jedesmal gefesselt.)

Man zdhle langsam:

eins! zwei! drei! vier! es bleibt liegen
Bapoponic] 2340 | Bube 3345 Rube | Finee
die Finger - - oinb
und fallen 1245 - 1245 -_— S.F}nger
leich: 1235 — 12858 — 4.¥inger
soglech: 1284 — [1234| — 5. Finger
Die linke Hand studiere das gleiche.

Endlich folgen die ziemlich schwierigen Ubungen, in
denen abwechselnd je zwei zu zwei Finger sich gleich-
zeitig heben und sogleich wieder fallen.

Man ziéhle langsam:

eins: zweil dreit vier!
1702} 273} | 172} 3/%)
2 3)| 374\ | 273)| 475}
30qy | 405} 375\ 173)
4| 1Y) 475)| 2 %)
Easi];eg*?g;iih 173y 274y | 173)] 375) 40 bis 60 nal
“;‘fglggf:“ 2y} 345)| 274y 174V |[ holen!
375) | 174)] 8/5)| 2/5)
1) 2G| 17y 175y
275y 175)] 25y 1/2)
LY 12) | 166} ] 273)

Die linke Hand studiere das gleiche!

Das Windtreten.

Sind die gymuastischen Exerzitien und Studien auf
der stummen Klaviatur mit wirklicher Sorgfalt geiibt worden,
so diirften die Sehnen, Flechsen und Scharniergelenke so
weit gestirkt und gelockert sein, daf zum ,klingenden
Spiel¢ iibergegangen werden kann.

Die unerliBilichste Vorbereitung zum Spielen ist das
Windtreten. Von den tausend Windnuancen - der grolen,
iiberraschenden Kunst des Expressionsspiels kann an dieser
Stelle selbstverstindlich nicht die Rede sein. Hier, im

‘Anfangsstadium des Harmoniumspiels, gilt es lediglich,

in durchaus primitiver Weise bei gezogenem Expres-
sionsregister konstanten Wind zu geben.

C. S. 3421,



Man wible als Sitz einen hohen, nacn vorn abge-
schrigten Sessel; gewShnliche Zimmerstiihle, kiinstlich er-
hoht, kénnen einen Harmoniumsessel nimmermehr ersetzen.

Man setze den FuBl nur mit dem vorderen Teile der
Sohle auf den Tretschemel und vermeide durchaus eine
Beriithrung des Absatzes (Ferse) mit demselben. Das Nie-
dertreten des Schemels erfolgt durch Senkung der Ful-
spitze, indem sich der Fuf um seine Knochelachse dreht.
Man vermeide tunlichst ein Nachuntenstampfen des Beines,
wie etwa beim Radfahren, gilt es doch nicht die Uberwin-
dung von Zentnerkriften. Die Tretbewegung erfolge krampf-
los und leicht-elastisch, einzig aus dem Knochelgelenk. Sie
istum ¢o ,richtiger, natiirlicher, je weniger sie miihevoll ist.

Man trete zunichst nur mit einem Fuf. Ehe dieser
seinen Tiefstand erreicht, beginnt der andre nachzutreten,
so daf eine kurze Strecke beide Tretschemel parallel sich
nach unten bewegen. Hat der eine Fuf seinen Tritt ganz
niedergedriickt, so strebe er unverziiglich in die Hohe,
niemals aber verlasse die vordere Fufsohle ihren Ort, das
heiBt, man fiihle durch die Stiefelsoble hindurch genau den
Tretschemel. Soll dieser hochgehen, so hebe der Fuf seinen
Druck auf und ,schwimme® gewissermaBen auf dem Tritt-
brett. Nur so konnen auch die listigen Klappgeriusche
der Windtreter vermieden werden.

Folgende Darstellung zeige die richtige Art des Wind-
tretens:

Tafel VIIL

2. Linker Schemel
/4 niedergetreten.

1. Beide Tretschemel
im Ruhezustand.

3. Linker Schemel

4. Linker Schemel /s niederge-
1)e niédergetreten.

Rechter Schemel eben-
falls in Tatigkeit.

treten.

6. Rechter Schemel

5. Linker Schemelhocelassen; 5
/. niedergetreten.

Rechter /¢ niedergetreten.

8. Rechter Schemel hochge-

7. Rechter Schemel #/s nieder-
getreten. Linker Schemel
ebenfalls in Titigkeit.

Linker !/s nieder-
getreten.

lassen.
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Man schlage rechts zuniichst einen Ton an (etwa das
mittlere h mit dem 1. Finger), ziehe Melodia-Diapason?)

oder 1) oder Cor anglais 8 = Flate 8°%), und in

beiden Fillen Expression, trete langsam und gleichmiillig
und lose den Fufl im gegebenen Moment durch den andern
aus. Alsdann nehme man das nichsththere d, spiiter das
niichste g dazu. Auch die linke Hand tritt dann hinzu
mit den Tasten g (unterhalb des h der rechten Hand),
spiiter mit dem tieferen d und spiter mit dem tieferen h.

Man merkt, die Tretschemel gehen beim Spiel mit
mehreren Tasten leichter herunter, als bei einer  Taste.
Die Ursache liegt in dem erhbhten Windverbrauch und
dem dadureh bedingten geringeren Balgluftwiderstand. Dafi
man bei vollgriffigem Spiel schneller und somit tfter treten
mub, als bei einstimmigem, wird dem angehenden Harmeo-
nisten erklirlich scheinen.

Die ersten Spieliibungen.

Es wird vorausgesetzt, dal der Schiiler die Intervalle,
die Klaviatureinteilung, die Tasten- und Notennamen an-
stoffrei bezeichnen kaun, ferner, da er die unerlifllichen
fingergymnastischen Studien gewissenhaft bewiiltigt.

Er setzt nun die sanftgebogenen, in sich festen, aber
im dritten Gelenk leicht beweglichen Iinger dce rechten
Hand auf die Tasten L, ¢, d, e, f auf, doch ohne die-
selben auch nur eine Spur niederzudriicken.

Nun gebe man Wind (rubig treten!) und lasse den
zweiten Finger rasch in die Hohe springen und sofort tief
fallen, so daB er seine Taste ¢ niederdriickt. Ohme das
Emporschnellen hat der Finger keine Schleuderkraft; diese
aber bildet den wesentlichsten Bestandteil des guten exak-
ten Anschlags.

Man zihle langsam:

eins! zwei! drei! vier! eins!
A
= " bl obneTon!
LUE|L _Lasten|hthe R
Normale = (Pause’
Fingerhshe: B

Tiefster | Nieder-
druck delr Taste

In derselben Weise exerziere man den 3, 5., und
besonders den 1. und 4. Finger. Ebenso nimmt dic linke
Hand dieselben Ubungen vor.

Es folgen nunmehr die Fingerwechscliibungen nach
Noten.

Der eine Finger verliit die Taste genau in dem
Moment, in dem der andere scine Taste niederdriickt.

Bleibt der eine Finger noch einen Monient withrend
des Anschlags des andern liegen, so klingen eben zwei Tine
zusammen. Wo dies nicht ausdriicklich vermerkt
und gewiinscht ist, meide man dicse Spielmanier.

Die Bindung oder Anschmiegung mehrerer Tine nennr
man legato oder ligato, die Trennung mehrerer Tine
staceato. Zunichst haben wir es nur mit dem Ligato-
spiel zu tun, das die Grundlage des Harmoniumspiels bildet.

Alle Ubungen sind sehr langsam zu beginnen
{etwa in ganzen Notenwerten o), erst wenn dieselben an-
stoBfrei bewiltigt werden, steigere man das Zeitmall | |
3 N . . res . . . .
bis J|. Dies gils fiir das Studiwm der drei- und vierhidn-
digen Piecen und der Vortragsstiicke.

1) Die Bedentung und die Wesenheit der Register erfahrt deri Schiiler spiter. Siehe: ,Die Register im Speziellen®. Seite 7.

Sigfrid Karg-Elert, Elementar-Harmonium-Schule Bd. I,

o0

o

C. 8. 3421,
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Was der Harmonist an Fachausdriicken wissen muB.

a Priposition auf, in, zu, mit usw.

a capella Gesang ohne Begleitung (Chor).

Accent (sprich: Akzént) Betonung, Nachdruck.

accelerando (sprich: atschellerando) allméhlich rascher werdend.

Adagio (sprich: Adddscho) recht langsam, getragen; wohl stets em-
pfindungsvoll.

ad Iibitum nach Belieben.

agevole (sprich: adschévole) leicht und hitbsch.

agitato (sprich: adschitito) aufgeregt, unruhig. i )

Agogik ein von Dr. Hugo Riemann geprigter terminus technicus fir
vorhaltlich gedehnte Noten als Ausdrucksmittel. Das Notierungs-
zeichen dafir ist ~, nicht A

Air (sprich: ALr) gesangsmifiges, arioses Ssiick. Suitensatz.

Akkord Zudammenklang mehrever Stimmen (siehe auch: Konsonanz
und Dissonanz).

Alla breve Zweihalbertakt, rascher als Viervierteltakt,

allargando bedeutend breiter werdend.

Allegretio munter, ziemlich lebhaft, leicht.

Allegro rasch, geschwind, lebhaft.

amiibile lieblich.

Andante gehend, ruhig, weniger tief als Adagio. _

Andantino leichter wiegend, ein wenig fliissiger als Andante.

animato beseelt, belebt.

Antiphonic sich ans- und abwechselnder Gesang.

Arie oder Aria Solo-Gesangsstitck mit Instrumental-Begleitung.

Artikulation Aussprache, Notendeklamation.

a tempo (wiederum im Zeitwaf) nach rit., rall, accel, usw.

Aufliosungszeichen oder Quadrat h Ungiiltigmachung eines vorherigen
} oder .

Aufﬁlkt die leichto Zuhlzeit vor dem Taktstrich.

Ausdruck kaun nur durch Zeit-, Farb- und Stirkedifferenzierung
gegeben werden; das seelische Erleben vermag sich keiner anderen
Mittel zu bedienen. Klanglich zu unterscheiden ist dem Harmonium
méglich durch Verinderung der Windspannung (Expression),
Verinderung der Klanghelligkeit (uneigentliche Expression:
Forteziige und rechter Knieschweller), durch Farbunterschiede
(Register, d. i. uneigentlicher Ausdruck) und Starkeunter-
schiede der Registrierung.

hassa tiefer. Sva...bassa=1Oktave tiefer, 15ma... bassa=20ktaven
tiefer. Wichtige Spielhilfe; man greift bei gezogenem 4’ Register
8 va.. bassa oder bei 2’ 15ma.,. bassa, wenn man die Wirkung
einer 8 filligen Tonhthe erhalten will,

Bindebogen (Haltebogen, Ligatobogen) siehe diese.

brillante (sprich: brilljante) glinzend.

Cadenz hat zweierlei Bedeutung: 1. die SchluBformel bzw, Dissonanz-
aufldsung oder 2. eine Tonkette auflerhalb des strengen Zcitmales
im Sinne ciner brillanten Passage.

cantibile singend, sangbar,

Cantilene Stiick von melodischem Sehmelz oder gesangsreiche Melodie,

Cantus firmus dor feste Gesang, d. h. der von Kontrapunkten um-
spielte. Meist Choralmelodie.

Célesta (sprich: Sselésta) von Mustel erfundenes Tasteninstrument,
im Klange zwischen Harfe und Glockenspiel stehend,

Cello (sprich: Dschello) Verkleinerungswort, daher richtiger: Violon-
collo, kleiner Bal; bekanntes Streichinstrument.

Chaconne (sprich: Chaconn) oder Ciacona (sprich: Tschacoona) strenge
Variationsform itber ein 4- oder 8taktiges Thema,

Choral protestantischer Kirchengemeindegesang.

Chromatik das Tonsystem der Halbtone (Chroms = Farbe),

Coda der Anhang, Nachsatz eines Toustiickes.

con oder col mit.

crescendo (sprich: kreschendo) wachsend, namlich an Tonstirke.

da capo noch einmal,

da capo al fine von Anfang bis zum Wort Fine oder -,

dal segno (sprich: ssenjo) [vom Zeichen $%] al fine bis zum Wort Fine,

deciso (sprich: detschiso) bestimmt.

delicato fein, zart, geschmackvoll.

Diatonik das System der natiirlichen Dur- und Molltonart. Ganz-
und Halbténe gemisclit.

Dilettant der Xunstliebhaber,

dimin. (diminuéndo) abnehmend, schwicher werdend.

Diskant im Gegensatz vom Bal, dic obere Tonlage.

Dissoninz der Auscinanderklang; vielfach im Sinne von MiBklang
(unzureichender Begrilf). Dissonanz ist jeder im althergebrachten
Sinne auflosungsbediritige Klang; die Dissonanz ist ohne Frage
cbenso notwendig als die Konsonanz; beide sind Ausdrucks-
mittel, erstere Reize, letatere Entspannung. Die Konsonanz
(Wohlklang) hat vom Anbeginn der Musik her nicht die geringste
Entwicklung durchmachen knnen, sie ist steril; die Entwicklung
der Musik ist eine ungeheure Entwicklung und Erweiterung der
Dissonanz. Sie dient, wie die Vokabeln in der Wortsprache, als
Dolmetsch geistigen Ausdrucks. Das Einfithlen in die neuen
dissonanten Klange ist die unerliBliche Vorbedingung zum Er-

Abdyuck axs der Elementor-Harmoninm-Schule von S. Karg-Elert,

C.S. 3421.

fassen aes Geistigen, des Inhaltlichen im Kunstwerk, Wie es
Kurzsichtige und Weitsichtige gibt, so gil?t es Stumpf- und Hell.
horige; das Nichterkennen ist stets subjektiver Art; nicht der
objektive Klang hat dem Ohre entgegenzukommen, sondern dieses
bat es notwendig, sich jeder neuen Musik gegeniiber einzuhéren.
divdto ergeben, andichtig.
dolee (sprich: doldsche) sitB, weich, zart.
Duett oder Duo Zwiegesang; ersteres vokal, letzteres instrumental.
Duéle Wertumwandlung zweier Noten, die die Dauer von dreien

haben, zB‘}JJJ I %‘zéel

Dur Tongeschlecht, das sich auf die Tonleiter aufbaut, die folgende

Intervalischritte zeigt:
vom Grundton zur Sekunde: grofl

Terz: grol.

Quarte: rein.

Quinte: rein

. N ., Sexte: grof.
" » » Septime: grof.

Der Durdreiklang enthilt, im Gegensatz zu Moll (siehe daselbst),
als entscheidende Iutervalle grofe Terz (,,Durterz*) und die grofe
Sexte. Sehr irrefithrenderweise wird Dur als die ,harte“ und
Moll als die ,weiche" Tonart bezeichnet; dem widerspricht vollig
die Praxis, nach der unsre Meister das harte Schicksal, das herbe
Leid, das Riesige, Titanische ausnahmslos in Moll ausdriickten.

dynamische Zeichen, Dynamik = die Lehve von der Kraft, Stirke,

Stehonde Werte:

Dpp = piano, pianissimo, &uferst schwach.
pp == pianissimo, sehr schwach.

P =ypiano, schwach.

111f = mezzoforte, mittelstark,

1P = menopiano, weniger schwach,

pf =pit forte (nicht pianoforte), stirker,
S ={forte, stark.

Sfz = sforzato, verstirkte Einzelnote.

Jf = fortissimo, sehr stark.

J/f ={forte fortissimo, &uberst stark,
mavcato = betont, markiert.
marcatissimo A prall markiert.

Verénderliche Werte:
cresc. oder —=———"__ zunehmend.
decvesc. oder abnehmend.
dimiin. nachlassend (meist auch im Tempo).
<< pianoforte = fortepiano.

—— T —~== == Schwelltone.

¢, ed (letzteres nur vor Vokalen) und; z. B. ¢ piano, aber ed espressivo.

Echo (sprich Ekko) der leise, wortliche Widerschlag; in der alten
Musik bei unmittelbaren Wiederholungen von Motiven beliebt.

Llegie Trauergesang, Klage.

Enharmonie das Tonsystem der Vierteltone oder (im tiblichen Sinne:)
der tonhohlich-identischen 'T¢ne. Daher enharmonische Ver-
wechselung: cis = des, gis=as.

espress = espressive ausdrucksvoll.

Expression der Ausdruck. DalBl durch das Expressionsregister allein
Ausdruck zu geben miglich ist, ist ein offensichtlicher Irrtum,
Besser hiefe der Registerzug ,Pression” oder ,Kompression.
(Siehe Naheres unter Ausdruck.)

Fantasia Musikstiick impulsiven Inhalts in improvisatorischer Form.
Die hiufig anzutreffende Bezeichnung Phantasie fiir Opernpotpour-
ris ist durchaus deplaziert.

Fermite /™ Ruhe, oft auch Endzeichen, z. B. bei 7 Fine.

Figuration die lebendige Umspielung einer Melodie oder die Zer-
legung der Harmonie in rasch wechselnde Einzelnoten mit und
ohne Durchginge.

Finale lebhafter, meist brillanter SchluBsatz.

Fine Ende. .

Form im ullgemeinen: die sinnliche Aullerung alles Geistigen. Im
speziellen: Die nach héheren Einheitsgesetzen gegliederte, grup-
pierte und logisch entwickelte Gestaltung der kiinstlerischen Ge-
danken. Nimmermehr ist die kiinstlerische Form ein starres
Schema; sie wandelt sich genau wie jeder isthetische Begriff.
Nicht schafft der Kimstler nach Formen, sondern diese sind
vielmehr Endresultate kiinstlerischer (festaltungen

forte, fortissimo, forte fortissimo siehe dynamische Zeichen.

Fugito Stiickchen oder Episode im lockeren Fugenstil, mehr eine
Fuge vortiuschend.

l“llgeS dic bedeutendste klassische Form im polypnon-kontrapunktischen

til,

Fughétta launige, kieine, kurze Fuge reinen Satzes.

Fufitonhdhe nach der Grofe der Orgelpieifen auf O gemessen, nexnnt
man dieses 8 fiilig. Eine Pfeife von nur 4 Fufl Linge gibt das
¢ an, klingt 1 Oktave hiher, — cine 2 fillige = 2 Oktaven hsher;
— eine 16fiflige 1 Oktave tiefer als das Normal-C und endlich

n n n
n ”» n



eine 32 fuflige =2 Oktaven tiefer., Diese TonhthenmaBe sind fiir
das Harmonium tbernommen worden: 8 Full (fiur Fufl gilt die
Bezeichnung ') == Normalhthe, 4’ klingt eine, 2' zwei Oktaven
hoher, 16’ eine und 32" zwei Oktaven tiefer.

glocoso (sprich dschokdso) scherzend, spaBhaft.

giojoso (sprich dschojoso) launig-heiter.

grazioso anmutig.

giusto (sprich dschusto) angepallt, nach Ueschmack (ott auch nach
Vermogen).

Haltebogen (Bindebogen, Ligatobogen). "Werden gleiche Noten ohne
Unterbrechung miteinander verbunden, so werden sie als eine
einzige Note von entsprechender Dauer behandelt. J | A=0

S

oder JVJ\ 4.

Harmonie der Zusammenklang mehrerer Stimmen verschiedener Hshe
(Akkord).

Harmoéniker 1. der Theorielehrer in der ,Harmonis¥, 2. der.sich im
Harmonischen besonders Auszeichnende,

Harmonist der kiinstlerische Harmoniumspieler in Parallele zu:
Violinist, Cellist, Pianist, Organist (von S, Karg Elert erstmalig
eingefiihrt).

Hémophonie der Satz, in dem mehrere Stimmen gleiche Bewegungen
aufweisen.

Tmitation meist kontrapunktische Nachahmung.

Improvisation Augenblickseinfall.

Impression Eindruck.

Interlidium Zwischensatz, Mittelstiick, Zwischeuspiel.

intime innerst, innig.

Introitas Introduktion, Entrata, Einleitungssatz.

Kammermnsik intime, alle AuBerlichkeit geflissentlich umgehende
Musikgattung kleiner unverdoppelter Besetzung von hutclster
Satzmeisterschaft und tiefstem Gehalt.

Kanon klassische Form strenger Nachahmung.

Kanzelle der Hohlraum {iber oder unter der Zunge, der die mit-
schwingende Luft abgrenzt.

klassisch vollendet, ebenm#fig in Form und Inhalt, dem Wandel
des Zeitgeschmacks trotzend.

konsonanz nicht auflssungsbedtirftiger Wohlklang.

Larghetto sehr langsam, zwischen Largo und Lento.

Largo sehr breit, gro und weitausladend.

legato oder ligato (von Ligatur) gebunden.¥)

leggiero (sprich ledschéro) leicht, leichthin.

lentando verlangsamend, zdgernd.

Lento'langsam.

ligato siehe; legato.
moniumtechnik.*)

Ligatobogen siehe: Bindebogen, Haltebogen,

Ligatir Silbenbindung.

Iyriseh liedartig, melodivs.

ma aber.

maestéso majestitisch, feierlich, pomphaft.

malincénico schwermiitig, melancholisch.

Manier siehe: Ornamentik. Ferner die gewollt-stereotyp wieder-
kehrende stilistische Eigentiimlichkeit.

Manual die Handklaviatur.

mareato betont.

Meolodie die Gesangsweise, Der Wert der Melodie mufl vom Stand-
punkt des Ausdrucks aus — gegeniiber der fast heiter wirkenden
Mafllosigkeit der Uberschitzung seitens der Laien und Amateure
— kritisch stark reduziert werden. Melodie ist nimmermehr schon
Ausdruck an sich! Von Anbeginn der Musik an bhaben alle
Meister unter dem populdren Vorwurf der ,Melodienverleugnung
gestanden. Alle! Spiter entdeckte man, was man erst zu ver-
missen glaubte. Der Impressionismus und Expressionismus ver-
zichtet vollsténdig auf jede Spur von Melodie.

meno weniger. .

Menuett oder Minuetto alte Tanzform, grazids-gravititische Haltung.

Metrik die Lehre vom Takt und der Periodenbildung.

mezza, mezzo halb, mittel.

moderato gemiBigt.

modérn dem herrschenden Zeitgeist entsprechend, die natiirliche
Sprache der Gegenwart., Dem Vorhergsgangenen gegeniiber
neuartig,

Modulation Ubergang von einer Tonart in eine andere. Die jitngste
Moderne 148t mit Becht den Begriff ,Modulation“ fallen, da sie
notwendigerweise die Begrenzung der ,Tonarten” vollig aufgibt.

Das Ligatospiel ist das Fundament der Har-
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Moll Longeschlecht, das sich auf einer Tonleiter aufbaut, die folgende
Intervallschritte zeigt: .

vom Grupdton zur Sekunde: grol

Terz: klein

Quarte: rein,

Quinte: rein.

Sexte: klein.

" " n  Septime: grof.

Der Molldreiklang enthilt im Gegensatz 2u Dur (siehe dasselbe)
als entscheidende Intervalle die kleine Terz (Mollterz) und die
kleine Sexte.

molto oder assai sehr, viel.

non nicht.

Nottirno oder Noclurne (sprich: Nokttrn') Nachtstiick, meist triu-

obligat wesentlich, unentbehrlich, [merisch,

Op. = Opus Werk, Schopfung.

original selbstindig erfunden.

originell eigenwillig, sonderbar, seltsam.

Orgelpunkt Haltenote, liegende Stimme im Bafl,

Ornamentik Lehre von den Verzierungen, Manieren.

Py PPy PPP siehe dynamische Zeichen.

parallel gleichlaufend.

Parallelismen Bewegung zweier oder mehrer Stimmen bei stets
vollig sich gleichbleibenden Distanzen, z. B. reinen Quarten,
groBen Terzen, Septimen usw.

Paralleltonart Das Verwandtschaftsverhialtnis zwischen Dur und
seinem stets eine kleine Terz tiefer basierenden Moll. Z. B.
Cdur ist die Paralleltonart von A moll, Gdur von Emoll. Parallel-
tonarten haben stets die gleiche Vorzeichnung: Asdur =ifmoll,
D dur = hmoll.

Passacaglia (sprich: Passakillja) klassische Variation iiber einen sich
gleichbleibenden Baf (Basso ostinato)., DerCiacona stark verwandt.

Passion Leiden. Auch kirchliches Chorwerk (mit Orchester), das das
Leiden Christi zum Vorwurf hat.

| Pastorile Hirtenlied, Schiferweise.

pathétisch- echaben, groBgebirdig, wuchtig.

Peddl a) am Klavier: die mit den Fuflen zu regierende Dampfer-
anlage; b) am Harmonium: die Tretschemel, Trittbretter; c) an
der Orgel: die FuBklaviatur.

Peridde ein meist achttaktiges in sich abgeschlossenes Sitzchen. Teil
eines groferen Teils.

Phrasierung vortragliche Gliederung eines Musikstiickes in sprach-
liche Unterabteilungen mittels Phrasierungsbogen, die richt mit
Ligato- und Haltebogen verwechselt werden diirfen.

piit mehr, Steigerungsbegriff, Komparativ, piu forte = stérker, pin
allegro == raschexr.

poeo wenig, z. B. poco allegro ein wenig rasch.

poco a poco nach und nach, allmihlich,

Polyphonio Vielstimmigkeit bei volliger Selbstdndigkeit und
rhythmischer Eigenbewegung aller Einzelstimmen.

Portamento das Schleifen, das in-einander-Hiniiberziehen der Melodie-
tone; im Harmoniumspiel nur bei Expression moglich. Zeichen
fiir portamento =~ g~

Portito getragen, das breite Absetzen gleicher Noten, filschlicher-
weise portamento genannt.

Praeltidium Vorspiel.

Quadrat H Auflssungszeichen (siehe dasselbe).

Quartett, Quintett vier- und funfstimmiger Satz oder Chor.

uartole Gruppe von vier Noten im Werte von drei reguléren:

HPPFILrLr

quasi gleichsam, als wie, quasi Oboe, wie eine Oboe.
Quintdle Gruppe von finf Noten im Werte von vier reguléren:

ieeerleetes

rall. rallentando sich verzsgernd.

Refrain (sprich: Refring), Ritornell periodisch wiederkehrender Ge-
danke von einer relativen Schlagkraft.

Register**) Ziehen und Abstofen derselben mu moglichst von der
spielentbehrlichen Hand besorgt werden. Uber- und Unter~
greifen wird sechr hiufig. Nicht sehr routinierten Spielern ist
zugunsten eines.ununterbrochenen Spiels eher eine Registrier-
reduktion anzuraten. Zeichen des AbstoBens der Register ist

& @

% .Es sei hier empfohlen: Die hohe Schule des Ligatospiels, 26 Etiiden zur hohern Ausbildung fiir alle Systeme geeignet von Sigfrid Karg-Elert, op.984

Heft I # Tonarten, Heft 1f p Tonarten je M.3,—.

**) Die Kunst des Registrierens von Sigfrid Karg=Elért, Op. 91. Ein Hand- und Nachschlagebuch fir
Spieler aller Harmonium-Systeme. Ein Lieferungswerk mit mehr als 1800 Registrier-Beispielen und technischen Abbildungen.

L Teil. Das Druckluftsystem, komplett in 15 Lieferungen netto je M. 1,60.

Dasselbe Band-Ausgabe mit Beiheft:: Registrier-Schliissel, broschiert M. 24,—.
Dasselbe mit Beiheft: Registrier-Schliissel, 424 Seiten Text, gebunden M, 26.—.

(Berlin, Oarl Simon Musikverlag.)

IL Teil. Das Saugluftsystem, erscheint von Lieferung 16 ab fortlauiend zum AnschiuB an Teill in Lieferungen netto jo M.1.60. .
NB. Auf jeden Teil dieses groBten Harmonium-Werkes kann auch einzeln in Monatslieferungen subskribiert werden.

Im Sonderabdruck erschien ein Band Registriervorlagen firr das Druckluftharmonium, 109 Beisprele und Stiicke au
I. Teil (16. Kapitel) als Ubungsheft, um unter Anleitung des Registrier-Schlussels darin die Resultate der selbstgewidhlten

Registrierung eintragen zu kdnnen. Netto M. 3,—.

C. S. 342].
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Religioso (sprich: relidschdso) religics, weihevoll, edel.
Bepetition die Wiederholung eines Teiles || oder eines Tones
—1

e R

!

Reprise Wiederholung, Buickschleg.

Resonanz Mitklang, Forthall, Widerhall,

Rhfthmus Zeitma$.

rfr. rinforzando erheblich verstirkt.

rit, ritardindo langsamer werdend.

Romanze liedartiger Satz, quasi erzihlenden Inhalts.

Rondo Satzform meist leichtwiegenden Inhalts, die einen Haupt-
gedanken (Ritornell) refrainartig zwischen Mittelglieder streut.

rubato eigentlich geraubt, d. h, frei im Zeitma8.

Sarabdnde langsamer, arioser Satz in den alten Formen von gravi-
titischem Charakter.

scherzando (sprich: skerzando) scherzend, téndelnd.

Scherzino, Scherzetto Verkleinerung von Scherzo.
langloser,

Seliérzo (sprich: Skérzo) Stiick launigen, geistvoll-humorvollen Inhalts.

gemplice (sprich: sémplitsche) einfach.

sempre immer,

genza ohne. .

Serenade I. Stindchen resp. Abendstindchen; Titel fiir einsitziges
Charakterstiick, II, mehrsitziges, zyklisches Werk vor beschau-
lichem, stindchenhaftem Charakter, zwischen Suite und kleiner
Sonate stehend. (Wurde gepflegt von Beethoven, Brahms, Volk-
mann.)

serioso ernst.

Sextolen Gruppe von sechs Noten (3 X 2 Noten) im Wert von vier

, filschlicherweise wird hiufig

Inhaltlich be-

'— Doppeltriols (2 X 3 Noten) als Sextole bezeichnet.

sfz, sforzato verstirkt (gilt nur fir Einzelttne).

simile ebenso, im Sinne von usw.

Sinfonie groBte, zyklische Form in der Art einer erweiterten Sonate
fir Orchester, in der die thematische Durchfithrung, die inhaltlich
logische Entwicklung das hervorstechendste Merkmal ist. 'Wie die
Sonate, so hat auch die Sinfonie in Beethoven die htchste Voll-
endung erreicht, Neben der klassischen Sinfonieform (viersitzig)
behauptet sich die modernere einsiitzige, die in Liszts sinfonischen
Dichtungen und Richard Strauflschen Orchesterwerken ihre voll-
kommenste Auspréigung gefunden hat.

Sinfonische Dichtung einsitziges Orchesterwerk, das eine zugrunde
liegende dramatische Begebenheit vertont.

sinfonisch dem reich-polyphonen, orchestralen, inhaltlich grogefaften
Stil der Sinfonie sich n#hernd.

Skala Tonleiter.

smorz., smorzéndo ersterbend, verlvschend.

Soniite ein aus mehreren unter sich kontrastierenden Sitzen bestehen-
des, zyklisches Werk. Die Satzfolge lautet meist: schnell, lang-
sam, schnell; nicht selten finden sich zwei Mittelstitze: Menuett,
auch Scherzo neben Andante resp. Adagio. Die Sonate ist eine
besonders von den Klassikern bevorzugte Form, die von Beethoven
eine ungeahnte formale Um- und Neugestaltung erfuhr. Sonaten
ftr drei Instrumente nennt man Trios, fiir vier Quartett, fir fiinf
Quintett, fiir sechs Sextett usw. Die moderne Sonate, der man
leider nur zu oft Formlosigkeit vorwirft, nimmt meist ihren Aus-
gangspunkt von den letzten Beethovenschen Sonaten und Quar-
tetten und Liszts frei sinfonischer Form.

Sountine meist instruktives, inhaltlich leichter wiegendes, technisch
anspruchsloseres Werklein in gedréngter Sonatenform.

8on0ro klanglich heraustretend, klangreich.

Sopran die hdchste der weiblichen Stimmen.

Sosteniito im Zeitmafl ausgehalten.

Staccito kurz abgehoben, wertlich verkirzt. Zeichen dafiir (Punkt) .

fiber der Note =E. 7 D. °7

Stil die in sich geschrossene Eigenart der Ausdrucksweise. Klassi-
scher Stil, erhaben, der Vergiinglichkeit trotzend, klassizisti-
scher Stil, Schreibweise, die sich absichtlich an die der Klassiker
anschliefit, romanstischer Stil, das subjektive Empfinden in den
Vordergrund riickend, phantasievoll, mirchenhaft, z. T. schwelgend,
romantizistischer Stil, Schreibweise, die sich absichtlich an die
der Romantiker anschlieft, moderner Stil, der zeitgemafe, sich
von den voraufgegangenen Stilepochen notwendigerweise los-
losende, impressionistischer Stil, Schreibweise, die vollig
nene ungeahnt reizvolle Nervenwirkungen durch hochst subjek-
tive Wiedergaben von spontanen Eindriicken erzielt. Fast die ge-
samte Moderne zeigt impressionistische Tendenzen, expressio-
nistischer Stil 185t sich vollstiindig von AuBeneindriicken los
und gibt nar ,Musik an sich“ ohne Bildassoziationen. Liegt noch
im Entwicklungsstadium, Futuristischer Stil betrichtlich fort-
schrittlicher als der Impressionismus; 18st die letzten Beziechungen
zu dem bis jetzt geltenden Harmoniesystem. Es gibt keinen .
Klang, der nicht mdglich wire. Rhythmische Grenzen fallen
allmithlich, der Taktstrich wird illusorisch.

C. 8. 3421.

- Wiederholung bedient gich des Zeichens: ||

stringéndo (sprich: strindschéndo) allmihlich schneller werdend.

sub unter.

siibito ‘plstzliches, meist im Sinne von unvermutet, z. B. plotzliches
piano nach einem vorangegangenen crescendo, welches forte ver-
muten 146t (p subito). )

Suite cyklisches Werk; urspriinglich aus Tanztypen in gleicher Ton-
art zusammengesetzt, Neuerdings willkiirliche Zusammenstellung
beliebiger Sitze, teils ohne inneren und #ufieren Zusammenhang.

super tiber.

| Synkope rhythmische Verschiebung, Zusammenziehung einer leichten

mit ihrer néchstfolgenden schweren, die jener die Betonung itber-
1s8t.

Takt die Bewegung der T¢ne nach einem bestimmten Zﬁitmaﬁ.

Tempo Schnelligkeitsgrad. Die Reihenfolge der Tempi vom lang-
gamen zum schnellen lautet: Largo, Larghetto, Lento, Adagio,
Andante, Andentino, Moderato, Allegretto, Allegro, Vivace, Presto,
Vivacissimo, Prestissimo. ]

Tempo giusto (sprich: dschiisto) nach Geschmack, auch im Charakter
von: das regulire ZeitmaB. Fir Anfiénger: je nach technischem
Vermsgen. o .

Tempo rubito Freies ZeitmaB, wie improvisierend.

Tenor die hochste Minnerstimme.

teniito getragen, gehalten.

Thema der Haupt- oder Grundgedanke,

Toeeata Klavier- oder Orgelstiick, meist in Phantasieform (Bach), das
ein konzertantes Motiv durchfiihrt.

Tonart die Bestimmung des Tongeschlechts (dur und moll auf be-
stimmten Stufen). Es gibt soviel Tonarten, in dur und moll,
als es Tonstufen gibt: zwdlf dur- und zwblf moll-Tonarten; dazu
kommen noch die enharmonischen Stufen, siehe Enharmonie.

Tonleiter die stufenweise geordnete Folge-von Ttnen innerhalb einer
Oktave, Die diatonischen Tonleitern (Dur, Moll), die griechischen
und die ungarische sind siebenstufig, die exotischen (chinesisch,
javanisch und indianisch) sind pendatonisch, d.h. finfstufig, ohne
Halbtsne; die chromatische Skale ist zwolistufig, die akustisch-
réine, mathematische Wertbestimmungsskala ist 53 stufig.

tranquillo, tranquillamente ruhig, gelassen.

Transkription die Ubertragung, Umschreibung.

transponieren die Ubertragung in eine andre Tonart.

tremolo die Bebung.

Trio I. Formenname fiir ein Stiick zu drei Instrumenten; IT. kon-
trastierender Mittelsatz in Tanzformen und Mirschen,

Tridle Figur von drei gleichwertigen Noten im Werte von zwei
reguliren,

troppo zuviel, zu sehr; z. B. Allegro, ma non troppo: rasch, doch
nicht zu sehr.

Tutti alle, resp. das volle Werk oder Orchester (alle Stimmen), beim

Harmonium Register @ Grand Jeu.

un, una, UL, ein, eine.

un poco ein wenig,

un poco pi ein wenig mehr.

unisono (sprich: unissono) im Einklang, gleichklangig.
Variation Verinderung, Umbildung.

Veloce (sprich: Welootsche) schnell, geschwind, geliufig.

Versetzungszeichen das Erhthungszeichen oder Kreuz () erhoht die
bezeichnete Note um einen halben Ton, das Erniedrigungszeichen
oder B (h) erniedrigt die bezeichnete Note um einen halben Ton.
Das Doppelkreuz (;X) erhsht, das Doppel-B (Pp) erniedrigt um zwei
Halbtsne. Das Aufldsungszeichen oder Quadrat (h) stellt die
urspriingliche Hohe der Note wieder her. Man unterscheidet
zufillige und dauergliltige Versetzungszeichen ; die letzteren stehen
am Axfang jeder, Notenzeile und gelten durch das ganze
Stiick und durch alle Oktaven; die zufilligen Versetzungs-
zeichen gelten nur einen Takt lang und nur fur die bezeichnete
Tonhthe.

Verzierung Ausschmickung, Umspielung.

vibrato zitternd, bebend.

virtuds kunstfertig.

Virtudse ein im Sinne des technisch Vollendeten fertiger Kiinstler.

vivace (sprich: wiwaatsche) lebhaft.

vivo (sprich: wiwe) lebendig.

Vokalmusik Gesangsmusik, im Gegensatz zu Instrumentalmusik.

Yorbalt ist die Verzigerung einer in Sekunden fortschreitenden
Stimme, die withrend ihrer Verzogerung zur stiitzenden Harmonie
dissoniert und daher einer Auflésung bedarf.

Yorzeichnung ist a) die Angabe der dauernden Versetzungszeichen
am Anfang jeder Zeile; man sagt: G dur hat ein Kreuz, D dur
zwei Kroeuze, A dur drei usw. B dur hat zwei B, Es dur drei B
vorgezeichnet; ist L) die Angabe der dauernden Ziihlzeit am An-
fang eines Stickes; z. B. 4, §, 4, §, %, & 2, §; in moderneren
und neuesten Werken kommen such vor: §, &, 4, 4, & & o
{§ usw. Die Taktvorzeichnung hat solange Geltung, bis eine
andere angegeben wird,

Vox (sprich: Wox) franzdsisch Voix (sprich: Wo4) Stimme.

4.
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Praktischer Teil
Erste Abteilung

Anthologie von Studien, Etliden und Vortragsstiicken zu 2, 3 und 4 Handen

zum I. Bande der Elementar- Harmoniuwm-Schule
von Sigfrid Karg Elert, Op.99

Sechs zweihdndige Elementarstudien
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Erklirung und padagogische Bemerkungen
zu Nr. 1-6

Phrasierungsbogen: Hierunter versteht
man die Bogen iiber und unter den Noten, welche die
Zusammengehdrigkeit der sie umschlieBenden Noten
anzeigen. Die Phrasierung in der Musik -entspricht
der Interpunktion in der Schriftsprache. Der SchluB
eines Bogens kommt einem Komma gleich: jener
erheischt stets ein mildes Absetzen (,Abziehen®) der
Tonfolge, dhnlich der Luftpause, die das Komma vom
Sprechenden fordert. Gleichwie ein Schriftstiick ohne
die Zeichen , : ; nur allzu leicht wirr und unverstind-
lich anmutet, so wird auch ein Musikstiick ohne oder
mit nur mangelhafter Phrasierung dem gebildeten
Musiker den Eindruck des Unzuldnglichen und Plan-
losen erwecken.

Treffen zwei Phrasierungs- oder Ligatobogen
(ligato oder legato heifSt gebunden, eng aneinander
gereiht) auf einer Note Zusammen, vdv , . S0 wird
von einem ,Abziehen“ (also einer gelinden Verkiir-
zung der Haltedauer) der betreffenden Note abge-
sehen.

N¢ 2. Vergleiche die Bogen —~ .~ .~ mit der
Interpunktion des Vierzeilers:

Steige hinauf, { Takt 1-2 —~

Falle herab, t »n 3-4 -

gufwarts un_d abwirts { y B8 =
0 geht es im Trab.

Ist das auch nur ein sinnloser Knittelvers _ in-
haltslos, wie das Notenstiicklein _, so wird der an-
gehende Harmonist doch das bedeutungsreiche Prin-
zip der Phrasierung daran erkennen.

Der Punkt bedingt eine Pause.

C.S. 3421



N? 5. Die doppelte Phrasierung erklédrt sich
so: der grofile Bogen ist ein Satz ohne Komma,
doch gehort hier stets die kurze Note zur
langen. (Dies ist normalerweise fast stets der
Fall; nicht umgekehrt, wie Gedankenlosigkeit in
der Bezeichnung hidufig annehmen 1aBt.)

Vergleiche den Wortrhythmus:

(Die){Lerch’ erwacht nach lan - ger Nacht, und froh er -
e e et e T T
schallt ihr Lied-lein.
—
Teorle P
Der grofie Bogen vermeidet ein Zerbrockeln in

zweisilbige Partikel; er ist zugleich der Ligato-
bogen.

~ :zagogischer Accent. Agogik = die
Lehre von der Ausdrucksdehnung; Accent (sprich:
Akzént): = die Markierung. Das Ohr erwartet in
den SchluBitakten der N 5 und 6 die SchluBnote
C resp. £ sofort nach dem Taktstrich, doch wird
dieselbe in beiden Fillen verzogert. Man nennt
diese Vorenthaltungen ,Vorhalte“. Dieselben dis-
sonieren (d.i. eigentlich miBklingen) stets zu ihrem
stellvertretenden Auflésungston, und sie miissen eben
dieser Eigenschaft wegen dem Ohre recht deutlich
gemacht werden: sie wollen markiert oder ac-
centuiert sein. Nebenbei gesagt: jede logische
Dissonanz muB klar in die Erscheinung treten,
soll sie nicht Gefahr laufen, als unbeabsichtigte
Unklarheit bewertet zu werden.

Das Zeichen A bedeutet gelinde Dehnung
des Notenwertes ohne jede Spur von Stdrke-
betonung (diese bedient sich des Zeichens > oder
gesteigert A. Siehe spiter).

II. Drei dreihdndige Vortragsstiicke.

Das Zusammenspiel ist ein hervorragendes
musikalisches Bildungsmittel nach jeder Richtung
hin. Nicht friith genug kann man demHarmonisten
die Pflege des Ensemblespiels empfehlen. In den
vorliegenden 8- und 4-hindigen Harmoniumstiicken
soll der angehende Harmonist gleich im Anfang an
die spezifischen Reize unsers Instrumentes gewdhnt
werden, welche sind: gebundener, mild - polyphoner
Satz, Ausniitzung bestimmter akustischer Eigen-
timlichkeiten, farbenfreudige; zeitgemiBe, in-
haltreiche Harmonisierung.

23

Vor allem soll der angehende Harmonist ho-
ren lernen. Héren in dem von mir gemeinten
Sinne heifit nicht, seinem sicher noch recht beschei-
den entwickelten, geistigen Ohr die Fiihrerschaft in
kritischen Dingen zuzusprechen, wie es leider
zu ungunsten hellhérig begabter Fortschrittler
nur zu oft — allzu oft — geschieht! Héren inmei-
nem Sinne heiBt unter allen Umstdnden passiv
sein und das vorurteilsfreie Ohr dem Kunstwerk
wach - willig, wo nicht gar begierig, entgegenharren
zu lassen. Das innere, das geistige Ohr, folgt
dann dem dufieren nach; mit anderen Worten:
das Inhaltliche, also Spirituelle, einer Komposition
beriihrt dann erst die Seele des Horers, wenn
kein prinzipieller Widerstand desselben gegeniiber
der Sinnlichkeit des zu hérenden Werkes besteht.
Dies muB hier schon am Anfang mit Nach-
druck festgestellt werden, um dem Harmoni-
sten fiir den Verlauf seiner musikalischen Weiter-
entwicklung eine notwendige Direktive zu geben.

Die 8- und 4 -hidndigen Stiicke bieten selbst
dem ersten Anfianger technisch keine Hindernisse.
Das ist aus Sondergriinden sehr wesentlich: hier
soll der Lehrer bezw. der Spieler des unteren Par-
tes die Fihrung i{ibernehmen. Wohl liegt im obe-
ren Part die Melodie, allein nicht diese, sondern
die Harmonie und Polyphonie sind Trager des
inhaltlich -Wesentlichen..  Hier gilt es fiir den
Schiiler, hoéren zu lernen. Horen im obenerwihn-
ten Sinne. '

N© 7 Choral (:kirchlicher Gemeindegesang)
C dur zeigt durchaus landlidufige Ziige.  Seine
Harmonisierung ist sehr schlicht dreiklangmiBig.
Einzig bemerkenswert ist, da8 sich der vorliegende
Choral in 7 Verszeilen gliedert It f:,: /2\ N 57

N© 8 Elegie (- Satz, welcher Schwermut und
Traurigkeit zum Ausdruck bringt) a moll. Ver-
gleiche das stete Schwanken zwischen Dur und Moll
und das unausgesetzte Sinken am Ende aller musika-
lischen Phrasen; beide Mittel dienen dem Ausdruck
einer miiden Unschliissigkeit.

No 9 Schlafliedchen F dur. Dem?®: Takt
eignet ein wiegender Charakter. Die Artikulation
é |4 & driickt eine milde Behutsamkeit aus, die be-
scheidene Harmonie ist in sehr stille Dammerfarben
getaucht. Der auftaktige Rhythmus 148t etwa an
Worte denken: ,Nun schlafe und trdume, mein lieb-
liches Kind“ und in den letzten 4 Takten an,schla-
fe ein“. '

C.8.34521



Drei 3hdndige Vortragsstiicke

von S.Karg-Elert (Originalkompositionen)

Der Schiiler studiere seinen Part einzelhindig. | Verriickung der Harmoniumsessel Verzicht gelei.
Fingersatz fiir die R. H. steht iiber, fiir die Z. H. | stet werden. Die Expressionsdriicker beim Kunst.
unter den Noten. Beim Zusammenspiel diirfte sich { harmonium sind einzuschnappen, bei Begleitpartieen
die L. H. des beschrinkten Platzes wegen als rat- | ist gegebenenfalls der linke Hebel auszuhéngen.
samer erweisen. Auf Kniedriicker muB bei allen | Die Windgabe iibernehme der Lehrer.
3-und 4-hdndigen Stiicken aus Griinden seitlicher

7. Im Choralton. C dur

3 & 3
Spiellage % je einer Hand

Lento deciso. ZLangsam und bestimmt

o 1 ?| S Yy 3 2 . ; . 3
Schiiler ——77 £ —r - © - <
[Primo] -2 Iz I3 T 2 [ 3 3 rs o 3

.) [_—\_- T> 5 b—
zdhle: eins zwei drei vier eins zwei drei vier

stets gebunden bis zum Zeilenschiuf (d.%. Il)

T
i 1

orgelarﬂ} starq
Ll

i
| Wiy

-
i

[
;?:F

¢/

= Fr 7 *F F T [

2 ) ; 3 2| 1 4 bl 8 1 2

et b
s 0 = 1 1 I i

S . s |5 > i 3 - x

)
él|||E
L

[
A)_on
| =
Q)
&

[ @ 1

W | Qi

R 1 111

__d
—
$l||5

N
¢
7 ‘L— |
:
ol '\"%.
-
8-yl
)
Q.
S
¢

e

fiir Druckluftharmonium:

8[5[8]0]
oder %

[o] ([4]2[18
C.S. 3421

% éé’va .............

*) Registrierung der Nr 7 & % 1
& 9" BaBstimme loco [quasi Subbas]




8. Elegie. A moll %5
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Die ndchsten 3 kleinen zweihdndigen Elementar
studien bewegen sich nur in der rechten Spielhidlfte ;
dieselbe bildet also fiir sich ein Harmonium im kleinen.
Man nennt eine solche Spielhilfte eine isolierte. Regi-
striert man die linke Hilfte so, daf sie ebenfalls
selbstdndig wird, das heifit, daf beide Hénde in ihy
wie in einem kleinen 2%20ktavigen Instrument spie-
len, so kann man den Eindruck eines 2 manualigen
Instruments erwecken. Die 3 folgenden Stiicke kon-
nen auch mit der Aolsharfe 2” im BaB 2 Oktaven tie-
fer gespielt werden; sie klingen hier ebenso hoch,
wie mit einem 8’ in der rechten Halfte gespielt.

Man registriere fiir Saugluft: links oder

und rechts @ oder Spielt man in

der linken Hilfte, so greife man alles 2 Oktaven
tiefer, wihrend man fiir die rechte Halfte normal-
hoch spielt. Der Schiiler versuche nun, die 8 Stiicke
sowohl in der rechten, als auch in der linken Halfte
zu spielen und iibe sich im Wechseln der Lagen,d.h. er
spiele mit beiden Handen in der rechten Héalfte und
springe (etwa bei Wiederholungszeichen) ohne langere
Pause unvermittelt in die linke Halfte. Dieser Lagen-
wechsel ist beim ausgepriagten Harmoniumspiel ein
wichtiger und beliebter Spieleffekt.

Fiir Druckluft registriere ma.n:links@ oder

ESI?:,] und rechts @ oder«. Spielt man in

der linken Héalfte, so greife man alles 2 Oktaven tie-
fer, wihrend man fiir die rechte Hilfte alles 1Oktave hoher

Lspielt.
Drei zweihdndige Elementarstudien
1 2 3 4 3
Spiollage TEmt =" dor Hande
10. 1 2 3 % 'g'
Tempo giusto
¥ 77— Y 72—k 77
i +— e |
\\$V.4 1 I t B — —1 *— i } ! e .
Parallelbewegung in{Oktaven Parallelbewegung in| Dezimen
T e = i : = :
(7] |1 e )
) \/M___,/\‘___/_,/ G -5~ -
; 2
] | = e 'TFT—P—F:' l:ﬁﬂq!: -
o S — — - — I 1 - . ] I ] i t I 5 t } —"
Parallelbewegung in Sexten Seitenbewegung
: é ! —
= F——Fs S S S :
5
I — —— 3 g
J\./—’l |
A\S?.4 U L 1 [ 0
.J . H i } I
Seitenbewegung Gegenbewegung
= ====coc '
H i — - T 1T { t t s ] ] ! i f
OIS N . — e ———
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H—4 2 3 4 5
Spiellage -] der Hinde

1234‘5-

loco oder 2 Oktaven tiefer

11.
Tempo giust s_—7 P T ———
%3. ‘ e =2
.J T U T T ]
Beide Hénde im rechten, oder beide Hinde im linken Spiel. Auch abwechseind zu iiben.
 w— — — - —t
— ]
F] 1 -0 1 3 P
B\S—j 3 —— \____.3-’/
1 T

) : ——
- - -
% - — :f', T‘ o Li 1‘ -
5 - ui T I 1 1 =

TN
'

. n A Nl 4 3
— +—= = = =
~—— = ~—3 l: —2 ; 354 2 $
- A - "___?__'—v Y 4 = [
- T 1 o i ) ——
H | i | ] 1 A RN ¥ 1 S N
Q) 1 T ! i T T 1 + 1
T —1 —3— } . " T 1 I
— 1 ) ) ] 1 1 N 1 - i 1 1 |
- - P T 1  — T
2\8____/ % . 5 8 4 * 8 ! f__}/-‘/s
12.
E Tempo giusto 15, —
ry - - - N 2. 1 F::__’__F#__ _—H———F:
ANIY 4 = nF T ) 1 T I T
.) T T I | | M ¥ T
‘ hd i o
gy =3 -

21N
T
|
"'Wa\
;...Hb‘

11 !
] U
1 + i
; ; s
1 ry
\____’_’/\___/ \‘
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Die nichsten zwei dreihdndigen Vortragsstiicke | zwungenere Form (der Prosa verwandt) und ungemein
sind dadurch bemerkenswert, daf sie ungewohnte | reizvolle Gliederung zu verleihen.
Taktarten durchfiihren: %4 Takt und ferner 84 mit %4 N© 13. Slavisch (A moll) bringt einen schlif
Takt abwechselnd. Im ersteren zeigt der punktierte | rigen, wohlig-behaglichen Ton zum Ausdruck; man
Taktstrich die Zerlegung des 54 Taktes in 3 und 2 | schdrfe sein Ohr fiir die schillernden, satten Beglei-
Viertel. Straffes Zahlen hilft die Ungewohntheit des | tungsharmonien.
Taktes am leichtesten iiberwinden. NO 14. Kleine Romanze (schlichter volksliedarti-
Diese zusammengesetzten Taktarten sind bei | ger Gesang in knapper Form) F dur Hier ist alles auf
den modernen, vielfach auch bei den slavischen Kom- | Lieblichkeit und warme Innigkeit eingestellt; der sehr
ponisten sehr hdufig anzutreffen und entspringen | schlichte Gesang wird von einer frommen Harmonie ge-

dem Bediirfnis, der Deklamation eine freiere, unge- | tragen. Man achte auf die Ausklangsharmonien, die in
Dammerlicht weich zerfliefen.

Zwei dreihandige Vortragssticke
von S.Karg-Elert [Originalkompositionen]

13. Slavisch. A moll

%4 5
Spiellage m je einer Hand
5 % 3

Pochettino mosso. Leise sewegs.

|a 5/——m 1 B — e — *n) *
[ fan .)' 1 ir " F il_ ' i‘ = — ;
A\IVAR S CHaE S - r3 L } 1 lL ;F’ - —
@lde: eins zwei drei vier fiinf eins vier eins zwei drei vier fiinf
3 = » %
e e e == :\‘.;f
@z
T ) T = - + 1 — —+ ! ‘qH ! "E!:‘ i
\ S 3 J -ﬁ "’L :.42 l 3:
== —
3 (gut aufheben!] g rit. - ) a tempo .
H g q < F L o’ ) i
{ O 1 1 +—+ o ! - ;ﬂ :‘ —
1 I — 1 ] ] T o — 1 i 1 T
)| g T ! ! i 1 ' ' 1 ! %
!7 ”) R i #) E;—_—_ ¥ /,/’-—“7\ wﬁr/ﬁ
S ein wenig vorwirts gehend ‘ delicato
{ ’4”/———-\'\1; 8 ___— *\\i
; r F i —" m‘_ : 7 n j Registrierung der Nr. 13
1 C } =3 " .
o 5 eins zwei drei vier fiinf sechs fir Druck luft:
Ve R g boe o Al 6 [T
‘ : i ——" e —— e F"l E| exotische Farben
l 1 1 T 1 I 1 T 1 E: 3 ¥ : 5 l?l
: rell. . T .
' f=t—t E— . —t—t ; | Primopart 8va........-
f I e e iy Second :
\Ni:é: S — < i e 9'§ foee
L td 9'

% Sind gleiche Noten durch einen kleinen Bindebogen verkett i i
g K : et, s0 ie di
beider Noten betrigt. Die angebundenen Notengwerden nicht n:&rir?é?zsigizzgfte =0 lange gehalten, wie die Dauer



29
14. Kleine Romanze. F dur

4 5
. o Spiellage % je einer Hand
Intimo. Sinnig 5

— e - —77 ﬁ —15 =
N
L L N b; ~ 1 : »
= = = = e Ty T
. ;:::::::. . \\\\ . [ . 5
sdhle: eing zwei drei eins zwei drei eins zwei drei eins zwei drei vier

= — =t =
FF T TF § - b% <

p—

Primo % ®
Secondo 9:@

Nﬁf._
[:
N
[ 1A
W™ SH
erL- =31
T

Secondopart: Beide Hinde 8zz bassa. Bei der Wiederholung jedes Teils wird abgestoBen:
beim Weitergehen dagegen werden diese Register wieder neu eingestellt.

. Pause 5, 4/—-——;""‘\ aushalten
# N} — 3 T T 15~ —
e : 1 o= e e S o
A\IY 4 1 {4' ~- ? ’ T ] f' T t
® gins zwei drei vier  eins zweldrei vier 1 5 R
rié. i . N o
_{_ }\ 'T n b T 1 1 1 1 |
SF s Fir
A r
- 1 1 .
: '.‘H.il l IT" F Y 1 |
" {Register- JF ' ’ ~—
‘Wechsel
ohne i
Neuanschlag | Auftakt _—. [Buftakt e J——
— — I/'-‘—-'_\ po .

A ~ A | el e
1 »- Z 7 20 O 3 1 1 »
1 I N 1 | o} T ) {
- ] { 1 -

I |
1 ; .

! . e T ",
eins zwei drei vier eins ]_Pa.usen_!

e = - V7274
*)-Reé‘istrierung firDryckluftharmonium: ¥ @ BEEE Bei der Wiederholung jedes Teils wird ém
abgestoBen, beim Weitergehen wieder eingestellt. 2. H. des Secondopartes und der Primopart stets &Sra..........

C.S.3421



30

Die folgenden 3 kleinen Vortragsstiicke rechnen
mit dem Feststecken der Tasten, sogen. ,Prolongatio-
nen’ Man schiebe ein fiir diesen Zweck besonders
konstruiertes Holzkeilchen (zur Not geht ein Bleistiff)
zwischen Taste und Filz: bezw. Tuchabdichtung,sodaf
die Taste niedergedriickt bleibt. Diese langdurchhal-
tender Tone sind ein besonderes Kennzeichen exakten
Harmoniumstils. Man nennt jene, sofern sie die tief-
ste Stimme bilden, Orgelpun kte, in mittlerenund
oberen Stimmen liegende Stimmen.

NO 15. Orgelpraludium (A moll). Priludi.
um heiBt Vorspiel. Die Stimmen iiber dem Orgelpunkt
sind selbstdndig gefiihrt, d. h. jede hat eine eigenwil-
lige Bewegung, so daf man nicht von einer Melodie
und Begleitungsstimme reden kann; man nennt diese

Art der Stimmfithrung Polyphonie. Weiteres da-
riiber siche spater.

Ist diesem Prialudium ein ernster Ton eigen, der
dunkle Registerfarben fordert, so kommt in NO 16,
Dudelsack (G dur) ein kurioser (schnurriger) Cha-
rakter zum Ausdruck. In der Tiefe brummen die Bis.
se ihre einférmige Quinte, die Oberstimmen wechseln
zwischen Aufstieg von 5 aufeinander folgenden Noten
und Trallerweise. Hier sind durchgreifende Farben
am Platze.

N2 17 Gondellied (C dur). Die Oberstimmen
laufen durchaus parallel, erst in Sexten,dann in De.
zimen; solche gleichlaufende Bewegung driickt Einfach-
heit und Beschaulichkeit aus. Der 6/8 Takt hat stets
wiegenden oder auch schwebenden Charakter.

Drei zweihdndige Vortragsstiicke mit Prolongationen

15. Orgelpraeludium A moll von Teo von Oberndorff (Original - Komposition)

Serioso Erunst

1 2 3 45
-

12345

(8" 16"

6/'—“_2_—5\3 5 4 9 8 | T — 1 —
] — = | ' [ Q) —
= — | —r s 2
) 1 ' 1 . i ! ll— '
*) ohne ® mit|mittel starkem, gleichmaBigen Wind ( mj)
Q —5 8 . 2 8 2 8
Y K 3 - i
,\;? * - = = s
= - 3 1 i | “? @
e~ “ - -
A wird festgesteckt ] —
= = = ——
@ (oder @) (16)
{ -
% Xy ] [§ 3 < \JI — ‘E#_'__\\
1 e .
& = e
g 1 |
# + 1 1 T — . 2 s T-Jé
! - () ] | - 1 El t
E \_—‘____/ 13
: ~z " <

*) Registrierung der Nr. 15 fiir Druckluft: % [E]

—_—
é ﬂm beide Hiande 8vs... im rechten Spiel
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16. Dudelsack G dur von Teo von Oberndorff (Original) 31
Spiellage @ der Hinde
. ) >3 53
Allegro gajo Rasch und lustig
BUQ oo e e e
n,,/"E—.-—74 AEA 1 A‘—‘-\\\\‘ I 4 — | T
) 0 ) ) [ } { ' !
i{’ L = j j Ir i o " jL - I
o 1
®"f ‘
——Q VG e
J—— 3 2 1 —re 3 %
|
P . =4 z. <. : <. z. =
®0 G D wird festgepteckt ) | [ |
— == ey
g . T '1'-10 2 =Kl L a{t ) g' 1 6’“ PR - 1) 1 61. )
\_————/ S ——
QUG et e m e ee e ee e eee e et e e a e ee e e e e e e e e et et eae e e e e eeeneneen
1 2 8 . i
Y 4l 1[ 7 ?o e ig. T o~ { Jl:
H—s- - i 5 I {l {” = <
¥ Stim mvertauschung der oberen Zeile
__Q&)a [ S —— [ U FE S,
(~—s 1 —R AT 5 4 & $—— T T 5r—*+
:)V — - 1 — i;_ = — I .‘I 1 1 — 1
X7, & # = & i v # j :;: A g T
i | | | |
— =5 =1 EEE = == == ==
v" = o l\h——_——/'"
*) Registrierung der Nr. 16 fiir Druckluft: 9 |F (p') - é (<<>=) beide Hinde Sva........
17. Gondellied C dur von V. Alkan (Original)
Spiell =
piel &gen .
Andantino con moto Zeise bewegt
4 5
‘?Q@) 8. 1 m— 3 e E%; /:’“_-—_‘:\\ o~
] F 1 I i . ’
\m I 1 : y- ! ! { 1l | 1 T l[
E zakle: eins zwei drei v vier fiinf sechs | eins zwei drei vier fiinf sechs| eins zwei drei vier fiinf sechs|
*) 3, 5 8 2( N | lk 8. 3
- I + N— N— i L7 i i
— & - o= ‘ﬁL]i -0 L ‘#jii!;t "
. — Rl = ~ . < ~"
v T— leicht abhebende Anbindungen ~—~ —.
(8)1p) i _
1 | B/ J;Af-f—v ‘? T 74 T ./\
1 1 1 T 1 1
1 1 1 | — 1 . )
;;:.\_* . @ & & e
5 /’_——-‘\
o~ f'.\S/-—' P /E_' s e /.\. 3 3 14
j S TN . 1 .’.'—\! P' ﬁ J .—.-——ﬁ' 9 2 “?. 7 2
(] %2 . { | 1 { [ Y IR 1 J vi ! | 4 Jf +
o | — = - 4 -
© ‘ ' Lagenwechsel (Stinémévezrtausch}ng des 1.Teils) La%'en;vzchsel
; 5 3 3 N
I {\ : I‘\ ‘, ' S ;K‘ 7 [‘) } .; ! \ ‘% J‘} lk
1
. 0 t; O : ._‘;.L_:!_‘Ei. ¢ M
\_‘/ '\ « VT T - e CFT TN 4¥ 7
?‘ 4:4;/#-\ 3= 4= - 0 = ! ¢ T
! ] ! 3 i = f
. = - =- . = - = -
— Da capo al (\Von Anfa
" Regzstnerung der Nr. 17 fiir Druckluft: 9 [Méta]5[4 | [E] @_G_LBJ (onne [O]) beide Hiinde Sea... an bis zum Zez'clzei ;!.\g
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Die nichsten drei vierhdndigen Vortragsstiicke,
an dieser Stelle die letzten ihrer Art, sind, wie ihre
Vorgénger, vornehmlich Hérstudien.

NO 18. Schlichte Weise (G dur) tragt ihren
Namen der simplen (einfachen), melodischen und ein-
formigen Bewegung d d |ddd u.s.w. wegen zu Recht;
der untere Part zeigt orgelartige, polyphone Ausge-
staltung. Durch diese Stimmenbeweglichkeit wird ei-
ne erhohte seelische Lebendigkeit ausgedriickt. (Dies
ist auch fiir spater vorkommende Fille zu merken.)
Innere Ruhe und Einfachheit bedienen sich als Aus-
drucksmittel vorwiegend der homophonen Satz-
weise. (Homophonie, das Gegenteil von Polyphonie, ist
diese Art von Stimmfihrung im mehrstimmigen Satz,
bei welcher alle Stimmen den gleichen Rhythmus ge-
meinschaftlich ausfithren,) NO 18 ist ein 9 taktiges Sitz-

chen und gliedert sich,wie die Phrasierung zeigt, in 3

"Takte, einen Wiederholungstakt (I*]chowirkung‘)7 ferner

in 3% und 1% Takte (Echo). Man 6ffne seine Augen fiir
die eigentiimlichen Reize eines solchen VersmaBes:

—_—m—— o = T N e

- o~ —

NO 19. Duett (F dur). Die beiden Oberstimmen
alternieren, d.h. sie wechseln sich aus. Man denke an
den Zwiegesang einer tieferen und hoheren Stimme.
Die weitgeschwungenen Bogen reden von Ruhe, die
kiirzeren 2 taktigen Gruppen von einer gesteigerten
Eindringlichkeit der Sprache; man achte auf die dis.
sonanten Zusammenklange A2 M der Oberstimmen im
drittletzten Takt, solche klanglichen Reibungen sind not-
wendiger Reiz als Ausdruck der Spannung.

Drei vierhandige Vortragsstiicke von S. Karg-Elert (orig. Komp)
18. Schlichte Weise G dur

Andante cantabile Rukig und singvar

oy i g e
1 I T I
E: - T 1 1 I I -
= — 4 zggernii_\_
’-’ L3
—r— e —
‘ I
. - rit. . .
EESS SESES =
» - = o— -
1© R | A A
Qtt#:m—f—; 3 & ™ E—— = —= e
% . F = =5
@@ Beide Hande 8va bassa - s ! O —— e
& 3 —_
£ = f > o p £ »
Ay : ]T ; B ] ] -
[ )
_n‘é ;’ = ! —— s ——
===== =SSie==cn
"

9
B\
-
|
%ﬂl
“ﬁ
-
11
PAE—‘I
(il

& =i

]

Registrierung fir Druckluft: 9 |Méta]4 §|4 Méta| loco!
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19. Duett F dur 33
Andantino con moto Zesse bewegt
OOR |
00 y 8 & 5 >~
o' - e - " o5 r’-—.
T
Schiiler 1
—§—=2r—4 5 =
} 1 | ~ 9{_‘ o el -
e —
b e P
I — + +— o i - T 1. LAJS W ) - - ]
: A T u 7 R — T
Lehrer ® [—sanfle Schwellungen —_—
e 3 n —f— 1 1 +
— f 1 1 ————F Mttt T
I A A N = e e
E— —f » AN
o i ] I — T Y
eins zwei drei | eins zwei drei 1 \
z —— =
2 * 8
P — ‘ ] b ==
T : t = - ﬁ—'-"l; T I 1 T 7 + —+—
piaf ' = L= =
I ! 4 1 | e "
; " _% = T - == t
T T - | 1 . — | 0 | .
G T e o J{ ST
(ausdrucksvoll)
- 1 Q 5 _ /?_——\“
= = T e e . S o T I o
x H— —L ——t+ }
( eins, zwei, drei | eins, zwei drei eins, zwel drei eins,zwei - eins, zwei
i 3 " 3y 3
- 4 I T3 - 4 T r -
e [ ?1 P~ —a— rs - I
| —— . 72 - ) ‘
T o ~3 % - -
i = T . —— T = ?I’— = o o —
: — —mT e —————TTT —————
t T > T T +—t !
2 . e e e e e
A R N C Il i s
_ |Auftakt — /——Ju —
Y o 3 o — -~ <
; = = - et —ap =
@ cins, zwei drei | eins, zwei drei ]] eins, zwei drei B M ‘ l
" [Auftakt .
- - —
4 " v o 4 - —
'S é = 0 Py
@ "
P T
e ) e-be—p—
o e o —— Lo — i —. —— —
I I
1 } | el 1 | 1 — [l
1 - i Ll 1 N 3 T' -—
—+—t 1+ w6 :
== T | s
*) Registrierung fiir Druckluft: & [E] é 416 [Métal g‘; ic’gggg’;:‘;t_ ?o%iode Hénde 87q.........
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NO 20. Abendgefithl (C dur). Dieses Stiicklein als ein Geldute groBSer und kleiner Glocken deuten,ein
ist eine Impression: darunter versteht man den | Inhalt ist dieser Tonfolge selbstverstandlich nicht ei.
Niederschlag eines Eindruckes sinnlicher oder see- gen, hier sprechen die Harmgnien des unteren Parts
lischer Art, doch verwechsle man nun ja nicht Im- | das Entscheidende, das Seelische und.g‘e}.)en zugleich
pressionismus mit kiinstlerisch geringzubewertender | auch Beleuchtung, Luft und" Farbg. Hier ist a,.lles‘ Stim-
Tonmalerei; der Tonmaler bezweckt tunlichst Nach- | mung, Empfindung und Gefth. Die Imp?esswm'smen
ahmung von Naturklingen:und Gerduscher, der Im- | umgehen geflissentlich greifbare melodische Blldul"l.
pressionist aber gibt den seelischen Eindruck in Té- | gen und lieben Akkorde von gekfx’f)ch.gnen Farben. Die
nen wieder, den ihm ein mit den Sinnen wahrgenom- | Schliisse verschwimmen meist visionar. Der'. Impres-
menes Geschehnis oder Bild hervorgerufen hat. Tonma- | sionismus ist neben dem jiingeren Expressionismus
lerisch in N9 20 konnte man die wechselnden Noten ¢/d die bevorzugteste Sprache unserer Modernen.

20. Abendgefiihl

. C dur
Quieto Rukevoll, einformig [ ]

&

A
r -
( == e
T B e e e A E e o S = ==
Q(Druckluft |5|6 IO 8va.... hoher in beiden Hinden)
"i‘ - v - - e L L
F A
) =F
Y]
/ " o 2 g~ ~d | J 4 3 I %
X* 4 Yol < 1 = bW/ 1 Vi |~ B . ]
ye— 3 |#] hill /71 7] 1204 - kil 14 /) VN7
Z 1 1 T 1 Al S 1 1 | b R 1 : i
A —— — ! % = =
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o Lo 3 - —- —+ f t f -
—x ——b y — f —
< < e o & b o
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@ S ——
I—'—F—f r v — 7 <4 7 =
P 4 —— |
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:‘e L
- N - L d
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A\ 1
v 56 47 = p= 7 =
b> bz bz > Z z T
v i 1 1 n V"ﬁ V:;f 1ZVd Jll" L r E—ﬁ‘ﬁ_"_ﬁ?:;ﬁ
+ 1 1 ! 57 b 1 r'.y | 1 i [ 4 |
— | = e
S voller, bretter;| feierlicher
i | L — _y , . \
n 1 I 1
L 2 ;1% 'E‘ 2 — 'i ] 1 T t 'l;é d i >
~—— - L b
> bz > 3 e ¢ %f % Z s @ g =z
(Druckluft )
@ — zerflieBende Schlub
) — —— o ) '_\ 5 . ~ Dissonanz
~ . |
(" S— = T o~
! { M I 1
(Druckwmft 12} (Druckluft [51) [
T p— N S R~ =3 f
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¢ g\r I I . } = — —
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o Vg g v g - = -
‘ AY 5tf’-;:r_—-—_zzl::::;ytz—-==  m— — !
). — iu UTH Py [/} 1‘ T a_i -y 124 (%)
S e = T—=—
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>) - i { E . t T T "
4 T — 1/} = b= — T -
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Es gilt zunéchst, die Noten im BaBschliissel zu
lernen. Die Note E ist die gleiche, wie %,

also das eingestrichene ¢. Man liest die €): Noten an-
fangs am leichtesten, indem man sich Violinschlis-
sel denkt und eine Terz aufwirts zahlt; die Noten
J a ¢ e im Violinschliissel heifen im BaBschliissel a,
¢, ¢ g Das praktische Spiel lehrt mit Leichtigkeit
das Umlernen im Lesen der verschiedenen Schliissel.

Wie bekannt, hat die Viertelnote die Dauer der
Hilfte einer halben Note einerseits oder zweier Ach-
telnoten anderseits, doch kann auch eine Dreiteilung
jeder Note stattfinden. So kann sich z. B. eine ganze
Note in drei halbe Noten, statt regular in zwei hal-
be Noten teilen, eine halbe in drei Viertel, eineVier-
tel in drei Achtel, statt in zwei u.s.w. Diese Dreitei-
lung verringert natiirlich den Wert der betreffenden
Noten um ein Drittel, man macht diese dadurch kennt-
lich, daB man sie mit einer Klammer umschlieBt
und eine 3 dariiber oder darunter setzt: man nennt
diese Gruppe Triole. (Vierteltriolen, Achteltriolen
u.s.w.) Nochmals sei wiederholt: eine Triole hat den
Zeitwert von nur zwei regularen Noten gleicher

Gattung.
Py J

‘Wert o

P rp g ety
Saatiiraai,
4 ERATE S

eins zwei drei

reguldre
Ngoten r F

Triolen % F lr
Al e

eins zwei drei vier

zihle

Wie in der Einleitung bereits erwahnt, hilt der
Punkt seine Pause oder Note iiber die Hilfte seines
Wertes hinaus. Zahlt man in einem 4/4 Takt punk-
tierte Viertel und regulére Achtel, wie in NO 22, so

treffen die Achtel zwischen 2. und 3., sowie nach dem
4. Viertel:

35

Es werden 4 Viertel gezahlt.
(Im langsamen Zeitmap)

i J

PSS
-
. _

eins zZwWei ] drei vier | eins
. | — |
i f P r L f I
eins zwei (und) drei vier (und) eins

Es werden 2 Halbe gezihlt.
(Im rascheren Zeitmafp)

2 4 J Jd J J
eins ZWei eins
P o g |
. L-'.‘/r i
eins zZwel eins

Zu NO 283: Zahlt man in einem 6/8 Takt punktier-
te Achtel und reguldre Achtel und Sechzehntel, so
treffen die Sechzehntel zwischen 2. und 3. sowie 5.
und 6. Achtel:

Es werden 6 Achtel gezdhlt,
(Im langsamen Zeitmap)

I S P S

eins zwei drei vier finf sechs

I3
I

d

eins

S

eins

H i
i H
eins zwei und drei vier finf und sechs

Es werden 2 punktierte Viertel gezadhlt.
(Im raschen Zeitmafs)

—— —

eins zwei eins

| IR — | ———
eins zwei eins

Drei kleine Studien in Triolen und punktierten Rhythmen

212 (C dur = h1is
rIS ) . Zihlibungen.
empo glusto
“" (auch fiir Druckluft) 1 &
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Eine der altesten und wichtigsten Kompositions-
formen ist die Variation;
Thema voraus. Thema ist ein sehr vieldeutiger Be -
griff, man versteht in verschiedenen FormenVerschie-
denes darunter, im Falle<Variation ein knappes, meist
zweiteiliges, wiederholbares Satzchen von sehr schar-
fem Profil, das sich leicht einpragt. Das Thema selbst
soll tunlichst neutralen Charakter haben. Variationen
sind Verdnderungen, Umschreibungen, Neuauslegungen

sie setzt zunachst ein

C.S. 3421

des Themas in inhaltlicher Beziehung. Die gewaltig-
sten Meister der Variationsform sind Bach, Beethoven,
Brahms und wohl auch Reger. Man unterscheidet scharf
zwischen Variation im psychologischen Sinne (d.s.sol-
che, die eine seelische Entwicklung zeigen und mehr
die geistige Beziehung zum Thema betonen) und Vari-
ationen im figurativ-formalen Sinne (d.s. solche, die
das Thema in Figuren, Akkordbrechungen und dergl.
auflosen und sich im rein-Klanglichen erschopfen).
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Die hier gebotenen sir}d ein Beispie_l letzterer Art; ihr | Zweiachtel auf, Variation 2 fithrt eine Kreiselbewe -
‘Wesen besteht lediglich in einer Figurenverinderung; | gung durch, die letzte Variation steigert diese zu ei-

sie sind ein hitbscher Beleg, Steigerungen durch le- | nem Wirbel. Leider tritt der Etiidencharakter hier
diglich technische Mittel zu gewinnen. Das reichlich | stark in den Vordergrund.
trockene, inhaltsarme Thema schimmert ‘durch alle Dem Schiller sei das Studium dieser Nr. 24, als

Variationen durch; Variation1 18st es in phrasierte | ausgezeichnet Technik fordernd, angelegentlichst em-

pfohlen.

24. Variationen F dur von A. E. Miiller.

Jede Hand fihrt eine eigene Phrasierung (Artikulation) durch. Weicher Nevanschlag
gletcher Noten unter Phrasierungsbogen, doch ohne — Bindebogen.

Thema. Moderato. Gemigigt.
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Leichtes Abheben der Artikul&tz’onsbogen.

Var. I Grazioso. Anmutig. Haoltenoten itn der linken Hand.
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® Steht ein # oder b am Anfang einer Notenzeile, so gilt jenes fur dié volle Dauer der Zeile und. fiir die betreffenden

Noten aller Oktaven, d.h. b auf der & Linie verwandelt alle & in B.
C.S. 3421



38 Triolenbewegung. Gebundene und unterbrochene Bafstimme.
Var.II. Agevole e leggiero. Fligfend und leichthin.
s .
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Ubersetzen in leichtester Form. Gesteigerte Geldufigkeit in der rechten,
I nachschlogende Doppelnoten in der linken Hand.
Var.IIL Allegro brillante. Rasck und glinzend.
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Das Wesen des Kontrapunktes wurde schon
frither unausgesprochen unter Polyphonie kurz skiz-
ziert. Im kontrapunktischen Satz gibt es keine lied-
artige herrschende Melodie und sich unterordnende Be-
gleitung, vielmehr besitzt hier jede Stimme ihren Ei-
gencharakter, den sie auch dann noch wahrt, wenn sie
sich einem Hauptgedanken unterordnet. Im kontra-
punktischen Satz nennt man den Hauptgedanken, der
sehr oft Wandlungen erfihrt, Thema; sein Gegen -
satz (sich jenem unterordnend,doch nicht harmonisch
figurativ begleitend) heiBt Kontrapunkt. Nach
ihm wird haufig auch der ganze polyphone Satz als
nkontrapunktischer Stil“ benannt. Der allezeit grof-

o

te Meister desselben ist Joh. Seb. Bach.

Man wird gut tun, mit Kontrapunktik le-
diglich die klassische, polyphone Schreibweise, wie
sie etwa im Kirchenstil (Palestrina, Lassus, Pachelbel,
Buxtehude, Handel, Bach, Mozart, spiter Mendelssohn,
Rheinberger, Reger [als Orgelkomponist]) ihren héch-
sten Ausdruck findet, zu bezeichnen, wihrend man unter
Poly phonie auch den ganz anders gearteten, vielver-
schlungenen, vielstimmig freien ZusammenschluB ei-
gengearteter Stimmen der Moderne versteht.__ Nach
dieser Definition spricht man von einer Wagnerschen,

StrauBischen und Schénbergschen Polyphonie, nicht
Kontrapunktik.

*) §f= raschfallender, praller Anschlag; elastisches, priazises Aufheben desselben.
C.S. 3421



Suite: Darunter versteht man ein mehrsatzi-
es Werk, dessen einzelne Teile bestimmte Charakte-
re, Tanzrhythmen oder Bilder zum Vorwurf nehmen. In
diesem Falle sind 3 klassische Satztypen verbunden:
. Toccatina, d.i. kleine Toccata,= Satz in freier
Phantasieform, der ein technisch brillantes Motiv
(d.i. abgeschlossener Gedanke in knappster Form)kon-
sequent durchfithrt; Il. Kanonisches Interludium.
Interludium ist Zwischensatz oder Mittelstiick; Kanon
ist die strenge Nachahmung einer oder mehrerer Stim-
men: zwei oder mehr Stimmen haben genau das gleiche
Thema, doch sind sie um Takte oder Taktteile wver-
schoben. Die Nachahmung kann in allen Intervallen,
aufrecht, verkehrt, rickwarts, vergrofert,verkleinert
u.s.w. erfolgen. Der vorliegende Satz fithrt den Kanon
in der Oktave durch.

Die verbindende Querlinie der Themenanfange
zeigt, in welcher Weise der Kanon behandelt ist. Der
Kanon, der eine beliebte ,strenge* Kunstform des Kir.
chenstiles darstellt, ist auch ein ausgezeichnetes tech-
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nisches Mittel, die Hande zur Unabhangigkeit zu er-
ziehen. IIl. Fug he tta = eine kleine, leichtwiegende
Fuge. Fuge: die groBte, wichtigste aller klassi-
schen, strengen einsétzigen Formen; sie 1aBt aufler-
gewohnlich mannigfache Bauarten zu. Ganz kurz er-
klért: eine Stimme beginnt mit dem Thema, eine 2.
bringt es in der hdheren Quinte oder unteren Quarte
(je nach der Stimmenanzahl setzen 3.und 4. in der an-
gedeuteten Weise die Einsédtze fort).  Auch die Kon-
trapunkte kehren als Mitlaufer zu den Themen in den
verschiedensten Lagen wieder. Die Gruppierung, die
Gliederung, die Einsatze auf verschiedene Intervalle
erfolgen nach klassischen, strengen Gesetzen, die je-
doch der Originalitat der Komponisten den denkbar
weitesten Spielraum lassen. Die vorliegende Fughetta,
die das Toccatenthema durchfiithrt, ist ein sehr an-
schauliches Beispiel einer strenggearbeiteten, zwei-
stimmigen Fuge. Der vorletzte Akkord ist wiederum
eines jener notwendigen Reizmittel zur Krénung einer
Steigerung.

Kleine kontrapunktische Suite C moll in 3 Satzen
von E. Frostegger [Originalkomposition].

Tempo ordinario.

25. (I) Toceatina® C moll.
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26. (I1.) Kanonisches Interludium G moll.

Adagio serioso. Sekr langsam wnd ernst.
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27. (1) Fughetta C moll.

Allegro vivo. Lebendig.
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Die nachfolgenden 8 Volkslieder sind durchaus ver-
schieden in Stil und Technik.

NO 28. Bohmisech (F dur): Weihnachtsstimmung.
1. Halfte: Ein 3 stimmiger Engelchor verkiindet den
Hirten die Geburt Christi (das Schwebende,Engelische
wird durch das Fehlen der BaBstimme symbolisiert.
2. Halfte: Die Hirten wiederholen den Engelgesang,
ihre Schalmeien und Dudelsicke (Orgelpunkte!) klin-
gen frohlich mit, in der letzten Zeile stimmen  die
Englein mit 1hren Trompetlein (Binsatz der ) ju-
belnd mit ein. Der Stern von Bethlehem iiberstrahlt
leuchtend (festgestecktes hohes ¢) Engel und Hirten.

Man achte sehr genau auf die — Zeichen, vermei-
de ein sempre ligato und setze die kleinen Bogen
deutlich ab.

NO 29. Wiegenlied (D dur). Ein wundersa-
mes, liebliches Kinderliedchen. Die wiegende Viertel-
bewegung der linken Haid symbolisiert die sanfte

Schaukelbewegung der Wiege; die Mutter singt lei-
se das Schlaflied. Beachtenswert sind die unbeglei-
teten 2 Takte vor dem Doppelstrich, die allerduBer.
ste Behutsamkeit ausdriicken. Der 2.Vers fiihrt ins
Traumland: die Wiege steht still, weiche, aetheri-
sche Klinge umspielen das Kindlein; ferner und ferner
entschweben die Harmonien, die Melodie hat sich
ganzlich verflichtigt, selbst der Traum zerrinnt.

NO 30. Schwiabisch (A dur). Die helle Tonart,
dazu die festgesteckten Noten in Hohe und Tiefe we-
ben ein Bild sonniger Lieblichkeit. Die Schalmei, zu-
erst den Anfang probierend, nachdenklich wiederho-
lend und erneut fidel einsetzend, im typischen Rei-
genzeitmaB (3/4 Takt), 148t ein Bild des Tanzes un-
ter der Linde erstehen. Im 2. Teil bricht der derbe
Bauernwalzer (alla Freischiitz) mit seinem stampfen-
den Viertelrhythmus durch.

Drei Volkslieder bearbeitet von Sigfrid Karg-Elert

28. Bohmisch: Kommet, ihr Hirten (F dur)
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R9. Wiegenlied: Schlaf, Kindchen, schlaf (D dur)
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80. Schwabisch: Bald gras’ ich am Neckar (A dur)
Moderato e gajo
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R zweistimmige Studien.

Dal % al A

No 31. (Dem Gradus ad parnassum Abtlg. I, 24 Etiiden fiir Anfinger entnommen). Die kleine Studie ist
polyphoner Art und bezweckt eine Ausbildung in der Selbstindigkeit der Hande. Man beachte sehr genau
die in beiden Hénden unterschiedliche Phrasierung. Vermeidet diese Nummer den Daumenuntersatz,so fithrt
ihn N¢ 82 (den 2:und:8 stimmigen Etiiden von Albert Biehl entnommen) in einfachster Form ein. Entgegen

dem Original ist die einzeilige Notierung gewihlt worden: beide Hinde in einem

éSystem. Das gibt fiir

den Anfanger manches Ungewohnte im Lesen. Da der Harmonist aber sehr hiufig in die Lage kommt, bei-

de Hande auf einer Notenzeile
dem Studium empfohlen.

31. Zweistimmige Studie (C dur) von Sigfrid Karg - Elert.
Allegretto ziemiich rasch
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32. Zweistimmige Studie (E moll)von Albert Biehl

Andantino ziemlichk ruhig
@9 beide Hinde &vea....bis Schlufl
P24
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N8 & 1 e { - Js 21\5 -
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Py, — o~ " i\/ﬁ?—r é |4 [6 [Méta| beide Hande Sza.........

C. S. 3421



46
Einfache Formen der Ornamentik

Die nachfolgenden Stiicklein dienen zweierlei Zwek-
ken: sie wollen einerseits einen bescheidenen,sehr be-
scheidenen Einblick in fremdldndische Schreibweisen
geben (daf das mexikanische Stiick von einem Spa-
nier, das sicilianische von einem Deutschen und das
altfranzosische von einem Russen stammt, &ndert
an Gesagtem nichts), anderseits verfolgen sie eine
instruktive Tendenz:sie fithren in ausgiebiger Weise

die Ornamentik, das sind Verzierungen, ein; No 35
bringt zudem noch den Gegentakt, Synkope genannt.
Das reiche Gebiet der Ornamentik kann an dieser
Stelle nur gestreift werden, fiir weitere Ausbildung
wird Specialstudium erforderlich werden.

Nachstehend eine Ubersichtstabelle der hier in
Betracht kommenden Verzierungen- frither auch Ma-
nieren genannt.

Vorschlige  a) 4urze b) lange Triller ohne Vorsehlige
£ .
Va) i " b 1 I " A £ - T L4 -
Schreibweise e T e == £
L) I ' : ) 3 ohne Nachschlag '

Ausfithrung
— o el e e o e o gy e e
(modern) (klassisch) (1’:21:1‘1'1:;1) nur in klassischen Wer.
: : ol Doppelvorschlag :
Tlrllll.er mit Vorschligen N oder Schleifer Pialltrlller I\gordent
2t H o
Schreibweise @m‘ s e e —— = 22— ,
von unten I von oben ot ! N ! '

Ausfithrung

Doppelschlag zwischen den Noten
B o ]

(modern)

Doppelschlag auf den Noten
N ]

. . : | 5 )i 1
Schreibweise t e —— " L T ——1
T 1 1L { i lil’ }7 : | = ; i |
von oben von untien : M
4 -
Ausfithrung iy ] H—

=
Weitere Verzierungen im II. Teil der Schule.

3 fremdlindische Sitzchen
im Liedstil

Ein paar Worte iiber das Inhaltliche. N© 33
und 34 bedienen sich der bei den Romantikernhiu-
fig anzutreffenden dreiteiligen Liedform a) 8 Takte,
6) 8 Takte, da capo: a) 8 Takte. Das sicilianische Lied,
in dem eine leicht schwermiitige Heiterkeit(@B Vor-
schlage geben fast immer etwas Neckisches, in gro-
Ben Springen sogar etwas Komisches) mit Entschlos-
senheit (marcato Takte mit energischer Artikulation)
wechselt, zeigt in harmonischer Hinsicht ein auffallen-
des Schwanken zwischen G moll, A dur, Fdur und D
moll. Bemerkenswert ist die relativ kithne Kurzbiin-
digkeit, in der 129 Fdur und D dur nebeneinander zu

setzen, ferner mit D moll, statt G moll, zu schlieBen
(Fine).

Das altfranzésische Lied sucht das Nationale

mehr durch AuBerlichkeit wiederzugeben. Die vie.
len Schnorkel waren typische Formeigentiimlichkeiten
des groBen Couperin, des GroB8meisters des galan-
ten Stiles. Fiir ein altfranzosisches Lied erwartet
man mehr Charme, einen allgemein: leichteren Ton,
als es die kleine Tschaikowskysche Nummer mit
ihrer etwas miiden Blasse und ihrem Hang nach
der Unterdominante (in diesem Falle Cmoll)besitzt.
NO 35 bringt jenen, von amerikanischen Tin-
zen (Cake walkes, Tango, Matchixe) her sattsam be-
kannten Gegentakt, dem ein mindestens recht kek-
ker Ausdruck wesenseigentiimlich ist. Die einge-
streuten Triolen haben etwas Trillerndes; recht
interessant sind die Quartenparallelen im 13. und
14. Takt und der ausdrucksvolle Nonenakkord im
12. Takt g, es, d, f Die vier 4/4 Takte sind eine
umgebildete VergroBerung der Takte 13- 16.

83. Sicilianisches Lied von Rob. Schumann

Allegretto Leicht bewegt
%51 2 .

aus dem Jugendalbum Op.68.

C.8.
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84. Altfranzosisches Lied von P Tschaikowsky
Allegretto Leicht bewegt aus dem Jugendalbum Op.39.
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Registrierung der Nr. 34 fir Druckluft: 9:|1 . loco @ é 8va ......
35. Mexikanisches Lied von Valverde y Torregrosa

Moderato e semplice
| Binfach und méifig rasch A, 1 m
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4 3 Tonleiteretiiden mit Untersatz.

Sie dienen lediglich der technischen Ausbildung und wird, wieder wett. Die Phrasierung in Nr. 36 bedingt lo-
schiitzen keinen anderen Inhalt vor. Es sind echte und | gischerweise ein Loslosen des ersten Achtels vom ge-
rechte Handschriften ausgesprochenen Skalenrittertums; | meinsamen Balken. Die 1. Note ist mit einem SchluSbo-
doch sehe man nur nicht scheel darein: sie machen ihre gen versehen; der durch die Konsequenz der folgenden
Trockenheit durch gute technische Resultate, sofern mit | Takte bedingt wird.

Gewissenhaftigkeit und ausdauernder Sorgfalt studiert

MiBig schnell. 86. =
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‘ 38. Etiide D dur von Fried. Kalkbrenner.
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3 melodische Studien.

Nr. 89. Hier werden Vorschliage, Doppelvorschlage | auf eine einfache harmonische Unterlage, zum Ausdruck.
und Schleifer durchgefiihrt; all diese Verzierungen wer- Nr. 40 fiihrt Doppelschlige (Gruppetti) durch.
den in moderner Weise der Hauptnote vorangestellt, | Nr.41 kiirzere und ldngere Triller; letztere Nummer will
bezw. der der Verzierung vorhergehenden Note an Wert | als Cadenz durchaus frei behandelt sein. Man fange die
entzogen. Das Stiick hat folgende Form: Einleitung 3% | langen Triller recht langsam an und steigere sie all-
Takte; 1. Teil ) 8 Takte, 2.Teil 4 [Mittelsatzchen] 8 | mahlich zu den schnellsten Wechselnoten.

Takte, 3. Teil a) wie 1. Teil, aber etwas variiert; 2 Tak- Die 3 Stiicklein huldigen sehr harmlosen tonma-
te Coda. Die schlichte Hirtenweise bringt Naivitdt und | lerischen Tendenzen, doch gleicht die instruktive, tech-
harmlose Freude an primitiven Spielfiguren, gestiitzt | nische Betonung den Mangel an innerem Gehalt aus.

39. Kuhreigen G dur von Fréd. Burgmiiller.
Idyllisch.

@ Andantino quasi Allegretto. a tempo
4
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40. Lerchenflug F dur von Fréd. Burgmiiller.

Allegretto leggiero.
®(4' Solo) 3 2 ————3 2
82 1 a2 :ﬁ3 213 2le 3 saiF3 #Eﬂ%ﬁl# .
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41. Einsames Viglein F dur von Teo von Oberndorff.

o) Tempo rubato Eine Triller-Cadenz. 31;4
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Fiir Druckluft: Percussion 8' durchgehend; die 8za bassa am Anfang und Ende geiten hier nicht.
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Zwei Vortragsstiicke [Erkiirungen hierzu S.54]

42 . Menuett Es dur von Muzio Clementi.

@@ Allegretto leggiero. .
~2 5 4 1 25 4 45 81 3 5 4
[N g - = 1-1'1'? 2 43 3 ‘21
1 17 L3 BN ] J I 1 0 < 5 ¥
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43. Pastorale E dur von A. Sokol, Op.31 Nr.3.
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Zu den vorhergegangenen

2 Vortragsstiicken Nr.42 und 43.

Das Menuett Nr. 42 zeigt eine dreiteilige Form
in groBeren Dimensionen, bei der der I. Teil sich aber-
mals in 3 Gruppen gliedert: 4)Hauptsatz=a) 8
Takte, Zwischensatz &) 8 Takte, «)Wiederholung
vonea, B) Triosatz (steht stets im inhaltli-
chen Kontrast zum Hauptsatz) 16 =2 mal 8 Takte. Dar-
auf Wiederholung des vollstandigen Vordersatzes 4)
[a) b)@)}. Dieses sehr feine Stiicklein durchaus klassi-
scher Linienfiithrung ist auf einen liebenswiirdig -hei-
teren Ton gestimmt und bringt Frohsinn und mad-
chenhafte Anmut zum Ausdruck.

Nr.43 Pastorale. Bin frisches Stiicklein von
hitbscher Klangwirkung. E dur entspricht auffallend
stark der griinen Farbe, die Tonart wird daher mit
Recht fir Jagdlieder und Waldstimmungen sowie som-
merliche Bilder gewahlt. Im Hauptsatz lebt etwas von
der Freude des Wanderns tiber den griinen Plan, der
Mittelsatz; an Inhalt merklich nachlassend, bringt
Waldhornklang, lustige Fanfaren und frohen Trallersang

Die Form des Stiickes ist wiederum dreiteilig:
4) 2 mal 8 Takte, B)2 mal 8 Takte, 4 Uberleitungstak-
te, dann 4) als Wiederholung.

Nr.42 und 43 stellen die Wirkungen des gedffne.
ten und geschlossenen Schwellers nebeneinader.

3 Etiiden Nr.44 bis 46.

Die folgenden 3 Stucke sind lediglich als Finger
bildner zu bewerten. Nr.44 und 46 sind sowohl alg
Sextolen EPEPEP, wie als Doppeltriolen EEPREP zy sty
dieren. Alle 3 Stiicke sind treffliche Studien fiir den 4,
und 5. Finger, fiir Fortriicken, Strecken und Zusam-
menziehen der Hande. Die doppelte Sechzehntelverbal-
kung verschweifit die einzelnen Figuren und steuert ei-
nem Zerbrockeln der Linie. In Nr.46 fithren die Binde-
bogen uber die Noten hinaus in die Pause. In den Tak-
ten 13-16 der rechten Hand (Halbtakte!) wird die Be-
rechtigung dieser ungewohnlichen Schreibweise ohne
weiteres klar. Die Pausen verschlucken die Endnoten
der kleinen Phrasen: die Linie zerfallt in einzelstehen-
de Motive, deren Trennung durch Pausen stets ein Aus-
druck der Unruhe, im schnellen Tempo der Atemlosig-
keit und des Vorwartsdrangens ist.

Nr. 44 fiihrt eine Kreisel (rechte Hand)- und Schau-
kelbewegung (linke Hand) durch; Nr. 45 verleihen die
langen Liegenoten ein Gefiihl der Ruhe und - entfernt-
ein Bild des weitgespannten Himmelsbogens.

44. Carrousel, Etiide G dur von Henri Bertini.
. Studie fiir den 4.und 5. Finger. Strecken und Zusammenzichen.
@ Tempo giusto

Registrierung fiir Druckluft:

Andantino.
7 f.f;isstsst:hcl};eéx 45. Abelldbl‘lse,Etilde B dur von G. Concone.
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46. Unruhe, Etiide D moll von Ignaz Moscheles.
Studie fir den 3.4. und 5. resp. 2. 3. und 4. Finger. f/"bung im Foriricken der Hinde.
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Verschiedene Variationssitze.

Wie schon unter Nr.24 (Variation von A.E.Miiller)
bemerkt, scheidet man Variationen in Verdnderungen
nach inhaltlicher oder formaler Hinsicht.—— Tn den
nachstehenden Satzen handelt es sich,wie schon frither,
ebenfalls um figurative Umbildungen des Themas. Die
Stiicke stammen aus einer Zeit, in der die Improvisa-
tionskunst, speziell dieVariierungskunst aus dem Steg-
reif in héchster Blute stand, ja zu 6ffentlichem Wett-
spielen fithrte; eine VerduBerlichung dieser Form
blieb nicht aus.  Die beiden Hiandelschen Bruchstiicke
aus bekannten Variationen sind recht verschiedener
Art: Nr.47 spielfreudig, gespréchig, miteinem Hang
ins Glanzende, Nr.48 im Gegensatz dazu, verinner-
licht, einer stillen, nicht resignierten, sondern von
edler, zuruckgedammter Leidenschaftlichkeit durch-
gluhten Klage vergleichbar. (Erklirung der Formen
Ciacona und Sarabande siehe Seite 18 und 20).

Nr. 49 bildet die 2. Nummer der adelig - schonen,
freilich auch ein wenig kithlen A moll Va,ria,tiom hier
dienen die Tonleitern der linken Hand als Ausdrucks-
mittel einer gemessenen Lebhaftigkeit. Man achte ayf
die schone, edle Profilierung der Oberstimme: __ip
langsamen Wellenlinien schlagt sie nach oben und up.
ten, um das e/2 im ersten und um das e¢/2 im zweiten
Teil; man sehe auch die mafivolle, zielsichere Steige-
rung der melodischen Kurve im 2.Teile an.  Dieses
Stiick, wie alle ahnlichen gleichen Stiles, will durch-
aus frei von Empfindelei, also ,no7n espressivo« ge-
spielt sein; die ruhige Schénheit solcher klassischen
Formen darf nicht durch Subjektivismus gefihrdet
werden: man unterscheide scharf zwischen dieser und
der romantischen Musik, die Persdnlichkeitsausdruck,
Mitschwingen der Phantasie und Farbensinn in hohem
MaBe fordert.

47. Fianf Variationen F dur aus ,,Ciacona con variazioni von G. Fr. Hindel.
Skalen mit und ohne Untersatls. Akkordbrechungen.

Veloce, ma non tropp’ allegro.
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49. Variation II aus ,Gavotte mit Variationen® von J. Ph. Rameau.

Einfache Skalen in der linken Hand.

® Moderato.
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4 Etiden. 59

Das Studium der Terzen erfordert eine ganz besondere Sorgfalt, insbesondere achte man darauf, da bei-

e Finger gleichzeitig anschlagen. Die Fingerbewegung geschehe aus dem 3. Kndchelgelenk, man ver-
meide jede Ruckbewegung aus dem Arm.

Pochettino lento. 50. Terzenetiide F moll von A.E. Miiller.
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Dem Terzenspiel nahe verwandt sind Akkordbrechungen nachstehender Art; man vermeide steife Krampf.
haftigkeit des Armes. Besonderes Studium erfordert die linke Hand.

52. Etiide C dur von Ferd. Friedrich.
Akkordbrechungen

|
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i 1
Druckluft
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Das néchste Stick verlangt ein Sonderstudium jeder einzelnen Hand; die punktierten Achtel nebstnach-
folgenden Sechzehnteln miissen scharf ausgepragt werden. (Dies gilt fiir alle marschartigen Rhythmen.)

53. Etiide Es dur von August Reinhard.
Punktierter Rhythmus. Ligaturen.
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2 Vortragsstiicke.

Zunachst einige Worte, das Technische der Stiik-
ke betreffend: Beiden Nummern sind Tonrepetitio-
nen eigen, nur mit dem Unterschied, daB Nr. 54 ein
leichtes Absetzen bezw. Trennen der gleichen No-
ten, Nr. 55 indessen ein moglichst enges Ineinan-
deriiberflieen gleicher Noten erfordert. Erstere Art
erheischt Fingerwechsel, letztere gleichbleibenden
Fingersatz bei milder Schaukelbewegung des Armes;
in diesem Falle darf die Taste nicht bis zu ihrem
oberen Ruhepunkt zuriickkehren, sondern sie muf
nach Hebung in etwa %4 Hohe sofort wieder vollig
fallen. Man nennt diese Art des Spieles Portato.
Am Saugluftharmonium a8t sich ein dem Portato
ahnlicher Effekt auf folgende Art erzielen: man
hdlt die zu repetierenden Noten in ihrer ganzen
Linge aus, z. B. in Nr. 55 2 und ¥; Takte lang,oh-
ne irgend welche Unterbrechung .und markiert den
Rhythmus der zu repetierenden Noten durch ein
kurzes Anschlagen und sofortiges Zuriickkehren
des rechten Kniedriickers. Dieser Effekt gelingt in-

des nur bei gezogener @ ohne , weil auf jene
der Schweller sehr merklich reagiert. In beiden

61

Stiicken sind der linken Hand Terzen, mit und ohne
Nebenstimmen, zuerteilt.

Nr. 54. Die Form ist dreiteilig: 4) 8 Takte=2
mal 4, H moll - D dur, B) Mittelsitzchen 4 Takte, C)
8 Takte (= nach H dur versetzter, rhythmisch abgeiin-
derter Teil 4)). Man deike an das Geibelsche ,0
komm zu mir, wenn durch die Nacht wandelt das
Sternenheer, dann schwebt mit uns in Mondespracht
die Gondel iibers Meer?” Ist das Stiick inhaltlich auch
unbedeutend, so ist doch die Stimmung hiihsch ge-
troffen. Das Flimmernde H moll schafft eine ausge-
zeichnete Stimmung fiir den néchtlichdunkelnden, lei-
se bewegten See mit dem darauf auf-:und abwiegen-
den Kahn. Der Mittelsatz klingt wie ein dringliches
Liebeswerben, dann breitet das lichte H dur(die Far-
be des Silbers) Sternenglanz iiber den schlummern-
den See. In sehr feine Farben zerflieft der roman-
tische Schluf Nr. 55. Fis moll ist die Tonart der
violetten Farbe und des schwelenden Zwielichts; sie
pafit vortrefflich als Milieu einer Abendmesse. Im
Halbdunkel wandeln die Gestalten der Betenden(BaB-

terzen); einférmig klingt ihr murmelndes Psalmo-
dieren (Psalmodie - Sprechgesang auf einem Ton).

54. Venezianisches Gondellied (H moll) von Marcello Longo
Andantino
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62 55. Abendmesse Fis moll von V. Alkan (Originalkomposition)
Assai lento

(oder wenn Kniedriickerakzente)
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56. Zwei Etiiden von J. B. Cramer

Allegro I Stummer Fingerwechsel. Gebundener vierstimmiger Satz, D moll.
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*) Eine strikte bindende Fingersatzbezeichnung ist in obigen und d@hnlichen Fillen durchaus untunlich, da es unzihlbare Mbglichkeiten

einer stummen Auslésung gibt, eine kleinere Hand héufiger als eine groBe auf Wech i i i lang-
same ZeitmaBe wesentlich von einander verschiedene Applikaturen hedingeng.. C. S.34u21 echeel angewiesen ist, und endlich raseho und I2g
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II. Dreistimmiger Choralsatz. Stummer Fingerwechsel, C moll
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Das Choralspiel bildet einen wichtigen Spezial.
stil in der Harmoniumtechnik; er verlangt héchste
Bindung aller Stimmen und setzt daher ein bis zu ei-
nem gewissen Grade reifes Terzen-und stummes Fin-
gerwechselspiel voraus. Jeder Harmoniumspieler soll-
te taglich die beiden Hauptarten der Technik: das
Tonleiter-und Choralspiel, pflegen. Gibt ersteres Leich-
tigkeit des Spielapparates und eine ausgesprochene
Fingerbeweglichkeit, so verleiht letzteres der Hand ei-
ne feste Geschmeidigkeit, den Fingern eine betrachtli-
che Sicherheit im Auslésen und stummen Wechsel
und bildet im allgemeinen das akkordische Ligato.
Die Schule kann nicht jede Spedialart zur vollen Rei-
fe fiihren, hier muB fiir den strebsamen Harmonisten
das Sonderstudium einsetzen. Der,Gradus ad parnas-
sum“ und ,die hohe Schule des Ligatospieles” von Sig-
frid Karg- Elert, Op. 95 und 94, die alle Stilarten sys-
tematisch ausbauen, seien an dieser Stelle dem Har-
monisten als Spezialstudium angelegentlichst empfohlen.

Von den 8 Stiicken Nr. 58 - 60 sind nur die er-
sten beiden Chordle im eigentlichen Sinne, wihrend
das dritte nur ein kirchliches Lied genannt werden

kann. Der Choral ,Jesus meine Zuversicht® ist streng

gottesdienstlich gesetzt. Im Gegensatz zur allgemein -
kirchenmusikalischen Fassung, wie sie die Oratorien
und Passionsmusiken darstellen, bedingt der fiiy den
Gottesdienst bestimmte Choral den Ausschliug je-
der speziellen Wortauslegung durch harmeo-
nische und polyphone Mittel, schon deshalb, weil der
Choral den verschiedensten Texten gleichgut entspre.
chen mufi. Schlichte Dreiklangsfolgen, die sich mog-
lichst von modulatorischen Extravaganzen freihalten,
reprasentieren den reinsten, objektiven Ausdruck. Der
tiefinnerliche, ergreifende Choral , Christe, du Lamm
Gottes“ mit seinem wundersamen SchluB: Amen ver.
tragt sehr wohl die Transposition nach Es-moll, der
mystischsten, verschleiertsten aller Tonarten. Er hat
ausgepragten Passionscharakter.

Im beliebten Weihnachtslied Nr. 60 wird versucht,
durch das einfache Mittel der Lagenverinderung ei-
ne naive Symbolisierung der Heilsbotschaft darzu-
stellen: Engel steigen singend zur Erde nieder und
schweben nach Verkiindigung der Geburt Christi wie.
der himmelwarts.

58. Jesus, meine Zuversicht, Des dur
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59. Christe, du Lamm Gottes, Es moll

Lugubre e misterioso. Diister, gehesmnisvoll
(8Y1p) 1 Okt.tiefer bis Schlup
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i Beachtung der Register und der Prolongationen ver:
3 Sextenstudien, liert dasgStiick seig;le typischen Reize. Die Des dqup
Tonart gibt einen Zuschuf an romantischer Weich.
heit. Nr. 6 3: Der {ibliche Gondolieren-: oder Barcaro.
lenrhythmus im 6/8 Takt. Die (_Sextenpargllelen sind
Nr. 6 2. Hier wird mit sehr einfachen Mitteln ge. | Ausdruck einer gewissen rOEéntlsgil_e?l . chwérme.
ithlv lextenginge, unterstiitzt von den Reizen | rei (die Moderne umgeht geflissentlich Terzen - und
ililxi:s Olteeirc‘hzn Far%‘em%e}:hsels, einer feinabgewogenen | Sextenparallelen als W‘l’}‘lf}‘iﬂ géworfflieges D)a:rgfi')el.
Verteilung der Klangstirken und-hohen, zu denen | lungsmittel sent:,lmgnta, ischer r{r‘ltp 1;‘4 an(}ainl.' df_sr
noch die dreifache Prolongation tritt, die der melodischen dem 1. und.2. Teil liegt eine sanfte eD ancholie, die
Fuhrung einen stimmungsvollen Rahmen gibt, eine | bei dem Fis dur E}nsa,tz (Tﬁll 1, nach Dur versetzt)
ganz vortreffliche Wirkung erreicht. Ohne genaueste in schwelgende Stimmung ilibergeht.

Das Albumblatt Nr. 61 ist ein schmuckloses,doch
inniges Stammbuchsverslein in Schubertscher Spra-
che; eine madchenhafte Sinnigkeit bildet den Grund-
Zug.

[1T4]6]Méta] (Drucilurt) 61. Albumblatt As dur von Herm. Goetz
Poco lento e teneramente
8va""'5' """"" é """""""""" A ittt ettt UL E L L L L L L LT TP

—TT T
N . . v. 3 . ./'\
% 1 C e ’—“ - »
bt BN /JNR TN | hY T 5 % ! - :ﬁ . T 77 .
P II7V N . ) M ) T P E- T - 1'/

Ha—+—1 !
. D N2 & f [ ﬁ_ [
(1) Bta]4) (prudkturty2—2 3

3 5, b /_,.___i\ 5 5 8 5—i§?—\ AN loco
e e s e e PO
» ] L1 ! . = . L ﬁ‘
D, — ’ —_— | l i>.._ < ~— - \_-.\— : pr=
e | &S e | & PP — L
| — i 1 ! - f 8 ! i I 7S 0
~— == S — 2 —
. 45 3 a tempo
2% MOSSo
? 2 8 4 3§ 5 4 2 38 s 3 Sva %
L "Tb‘ I . (] S I 1. . . :ﬁi%‘:
7?1 . . . ﬁ% LI "- h H { 11
L) ~ S— ] ] 4 1 f T Y
== P PN . 'y p
\ L]
et [ [ evkle & (s
'}~|}LL [] . & ) . ) o ; I I I T Y & &
'L—p‘by — O 7 -4 . 0 y 1 } T /r L L
5 g 3 5 3 — = 2 dal Segno s
5 . . . 3 4l Fine
82. An einem Kloster voriiberziehend (Des dur) von G. Concone
(St?fdz‘e Sir die rechte Hand all in. Gebundene Sexten mit gleitendem Daumen.
® Andante religioso Registrie studie fir die linke Hand)
) _ Regiqttrieren
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R Vortragsstiicke.

Das technisch - wesentliche Moment der Invocation
(d.i. die Anrufung der Gottesmutter) Nr. 64 beruht im
Wechsel der Spiellagen; beide Spielhdlften sind in der
Weise registriert, dafl die BaBlage gleichhoch mit der
tiefregistrierten Diskanthélfte klingt. Ob die Hande im

oder 9 -Lage spielen: stets klingen sie gleichhoch,
aur in der Farbe verschieden. Diese typisch - harmoni-
ummé&fige Spielmanier entspricht dem Manualwechsel
der Orgel,
Man denke an 2 getrennt aufgestellte Chore: der

1. beginnt, der 2. wiederholt u.s.w. (Man nennt diesep
Wechselgesang Antiphonie.) Im letzten Drittel des
Stiickes vereinigen sich die Chdre, die Orgel tritt hip.
zu, R tiefe Glocken, in Z und #, geben eine weihe.
volle Resonanz. Wie aus weiter Ferne verhallen die
Orgelklinge.

Das Schlummerlied Nr. 65 ist ohne weiteres vep.
sténdlich: der Baf bringt den bekannten Wiegenrhyth.
mus; die sehr weichen, romantischen Harmonien, die
einfache Schlichtheit der Melodie geben dem Stiick das
Geprége einer kindlich- zértlichen Innigkeit.

Alle iibriggebliebenen technischen Ubungen sind in diversen Tonarten nachzuholen.

64. Invocation E dur von Sigismund Thalberg.
(Lagenwechsel zwischen § und ) Spiel.)

Religioso e tranquillo. Rukevoll.

Olf =

(16’ ist unersetzlich) 5 ?
'i” 2 o = T \
-— -— ‘N
t o1 1; \'/‘ — F i a0 + 1 p S|
1

=== ST

Beide Hinde in der rechten Spielhilfte

Beide Hinde in der linken Spielhilfte

R lé
5 8
5.
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65. Kleines Schlummerlied (Fis dur) von Bruno Wick, Op.5 Nr.2.
Andante sostenuto. Rukevoll.
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1, &4 1 21 2
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Registrierung der Nr. 65
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2 Vortragsstiicke.

Juon ist Deutschrusse: der nationale Stempel ist
auch seiner Flegie Nr. 66 aufgedriickt. Das Moll, in
dem der Leitton umgangen wird, (in diesem Falle E
moll mit d, statt mit dzs,) die schlifrigen, pendelnden 2
Harmonien, der elegische, melodische Herunterschlag,
sind typische Kennzeichen slavischer Einfliisse. Das
Instruktive des Stiickes beruht in der Aufgabe, Ge-
schicklichkeit im Umwechseln der Prolongationsstift-
chen zu erlangen. Dem Stiick ist bei allergrofiter, fast
primitiver Einfachheit, ein aparter, leise exotischer
Reiz eigen.

Nr. 67. Bei gebundener Oberstimme und choralar-
tigem Satze sollen die Zweiachtel mit angebundener
Triole portato, mit geringstem Tastenhub und rhyth-

66. Elegie E moll ven

misch sehr frei gespielt werden. Um Leseschwierig.
keiten leicht zu iiberwinden, lasse man anfinglich
die Portatonoten unberiicksichtigt und deute sie ajs
halbe Noten um, so dab man einen choralartigen Sa;
erhilt. Das Stiick ist ein romantisches Stimmungsbilg
in einfachster, nicht impressionistischer, doch immep.
hin persinlich gefdrbter Sprache; es redet von feiep.
licher Stille eines weltabgeschiedenen Winkels in
dem dem Autor dieses Werkleins besonders ans Hers
gewachsenen Riesengebirge. Ob man die Portatonoten
als Psalmodieren oder als hergewehtes Glockenge-
lédute deutet, bleibt jedem iiberlassen und ist fiir die in-
haltliche Deutung véllig belanglos.

Paul Juon” Op.18 Nr. 6.

Ein- und Ausschaltung zweier Steckkeilchen auf G und E.

Sehr langsam.

. ‘\1 T T
172 ]F . 1 3 —T— Ar— 2t = PR ) -
:x } - 1 lr j "_‘__._._‘ f ‘!—4‘[ ‘
(E@ ;"Zfalles;}hne Schweller ’:}g
@@@ 'ﬁ £ feststecken .,f'\ /F\\_______’/T}\_ . f

Stifte auf £ und

G legen.
P 1 T~
~ e e e e e oo e
¢ —— ¢ — i -——
2 '
., ’*E !l l — ”fésw fir Druckluft - . . - -
— (Y] | N 1 PR 4
Vi | D 2 ] X LY
¥ s e
~—— \\__________,,f" F auslosen Z @ 5 =

[mit der L.H.

G feststecken F 3 ?\___/ .

Das 2. Mal rall.

g 8 2 N .»./5’—}
= o+
¢ — a\ ——
T Lk

)

festsecken

Registrierung der Nr. 66 fiir Druckluft: 9 @

*) Aus Paul Juon,,Elegie”

F mit }el‘ R.H. L_______//
G auslb'sen' E

1. Mal £

é ..m mit der Lﬂaw
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(Napaie in tiefer Betriibnis) gekiirzt. Mit freundlicher Erlaubnis des Originalverlegers
Rob. Lienau , Berlin,
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67. Marienkapelle in Petzer (Riesengebirge) Fis dur von Sigfrid Karg-Elert.

(Studie Sir Portatospiel. Zusammengesetzte Rhythmen )
Aus dem 1. Hefte der ;Hohen Schule des Ligatospiels.

@ Molto tranquillo, intimo.
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™ Zweite Abteilung
Schule der Technik.

Alle nicht anschlagenden Finger sind so hoch als irgend mo glich zu halten, doch sollen sie ihre sanfte
Wolbung beibehalten.

Die einfachsten Wechseliibungen.
Es wechseln 2 benachbarte Finger.

a a a
» 13, 2 22, 2 . 32, .
echte =N 7 <Y A D (/B =Y (7] CN )
o 1 1 B . 4 1 o M« -
Hmzd. - 1| 1I - T 4] ] 4] I i t
zdhle: eins! zwei, drei, vier, eins! zwei, drei, vier,  eins! zwei,drei, vier, eins! zwei, drei, vier, eins! zwei, eins! zwei,
Zdhle: eins! zwei,drei, vier, eins! zwei, drei, vier, eins! zwei,dreij, vier, eins! zwei,drei, vier, 3@ eins! zwei, eins! zwe;j.
) — "
b]nke : } — 1= 1r' i s -‘J:L lL } : t—
Hand. X225 -5 - vz & i
1 2 1 2 1 2

In der gleichen Weise [o, J, J] sind die iibrigen Finger zu exerzieren.
6@' 5 4

4

oz 19@'4 5 3 2
: e e
16b b besonders oft zu iiben! besonders oft zu iiben!
3 ——— T : 17- 181_) besonders oft zu iiben! lgb besonders oft zu ithen!
L. H, ‘4— 1 1 HE: I — e | O ——— )
- __f_‘_‘_ ~f——— N S S | ) T R — T:q ] ——
2 3 . 2 1 ;
4 5 438 2R3 % tf‘* Tz
Es wechseln 5 Finger.
: <_{_. %%JC_ { n i I T | . { 1 1 I 1 T } S 1 2
T + | B 1 I 1 1 1 T 1 I [
21b
1 ] KN | 3 7 : - i i Y = ‘ i T t ! |
1 S S S — — — ' u: "
1. 1
s 1 3 * 9 ¥ 4 & -
5
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Es wechseln 2 Finger in Terzen, Quarten und Quinten.

222, 4 232, , 242, s 252, , 268, 5, 5 272 s |
. { 1 l ! i 1 1 ’ 1 ]| 1 1 1 1 l- t + | - $ + ] 1 1 f {
24b 25D 260 270
—— = S N P
5 i S P e T
37 ¢ zg' -g' ¥ 1 2

Besondere Willenskonzentration erheischen die Ubungen in zusammengesetzten Rhythmen (54 = 34 + 24

resp. 74 = 4/4+3/4). Ihr energisches Studium verbrieft ausgezeichnete technische Erfolge. Daneben steuern
sie dem Ubel eines automatischen Ubens.

Drei Finger sind aktiv.

Fiinf Finger sind aktiv.
402 412 423

ohne Taktteilung, ohne Betonung

40b a1 42b 43b |
L“HCig%gg;&_‘t_1i_;giﬁr__ i i % . =7 j +—+ T g —F 8 | 5 I ‘} E T o S T —
S 3 vvs Ve ¥
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Jede Hand hat eine selbstindige Bewegung.
561' 3 1, 3 P
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. s V7 1 1 i .
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N LI T t 7 i I ] \ S
‘peinlichste Beachtung
M der Haltedauer .
{ 35 e e _MI == :
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Mittelfinger auf Obertaste.

644 gebrochene Terzen
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652 C moll (ohne b= C dur)

3.3 1 -y | o 662,
RH%HJ I I 1 Jll? 1 ::#i; i 11@ s
65b

i,

1

: r_q

5.3 66}.)4
o) AR | KO -. 1 K3 q_'P ‘; 0
L.H : - I rP I T v — | I 1 l J’ 1 1 1 5| *
; ] ™ = 1 l — I
672 C moll Triolen.
24,;5; 4 682, 2 3 - 692, ; , 5 70@; o
RH Gy ft— e e e P S ESSSS=aERES o tiTas
e 32
= d L2 usw 3. Finger ist iiber es hoch zu halten!
71-) 5,3 4 2 68bi 3 2z 69b1 425 701_,5 2 41
O | C—. q&p; Hs — —o—Hs s | — L__'_:a-
LH } — l Jr 1 1" Ld‘ = | | j [l' { r - = lP ;‘FF?%;IF i f_ Q{ =

8. Finger ist iiber der Taste ¢s hoch zu halten!

Punktierte Rhythmen.

a
71 ‘é dur o 798, , ] .
RH Ot o Hir— : s
O = — -
7_112 —— pe—re o ——— |
L.H Y- = =t o
3 12 4

Leichteste Form des Unter- und Nachsetzens.

76 %321 2 3 41 T7 1 232

i
— 1 — -
3 2 % 3 3 2 2
t gut aufheben 5 5 4 4
L H Unterstlmme gut binden, die Achtel recht locker.
82 83 84. 73 4 [ Jedd Jedd d
e e ——
$ 2 4 3 2 4 2
5%4% 234334 34131 ° 5

Geldufigkeitsitbungen bei stillstehender Hand

1 512 2 3 3 4 4 3 3 2
_n85 4 2 3 4 863 4 5 2 87 "= 7 ! e m
: R | = R s E:E%
S 4 3 2 3 P 1 4 5 5 4% 4 3 3 2 R 3 3 4

Linke Hand 8Y2 bassa

88 %224 43 3 , .3 34 48923 4 e 90 2 8 4 014 3 2
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Verschiedene Notenwerte in beiden Handen

93

Tt
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973 4 5 2 3
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S ' " s o ™ | — T n I T ) t 1 :
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9 L P 4 o 0
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4 O dur - C moll G dur G moll _ D dur _ D moll

1
] ) comuunt o
.Mz@; —
= =

-l

fpmmim i ll—‘*’
ist technisch gleich € dur u.Moll
A dur Amoll _ Fdur F mol

) T

it ==

ist techniseh gleich D dur u. Moll

|
i
|
I
:

:

98 G moll Portato. Non-ligato. Artikulation
2 3 .5 2
R H 1,"(11%}%11“——_..1.{*.___ ;;;; i_"‘—-lz——.— I
M R - 9099 s
L S e e e e e R

Der Finger darf die Taste durchaus nicht verlassen. Er fillt zundchst normaltief, fir die fol-
genden Téne (portato) aber hebt er sich nicht ganzlich zur Tastenhdhe, so daB keine vollige Ton
unterbrechung entsteht, wohl aber soll eine merkliche Klangverminderung beim Hochlassen der Taste
eintreten. Wie hoch dieselbe gehen soll, —ob 34 oder %4 od. dergl.— um ein geschmackvolles Portato zu geben,
ist an jedem Instrument besonders auszuprobieren. Lage der Taste ungespielt ...

Portato

tiefster Druckpunkt l T o
Non-ligato steht zwischen ligato und staccato. In der guten Harmoniumtechnik spielt es fiir Mit-

telstimmen und akkordische Bewegungen eine bevorzugte Rolle

100 Artikulation: Man iibe die frither absolvierten taglichen Studien mit folgender , Aussprache

EIN
et T

2. B.Nr 85 ﬁ ol m oder Nr.63 l}'! wobei stets zu beachten
T T T— =7 g —— ~—

ist.daf} die Notenwerte unter dem Bogen keine Umbildung erfahren diirfen. Fals ch wire folgende Ausfiihrung
3 T

—— i

A—
—#— Verkiirzt wird lediglich die Note, auf

"“vhﬁ.?\ A A—

der der Bogen schlieBt. Also so: W oder g eiE e gyl o5

C. 8.3421



Doppelgriffe 77

101 ) lcz%sa,mmen 10§e 105 106
epetiert 104 Stiitzfin
gebroshen 34 3 344 3 | 54 g 1nger 43238
R H #—pr —+ | T G| G G

35,231 2 3 | SASERC. — T234
Diese Doppelgmffe sind ta.ghch in mehreren Tonarten anhaltend zu iiben 15—4—5-2“ 5
107 Repetierender Fingersatz

4 4 8 4 3 4
3

3 3
: 3 3 3 4 1
1 2 2 80 3 2 —
RH. %———M’_ﬂ‘ m 1 - | a—— 1 i __2. pr——
? | S 1 1 T AN . # 1 —- t T
& ¥ 2—1 , o
LH "¢ 24 1% 2 é % 1 2 3 2z 2 ; 2 2 1 1 12
. %..3 4 3 % 3
Diese Repétitionen sind® taglich in mehreren Tonarten anh&ltend zu iibén

20
-
20~

109 Stummer Fingerwechsel
g 1 2 1 2 1 3 1 38 1 4 1 4 2 3 2 3 3 4 3 4 2 4 2 4
RH % ——+— I T+ —F F——— —F—+—
a i — . S . Lo m— — —
LH 3} P ‘1.\/2\/1 3\./1\/3\.11 4\/1\/4\/1 ?_/2 32 Z..fa\/\/s E-/‘L’\/4vfo;
eine Oktave tiefer
&) Reguldre und gebrochene Terzen
3 4 5 4 5 4 3
1 2 3 2 3 2 1 i 3 2 4 3.5 2 4 5 4 2 3 1 4 2
P I T ! + — { 0 : T T _1} + ) { Comn) i 4} —
;\.4’ -‘ t ‘ ’ H ,‘_—O‘—. ——p & - q
(X e ——— E=====; ' 45—
——— o i R R — R
{ 53 4 2 3 1 4 2 T 8.8 4 5o as 5 4 3 A 3 4
CVdur (ebenso ist D moll, A moll, G dur)

_ B(C moll A dur d)Fdur , ___ €)E mol £)F moll .

. c 1
S sind farner » T pﬂ\é"gé:; e ifl s 5
€r sind ierner zu t || N -
. 1 1
iiben: %i 2 o EE; {ED-C-/O‘"—

(ebenso G moll)

(ebenso D dur)

gyEdur __ WH moll 0)B dur WEs dur ___DH dur mBmoll
"4l T——\ {f 1 - L 1 1 1 '/J = },l T ) |
— T e LS i’ <>

r)Es moll

n)é Fis moll — 0)As dur T p)Cis moll quFis dur
$ /r T i 1 /! :’ H n =' H' ] i : )| | \/1 ]
~——" ~1— ?e& 4

(ebenso Des dur) benso Gis moll)

111 Fortriicken der Hand ohne Untersatz
[ Nachsetzen der Finger]

—
U5 432 %5 1 4

Auch in andern einfachen Durtonarten, & % D, B, 4, Es dur zu iben

C. S.3421
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VORWORT

Wandte sich der Verfasser im ersten Bande dieser
Schule, im Vorwort, an

,,musikalisch vollig unvorgebildete Leute und solche,

die nicht fiir den Kiinstlerberuf geboren sind, aber,
. von reiner Liebe zur Musik beseelt, mit bescheidenen

Kriften bescheidene Ziele in der schonen Harmo-

niumkunst erreichen wollen®,
so gilt der vorliegende zweite Band in erster Hinsicht
den Harmonisten, die den ersten gewissenhaft studiert
haben und die darin gestellten Aufgaben, besonders in
technischer Hinsicht, in einwandfreier Weise be-
herrschen.

Die eigentliche Bedeutung dieses zweiten Bandes
liegt vor allem auf reinmusikalischem, kunsterzicheri-
schem Gebiete. Er ist eine Schule des Vortrages und
eine Einfithrung in alle Techniken, alle Stilarten, alle
formalen und inhaltlichen musikalischen Haupt-
gattungen der Vergangenheit und Gegenwart. Im Hin-
blick auf die Beschrinkung an Platz und auf die Vor-
aussetzungen eines immerhin nur maBig entwickelten
technischen Konnens, waren dem Verfasser gewisse
Grenzen gezogen. Aus diesen Griinden mufite von der
Aufnahme lingerer Sonatensiitze und komplizierterer,
polyphoner Formen (Passacaglia, Fuge usw.) prin-
zipiell Abstand genommen werden. Dennoch ist nicht
versiumt worden, alle Arten der Technik eingehend zu
beriicksichtigen, die wichtigsten Instrumentations-
wirkungen zu vermerken und ein abgerundetes Bild
von den Formen des einfachen kontrapunktischen
Satzes zu zwei, drei und vier Stimmen, des gebundenen
und freien Choralsatzes, der monodischen Formen, der
Klavier-, Orgel-, Kammermusik und Orchesteriiber-
tragung, der Lied- und Chortranskription und vor
allem — worauf das Hauptgewicht zu legen ist —
Original-Harmoniumkompositionen zu geben.

Bei der zur Verfiigung stehenden auerordentlichen
Fille klassischer, romantischer und moderner Werke
war es erklirlicherweise sehr schwierig, eine Auswahl
von je ein- bis zweiseitigen Stiicklein zu treffen. Der
Herausgeber lieB sich bei der Auswahl lediglich von
pidagogisch-instruktiven Griinden leiten: nur solche
Stiicke fanden Aufnahme, die eine eigene
registrative oder eine eigene spieltechnische
Form oder aber einen besonderen Persénlich-
keitsausdruck aufweisen. Technik, Form, Inhalt,
Ausdruck und Farbe finden in vorliegender Anthologie
gleichwertige Beriicksichtigung.

Die Gruppierung der Stiicke hat eine besondere
Tendenz: sie soll, soweit als moglich, die stilistische
Ausdrucksentwicklung dartun oder verwandte Stil-
arten durch Nebeneinanderstellung in gegenseitige Be-
ziehungen bringen. Die Reihenfolge ist etwa die eines
nach allen Seiten hin abgew#gten historischen Konzert-

programms von entsprechend grofer Ausdehnung.
Leider war es aus Verlagsgriinden nicht maglich, Werke
der grollen Meister Liszt, Brahms, Bruckner, Mahler,
Wolf, Schoénberg, Pfitzner, Debnssy in die Schule mit
aufzunehmen. Nicht in allen Fillen geben die ange-
fithrten Werke ein ausgesprochen typisches Bild der
Eigenart ihres Autors (Hans Hermann, Richard Strau8,
Cyrill Kistler), aber, wie bereits gesagt: das Wesent-
lichste im Sinne einer Vortragsschule, die zugleich
einen groBen Bereich technikférdernden Materials in
sich schlieBt, konnte (dank dem Entgegenkommen der
Herren Originalverleger Challier & Co., C. F. Peters,
Schlesingersche Musikhandlung, M. J. Schramm, Carl
Simon und Paul Koeppen durch Erlaubnis des Ab-
druckes bzw. der Bearbeitungen von geschiitzten
Werken) immerhin gegeben werden.

Es wire unschwer gewesen, mehr bekannte Har-
moniumkomponisten zu Worte kommen zu lassen, in-
dessen kam es dem Herausgeber gar nicht darauf an,
mit einer moglichst vollzihligen Liste beliebter Autoren
zu prunken, als vielmehr die typischen Vertreter eines
Stiles, sei es in technischer oder inhaltlicher Beziehung,
zu zitieren. Keinesfalls waren bei der Auswahl persén-
liche Griinde, wie Geschmacksiragen usw., mit-
sprechend, wie denn hier auch festgestellt werden soll,
daB der Herausgeber durch die Anzahl oder den Um-
fang der Bearbeitungen und Originale eine Wert-
bemessung keineswegs geben wollte, und er sich auch
in keiner Weise mit allen hier aufgenommenen Stiicken
geschmacklich identifiziert. Die Aufnahme einiger
Stiicke von neuen, der breiteren Offentlichkeit bisher
noch unbekannten Antoren geschah aus wohlerwoge-
nen Griinden: einesteils erachtet der Verfasser die
Herausgabe der 6 letzten Stiicklein als auserlesene
Bliiten einer eminent feinkultivierten Nervenkunst
ohne weiteres fiir einen hochzuschitzenden Gewinn
dieser Anthologie, wo sie als Typen des Sezessionismus
und Futurismus zu Recht bestehen, anderseits spra-
chen technische und koloristische Griinde fiir eine Auf-
nahme.

Eine Einordnung nach Schwierigkeitsgraden muBte
unterbleiben, weil eine stilistische Buntscheckigleit in
der Gruppierung vermieden werden sollte und weil bei
so ginzlich verschiedenen Stilarten eine vorgeschrie-
bene Schwierigkeitsstaffel doch nur zweifelhafte
Giiltigkeit haben wiirde: dem einen Spieler bereitet
das polyphone, dem andern das akkordische Spiel, dem
einen Beweglichkeit, dem andern Spannung gréBere
Schwierigkeit, Lesehindernisse und Tempo sprechen
weiter ein wichtiges Wort. Wozu also eine Aufstellung,
die doch nur einen subjektiv wandelbaren Wert dar-
stellt; deshalb suche sich jeder seine eigene Schwierig-
keitsfolge!

C. 8. 3422
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SIGFRID KARG-ELERT
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. Leo Hasler 1564-1612 . . .,

J. 8. Bach 1685-1750
J.8.Bach . . . .

G. Fr. Hiindel 1685-1759 .
Chr, W. von Gluek 1714-1787
W. A, Mozart 1756-1791

L. van Beethoven 1770-1827
Franz Sehubert 1797-1828
C. M, von Weber 1786-1826 .

. Felix Mendelssohn 1809-1847

Robert Schumann 1810-1856
Bobert Schumann

Frédérle Chopin 1810-1849
Frédéric Chopin . . . . .

Frédéric Chopin .
Hector Berlioz 1803-1869

17. Richard Wagner 1813-1883

18.
19.

20.

21.

22.
23.
24,
25.

26.
27.

Richard Wagner .
Peter Cormelius 18241874 .

Peter Cornellus . . . .
Adolf Jensen 1837-1879 .

Frauz Poenitz 1850-1912 .
August Reinhard 1831-1912
Cyrill Kistler 1848-1907 .
Georges Bizet 1838-1875 .

P.Tschaikowsky 1840-1893 .
Arno Kleffel 1840-1913

Band I

INHALT

Rhythmischer Choral , Allein Gott .
Choralfiguration ,,0 Gott, du frommer*,
Siciliano (Fldtensonate)

Tokkata (G moll-Klavier-Suite) .
Reigen seliger Geister (Orpheus) .
Andante (C dur-Sonate)

Adagio (Septett) . .
Wiegenlied, ,,Schlafe, holder Kns.be“

-Adagio (Adagio und Rondo) . . .

Variationen aus Op.54. . . . .

Intermezzo (Bunte Blitter Nr.5) . .
Eusebius, Adagio (Carnaval).

Prélude Op. 28 Nr. 20 .
Prélude Op. 28 Nr.9 . . .

Prélude Op. 28 Nr. 4 .

Pilgerzug (Harald-Symphonie) .

Spinnerlied (Fliegender Holldnder)

Gralszene (Parsifal) .

Am stillen Ort aus , Trauer und 'I‘rost“
0p.3 . .o e e

Die Sterne tonen aus .,Vater unser*
Op.2Nr.1 . . . .

Schlichte Weise ,,Wenn wh ein Voglem
£t .

Sommertag aus ,,Lied ohne Worte“ Op 41
Alla Marcia (Harmonium-Studien Op. 13)
Gavotte (Kleine Suite, Op. 61)
Canzonetta ,,8i 'enfant sommeille*

.

Impromptu (Nocturne) Op. 19 Nr. 4
Mondnacht, Op. 26 Nr.7 aus Ritornellen

C.S. 3422

Strenger 4stimmiger Satz . . . . .
3 stimmiger Satz; linke Hand figuriert .

3stimmiger Satz; bewegliche Solostimme mit
2stimmiger artikulierter Begleitung . . . .

2 stimmiger Satz; einfache Polyphonie. . . .
3 stimmiger Satz; Terzen und Sexten . .
Bewegliches Solo mit schliehter Portatobegleltung
4 stimmiger instrumentaler Satz, Portato .
4 stimmiger schiichter Satz .

4 stimmiger schlichter Satz; Portato; Terzen.

a) Brillante Arpeggien, ligato und stakkato
Studie. b) Synkopen; 3 stimmige Akkorde
in rechter Hand. c) Rechte Hand virtuoses Stak-
kato, linke Hand Kantilene und Stakkato . .

4 stimmiger Satz; Synkopen

3 stimmiger Satz; komplizierte Rhythmen in der
rechten Hand

Akkordspiel; Choralsatz . . . . . . ..

4 gtimmiger Sata; rechte Hand; 3 st\mrmge gebun-
dene Triolen und punktlerte Rhythmen Akkord-
spiel. .

Schliehtes Solo, 5chhchtes Portato e e e e
4 stimmiger Choralsatz; Akkordstakkato; LigatobaB
4 stimmiger Satz; gebrochene Stakkatobisse.

Freier Choralsatz; Akkordspiel . . . . . . .

Linke Hand schlichte Akkorde; Registrierstudie .

Freier 4 stimmiger Satz; schlichte Polyphonie .

3- und 4stimmiger schlichter Choralsatz; enge
Lage; halbspielig . . . . . . . . . . .

3 stimmiger Satz; figurierte Mittelstimme .

4 stimmiger gebundener Satz; Trio figurierter BB«B

4 stimmiger Satz; einfache Artikulation .

Schiichter 4 stimmiger Satz; einfachste Begleitungs-
form. .

Artikulation : rechte Hand 2 kontrapunkt Snmmen

Linke Hand schlichter 3stimmiger Satz und
Akkordbrechung . . . . . . . . . .

10
12
13
15
17
18

20
22

22
23

24
25
26
26
28

31

32

34

36
37

38
40

42



28.

29.
30.
31.

32.

33.

34,
35.

36.
37.
38.

39.
40.
41,

42.

43,
44.
45,
46,
47.
48,
49.
50.
51.

52.
53.
54.

Ludvig Schytte 1848-1909

Ph. Scharwenka 1847-1917 .

Hugo Brickler 1845-1871
Edvard Grieg 1843-1907 .

Wilhelm Berger 1861-1911 .

Richard Straufd 1864-1949 .

Hans Hermann 1870
Paul Juon 1872

Max Beger 1873-1916 .
Karl Kiampf 1874.
Camille Bchumann 1872 .

Max Laurischkus 1876.
Bruno Wick 1882
Bruno Wick.

Ludolf Nielsen 1876

Rudolf Schartel 1884 .
Bror Beckmau 1866

Sigfrid Karg-Elert 1877-1933

Sigfrid Karg-Elert .
Sigfrid Karg~Elert . .
Sigfrid Karg-Elert .
Wolfgang Ey 1890
Wolfgang Ey .
Roderieh Bergk 1889 .

Roderich Bergk .
Ottmar Bergk 1886 .
Ottmar Bergk .

Mondscheinwanderung, Op. 43 Nr.5 .
Frithlingswogen (Symph. Dichtg., Op.87)
Invocation (Gebet) . . . . . .
Notturno Op. 54 Nr.4 .

Sarabande (Aria), Op.56 Nr.2 .

An Sie (Ode), Op.43 Nr.1

Sarabande Op.7Nr.2,. . . . . . .
Idylle (Capriceio), Op. 18 Nr.2 . . . .

Romanze (gekiirzt) .
Auf dem Kirchhof aus Op.4 .
Trauermarseh (Suite 1) Op.26 Nr.3 . .

Musette, a. d. Sechs Skizzen, Op.10 Nr.1
Einsame Wacht (Basso ostinato)
Valse noble, Op.8 .

Saekkepibe (Dudelsack) Op.30 Nr.3 .

Berceuse Op.17 Nr.2 . .
Sinfonische Ballade, Op. 14 Nr.2 .

Heimatliche Weise . aus den
Herbstgefiihl . Intarsien
Bergmelodie . Op. 76

Walken iiber See, aus Op.104 .
Auf ein schlafendes Kind
Fiille .

Gefiihl des Mthmuens

Gefithl des Grolles .
Teidem . . . . . , . . . . .
Tod

C.S. 3422

Sehlichte Polyphonie und Lagenwechsel der rech-
ten Iland; linke Hand bewegliche Figuration
Akkordligato und gebrochene Akkorde
Freier 4 stimmiger Satz; Akkordbewegung . .
3stimmige linke Hand Akkordbewegung; Akkord-
brechung vinfach und doppelt . .

4 stimmiger strenger 1nstrumenta.lsatz; einfaches
Solobegleitungsspiel

Seblichter 4 stimmiger Satz, linke Ha.nd ruhlge
Arpeggien. . . . e e e e e e

Strenger 4 stimmiger Instrumentalsatz; Artikulation

Linke Hand; Dreiklangsparalielen; rechte Hand

verzierte Oberstimme . . . . ..
Strenger 4 stimmiger Satz; Akkordbewegung - .
Reiner Choralsatz .

.

4 stimmiger schlichter Satz; punktlerte Rhythmen,
milde Bewegung

2 stimmiger Satz; rhythmisehe Studle e
Linke Hand Quintenparallelen

4 stimmiger Satz; gebundene Mxtteldoppelstlmmen,
Phrasierung

Rechte Hand artikuliert und ﬁgunert ]mke Hand
Terzen und Sexten . . . .

Akkordspiel: Doppelexpression . . .
4 stimmiger Satz; Akkordbewegung; onatospxel .
4 stimmiger Satz . . . . ., , . . , .
Rbythmische Studie . . . . . . . .,
Solo-Rubatospiel . . . . . . o« ..
Orchestrale Polyphonie; A.kkordbewegung N
Quartenparallelen . . . . . . ., , ., .
Akkordparallelen . . . . . ., , .

Linke Hand ligato und stakkato kombmlert Poly-
phome..............

Akkordik . c e e e e
Akkordbewegung . , . . . . . ., ..
Linke Hand Terzen; rechte Hand markato Oktaven

44
46
48

50

52

54
56

58
59

60

61
64
65

66

68
70
72
74
75
76
ik
8
78

79
80
81
81



Studien, Etiiden, Vortrags- und Konzertstiicke

Zweiter Band der
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1. Allein Gott in der Hih sei Ehr
Rhythmische Fassung von Leo Hasler (1539)

Sehr lebhaft
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2. 0 Gott, du frommer Gott, Choralfiguration von J.S. Bach

Adagio
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3. Siciliano g moll von J. S. Bach.

Andante (Aus der Flétensonate in Es dur )
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Normal - Hafmonium Kunstharmonium
14]8]0]Violine Solo) 8ua
a) “ loco b) @ c) Solo loco dex [ip] (Fléte Solo) &
- oder ote Solo) Sue

Cornelt\?Echo:!' a) loco b) c)
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(Ans der gmoll - Klavier- Suite )
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5. Reigen seliger Geister Bdur von Chr. W.v. Gluck
(Aus der Oper ,Orpheus“)
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6. Andante G dur von W. A. Mozart
(Aus der Cdur-Sonate )
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7. Adagio Asdur von L.van Besthoven, Op.20 *)

Andante cantabile
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8. Wiegenlied As dur von Franz Schubert
(Schlafe holder Knabe.)
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9. Adagio, F dur fiir Harmonicord von C.M.v.Weber
[a.us Adagio und Rondo fiir Harmonicord mit Begleitung des Orch‘esters]
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10. Fragment aus den Variations sérieuses von Felix Mendelssohn Bartholdy

Allegro brillante
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Z
V4
4

2 T
1

L b s | N [ — .
oY1 fl ‘1. - - P — 1— 'njf H‘L P~ t
Normal- Harmonium Kunstharmonium

» @D h-000 -0 @ o &

@) [0]af] D [E] o 20] - @ i o [BleImetal

© @) gilt fir beide Systeme!

C.S.8422




2

issimo

Allegr

leggiero

sempre assar leggiero

.

J
. Pl
o
Up
.08
« & .
3
. &
. m My
J @
%
. W N\
g
8]

fse

1 J— 1,

hg)

~F

A

14

ot

4
t
pas deerh
oY |e
-l |o
. FY
. F
e
o |
. a3
) 2\l
0.
o “ |
oN i es
-l o
e f
o ™
-t
. Urom
e tstuﬂn.u mvn.sJ
\

gdurch gehend

auch

P & BB ] oder statt

o @

RO,

C.S.8422



22

11. Intermezzo Es dur von Rob. Schumann aus Op. 99
(Bunte Blitter Nr.5 )
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14. Prélude E dur von Fréd. Chopin
Op.28 Nr.S.
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15. Prélude e moll von Fréd. Chopin
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16. Pilgerzug. E dur aus der Harald-Symphonie von Hector Berlioz

Andante religioso
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18. Gralszene aus Parsifal von Richard Wagner
[frei bearb. von T. v. 0.]
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19. Aus dem Cyklus 5, Trauer und Trost“ von Peter Cornelius, Op.3
Am stillen Ort, von kithler Statt
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20. Aus dem Vater unser von Peter Cornelius, Op.2 N°1
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21. Schlichte Weise, C moll von Adolf Jensen
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22. Lied ohne Worte, F dur von Franz Poenitz, Op.41

[Sommertag aus der Hardanger-Suite]
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98. Alla Marcia von August Reinhard, Op.13 N9 19
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24. Gavotte, € dur von Cyrill Kistler
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25. Canzonetta Es dur von Georges Bizet
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26. Impromptu, cis moll von P. Tschaikowsky, 0p.19 Nr.4
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27. Mondnacht, Ges dur von Arno Kleffel, Op.26 Nr.7

(aus den ,Ritornellen®)

Adagio non troppo, ma sostenuto
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“ 28. Mondscheinwanderung von Ludwig Schytte,0p.43 Nr.5
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29. Fragment aus der sinfonischen Dichtung », Frithlingswog en‘von Philipp Scharwenka
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31. Notturno, € dur von Edvard Grieg,0p.54 N°4

Andante i p
p«<::=» . e == m /-:n::_.._:.—.::__“"\
.‘ .r',\; ' T S| Afﬂ#u Tr[!:
1 y.i } .. | 7
{ f > - — - A
U@@&w..z Sva.
9. rp

AN
- A
.y

D
L

J.I#ﬂ
19

e ——t T T : e :
i des trr 3 g AT TAY

ST L SO eosreseverorseosseorssti OO OSSN ssrorerrorosseusosy OO OSSO RSO P RSSO

T
' i 7“ -4\ 1". 'ﬁ'—'g:%::ﬁ —
— T ——
1 £ 4
= ) =40 1710 | 2]
. ; =+ P e
Sva ................................................................................................................................................................................................
HEROLS =
. == <ten= i A g A
= — - i) —

o —

i M = i

Mit giitiger Erlaubnis der Firma C.F. Peters, Leipzig aufgenommen.

Registrierung nur fiir Normal.Harmonium.

C 8.8422



| ] I
e e
LYy & oY T U EO B N
hngsamj‘@ eindricken - ,ﬁ‘ga_nz auf - = - D > = =
| s Yy FTg | ] JI-
. ] -+ L i
1 R = =
feststecken F
P AP
#_:g — @ _ i A pf—\ ! bl T
! e e : g
— ¢ : s z
8. ... (G) wriicy 0.4 Srai 9 Soai 0|

X &
[ 7] * I {03

L]
h"

A7 L& od bm\;‘f}/& AR

|
©
|

N i 1 1—4—
'y v BLUNINSEIS— by (Wl i
TN A~
- - 1= ! — = 3 o 9 —¢& s —
o _B e T
LA ol GO ;
b~ @ = O ———

’%\ @ 7/315;‘1inke8iel = “m : @ @
ANY 1 | a ! :{b‘l—.——#;éi
o T @Svaba&m ...... T il o é/————\
NPT PIL S D R

— 2 e e e e

e
8va bassa ettt VUV USTUUTT RO . =t :

Solo rit —Tacoel.  ~> G . —dcoel. = > .
010%{2‘; aceel A <>.ﬁ§m1’}’b';mgdé8m

r— =
\ h ig P :
e trem. T - 3

ol ——
g g -8 i
4 .

C.8.3422



52 3. Sarabande.
Aria, H moll von Wilhelm Berger
( Aus der Suite Op. 56)
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33. An Sie
Ode von Richard Strauss, Op.43 N°1
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34. Sarabande, Fdur von Hans Hermann, Op.7 N¢ 2

Tranquillamente e nobilemente
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35. Capriccio, F dur von Paul Juon™ Op.18 No 2
Pan mit der Syrinx .

Capriceioso, gajo fres, wie imponierend
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*) Gekiirzt, mit freundlicher Erlaubnis der Schlesinger'schen Musikhandlung, Berlin,

*) Kunstharmonium 3 loco @ 1x[3]0] Registerwechsel wie Normal-Harmonium.
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36. Romanze, A moll von Max Reger *

Andante con moto
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*) Gekiirzt. Mit giitiger Erlaubnis der Firma M.J. Schramm, Miinchen aufgenommen.
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37. Auf dem Kil‘cthf;) (Kloster Hiddensee) von Karl Kimpf, Op4
( Aus Bilder von Riigen.)

Molto tranquillo
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— 7 i — i E t —1 T\?\ : : } i
¢ >+ r : ~ o 5 z. : =
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. >T<F \bdThd s, ' \bd
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s = 19y bt 1 |
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*) Gekiirat. Mit freundlicher Erlaubnis des Originalverlegers Paul Koeppen, Berlin.
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38. Trauermarsch, Fmoll von Camillo Schumann, Op. 26 N93
Andante mesto (Aus der Ersten Suite )
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o4 39. Aus Masuren von Max Laurischkus, Op.10 NO1
Musette aus den ,Sechs Skizzen
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40. Einsame Wacht H dur*von Bruno Wick

(Basso ostinato)
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41. Valse noble, Des dur von Bruno Wick, Op.8

Im ZeitmaB des langsamen Walzers
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42. Seekkepibe (Dudelsack) von Ludolf Nielsen, Op. 30 N? 3

(aus dem Skizzenbuch )
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43. Berceuse, Es dur von Rudolf Schartel, Op. 17 N¢ 2

Tranquillo e molto amabile
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44, Sinfonische Ballade. Dmoll von Bror Beckman,Op. 14 Nr2.

Molto adagio @
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45. Heimatliche Weise, Es dur von Sigfrid Karg-Elert
(aus den ,Intarsiens0p.76 )

Ruhig, schlicht, frei vorzutragen
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46. Herbstgefiihl, Fis moll von Sigfrid Karg- Elert
(aus den ,,Intarsien“ Op. 76.)

@ Langsam,mit fast klagendem Ausdruek
= e B
Peantd Z L

8va bas.
- e e T

e
HH
g

_ =T ! ‘
8vabass\ 3 H/

pockettino mosso D102
Py

}' e
[ ") & 1 & -
) I—T7 —1
\—_—/
.::
i
71
Y1117
-

t— 7 %< — ‘r : - §
' A&
& ‘abessa :

4 N8
tranquillo rﬁz‘\ 5 1 locol =
ﬁ%‘ﬁr N — 41 /ujr : —E\—J%

S ! .
8va bassa i
/—-—\ —— p /-\ e °

1 T : 1 H
8va bassa @

 Kunstharmenium durchgehend 8va bassa, N8 B.H.loco
C.S.3422




76

Frei,wie improvisierend, doch meist elegisch -ruhig

47. Bergmelodie, A moll von Sigfrid Karg- Elert

(aus den ,,Intarsien® Op.76 )
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48. Wolken iiber See
(aus den 7 Idyllen von S. Karg-Elert,0p.104 )

Durchaus frei,fast immer sehr langsam
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Zwei Miniaturen von Wolfgang Ey

49. Auf ein schlafendes Kind

Diirft ich in deine Tridume schauen,
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Zwei Sensibilismen von Roderich Bergk

bl. Gefiihl des MiBtrauens
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8

< »— _ “-k\\
F = i
o)
EEj schleschend

e N T~

—

I
i

DAL AR AN AN RN AL R A

Perkussion kriftig anschlagend

gt Q @ b \P:

v

e
| T ) | ba HJ‘\B\J
= ——— \g}ﬂ J*n e
T Z 7 ; ! z 7 y> / g '>' Y> >
accel. . _ .
: ! aceel. . - -
b p_‘:;acce.
N EY s s~ e
— \
l = e x
1 l) ‘/' Ibﬂ*—.l' 7 &7 be t #; "l 1
7 Lo ] A4

- —//"—* - - = - rall. . - mit halbem Tastenfall _
P T ; m
L7 ) - )

-
B
(Y3 1\ & 1\ (7] &

SE==—ct—=——=—=

> > > U pp ———
R P
[ hart ' ——— .ﬂ"b

C.5.3422



80

Leidenschaftlich treibend

52. Gefihl des Grolles

von

Roderich Bergk

m 8va.......
4 Y

\ A | 1
¢ i Y
e S
[E] S mit wiilstiger Farbe e = '@\ —
o) = F — N } Y =t q-—%
<~ T th T E— A > i - —
0[2[i — T Y 7 ~—
2 Joco
8va..... < @
JQ ! i gr T i__x;__—-‘ \ X )
—1 - o ~ & 4 o
M—‘T%‘h—w e 2 R
~—~—" S~———l1l
e L',_,:..':1 I v y .
{ g wﬁ—ﬁhﬁ
%) 1 Y ;L: ’ é < O .
~ Vo~ N [:5] gestochen
keftig ausbrechend — Sa........ loco J
1 ° L
' i i}‘t — E . el X
%b:#i 7 4____23_‘__1 4 o
}(79 " -
va -
bt loco
. = B i ——
#
— f P

B
N : =¥
’ (rall.) # Su h -
% IP ';r A (1) I -l —— A )
1 - -ii.il)_——n - :L}‘j—_n A%
qud- n SR e
. e A ——_
hl 13 -
S s i ¥
7 = ~1
=
 ~ - # A =—— <
TR =
v\__/

C.8.8422



[3]518[0]8%e

Iz
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