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Hochgeehrter Freund !

Die Welt erkennt in Thnen die Personification der ge-
sammten Clavierspielkunst in ihrer ganzen Hohe und Tiefe
der Technik wie des musikalischen Ausdrucks; — die Cla-
vierkunstlerschaft sieht inThnen den universellen Reprisentan-
ten, den letzten Gipfel ihrer Kunst: — da ich nun in diesem
Buche die Clavierspielkunst in einem natitrlich- begriindeten
System, als Einheit aller vereinzelter Methoden, zusammen-
fasste, briﬁge ich es Thnen, — und in lhnen der ganzen
Clavierkiinstler- und Lehrerschaft — zueignend dar.

Im vollen Bewusstsein dessen, was ein so tiefbeziig-
licher Zueignungs-AkLt in sich begreift, vollziehe ich ihn doch,
ohne die Ehrfurcht zu verliugnen, welche Jeden durchdrin-
gen muss, der sich lhnen, als den Hochststehenden einer
grossen Kiinstlerschaft, 6ffentlich naht: denn ich biete Ihnen
in diesem Resultate der Forschung eines Einzelnen ein Allge-
meines dar, wie es lingst in lebendiger Virtuosen - und
Lehrer - Praxis verwendet wurde. Jedoch war es dort nur
ein fliichtig Lebendiges und vieldeutig Modificirtes, mnicht
auch ein im allgemein zuginglichen Systeme TFestgebannles,

.
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verstindlich fir Jeden, der nicht Theil an dem Wissen der
Meister hat und der nicht Mitglied jener kiinstlerischen
Lebenskreise ist, wo die reine Methode ihre Heimath in prak-
tischer Ausiibung hat.

Nur allein in dem letztern Sinne — ein in der Wi'rk—
lichkeit so vielfach Verschlungenes auf néturgrundgesetz-
liche Einheit zuriickgefiihrt und in systematischer Lehrme-
thode dargelegt zu haben — nenne ich diese Arbeit meine
personliche That: in diesem Sinne stehe ich mit ihr auch
Thnen, als dem eifrig und stark wirkenden Lehrer, person-
lich gegeniiber, um Ihnen darin ein kleines Zeichen aufrich-
tiger Liebe und begeisterungsvoller Verehrung darzubringen.
Ich habe Ihre Freundschaft und liebenswiirdige Theilnahme
so oft erfahren, dass ich hoffen darf, sie auch hier durch
nachsichtvolle Aufnahme neu bethiitigt zu sehen.

Louis Kohler.



Vorrede.

Dies Werk ist Ergebniss langjahriger praktischer Erfahrung,
welche im Selbstspielen und beobachtenden Unterrichtgeben er-
wuchs. Eine Art Naturbestimmung zog mich zu dem Musiklehrhe-
rufe hin und machte, dass ich ihn mit Liebe erfiillte; die Neigung,
Alles, was dieser Beruf in sich begreift, recht grindlich zu erken—
nen, entsprang aus solcher Liebe. Nicht nur der Trieb, den Pflichten
eines gewihlten Berufes im Leben gentigen zu konnen, sondern auch
der Gegenstand als eine Sache der Kunst an und fur sich, zog mich
an. Den Zusammenhang dusserer Erscheinungen mit ihren beziig-
lichen inneren Bestimmungen zu erforschen, ist ja eine allgemeine
Aufgabe, die in Allem zu losen eben auch Aller bedarf: dass
folglich auch den Musiklehrern noch Mehr zu thun obliegt, als
sie allgemeinhin leisten, mussen sie selber anerkennen, falls sie sich

nicht selbst aus jenem Vereine » Aller« ausweisen wollen. — Dass
jeder Musiklehrer eine literarische Kundgehung seiner Anschauungen
zu veranstalten habe, kann hiermit nicht gemeint sein; — sondern

der Punkt, um den es sich eigentlich handelt, ist der: dass die Na-
tur des Musiklehrgegenstandes in seinen Grundbedingungen
von Jedem erforscht und begriffen werden muss, um eine nothwen-
dige Einheit in das Unterrichtswesen zu bringen. Fast jeder Leh-
rer hat seine besondere Methode, die er auf rein subjectivem
Wege fand, die aber eben darum nicht immer allgemein anwendbar
ist, wenn es sich nicht gliicklich so traf, dass sich jener Weg direct
mit dem Nattirlich-Methodischen in Verbindung befand ; die
Begriindungstheorie einer grossen Anzahl Lehrer dirfte so heissen:
»meine Methode ist die richtige, denn ich kann mit ihr am besten
spielen«. Das Persénlich ~ Einseitige solchen Ausspruches kommt
ihnen naiverweise nicht zum Bewusstsein.



X Vorrede.

Es giebt aber eine bedeutende Anzahl solcher Clavierlehrer, die
ihre (wenn auch in Einzelheiten von einander abweichenden) Metho-
den auf gewisse ibereinstimmende Grundsitze zuriick—und
mit mehr oder minderer Consequenz durchfihren, die praktisch
erprobt haben, was ihre Lehrsiitze in sich begreifen — eben weil
diese Lehrsitze aus der Praxis, nicht Einzelner, sondern im Sinne
aller neueren wahrbaft tiichtigen Virtuosen gewonnen wurden. — In
diesen Kreisen denkend-unterrichtender und unterrichtend—denken-
der Clavierlebrer lebt nun die oft genannte »rechte« oder »gute
Methode« — aber in der ganzen Fiille ibres Inhaltes geschrieben
oder gedruckt worden ist sie bisher noch nicht; nur in einigen vor-
handenen skizzenartigen Andeutungen, die zwar an sich hochschiitz—
bar sind, doch nur bereits Eingeweihten recht verstindlich sein kon-
nen, ldsst sie sich ihrem Wesen nach mehr nur ahnen als tiberschau-
lich und durchsichtig erkennen.

Virtuosen, tiherhaupt die Clavierspieler von Fach sind selten
geneigt, auf griindliche theoretische Abhandlungen uber ihre Kunst
sich einzulassen; man merkt es den Schulen bedeutender Spieler,
wie z. B. H. Herz, Kalkbrenner, Hummel u. A., deutlich an, wie
wenig heimisch sie sich in dem Reintheoretischen fihlten: was sie
darin gaben, bestand aus Regeln, die wenig oder keine tiefere Be—
grindung erfubren und an sich auch von ziemlich fluchtiger Natur
waren. Die praktischen Uebungsmaterialien ihrer Schulen waren
dagegen um so reichhaltiger, und in ihnen, nebst den aesthetischen
Vortragsbemerkungen wie auch in den guten Fingersatzbeispielen,
beruht noch jetzt der Werth genannter und anderer Glavierschulen.
Theoretisch ausgefithrtere Schulen von Bedeutung, z. B. Carl Czer-
ny’s grosses Werk, die Kullak —Fétis’sche »Methode der Methoden «
und andere, finden ihren Schwerpunkt vorwiegend in einer vorziig—
lichen Anweisung iiber die Erlernung der systematisch geordneten
Technik als solcher; Dasjenige, was aller Technik zum Grunde
liegt — das Mechanische — wurde dabei nur beildufig beriihrt :
man findet so in den genannten hichst ribmenswerthen Werken al-
les Dasjenige, was man zur technischen Bildung spielen muss, doch
weniger die Lehre, wie man es machen miisse, um es so spie—
len lernen zu kénnen, wie es die beigegebenen feinsinnigen Regeln
verlangen. '

Es musste also wohl die Aufgabe eines Clavierspielers sein, der
mehr Lehrer als Virtuose ist, eine erschopfende Theorie der Me—
chanik des Clavierspieles zu schreiben. Gleichwohl aber
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musste ein solcher die gesammte Virtuositit ihrem ganzen histori~
schen Inhalte nach selbstthitig durch die Praxis in sich aufgenom~—
men, tiberdies auch in weiteren Lebens— und Kunstkreisen gelebt
haben: denn eine bloss ausgedachte Theorie der Mechanik, die
nicht die Feuerprobe der lebendigen Praxis durchmachte, ist fir
Kunst und Leben nutzlos; — in eng abgeschlossenen Kreisen aber
lebt sich fast immer eine Beschrinktheit der Anschauung ein, wie
solche fiir die Allgemeinheit nicht maassgebend sein kann. Zur dus—
sern Legitimation dieses Buches sei darum hier beildufig erwihnt :
dass die vorhin als selbstverstindlich aufgestellten Bedingungen bei
dem Autor (der seine Clavierspielbildung in Braunschweig bei A.Son—
nemann und spéter , wahrend vierjahriger Studien von 1839—43 in
Wien, auf Czerny’s dringendes Anrathen bei G. M. v. Bocklet erhielt,
— auch in stetem lebendigen Wechselverkehr mit solchen Virtuosen
und Lehrern stand, die stark in ihrer Kunst sind) zutreffen. Nach-
dem ich durch vielfachen gegenseitigen Meinungsaustausch mit an—
deren hochachtharen Lehrern, nach Vergleichung meiner Grundsitze
mit Dem, was in einzelnen Darlegungen anerkannt tuchtiger Fach—
Minner*®) sich vorfindet, eine wesentliche Uebereinstimmung fand,
glaube ich, eine solche auch fiir dieses Werk hoffen zu diirfen: ich
witnsche dabei nur, der ordnende Sinn und die schreibende Hand
derjenigen Clavierlehrergesammtheit gewesen zu sein, welche im
Sinne der guten Methode tiber ihren Gegenstand denken und win—
schen, das reiflich Durchdachte als zusammenhéngendes System ge—
druckt und verbreitet zu sehen. Mochte diese Lehrerschaft in dem
hier Entwickelten (wenigstens bei allen Hauptpunkten und deren
nichsten Consequenzen) ein lingst Selbstgefundenes erkennen, un—
terschreiben und gern verbreiten. Jede Kunstleistung berubt ja auf
Naturgesetzen, aus diesen konnen und mdgen wir Alle nicht hinaus;
das der Clavierspielmechanik zum Grunde liegende Naturgesetz—
liche, nicht aber die personliche Spielmanier (die Jeder in be—
sonderer Art hat), alse die der Gesammtvirtuositit allgemein eigene
Grundweise habe ich nun als Ausgangspunkt genommen und — im
Gefihle einer wohl bestehenden allgemeinen Clavierspielverniinftig—
keit — das Weitere daraus gefolgert.

¥ Z.B.Friedrich Wieck (in seinem Buche »Clavier und Gesang«), —
Julius Knorr (in seinem »methodischen Leitfaden« u. a. Werken), in Schu-
len, Etiiden, Zeitschriften u. dergl.
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Dies System sagt: hier ist ein Mensch — der Spieler, — dort ist
ein Mechanismus — das Clavierinstrument ; — diese und jene Wir—
kung soll hervorgebracht werden, — Musik ; — welche Mittel sind
da und wie sind die Mittel beschaffen? — wie muss die Verwendung,
die Einigung der gegehenen Mittel zum Zwecke sein?

Hiernach charakterisirt sich denn dieses System der Clavier-—
spielmechanik als der unterste Grund und Boden, welcher unter jede
bereits vorhandene » Clavierschule « zu legen ist. Zunichst durfte sich
folglich dies Buch als nutzlich fiir angehende Lehrer und solche Un-
terrichtgebende erweisen, welche kein festes Bewusslsein einer be-
stimmten Unterrichtsmethode haben; — demnichst diirfte es aber
auch fertige Lehrer interessiren, weil sie darin das ganze Element
der Spielmechanik, also alle auf den Claviermechanismus ange—
wandte Bewegungen eines vollendeten Virtuosen, als einheitliches
System geordnet iiberschauen kénnen. Der organische Zusammen-
hang aller Bewegungen, die Beobachtung dessen, wie sie aus einan-
der hervorgehen, gewihrt in der That ein Interesse, das trotz der
Trockenheit, welche allem Mechanischen anhaftet, doch den Sinn
vielfach anzieht — gewiss, weil die natirliche Seite des Gegen—
standes in ein Gebiet tibergreift, das keinem Menschen vollig gleich~
gultig sein kann. ‘

DerPlan des Werkes geht weiler, als nur alleindie »Elementec
des Clavierspieles und der Musik als Lehre darzulegen: ich heah-
sichtige, den ganzen Bildungsstoff, den ein CGlavierlehrer als solcher,
wie auch als Musiker und Kunstler in sich aufzunehmen hat, zu ver-
arbeiten ; nur allein die Vorbereitungen dazu — Studien, Entwirfe
und einzelne Ausarbeitungen — bheschiiltigen mich bereits bis in's
fiinfte Jahr, und ich hoffe, dass von jetzt ab alljihrlich ein fernerer
Band erscheint, der sein besonderes Lehrmaterial so griindlich theo-
retisch und praktisch ausgelithrt enthdlt, wie es bei niherem und
vorurtheilsfreiem Eingehen an vorliegendem ersten Bande vielleicht
wahrzunebmen sein durfte. Ich habe diese Arbeit 6fter machen, gar
oft Vieles vergeblich thun und das Gethane wiederholt liutern miis—
sen, ehe die jetzige Form sich rein abhob: hat doch wobhl jedes, mit
ganzer Hingehung geschaffene Werk seine kleine Leidensgeschichte,
in welcher ein gutes Stiick Lebenskraft seines Urhebers aufgerieben
wurde! — Jedes Ding gehort nun einmal seiner besondern klcinen
Welt an, und wer von den Millionenmal —Millionen solcher kleinen
Welten nur Eine ganz zu ergriinden unternimmt, der ist ihren Mich-
ten verfallen ; sie zieht den Forscher zu sich hinab, wie die Nixe den
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Fischerknaben, — bis jener das neue Element in seiner Natur ken-
nen lernte, um es darnach sich selbst zu unterwerfen und zu be-
herrschen. Hier in meinem Falle war die Aufgabe die, eine lehrge-
rechte Form fur das Material zu finden — ich konnte keine erspe-
culiren, so eifrig ich auch die ersten Jahre suchte, und was jetzt vor—
liegt, hat sich (wie ich wohl sagen michte) eigentlich von selbst
gefunden : es ist aus eigener Natur herausgewachsen.

Jeder Band wird sich, so wie dieser, in zwei Theile formiren,
deren erster eben das, aus und durch sich selbst hervorwachsende
System, deren zweiter die Anwendung des ersteren enthill:
heide Theile sind insofern Eins, als sich Theorie und Praxis geson-
dert aus einander legen, die doch in einander enthalten sind; —
so entstanden denn auch die beztiglichen Wiederholungen, welchen
um der Fasslichkeit Willen ofters freier Raum gewihrt wurde. Ich
hahe iberhaupt erfahren missen, wie schwierig es ist, so vielfach
verzweigte, oft sehr complicirte Bewegungen genau zu beschrei-
ben, so dass die Vorstellung des Lesenden gewissermassen von der
Beschreibung gezwungen wird, sich genau das gemeinte Richtige —
und zwar nur dies — zu denken; die Phantasie des Lesers musste
verhindert werden, wihrend des Leseaktes selbst zu produciren und
so etwa die vom Autor gezogenen Linien zu durchkreuzen, — denn
hier sind die Bewegungen nicht Nebendinge, die um anderer Dinge
Willen da sind, sondern die Sache selber, um die sich’s handelt. —
Ein wirkliches Vormachen der Bewegungen im personlichen Unter-
richten fihrt in einer Secunde aus, was seitenlange Beschreibung
erforderte, wenn es mit zwingender Deutlichkeit dargelegt werden
sollte. :

Es hat sich ein des Clavierspiels kundiger bildender Kunstler,
Waldemar Philippi (von der Kénigsberger Maler—Akademie), freund-
schaftlichst bereitwillig finden lassen , die Hauptstellungen der Glie-
der, wie sie vor und nach den wichtigsten Anschlaghewegungsakten
bestehen miissen, genau nach dem Leben zu zeichnen: die Bewe-
gung selbst entzieht sich bekanntlich der Nachbildung; doch das fein—
sinnige Sachversténdniss, welches der Kunstler in den lebendigen
Zeichnungen hewies, lassen die Bewegungen leicht ahnen.

Dass mit den Bewegungen auch die Kraftgebung (mit
dem Sichtharen auch das Fithlbare der Clavierspielmechanik) zur
Abhandlung kommen musste, liegt nahe: jede Bewegung selzt eine
Kraft voraus, jede Kraft aber schliesst auch Bewegung in sich. Bei-
des ist in der Wirklichkeit Eins und nur theoretisch trennbar: die
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Mechanik zertheilt sich so als Mechanik-Dynamik, oder als Dynamik~
Mechanik.

Der Unterschied zwischen »Mechanik « und » Technik « des Cla~
vierspieles ist bestimmt zu erfassen, um nicht etwa ein arges Miss—
verstindniss der Tendenz dieses Werkes zu veraunlassen, das so viel
iiher Mechanik und Elementarmusiklehre, dagegen Wenig oder Nichts
tther » schonen Vortrag« u. dergl. sagt. Es wird seiner Zeit und am
rechten Orte Alles zur Sprache kommen, was auf literarischem Wege
iberhaupt wirklich lehrbar ist und nicht bloss auf schine Worte
hinauslguft : hier jedoch, besonders in diesem ersten Bande, ist das
Grundelement aller Claviertechnik einzige Ha up tsache, also dasBe-
spielen der Claviatur durch Fingeranschlag. Man kann aber alles
Anschlagwesen in zweierlei Weise betrachten : rein an und fiir sich
allein, — oder in Verbindung mit musikalischen Zwecken; — die
Anschlagbewegungen im unvermittelten Ansich sind Mechanik,
in ihrer Verwendung und Vermittelung zur musikalischen Kunst aber
Technik. — Um die letztere recht erlernen, verstehen und bheson—
ders griindlich lehren zu kénnen, ist zuvor das Wesen der erste—
ren genau zu kennen, die Nothwendigkeit der Gliederstellungen kann
nur so bewiesen werden — ja, sie beweiset sich durch sich selbst,
wie die ersten Abschnitte vielleicht darthun.

Die Bewegungen, so gleichartig sie auch oft zu sein scheinen,
weichen bei aller Verwandtschaft doch durch irgend ein charakteri—
stisches Moment von einander ab — und hiernach mussten sich auch
die entsprechenden Bezeichnungen ergeben, um sie dialektisch als
unterscheidbar beschreiben zu kénnen. Man wird finden miissen,
dass die eigentlichen Anschlagfunctionen in Hhen—und Tiefen-
oder in Auf- und Niederbewegungen bestehen; ausserdem be-
stimmt die Réumlichkeit und Korperlichkeit der Claviatur noch die
verschiedenen Seitenbewegungen nach Rechts und Links, Vor—
und Ruckwirts. Ich habe jede dieser Bewegungsarten an und fur
sich erschipfend abgebandelt, um die Natur und das Bereich einer
jeden im weiten Felde der ausgebildeten Clavierspieltechnik ganz
tiberschaubar zu machen : wo das Eine auslduft, da setzt sich auch
von selbst ein Anderes, das aus jenem hervorwichst, an — und so
fugt es sich denn in vorerwihnter Weise, dass sich das System von
selbst formt, wie jedes organische Gebilde. Es liegt aber wohl auf
der Hand, wie solche Form mit dem im Unterrichtsleben zu beob-
achtenden Lehrgange nichts gemein haben kann: dieser wird
durch die besondere Individualitdt jeder einzelnen Schiilerperstn—
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lichkeit bedingt — und ist demzufolge in einem literarischen Lehr-
werke darzulegen unmoglich, es zu heanspruchen wire absurd.
Ein gedrucktes Lehrwerk ist fiir Alle zumal bedacht, es kann nicht
auf verschiedene Capacititen insofern Riicksicht nehmen, dass es
dem Einen darlegt, was es dem Andern (weil minder fassungs-
fihigen) noch verschweigen muss. Darum kann ein Lehrbuch auch
niemals fiir Schiiler sein; es sagt zwar, »so muss man es ma-
chen — und so nicht«, aber es kann unmoglich sagen, wo und
wann ein Schiiler wirklich Etwas falsch machte: dies kann nur ein
Anderer — und solch ein Anderer ist eben der lebendig—gegen-
wirtige, kundig-beobachtende Lehrer — und fur die Lehrer,
wie auch fur Die, welche es werden wollen, ist darum auch dies
Buch wirklich nutzbar. — Im zweiten Theile des Bandes ist uberall
da, wo es anging, eine Anleitung fur die Lehrfolge ganz allge-
meinhin gegeben worden; was die ersten Lehrstunden betrifft, so
diirfte sie wohl fiir Jeden passen.

Ich habe bei Abfassung des Werkes ein grosses Publicum im
Sinne gehabt und mich bemtiht, moglichst allverstandlich zu sein;
ich habe Clavierspieler, Lehrer von Beruf und Dilettanten bedacht;
ferner sind auch die, auf das Lehrfach ausgehenden Schiiler und
Solche, die sich zu Erziehern, Gouvernanten u. dergl. ausbilden,
endlich auch die bildungssinnigen Eltern bedacht, die, fern von
der Stadt oder von guten Lehrern, ihr Kind im Clavierspiel unter—
richten und uberwachen mochten — doch aber selbst nur wenig
oder keine gute Grundbildung der Mechanik und Technik crhielten.

Hieraus erklirt sich auch die genaue Ausfiihrlichkeit der Be-
schreibungen, die ich, um selbstgewiss im Erfolge meiner Darstel-
lung zu sein, auf mathematisch bestimmte Linien verhdltnisse ba-
siren musste. Solcher fester Anhalt war nathig. Was von dem Einen
(Eingeweihten) als zu ausfithrlich befunden werden wird, ist viel-
leicht dem Andern (Laien) eben recht erspriesslich zu vollem Ver-
stindnisse : es ist aber jedenfalls nothwendig, dass man dies Buch
seinem ganzen Inhalte nach in sich aufnehme, ehe man es in prak-
tischer Anwendung zu verwerthen beginnt.

Die im zweiten Theile gegebenen Beispiele und Uebungen
habe ich aus dem Grunde nicht in Noten, sondern in Buchstaben ge-
geben, weil ich gar keine Voraussetzungen irgendwelcher musik-
elementarischer Vorkenntnisse als bestehend annahm — und auch,
um die Unterrichtsmaterien gesondert von einander zu halten : die
Notennamen, das Zeitwesen in der Noteneintheilung etc. sind nebst
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vielem Andern eben der Stoff, welchen ich dem (bald auch im
Druck erscheinenden) zweiten Bande zugetheilt habe: auf solche
Weise wird ein Hin— und Herspringen von einem Unterrichtsgegen—
stande zum andern vermieden. Uebrigens sind die Beispiele haupt-
sdchlich um der Anschaulichkeit (besprochener Tastenverhalt—
nisse) Willen gegeben, und um nach ihrem Muster eine weitere Bil-
dung von &dhnlichen Uebungen zu bestimmten Zwecken zu ermog—
lichen.

So tbergebe ich denn dies Buch der Oeffentlichkeit mit dem
Wunsche, der mich immer beseelte, ndmlich dass ich mich dadurch
in meinem Berufsfelde niitzlich gemacht haben mdchte ! Es geschieht
zu selten, dass Clavierlehrer als solche zum Publicum sprechen, um
es nicht als gerechtfertigt befinden zu durfen, dass, wenn einmal
Einer das Wort fur Viele nimmt, er sich nicht auch vollstindig aus—
spreche.

Ich griisse hiermit alle Diejenigen meiner weitverbreiteten Be—
rufsgenossenschaft, die es treu damit meinen und sympathisch mit

mir die so nothwendige und forderliche Gesinnungs- Einheit an—
streben.

Konigsberg in Preussen, im Juli 1856.

Louis Kohler.
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Naturbestimmungen.

Spieler. Instrument.

J eder Wirkung liegt eine Ursache zu Grunde, beide je nach
ihrer Art bedingen einander; man muss ihre Natur und ihren Zu-
sammenhang kennen, um bewusst durch Anwendung geeigneter
Mittel einen bestimmten Zweck erreichen zu konnen.

° Um die Mittel und deren Anwendung zur Erreichung einer guten
Technik des Clavierspieles kennen zu lernen, ist zunichst der Spie-
ler und das Instrument zu hetrachten :

Der Eine — nimlich der Spieler — tritt in ein gewisses thitiges
Verhiltniss zu dem Andern — dem Instrumente: Klang, Musik
ist das daraus hervorgebende Produkt, als verkérpertes Moment har~
monischer Einigung des Spielers und des gespielten Instrumentes. —
Der Spieler ist, als lebendiger Organismus, ein Gegensatz zu seinem
Instrumente, als todtem Mechanismus: jencr soll diesen behandeln
— der Spieler hat sich folglich den starren Bedingungen des Mecha-
nismus zu figen und zu diesem Zwecke sich selbst in allen beziig-
lichen Eigenschaften zu erkennen — zu bilden. —

Mittel zur Mechanik.

Die Finger des Spielers schlagen auf die Tasten, diese machen
denHammer unter die Saite schlagen, sie vibrirt und der Ton ist da:
Kraft und Bewegung — ausgehend von den Fingern, Hinden etc.
des Spielers — sind also die Mittel zur Hervorbringung des Tones —
zur Technik des Spieles.

Es gilt aber keineswegs schlechthin, nur eiperlei Tone oder
ttberhaupt nur » Ton « hervorzubringen ; sondern es gilt vielmehr, die
Tone in mannigfaltiger Art zu sinnig — musikalischer Kundgebung

49‘.&



4 Naturbestimmungen : Mittel zur Mechanik.

mit einander zu verbinden. — Daraus folgt: dass auch die in An-
wendung gebrachten Kraft— und Bewegungsmittel keineswegs von
nur einerlei Art oder gar gleichgultig sein durfen, sondern dass sie
vielmehr von der mannigfaltigst-eigenthiimlichen Art und darum von
grosser Wichtigkeit sein mussen.

Erst durch ein von natirlichen Anlagen und ausdauerndem Ei-
fer unterstutztes fleissiges Studium erlernt sich diese schwere Kunst
der Bewegungen; — nur durch lebendiges Beobachten, wie auch
durch einen besondern sich nach und nach ausbildenden feinen In—
stinkt der — durch stete Uebung immer feiner fithlenden — Glieder,
ergiebt sich endlich die Fihigkeit: mannigfaltige sinnige Klangwir-
kungen durch entsprechende Bewegungen zu erzielen.

Nach der unendlichen Verschiedenheit personlicher Art und
Weise sind die Bewegungen ausgebildeter Clavierspieler weder zu
zdhlen noch zu beschreiben; — innig zusammenhéngend damit ist
die Erscheinung: dass auch die Lehrarten dieser Bewegungen
nothwendig verschieden sind — sie miissen es sein, zumal es heim
Lehren immer zwei Individualititen sind (Lehrer — Schiiler),
welche in Beziehung zu einander treten und deren jede nach ihrer
besondern Natur sich giebt — die eine lehrt, die andere ausfiihrt.

Wie aber alle Erscheinungen in der lebendigen Natur auf gewis—
sen einfachen und unwandelbaren gesetzlichen Grundhedingun-
gen beruhen, so sind auch die unzihligen verschiedenartigen Be-
wegungen der spielenden Glieder auf gewisse einfache Grundbe-
wegungen zuriick zu fithren, deren Richtigkeit und Zweckmissig—
keit physikalisch wie mathematisch beweisbar ist, die der gesunden
Vernunft wie dem praktischen Sinne durch sich selbst als naturge-
miss — folglich als gut — erscheinen miussen. Auf diesen Grund-
bewegungen muss nun auch eine Grundmechanik der Technik
beruhen, welche jeder Lehre — bhesonders jedem literarischen Lehr—-
werke des Clavierspiels — ein sicheres Fundament bicten und fir
alle (korperlich und geistig normalen) Individualititen gleich er-
spriesslich sein wird. —

Diese Grundbewegungen erfordern eine gewisse Stellung, Hal-
tung und Richtung der betreffenden Glieder, wie sie in der Natur des
Wuchses derselben — bezuglich der Mechanik und Structur des zu
spielenden Instrumentes — begriindet sind.

Die besondere Art der Grundbewegungen wird durch die Natur
der Kraft und Schwere bedingt: dieKraft ist activ, die Schwere
passiv; erstere verkorpert sich in dem Spieler, letztere in dem In-



Bezeichnung der Glieder, Gelenke elc. s}

stramente — die Muskeln, Glieder und Gelenke des Einen wirken
thitig auf den Mechanismus des Andern. Es gilt nun, mit der Fin-
gerspitze die Taste durch Anschlag niederzubringen : die Fingerspitze
ist zu dem Zweck von der Tastenfliche bis zu einem hestimmten
Punkte aufzuheben und sodann wieder zu dem Ausgangspunkte nie-
derfallen zu lassen; es kommen also in Betracht zwei heztgliche
Punkte und die Verbindungslinie zwischen ihnen: demnach muss
eine moglichst grade Bewegungsrichtung der Fingerspitze auf
und ab, als ndchster Weg zwischen den zwei bezuglichen Punk-
ten, nothwendig als die einfachste auch die richtigste sein; und:
eine grade hammerformige, feste Haltung des anschlagenden Finger-
gliedes muss demzufolge auch als natiirlich-actives Kraftmittel eben—
falls die richtigste sein. Unmdoglich kann, in Anbetracht der gegebe—
nen Mittel und des beabsichtigten Zweckes, eine andere naturgemis—
sere Art der Bewegung und Haltung, als geeigneter mit verninftigen
Griinden unterstiitzt werden.

Bezeichnung der Glieder, Gelenke ete.

Die funf Finger jeder Hand werden, vom Daumen angefangen,
der Reihe nach mit den Ordnungszahlen »erster«, » zweiter «, » drit—
ter«, »vierter«, »funfter« Finger benannt, und demnach bezeichnet
mit den Ziffern 1 (Daumen), 2 (Zeigefinger), 3 (Mittelfinger), & (Gold-
oder Ringfinger), 5 (Kleinefinger).

Man unterscheidet innere und dussere Hand, Handseite oder
Handfliche ; die dussere, als der Hand - Riicken, wird Handdecke
genannt.

Die Grenze zwischen den Fingern und der eigentlichen Hand
bilden die Handkndchel; sie sind bald mehr bald weniger her-
vorstehend und kommen gewdhnlich nur die vier Knéchel vor den
Fingern 2, 3, 4, 5 (ohne Riicksicht auf den Daumenkndchel) in Be-
tracht.

Jeder der Finger 2, 3, &, 5 hat drei Glieder, der Daumen hat
deren nur zwei. Das Glied mit der Fingerspitze ist das Vorder-
glied, das zundchst dem Handknochel befindliche ist das Hinter-
glied, sie beide schliessen das Mittelglied ein; man zdhlt die Finger-
glieder vom Knochel an mit 1, 2, 3. Der Fingerspilze fleischiger Theil
wird Kup p el benannt. Die 2— 3 Fingerglieder sind durch die be-
weglichen, nach innen zu biegsamen, Fingergelenke verbunden;
Fingergelenke und Fingerglieder sind also, gleichwie auch Fin-
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gerknschel und ITandkntchel nicht mit einander zu verwechseln.
Man unterscheidet von den Fingergelenken die Gelenke der lland-
knochel. Die Nidgel der Finger miissen durchaus so kurz gehalten
werden, dass die Kuppel entschieden ither sie hinaus ragt.

Die beiden fleischigen Seiten des Daumennagels heissen» Schnei-
denc; es ist nur Eine derselben zu berticksichtigen : niimlich die
vom zweiten Finger ah gewendete @ussere Schneide. Der unter
dem untersten Daumenknschel befindliche, in die innere Hland tiber-
gehende abgerundete, tiefliegende Handtheil heisst der Daumen—
ballen.

Der Arm theilt sich in zwei Hauptglieder: den Vorderarm,
welcher im Handgelenke endigt — und den Oberarm von der
Schulter bis zum Ellenbogen, mit seiner Knielérmigen Spitze
nach-aussen und seiner Gelenkbiegung nach innen.

Insofern auch fiir den, unter dem Instrumente befindlichen,
Tretmechanismus die Fiisse zu berticksichtigen sind, ist nur
Hacken- und Zehenpartie allgemeinhin zu unterscheiden.

Natur und Fihigkeiten der Glieder und Gelenke.

Wenn man Hand und Finger in platter. Haltung frei vor sich hin-
hiilt, ldsst sich jedes Gelenk und seine nattrliche Bewegungs-
fihigkeit am geeignetsten betrachten.

Die zur Bewegung der Finger nothwendige Kraft ist am
stirksten am Anfange jedes Fingers, im Iandknichel vorhanden;
dies bethitigt sich, wenn man bei frei, fest und flach gehaltener
Hand mit einem in jedem Gelenke steifen (also mit demn ganzen)
Finger moglichst stark auf einen resonirenden Gegenstand — wie
z. B. den Instrumentkorper — schligt: der Schall wird ziemlich
kriftig sein. [ilt man sodann das Knichelgelenk unbeweglich fest
und schligt ebenso mit dem noch iibrigen Fingertheile allein auf, so
dass Kraft und Bewegung nur ausschliesslich vom Mittelgelenk aus—
gehen: dann werden Kraftgebung und Schall betrichtlich schwiicher
sein. — Halt man darnach auch das Mittelgelenk fest und bewegt so
das vorderste Fingerglied allein, so zeigt sich dies als noch bei wei-
tem schwiicher. Die Kraft des Fingers ist also am bedeutendsten
im Handkndchel bei Steifung der tibrigen Gelenke, indem so der
Finger gewissermassen den Kraftaufwand dreier Gelenke in sich als
Ein Gelenk concentriry; — nach der Spitze zu nimmt die Kraft ab,
denn vom Mittelgelenk ab sind es nur zwei, zuletzt ist es nur eines,
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woher die Kraft kommt. Nach der Fingerspitze hin nimmt dagegen
das Gefuhl zu und ist an Kuppel und Nagelspitze von hichster
Feinheit und Nervsitit. Jedes Glied ist durch einen zwar etwas
zarten doch slarken Knochen leicht und zugleich fest in sich; die
Spitze findet einen nothwendigen festen Halt am Nagel. — Der D au—
men wird gleichfalls am kriftigsten von seinem Anfangsgelenke aus
bewegt, lisst sich dabei aber leicht durch den Druck der ihm zu-
nichst befindlichen Hand - und Zeigefingerpartie beeinflussen : denn
er hat zu den ubrigen Fingern eine so betréichtliche Tieflage, dass
er sich leicht unter seinen Nebenfinger legt, wihrend dieser sich
ebenso leicht tiber ihn legt und auf ihn drickt. Die Tieflage desDau-
mens an der Seite der Hand macht ein Unterdurchgehen unter
die Finger 2,3,4,5 und ein Ueberwegsteigen derselben iiber
den Daumen natiirlich leicht.

Der Finger 3 nimmt die Mitte der Hand ein und theilt die Hand
in eine Daumen— und eine Kleinfinger- Seite oder Hilfte. Er ist der
grosseste und hat darum die meiste Kraft. Die Finger 2 und 5, als
freistehende, sind nach jenem die kriftigsten. Der schwiichste ist
Finger 4; er hat nicht eine so starke und selbstindige Muskulatur
wie jeder andere Finger, sondern einen von dem des Fingers 3 na—
turlich abhingigen Nebenmuskel. Der Daumen hat, an sich allein
betrachtet, ein Kraftmaass wie etwa der zweite Finger. Aus solchen
Kraftverhiltnissen der Finger folgert sich von selbst: dass die Dau—
menseite als Handhilfte die stirkere, die des Kleinfingers dagegen
die schwichere ist—und dass der Mittelfinger natiirlicher Gewichts—
und Druck - Schwerpunkt der Ganzhand ist. — Bei Steifung aller
Gelenke (das Handknochelgelenk mit inbegriffen) kommt die Wucht
der Hand auf die Finger — vom gemissigtsten bis zum rohesten
Kraftgrade — in Betracht; der Daumen ist in dieser Beziehung durch
seinen stimmigen Stiitzpunkt im muskulosen Ballen der vermogendste
aller Finger: wo aber ein Uebermaass durch Naturbestimmung am
nichsten liegt, ist Beherrschung — Bildung — am meisten nothig.

Die Richtung der Fingerbewegungen wird (durch die Gelenke)
nach verschiedenen Seiten zu mehr oder weniger ermaglicht — nach
einigen ist sie unmoglich. Die Hauptbewegung der Finger 2, 3,
%, 5 ist mit den Spitzen nach der innern Handseite zu, und zwar
wesentlich in grader Richtung; ist es eher moglich, mit den Spitzen
nach der innern Daumenballenseite schrig hin zu greifen (was bei
einem Entgegenkommen des Ballens sich natiirlich leicht von
selbst macht), so ist es doch unméglich, nach dem @usseren Hand-
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rande zu, dem kleinen Finger, zu greifen. Jeder der Finger 2, 3, 4, 5
kann mit Leichtigkeit Rund— und Seitenbewegungen ausfithren; dem-
zufolge kann auch jeder dieser Finger nach beiden Seiten hin (mehr
oder minder bequem) sowohl itber als auch unter jeden Andern
greifen. Hiniiber wie hinunter istdie Seitenbewegungnach dem fiinften
Finger schwerer als nach dem Daumen zu — und werden beide Arten
der Bewegungen in jeder Richtung tiherhaupt den Fingern 2, 3, oder
2 und 3, viel leichter als den Fingern 5, 4, oder 4 und 5 wie auch
4und3. Beim Uebersichgreifen ist die Bewegungs weite der Finger
3und 4, £und5 so heschriinks, dassdie zweite Fingerspitze nicht wohl
frei an die funfte reichen kann; im Untersichgreifen derselben Fin—
ger ist die Weite weniger beschriinkt, so dass sich alle Spitzen be-
quem berithren kénnen. Kann tiber den Daumen jeder Finger mit
Leichtigkeit hinaus, so ist es diesem schwer moglich oder gar ganz
unmaoglich, tiber die andern Finger zu gelangen.

Der Daumen selbst ist durch seine abgesonderte Lage im Stande,
alle Bewegungen zu machen, die nicht seine Spitze dem Ballen nii-
hern; nur schwer oder gar nicht berithrt er durch alleinige Hebung
den Handkndchel des zweiten Fingers, wohl aber vermag er mit eini—
ger Muhe sich vorn ither denselben Finger hinuberzuwinden bis zur
Bertthrung des dritten; dieser ist die dusserste Grenze der Daumen—
bewegung iib er der Hand, unter derselben ist ihm nur (wie iiher~
all) sein cigener Ballen und der hintere Handraum unerreichbar —
ausserdem kann er im Innern der Hand therall hingelangen und ist
sogar im Stande, bei einiger Nachgiebigkeit der Finger 2, 3, 4, § im
Unterdurchrecken hinten tiber dem Handrande des finfien Fingers
mit der Spitze hinauszureichen.

Die Finger sind durch Spannh#ute mit einander dusserlich
verbunden. Zwischen den Fingern 1—2 ist die weiteste Spannhaut:
die Spitzen dieser Finger sind demzufolge am weitesten aus einander
zu spannen. Nach diesen spannen die Finger 2— 3 am vweitesten,
weil der erstere frei dasteht und der andere der lingste Finger ist.
Nichst ihnen spannen die Finger & — 5 am weitesten, weil der letz—
tere frei ist, doch aber an Linge dem gegeniiber befindlichen zweiten
Finger nachsteht. Fast ebenso weit wie diese, doch weniger leicht
spannen die Finger 3 — 4, weil beide in Einem Muskel verbunden
und #usserlich von Nebenfingern umgeben sind. — Streckt man alle
funf Finger bei platter Hand strahlenférmig aus einander, so hilden
die Spitzen eine Bogenlinie, in welcher diejenigen der Hussersten
Finger 1 —35 natiirlich am weitesten von einander spannen; doch
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auch die Spitzen der Finger 1 — 4 wie auch 1 —3 zeigen sich sehr
spannféhig, — beinahe so wie die zwei #ussersten Finger, nur mith-
samer und besonders flache Hand- und Fingerlage bedingend. —
Die Finger 2— 5 spannen fast gleich den Fingern 1 —2. —

Der Zustand der Gelenke kann in allen Graden vom schlaff—
sten bis zum verhiltnissmssig straffsten, ja krampfhaften bestehen;
auch ist es moglich, in mehreren Fingern gleichzeitig verschieden—
artigen Zustand bestehen zu lassen, so dass z. B. ein Finger schlaffer
und zugleich ein anderer derselben Hand straffer ist. Ebenso konnen
auch verschiedene Gelenke an Einem Finger gleichzeitig in verschie—
denartigen Zustand versetzt werden : so kann z. B. ein Handknochel-
gelenk lose sein, wihrend zugleich jedes andere Gelenk des ndm—
lichen Fingers fest und starr ist. So auch umgekehrt. —

Die Art der Bewegung kann, jenachdem die Haltung und innere
Thitigkeit der Glieder ist, fallend, driickend, schlagend,
stossend, prallend, springend, und zugleich dabei leicht,
schwer, schwach, stark oder von irgendwie mittlerem und
auch von gemischtem Wesen sein. Die Handdecke ist es hesonders,
die driickend und auch kriftigend auf die Finger wirken kann.

Das Handgelenk beherrscht zuniichst in naturlicher Bestim—
mung die Hand, in der Bedeutung derselben alsEin Glied; dasHand-
gelenk ist etwa der Hand, was das Knochelgelenk dem Finger ist.
Als einheitliches Glied am Handgelenke kann die Hand jede Bewe-
gung in jeder Haltung, Spannung und Richtung (auf- und abwirts,
zur Seite, wellen- und kreisformig) ausfithren; dasHandgelenk kann
steif sein, wiahrend zugleich alle Fingergelenke derselben Hand schlaff
sind — und ebenso kénnen letztere steif sein, wihrend ersteres voll—-
kommen locker ist: wo solche Maglichkeit nicht vorhanden zu sein
scheint, ist sie gleichwohl zu erlangen — durch Uebung in der
Gliederbeherrschung. — Das Handgelenk kann nach Belieben hoher
oder tiefer als die Hand stehen: im erstern Falle druickt es leicht auf
die Hand, im andern zieht es an derselben ; doch kénnen die Finger-
bewegungen ginzlich unabhiingig von dem Handgelenke, dieses kann
ebenso unabhingig von den ersteren sein.

Die Bewegungen des Handgelenkes konnen die Hand als Ganz—
glied wie einen Finger fithren: sie kénnen die Hand fallen, driicken,
schlagen, stossen, prallen, springen machen — und zwar in leichter,
schwerer, starker, schwacher, mittlerer und gemischter Weise.

Wie die Handdecke auf die Finger, wie das Handgelenk auf die
Hand, so auch kann Vorder~ und Oberarm auf das Handgelenk
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und durch dieses auf die Finger drickend, kriiftigend u. s. w. wir—
ken. — Die Armbewegungen konnen unabhiingig von denen des
Handgelenkes und der Finger, wie auch einwirkend darauf, z. B.
seitwiirts fortleitend, vorschiebend, zuriickziehend u. dergl., ferner
auch kraftstihlend sein, denu die Fingermmuskeln erstrecken sich
durch Hand und Handgelenk bis in den Vorderarm hinein.

Die rechte Hand wie auch der Arm ist durch mebrfachen Ge-
brauch im praktischen Leben korperlich ausgebildeter, folglich stir—
ker, straffer, als Arm und Hand zur Linken: diese sind bei grisse—~
rer Schwiiche aber auch zarter, leichter, geschmeidiger.

So ist die Natur der Hand hezuiglich der Claviertechnik. — Fur
diese ist jene zundchst erst aus ihrem rohen Naturzustande empor zu
heben, und zwar durch geeignete Uebung der richtigen Grundbewe-
gungen, wie auch der dadurch bedingten Haltung, Stellung ete., um
die Claviatur korperlich~réumlich und die Mechanik des Instrumen-
tes technisch beherrschen zu lernen.

Clavierkorperlichkeit. Mechanismus.

Der Clavierksrper bestebt dusserlich in dem Gehiuse, innerlich
in dem Mechanismus; das Material ist zu verschiedenen Theilen Holz
von weicherer und hirterer Art, Metall (Eisen, Stabl u. dergl.), El-
fenbein, Horn oder Knochen, Leder, Filz u.s. w. — Der Bau ist nach
natiirlichen Gesetzen, wie solche die Schallwissenschalt oder » Aku-
stik « entdeckt, construirt.

Die Formen des Clavierkorpers sind verschiedenartig: die Fli-
gelform, welche von der vorderen Claviaturfronte nach hinten zu in
langer Spitzform auslduft, — die Tafelform, welche in ldnglichem
Viereck — und die aufrechtstehende Form , welche uber die Clavia-
tur schrankartig emporsteigt, sind die Hauptformen. Die Tafelform
war die urspringliche; die Flugelform war Ergebniss hoherer Aus—
bildung des Clavierinstrumentes itberhaupt, jedoch die aufrechtste—
henden Claviere sind nur eine Art erzwangener Form, welche aus
dem dusseren Bedurfniss einer Accommodation, gemiss zulilliger Woh—
nungsverhiltnisse, hervorging. Die Flugel haben die meiste Wiirde
und Wirkungsfibigkeit, sie sind allein die zeitgemiissen Instrumente
unter den Clavierarten.

Die Claviatur besteht in einer Reihe Tasten oder Claves
von zweierlei Art: in langen (mit Elfenbein oder Knochen belegt)
von weisser — und in kurzen (aus Ebenholz) von schwarzer
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Farbe; die ersteren sind breiter als die letzteren, nimlich die weis—
sen circa % bis 74, die schwarzen circa %; Zoll hreit. Die langen
weissen Tasten liegen eben und flach, alle unmittelbar dicht neben
einander : sie heissen Untertasten; die kurzen schwarzen liegen
hoher und liuckenhaft durchbrochen: sie heissen Obertasten.

Alle Tasten sind nur in ihrem Vordertheile sichthar, — unter die
Claviaturwand hindurch laufen sie verborgen in einem lingeren stiel—
artigen Balken aus, an dessen Ende der, unter die Messing - oder
Stahlsaite zu schnellende, Hammer mit seinem Hammerme-—
chanismus sich befindet. — In die Glaveshalken greifen von unten
metallene Stifte ein, welche Halt geben und eine waageartige Bewegung
des Balkens vermitteln : sie heissen Waagestifte und die Punkte,
wo sie in denBalken eingreifen, heissen Waagepunk te. Jenachdem
diese mehr vorn oder hinten stehen, sind die Tasten schwerer oder
leichter niederzubringen: denn je weiter die Stifte vorn steben,
desto mehr Balkentheil bleibt hinten zu hehen ubrig; je weiter sie
nach hinten stehen, desto weniger Balkenende bleibt hinten zu
heben. Die Punkte werden genau, nach mechanisch begriindeten Ge—
wichtsverhdltnissen, bestimmt: doch liegt es in der Natur des Waage—
gewichtes, dass die Taste an ihrem Vorderende leichter, dagegen
weiter nach der Ruckwand zu schwerer niederzubewegen ist. Die
Niederbewegung der Taste heisst Fall, dieser betrigt etwa % Zoll.
Jede Taste giebt durch Anschlag einen besondern Ton zu hdren da—
durch, das.s sie (im Niederfallen vorne und im Aufheben hinten) den
leder— und filzbezogenen Hammer unter die betreffende Metall-
saite schlagt. Fir die tiefsten Tone kommt meist aufEinenjenur eine
Saile; fur die nichsttiefen kommen je zwei und fur die ubrigen je
dreigleichgestimmte Saiten (als »Ghor«—nimlichzwei-oder
dreisaitiger Chor) auf Einen Ton. Die tiefsten Saiten sind die ling~
sten und drahtbesponnen ; die nichsttiefen sind nicht besponnen und
werden weiterhin immer kiirzer; jene ldangsten sind auch die dick—
sten und die tibrigen weiterhin werden immer dunner: je diinner,
kiirzer und gespannter die Saiten, um so hoher ist also ihr Ton; je
dicker, linger und je weniger angespannt, desto tiefer ist ihr Ton.
Beide iiussersten Klangbegriffe schliessen die Mitteltone ein. Sitzt
man vor derClaviatur, so sind zurRechten diejenigen Tasten, welche
die hoheren, und zur Linken diejenigen, welche die tieferen Tone
durch Anschlag hervorbringen; in der Mitte sind die Tasten der Tone
von mittlerer Klanghshe oder Tiefe. Die Saiten sind an beiden Enden
befestigt, an Wirbeln.von Eisen und an metallenen Stiften; dice
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Wirbel stecken in einem festen Boden von starkem llolz oder von
Eisen, Stimmstock genannt, — sie sind mit dem Stimmham-
m er drehbar: weiter aufgewunden werden sie angespannter (hsher
klingend), abgewunden dagegen schlaffer (tiefer klingend). Unter
den Saiten im hohlen Clavierkorper ist ein dunnbretterner Holzho-
den, der Resonanzhoden befindlich, der durch die, mit der Sai-
tenvibration erregte Luft (deren »Schallwellen«) berithrt und
somit ebenfalls in eine Erregung versetzt wird, welche den Schall im
hohlen Luftraume akustisch-bildsam fortleitet, erhilt u. dergl.

Zwischen den Obertasten laufen die Untertasten weiter fort, der
Raum derselben wird natirlich daselbst um die Breite des Ober—
tastenkdrpers verschmiilert. Zwischen den einander am nichsten lie-
genden Obertasten liuft je eine Untertaste und ist kaum fur die
Spitze eines ausgewachsenen dritten Fingers dasclbst Platz; — zwi-
schen den weiter von einander abliegenden Oberlasten (also immer
zwischen der Zwei- und Dreigruppe) laufen zwei Untertasten und
ist etwa fur zwei neben einander stehende Fingerspilzen daselbst
Platz. Die Hohe einer Obertaste betriigt circa ¥, — % Zoll oder eine
knappe ausgewachsene Fingerspitzendicke. Die Linge ciner Unter—
taste ist 5 — 5% , die einer Obertaste &Y% — 4%, Zoll. Quer uber die
ganze Untertastenreihe zieht sich eine lange eingegrabene grade Linie,
die »Schramme«, welche die Frontlinie der daselbst auslaufenden
Obertasten (— also gewissermassen deren Revier oder Bezirk —)
erkennen ldsst.

Die Linge der gesammten Claviatur betrigt etwa um 50 Unter—
und um 35 Obertasten — iltere und neuere, wie auch grossere und
geringere Instrumente weichen darin von einander ab — mehr als
die angegebene Zahl ist nicht nothig und sind einige Tasten der dus—
sersten Enden davon entbehrlich.

Die Claviatur ist also in ihrer Korperlichkeit als Terrain mit
Hohen—und Tiefenverhiltnissen, wie auch in ihrer Strecke, Linge
oder Weite zu betrachten.

Ueber den im Claviere aufgespannten Metallsaiten (oder auch
darunter) befindet sich die Dém pfung, ein Mechanismus aus weich-
bezogenen keilfsrmigen Holzern construirt: auf der Saite liegend,
ist diese unflihig zu vibriren, iber die Saite erhoben, hat sie Frei—
heit dazu. Der Diampfler-Mechanismus ist in zweierlei Weise auf und
nieder zu bewegen : mit dem Niederdruck der Taste hebt sich die
Dampfung, so dass also im »Fallen« der Taste und »Steigen« des
Hammers auch zugleich die Saite befreit und vibrations— (klang-)
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fahig gemacht wird; mit dem Loslassen der Taste fillt auch sogleich
die Dimpfung wieder auf die Saite, so dass diese sofort vibrations—
(klang-) unfihig gemacht wird. Solcher Art die Ddmpfung zu
bewegen geschieht also mittels Finger und Taste. Die andere Art
betrifft nicht einzelne Saiten und Dampferkeile, sondern die ganze
Déampfung und somit alle Dampferkeile aller Saiten zugleich. Der
betreffende Mechanismus zur Hebung der Démpfung (von den
Saiten ab) wird mit cinem Fusse (gewohnlich dem rechten) re—
giert — und zwar durch den unter dem Claviere nahe tber dem
Fussboden befindlichen Tretmechanismus — Pedal (nach dem La-
teinischen pes — Fuss, pedes — Fisse) genannt. Durch Au ftreten
auf das Pedal erhebt sich die Dimpfung, durch Loslassen des Fus-
ses fillt sie wieder und zwar ganz unabhéngig von dem Claves~ und
Hammermechanismus, so dass, wenn die ganze Dampfung durch
Pedal gehoben, der steigende oder fallende Hammer ausser Rap-
port mit dem betreffenden Dampferkeil gesetzt wird. — Die Wir—
kung davon ist die, dass im Auftreten die simmtlichen Saiten
zugleich dauernd (innerhalb natiirlicher Grenzen) vibrationsfihig
bleiben, selbst auch nach Ablassung des Fingers von der Taste —
sobald das Pedal aber vom Fusse befreit wird, ist auch der Rapport
zwischen Taste, Hammer und dem betreffenden Dimpferkeil wieder
hergestellt.

Wo zu Einem Tone um der Verstirkung Willen zwei bis drei
gleichgestimmte Saiten vorhanden sind, werden diese je von Einem
Hammer zusammen angeschlagen; doch besteht ein Mechanismus,
durch welchen die ganze Claviatur nach seitwirts um so viel ver—
schoben werden kann, dass simmtliche Himmer zugleich einer oder
zweien der gleichgestimmten Saiten Eines Tones entriickt werden
und demzufolge nur je unter Eine Saile von Zweien, oder unter Eine
oder Zweie von Dreien (gleichgestimmten) schlagen. Dieser Mecha—
nismus wird ebenfalls durch einen Fuss (gewdhnlich den linken)
regiert und zwar durch Tritt auf ein zweites Pedal unter dem Cla-
viere: mehr oder minder tief niedergetreten, wird die Claviatur
mehr oder minder verschoben und heisst dieser Mechanismus da—
her Verschiebung. Die Wirkung einer Verschiebung ist schwi—~
cherer (und eigenartig zu dem gewdhnlichen contrastirender) Ton;
mit Ablassen des Fusses tritt der. gewohnliche Bestand der Mechanik
wieder ein.
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Naturbedingungen des Mechanismus.

Um den ganzen Claves (die vordere Tasle nebst halken- oder
stangenartiger Verldngerung im Innern des Clavierkorpers) mit dem
daran befindlichen Hammermechanismus nieder zu bewegen, bedarf
es einer Druckkraft von hestimmtem Gewicht. Indessen zeigt sich
das Wesen des Mechanismus als derartig, dass die blosse Druck—
kraft oder die blosse passive Last eines auf die Taste gelegten Kor-
pers nur erst tberhaupt den Hammer emporsteigen macht und ibn
den Saiten ndhert, er wird dadurch noch keineswegs in Bertth—
rung mit denselben gebracht — noch viel weniger tibt er eine erre—
gende Einwirkung auf sie aus; die Natur des Mechanismus ist so,
dass nur eine plotzliche Niederbringung der Taste den Hammer
in einer Art von Sprung emporschnellt und ihn von unten an die
Saiten schligt, so, dass diese vibrirend erklingen: dazuwird aher
die active Schlagkraft erfordert, denn sie erregt plotzlich, in
Einem Momente gleich — und vollkriftig — wogegen der Druck nach
und nach bewegt und also gedehnter in der Zeit ist; darum tritt erst
nach dem klangschaffenden Schlage der klangerhaltende
Druck auf die Taste als nothwendig ein, wo die Absicht auf Klang—
dauer (innerhalb naturlicher Grenzen) gerichtet ist. Das zur Klang-
gebung erforderliche Maass der Schlagkraft betriigt etwa das Dop—
pelte einer Lothzahl, welche als Gewicht zur Niederdriickung der
Taste nothwendig ist; die herrschende Ungleichheit der Schwerver—
hiltnisse in den Mechanismen der verschiedenen Claviere lisst ein
bestimmtes Anschlaggewicht nicht angeben: die Druckkraft ist um
2,3, b—6 Loth, die Schlagkraft demnach um 4, 6, 8—12 Loth
schwer. Je nach dem Verhiltnisse der angewendeten activen Kraft
des Anschlages und dem der passiven Kraft des Widerstandes eines
Mechanismus (als zu bewegende Masse oder Last von bestimmtem
Gewicht) wird auch naturlich der Stdrkegrad des erzielten Klan—
ges sein. Jedes Instrument hat (gleichwie jeder Spieler) nur ein end—
liches Maass: die Kraft des Widerstandes hort, wie die des An—
schlages, an einem gewissen Grade auf — und Ueberschreitung des—
selben hat Zerstsrung zur nattirlichen Folge.

Es ist Aufgabe jedes Spielers, seine physische Kraft mit der des
Mechanismus, geméss zu erzielender Klangwirkung (bewusst dbwi~
gend), in Uebereinstimmung zu bringen.

Die Construction des beweglichen Hammermecha~
nismus ist von dusserst sinnreicher Art, geistvoll beztiglich der



Naturbedingungen des Mechanismus. 15

Zweckmissigkeit der Zusammensetzung ausgedacht und von kunst—
voller Arbeit in allen ihren vielverzweigten Theilen und Theilchen.
Diese bilden ein wohlgegliedertes Ganzes, das mit seinen vielen He—
beln, Schrauben, Kapseln und Gelenken als ein mechanisches Trieb—
werk erscheint, wie man es (in Bezugnahme des Clavesbalkens) wohl
mit dem menschlichen Arme, der Hand und den Fingern mit ihren
Gliedern und Gelenken vergleichen kinnte: ein Theil wirkt in rich—
tiger Art und Weise auf den andern, die Bewegung pflanzt sich (ge~
fordert und zugleich fordernd) gliederweise fort bis zum Treffziele
des belederten und befilzten Hammers an die Saiten.

Die Natur des vielgliedrigen und gelenkreichen Schlaghammer—
Mechanismus, wie er in Wirklichkeit besteht und zum Zwecke plotz—
licher Erregung der Saiten nothwendig bestehen muss, ist hiernach
der Art, dass die Bewegungsweise desselben keineswegs gleichgiltig
sein kaonn; ein heftiger harter Stoss z. B. wiirde das Geglieder so
erschiittern, dass der Hammer mit roher Gewalt unter die Saiten
treffen und eine uble Klangwirkung erzeugen miusste. Das Ineinan—
dergefiige und vielfach vermittelte Wesen des Mechanismus erfordert
diejenige Art der Hammererregung, welche die Natur des Schwun-—
ges, Pralles und Sprunges vereint in sich begreift; die Erregung muss
also nicht von stumpf abgebrochener Art, sondern elastisch, d. h.
nachgebend und zugleich schnellkriftig— fordernd sein. Darnach be—
stimmt sich denn auch folgerichtig die Art des Anschlags auf den
Claves: Der Aufschlag darf nicht stossend, sondern muss ebenfalls
elastisch sein. Die Natur des Mechanismus verlangt, dass nirgend ein
stumpfl hemmender Anstoss stattfinde und dass tiberall — vom Aus—
gangspunkte im Bewegungsgelenke des Spielers, bis zum unterschla-
genden Hammerkopfe — Elasticitiit im Geben, Vermitteln und Em-~
pfangen der verwendelen Kraft verbunden sei. Der Spieler muss,
im Momente des ITammerschlags, der Tre ffkraft freien Auslauf (auch
in einer gewissen Ruckwirkung zum Anschlagksrper) lassen: die
Gelenke des letzteren durfen sich also nicht absolut fest (gleichsam
eisern-sprode, massiv und unbeugsam) auf den Claves stimmen, um
sich im Schlagmomente mit storrigen Gelenken dagegen zu stauen,
— sondern sie miissen sich selbst bei Anwendung susserster Kraft,
auf den Mechanismus, immer noch in Etwas nachgebend verhalten
und 50 dehnbar oder beugsam sein, wie es etwa eine gummiartige
Masse (von sonst moglichster Festigkeit) bei starkem Anprall sein
wiirde — wie es ja auch die Stahlsaite im Clavier ist, indem sie den
anschlagenden Hammer elastisch zurtickpralls.
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Die hier erorterte Natur des Mechanismus ist vom Spieler auf’s
Innigste zu verstehen : er muss immer mit lauschendein Sinn spielen,
von den ersten Anschlagiibungen an bis zur Stufe hoherer Ausbil-
dung das Wesen des Claviermechanismus im Gefithle ergriinden ler—
nen, um sein eigenstes claviermusikalisches Ich damit in reinen Ein-
klang zu bringen; er muss sich die Art der ineinanderwirkenden
Krifte und Bewegungen gewissermassen in einer Art sympathischen
Nachempfindens deutlich versinnlichen kénnen, um den Mechanis—
mus behandeln zu lernen und die Kunst des Anschlags zu begreifen,
wie diese spiterhin so vom Standpunkte des Spielers aus in Betracht
gezogen werden wird, wie es im Vorigen vom Standpunkte des Me—
chanismus aus geschah.

Kunstanwendung.

Sitz vor dem Clavier.

Der Sitz ist inmitten vor der Claviatur, also etwa zwischen
der mittelsten Zwei- und Drei-Obertastengruppe.

Der Sitz muss von bequemer Breite und durchaus ebener Fliche
sein; er muss — ohne Drehschraube — fest stehen, darf weder
weich noch elastisch sein und keinerlei Arm-— oder Seitenlehnen
haben.

Die Hohe des Sitzes ist genau dem Verhiltnisse der Korperhil—
dung des Spielers zu der Claviaturhshe anzupassen, so namlich:
dass beim Sitzen — withrend die gekritmmten Fingerspitzen auf den
Untertasten ruhen — der Vorderarm eine wagerechte Linie
bildet. Folglich darf weder die Ellenbogenspitze merklich tiefer lie—
gen als der Puls, noch das Handgelenk tiefer als die innecre Biegung
des Ellenbogengelenkes ; das Uebelste von Beiden wiirde sein, wenn
die Handdecke, bei einer tieferen Lage als der Arm, vom Drucke des
letzteren beeinflusst werden wiirde.

Es ist nothig, dass die Hinde ohne Zwang tiher die ganze Linge
der Claviatur zu streifen im Stande seien, ohne dass dabei der Kor—
per hinderlich werde : der Spieler hat darum die Entfernung des
Sitzes von dem Clavier so zu nehmen, dass der Ellenbogen vom Kor—
per ab um ein Weniges nach dem Claviaturrande zu vorstehe, dem
letzteren also ndher sich befinde als die Hiifte. Der Oberarm wird
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dadurch eine etwas schriige (von der Schulter nach vorn abfallende)
Linie, die Linien des Vorder- und Oberarmes aber werden keinen
vollkommen »rechten«, sondern einen mehr stumpfen Winkel bil-
den. Haben Vorderarm und Ellenbogen freien Raum zur Seitenbe-
wegung nach links und rechts ither die ganze Claviatur, ohne Unbe-
quemlichkeit beim Uebergange tiber die Mitte zu verursachen, so ist
der Sitz richtig angemessen.

Korperhaltung.

Die Haltung des Korpers vor dem Clavier muss derartig sein,
dass sie den spielenden Gliedern volle Freiheit zu allen nsthigen Be—
wegungen gestattet: folglich muss die Korperhaltung ungezwungen,
weder militdrisch straff, noch schlaff und nachlissig — sondern voll
frei natiirlichen Anstandes sein. Die Kniee gehoren unter das
Clavier, diirfen einander nicht berithren, sondern miissen etwas von
einander abstehen, — gleichwie auch die Fitsse, welche mit aus—
wirts gewendeten Spitzen vor die beiden Pedale zu stellen sind. —
Kinder, die mit den Fissen nicht den Boden erreichen konnen, mus-
sen eine Bank als nothwendige Stitze gebrauchen, damit nicht die
frei herabhingenden Fusse dem Korper eine sichere Haltung nehmen.

Beim Spielen darf der Kérper weder gebtickt' noch zurtickgebo—
gen werden; Hin- und Herbewegung ist nur dann anzuwenden,
wenn (in spaterer Zeit) eine dusserste rechte oder linke Tastenpartie
zu bespielen ist. Mit einer ruhigen Haltung ohne Steifheit ist man
am besten im Stande, die Bewegungen der Arme und Hande — wie
sie nothwendig sind — auszufihren.

Richtung der Arme und Hinde.

(Nebst Zeichnung I.)

Iinde und Arme missen so gerichtet sein, dass die Glieder und
Gelenke jede Spielbewegung mit Leichtigkeit ausfubren, bequem
tber und unter einander laufen und sich zwanglos nach jeder Seite
zu bewegen konnen. Demgemiss ist die geeignetste Richtung von
Hand und Vorderarm gradeaus — und also an keinem Punkte
seitwirts gewendet: so, dass der Mittelfinger, wenn man ihn platt
ausgestreckt auf die Untertastenfliche legt, mit den Seitenrand -Li-
nien der letzteren parallel liegt; der Mittelfinger kann in dieser

Q
Rihler, System. Lebrmeth. L ~
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schnurgraden Lage als ein Richtmaass zur Haltung der Arme und
Hinde dienen. (Siehe Zeichnung 1.) Der Arm darf nirgend den Kor-
per bertthren, weil er dadurch unfrei werden wiirde; die Ellenho~
genspitze muss darunm etwas von der Hiifle abstehen. Der Oberarm
hiingt also nicht allein etwas schrig nach vorn, soudern auch nach
der Seite ab.

Hand - und Fingerstellung im Allgemeinen.

(Nebst Zeichnung I1.)

Bei der vorhin beschriebenen Handrichtung mussen die Finger
2,3, 4,5 halb gekritmmt mit den Fleischkuppeln ihrer Spitzen
auf den Untertasten ruhen; letztere dirfen von keinem andern Theile
der Hand oder der Finger berubrt werden. Zwischen dem innern
Theile der frei schwebenden Hand und den darunter liegenden Tasten
muss genug leerer Raum bleiben, um mit dem Daumen unter der
Hand aufl der Oberfliche der Tasten vollkommen frei hin und her
streifen zu konnen. Die Handdecke muss maglichst eben, beinahe
flach und in der Mitte viel lieber etwas verticft als gewslbt
stehen: kein Handknochel darf also hervortreten; und
zwar dies aus dem Grunde nicht, weil damit jenes erwilinte stumpfe
Gegenstimmen gegen die Taste vermieden wird. Der Grund fir dic
geforderte eingedriickte [fandknachelpartie beruhet in der Natur der
spiteren Fingerthitigkeit: der Finger behandelt die Taste durch
Schlag. (Siehe » Anschlag« S. 21.) Er ist also ein Schlagmechanisnius
und als solcher muss er selber uberall fest sein — fest sitzen; ist
aber der Handknochel spitz empor stehend, so héngt der Finger
hloss schlafl in dem Knichelgelenke und kann die Taste nicht schla—
gen, sondern nur allein sie durch Fall und Druck bearbeiten. Die
Natur der Schlagkraft aber ist elastischer als die des Druckes, erstere .
ist in ihrer Activitat bei aller Gewalt leicht, letztere in ihrer Passivi-
tdt schwer, stumpf. Also: nieder die Knschel. — Das Handgelenk
sollgrade, also weder hther noch niedriger als Hand -
deckeund Vorderarm stehen: (Siehe Zeichnung I.) das mitt~
lere Gelenk des dritten Fingers muss folglich mit dem Handgelenke
in gleichem Hohepunkte stehen und zugleich die auf der Taste ste-
hende Spitze desselben Fingers mit der Ellenbogenspitze ebenfalls
eine wagerechle Linie bilden.
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Hand - und Fingerstellung im Besondern.

(Nebst Zeichnung 11.)

Jeder Finger ist auf eine besondere Untertaste zu stellen, so,
dass die funf neben einander befindlichen Finger auf funf neben
einander liegenden Untertasten zu stehen kommen. Kein Finger darf
einen andern beruhren.

Die Handknochel der Finger 2und 5 miissen gleichen Hohepunkt
(in ihrer Reihenlage) einnehmen; demzufolge sind die Handknochel
der Finger 3 und 4 in eine moglichst ebene Linie zu stellen. Von den
Handknocheln der Finger 2, 3, 4 bis zu deren nichsten Fingergelen—
ken muss das Fingerglied in seiner Linie etwas aufsteigen, wodurch
eine wiinschenswerthe geringe Vertiefung auf der Handdecke ge-
bildet wird. (Siehe Zeichnung II.) Das erste Glied des Fingers 5 ist
jedoch, wegen seiner verhiltnissmissigen Kiirze, in wagerechte Linie
zu bringen. Das vorderste Glied jedes der Finger 2, 3, 4, 5 muss
schnurgrade (lothrecht) mit dem Fleischtheile der Spitze
auf der Taste stehen, doch so, dass diese in keiner Weise von den
(kurz zu schneidenden) Nagelspitzen berithrt werde: weil ndmlich
die Finger sonst keine feste, sondern cine leicht ausgleitende Stellung
haben — auch beim Anschlagen auf die Taste ein stérendes. Geklap-
per bewirken wiirden. — Uin die senkrecht grade Stellung des Vor-
derfingergliedes genau hemerken zu konnen, stelle man vor den ste-
henden Nagel einen Stab (Bleistift) gradeauf hin: die Nagelspitze
und das nahe darither stehende Fingergelenk missen sich dem
Richtmaasse anschliessen. (Siehe Zeichnung.)

Mit dem auf diese Weise gestellten ersten und dritten Finger—
gliede findet ganz von selbst auch das mittlere Fingerglied seine Hal-
tung: indem es ndmlich eine dachformig-schrige Lage einnehmen
wird. Je nach ihrer nattirlichen Lingenverschiedenheit miissen die
Fingerspitzen weiter vor oder zuriick stehen, und zwar in der fol-
genden Art:

Der dritte Finger, als der lingste, steht am weitesten voran —
ganz nahe vor der Obertaste. Die Spitze des zweiten Fmgers steht
dagegen um Etwas zuriick, ungefshr um drei Viertheile der Dicke
des dritten Fingers. Ziemlich in gleicher Linie mit dem zweiten steht
der vierte Finger. Der fiinfte Finger steht gegen die ¥origen am wei-
testen zurtick, und zwar in dem Raume eines, vom Vorderrande der
Untertaste gemessenen, Nagelumfanges. — Der Daum en muss eine
vollkommen freie Stellung haben, genau auf seiner Schneide ru—

2*
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hend; von der Spilze bis zum Einschnitte in die Hand darl er an
keinem Punkte von der Zweit-Fingerpartie beriihrt werden. Die Lage
des Daumens kann iusserlich keine grade, sondern wird immer eine
clwas eingekrummte gebogene sein, und zwar nur insoweit, dass
sein Gelenk in leichter Kriimmung aus-, seine Spilze mehr (dem
zweilen Finger zu) einwiirts gebogen erscheint. Diese Lage ist um
des graden Durchmessers willen nothwendig: man muss sich eine
grade Linie von der Spitze bis zur Wurzel im Mittelpunkte des in—
nern Daumens (seiner Ldnge nach) denken konnen; solches ist aber
nur moglich hei der Krimmung nach angedeuteter Art — und kann
man sich mit aufgelegtem Richtmaass dic Linie veranschaulichen.
Der Daumen darf die Tastenfliche nur so weit berithren wie der
Wuchs seines Nagels reicht: auf diese Weise wird also die Daumen-
spitze der Spitze des fiinflen Fingers grade gegentiber zu stehen kom-
men. Was sein Lagenverhiltniss zum Nachbarfinger betrifft, so muss
der Daumen nicht entschieden neben, sondern eher theilweise un-—
ter den Aussenrand des zweiten Fingers hingeneigt liegen, damit er
in jedem Moment vorbereitet sei, mit Leichtigkeit unter dic anderen
Finger zu schliipfen — oder auch diese iiher sich hinweggreifen zu
lassen.

Vollkommen gradeaus gerichtet darf nur allein der dritte
Finger — als mittelster —sein, die Finger 2, 4,5 werden, gemiiss des
natiirlichen Wuchses, etwas strahlenfsrmig von dem dritten Finger
abstechen: doch nur insoweit sich solche Stellung von selbst er-
giebt. ’

In der Lage aul lauter Untertasten darf kein Finger die Schram—
menlinie, welche vor den Obertasten die ganze Untertastenfliche
quer hindurch gezogen ist, berithren oder gar iibergreifen: denn so-
bald dies geschihe, wiirde der hetreffende Finger zwischen die Ober—
taslen kommen und somit den freien Raum zu beiden Seiten einbus—
sen. (Siehe im zweiten Theile iber das Obertastenspiel.)

Jede Fingerspitze muss die Mitte der Tastenbreite einneh—
men, sjch nie einem Seitenrande néhern, auch hestindig einen und
denselben Fleck — den Trelfpunkt — treffen: dies ermoglicht
die Sicherheit des Spieles und Gleichheit der Bewegungen.

®.
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Anschlag.

Wesen des Anschlags.

Durch den Anschlag des Fingers auf die Taste wird der Ton her—
vorgebracht. Die Art des Tones in der Giile und Schonheit seines
Klanges, das Maass seiner Stirke oder Schwiche — alle Klangmo-
dulation und ttherhaupt die Verwirklichung aller Claviermusik, wird
durch den Anschlag erzielt. Was also dem Singer seine Tonbildung,
das ist dem Clavierspieler sein Anschlag: denn wie der Singer die
eingeathmete Luft aus seinen Lungen nach kitnstlerischem Ermessen
zum Kehlkopfe hinantreibt, um nach einer genauen Gefithlserwi-
gung die Art wie auch den Stirkegrad des anzugebenden Tones zu
bestimmen, — so muss der Clavierspieler es verstehen, seine Kralt
von Muskel zu Muskel und von Nerv zu Nerv zu leiten, sie nach
kinstlerischer Nothwendigkeit ziigeln oder weiter treiben zu kon-
nen ; er muss ferner verstehen, seine Kraft zu vermindern durch An-
sichhalten, und zu verstirken durch Hinzuthun — und wie der Sin-
ger ein eigenes, in der Natur seiner Stimmorgane beruhendes, Stu-
dium darauf zu richten hat, die Constellation der zarten Stimm-
werkzeuge zum Zwecke der wirklichen Tonangebung heherrschen zu
lernen, — so auch muss der Clavierspieler durch unablissiges Stre-
ben bemibt sein, das eigenthiimliche innere Leben in den Anschlag-
werkzeugen und die Bewegungsfihigkeit derselben zum Zwecke des
tongebenden Anschlags zu beherrschen — zu bilden.

Wie der Singer mit seinen Tonorganen, so auch ist der Clavier—
spieler mit seinen Hdnden und Fingern im Stande, unzéhlbar ver-
schiedene und unbeschreibliche Wirkungen hervorzubringen — schon
allein #usserlich durch Klangmodulationen und deren Mischungen,
abgesehen von dem geistigen Elemente in der Musik , dem Gefithls—
ausdrucke. Hat nun der Singer ein ibm selbst nicht erfassbares,
verborgenes, doch lebendig-schmiegsames Ton-Organ, so hat dage-
gen der Clavierspieler einen zwar zum Theil sichtbaren, doch an sich
todten und sproden Mechanismus zu beherrschen. Dem Organis—
mus wie dem Mechanismus ist der Klang in Qualitdt und Quantitit
von verschiedenartiger Giite urspriinglich innewohnend: es gilt in
beiden Fillen, nur mehr oder weniger, ihn nach grossester Moglich—
keit, gemiss der Gute des Organes oder des Mechanismus, verschont
und veredelt hervorzulocken.
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Ein Hauptmittel zur Wirkung, wie es ausser dem Claviere in
gleichem Maasse keinem Einzelinstrumente zu Gebote steht, ist die
Klangmischung in gleichzeitig erklingenden Ténen von verschie-
denen Stirke- und Schwichegraden, wodurch geistig Bedeutsame-
res gegen Unbedeutsameres, wie das Helle gegen das Dunkel, in allen
Schattirungsgraden hervortreten gemacht werden kann. Die Kunst,
gleichzeitig mehrere, ganz verschiedenartige, Anschlige auszufibren,
ermoglicht solche Wirkung; sie kann nur Resultat einer hoch ausge-
bildeten, kiinstlerisch—-bewusst verwendeten, Fihigkeit in der Be—
herrschung von Kraft und Bewegung sein. — Wie diese Fihigkeit
nur aus dem feinsten Glieder - und Muskelspiele, aus einem durch—
geisteten Nervensysteme hervorgehen kann, so wird durch eine tech~
nische Bildung, welche Verwirklichung wahrhaft kiinstlerischer Ideale
anstrebt, selbst die an sich starre und leblose Mechanik gleichsam
vergeistigt: — denn Geist ist es, der sie Iebendig macht, und Geist
ist es, der mittels derselben geschaffen wird.

Die nidchste thidtige Beziehung des Spielers aber ist der An-
schlag — von diesem geht alle Wirkungs(ihigkeit aus.

Hiernach ist zu ermessen, von wie grosser Bedeutsamkeit der
Anschlag, welche Aufmerksamkeit ihm zuzuwenden und wie noth—
wendig es beim Lehren ist, sich grindlich und umsichtig damit zu
beschiftigen.

Grundgattungen des Anschlags.

Im Anschlage kommt zuniehst der Punkt, von welchem die Rich-
tung der Bewegung mechanisch ausgeht, in Betracht — als Hebel —
gegensitzlich zu dem Treffpunkte — als Ziel. — Der Oberarm
kommt beim Anschlage direkt nicht in Betracht, er ist durch seine
Oertlichkeit , Richtung etc. theils der Claviatur zu [ern, theils auch
unangemessen — als Triger des Vorderarmes ist er an und fir sich
unfrei : er verhilt sich darum leitend, nachgebend und kraftvermit—
telnd zwischen Vorderarm und Schulter. Der Vorderarm., als der
Claviatur uumittelbar nahe, in der Lage angemessen und zuginglich,
ist dageaen therall zum Anschlage natiirlich geeignet: vermoge
der freien Willenskraft — stromend durch die Sehnen und Ner-
ven — des Spielers, ist von jedem Gelenke des Vorderarmes
aws die Anschlaghewegung herzuleiten. Diese Gelenke
sind hier aber: das Ellenbhogengelenk; demuiichst das Hand -
gelenk; darnach die Knochelgelenke und ihnen zunichst das
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erste Fingergelenk., — Das Vorderfingergelenk an sich allein ist
unselbstindig, weil nicht frei-, sondern nur durch das vorbergehende
Gelenk heweglich; die Fingerspitze als dusserster Theil ist natiicli-
cher Bertithrungspuunkt.

Die Gattungen des Anschlags sind nun nach ihrem Wesen
durch die Gelenke als Bewegungshebel zu hestimmen
und theilen sich demnach in

Anschlag durch Fingergelenk,
Anschlag durch Knochelgelenk,
Anschlag durch Handgelenk,
Anschlag durch Ellenbogengelenk.

Alle diese Anschlaggattungen heruhen in den (S. 6 dargelegten)
natirlichen Fahigkeiten der Gelenke und Glieder, im einzel-
nen wie auch verbunden, in ihrer Beuehuno zu der Claviermecha-
nik. — Jede Anschlaggattung hat ihre besondere Wirkungsfihigkeit
und ihre besondere Ausitbungskunst; es ist folglich jede derselben
zu bestimmten Zwecken nothwendig; des ausgebildeten Spielers
Aufgabe aber ist diese: die Nothwendigkeit der Anwen—
dung einer bestimmten Anschlaggattung zu erken-
nen — und diese letztere selbst wirkungsgemidssaus-~
zufihren.

Nach den Schwierigkeitsstufen der Anschlaggattungen
wird die Lebr—Folge bestimmt werden milssen; zu diesem Zweck
ist nun jede Gattung fur sich zu betrachten.

Je weiter der Bewegungspunkt von der Fingerspitze entfernt
liegt, desto mehr Zwischenglieder sind zu beherrschen und um so
schwieriger ist der Anschlag zu erlernen. Je niher aber der Bewe-
gungspunkt der Fingerspitze ist, um so beschrinkter und schwacher
— weil kleiner — ist das Anschlagglied, wornach die Schwierigkeit
der Bewegung sich ebenfalls ermessen lisst. Da die Ellenbogenbe-
wegung eine Schwierigkeit nur in der Grosse des ganzen Armgelen—
kes findet, das Fingérgelenk aber, abgesehen von der Kleinheit
des Gliedes, eine besondere Art der Bewegung hat, so ist der
Fingergelenkanschlag zuletzt zu erlernen.

Die Mittelgelenke, ndmlich das Handgelenk und die Knochelge—
lenke, erweisen sich demnach als am leichtesten hildsam und da
vom Knb’chelgelenke aus eben nur ein Finger als Ganzglied zu
bewegen bleibt, so bestimmt sich das Nacheinander der Stufenfolge
einer Anschlag-Lehre so:
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1) Kndchelgelenk—Anschlag,

2) Handgelenk - Anschlag,

3) Ellenbogengelenk — Anschlag,
4) Fingergelenk - Anschlag.

Der Anfang aller Anschlaglehre kann es nur allein mit den ein-
fachen Grundbewegungen als solchen zu thun haben, ohne augen-
blicklichen Zweck auf Klangwirkung bestimmter Art. Die Grundbe-
wegungen bilden sich dann, nachdem sie dem Schiiler zur eigencn
Natur geworden sind, spiter in den mannigfachsten Besonderheiten
weiter aus — je nach personlicher Bestimmung und kimstlerischer
Individualitit, so, dass in gewissem Sinne jeder Spieler im Verlaufe
von Zeit und Studien seine eigene Art Anschlag erhilt, dadurch
namlich, dass sich derselbe wenigstens durch irgend Eine (grade die-
ser oder jener Person nothwendige) kleine Eigenheit kaum merklich
von andern unterscheidet: es wiirde solche Verschiedenheit sich aber
ergeben miissen, selbst in dem Falle, dass Alle von denselhen
Grundsitzen Eines Lehrers geleitet worden wiiren ).

Combinirte Anschlaggattungen.

Der natirliche Zusammenhang der einzelnen Glieder gestattet
auch gleichzeitige Bewegung mehrerer Gelenke: aus einer
Verwendung solcher zusammengesetzten Bewegungen zu Anschlags—
zwecken ergeben sich die »combinirten Anschlaggattun-
genc, wie sie je nach einer getroffenen Zusammenordnung der Ge-
lenke zu einheitlicher Thiitigkeit, in verschiedener Art sehr wohl be—
stehen kénnen. Dass aber eine Einheit in der Thitigkeit combi-
nirter Gelenke nothwendig bestehen muss, erfordert die Einheit
des Zieles : nimlich die Taste und deren Treffpunkt, die Richtung der
Bewegung, kurz der Anschlag; dass solche Einheit bestehen kann,
liegt in der Natur des Organismus, in des Spielers Wollen und
Fahigkeit.

Es ist jede Gelenkcombination zum Anschlage®*moglich, so nim-

* Es ist mit den mechanischen Grundregeln in allen Fichern und aller
Kunst, insbesondere im Clavierspiel, etwa so, wie z. B. in der Schreibekunst :
solche Personen, die alle nach einer und der nimlichen Methode von demselben
Lehrer (in der Haltung und Fiihrung der Feder, in den Grundstrichen) gebildet
wurden, haben in spiterer Zeit ganz verschiedene Handschriften, obgleich im
Anfange keine von der andern zu unterscheiden war. So vergeistigt sich die
Theorie in der lebendigen Praxis durch Individualitat.
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lich, dass jedes Gelenk mit jedem andern Gelenke gleichzei-
tig in Anschlaghewegung thitig ist: darnach sind folglich die
vier Bewegungspunkte: Ellenbogen—, Hand~, Knéchel- und Finger—
gelenk sowohl einzeln als auch zu Zweien, zu Dreien, wie auch im
Gesammtverein fir den Anschlag zu verwenden.

In der Art einer Verbindung sind zu unterscheiden: solche Ge-
lenke, die einander zunidchst liegen, solche, die durch Ein zwi-
schenliegendes Gelenk — also einfach — getrennt sind, und solche,
die durch zwei zwischenliegende Gelenke — also zweifach — ge-
trennt sind.

Nichstliegende (also ungetrennte) Gelenke sind: Ellenbo-
gen- und Handgelenk , — Hand - und Knochelgelenk, — Kndchel-
und Fingergelenk. .

Einfach -getrennte Gelenke sind: Ellenbogen— und Kno-
chelgelenk, Hand - und Fingergelenk.

Zweifach—getrennte Gelenke sind nur allein die dusser-—
sten: namlich Ellenbogen— und Fingergelenk.

Daraus erfolgen die Moglichkeiten furzwei-, drei- und vierfache
Combination in folgender Weise.

Zweifache Combination: Ellenbogen— und Handgelenk ;
— Ellenbogen— und Knochelgelenk; — Ellenbogen - und Fingerge-
lenk. — Hand- und Knochelgelenk ; — Hand- und Fingergelenk. —
Knochel - und Fingergelenk.

Dreifache Combhination: Ellenbogen—, Hand - und Kni-
chelgelenk ; — Ellenbogen-, Hand- und Fingergelenk ; — Ellenbo—
gen—, Knochel- und Fingergelenk. — Hand-, Knochel - und Finger-
gelenk.

Vierfache Combination: Ellenbogen—, Hand-, Kndchel-
und Fingergelenk.

Anschlaghewegungen.

Im Grunde sind es nur zwei Bewegungen, welche mechanisch
das Wesen des Anschlags in sich begreifen: Hohen— und Tiefen-,
oder Auf- und Niederbewegungen der anschlagenden Fingerspitze.
Die dazu nothwendige Kraft wie der leitende Bewegungstrieb missen
zunichst von Einem Punkte ausgehen: ndmlich von demjenigen
Gelenke, welches den Anschlag (— in Folge begriindeten Wollens
von Seiten des Spielers —) vollbringen soll und von welchem der
Anschlag auch seinen Gattungsnamen erhilt.
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Jeder Anschlag erfordert ein Schlagmittel; ein solches muss in
und an sich fest sein: daraus folgt fur die bewegt werdenden Glie—
der und Gelenke an Arm, Hand und Finger, dass sie nicht schlaff
hiingen, sondern straff sein mussen, um widerstandsfihig und kraf-
tig zu sein: nur allein das bewegende Gelenk darf und muss
lose sein, um die andern bewegen zu konnen. Das Anschlagglied
— namlich der Finger — ist mit der Spitze in grader Richtung nach
dem Treffpunkte zu richten, und es swird aus solcher Haltung und
ihrer Unveriinderlichkeit wihrend der Bewegung die Bewegungs-
richtung sich ergeben : sie wird bei den Anschlaggattungen mittels
Ellenhogen—, Hand-, Knochelgelenkes wesentlich eine perpendikulare
Linie, bei der Anschlaggattung mittels Fingergelenkes dagegen eine
schrige bilden. Es sind die Linien der Anschlagsrichtungen, genau
betrachtet, als ahsolut » grade « (in mathematischer Bedeutung) nicht
zu begreifen: sie werden vielmebr als etwas gebogene Linien sich
erweisen (die Wolbung dabei nach Aussen, die Endpunkte dem Spie—
ler zugewendet). Solches ist wahrzunehmen an jedem, von einem
festen Punkte aus, auf- und abbeweglen Kérper, z. B. an einer
Stange: die von dem freien Endpunkte in der Luft beschriebene
Bewegungslinie kann keine andere als eine gerundete sein, indem
sie bei ginzlichem Umsichselbsthewegen (ndmlich um den eige—
nen Festpunkt) sich zur Kreislinie notbwendig gestalten miisste. Sol—-
ches ist jedoch nur um einer genauen Kenntniss der Natur einer An—
schlags—Grundbewegung Willen hier angedeutet worden — kei-
neswegs wallet etwa die peinliche Nothwendigkeit ob, beim An-
schlage eine Bewegungslinie dngsilich abzirkeln zu missen : sie macht
sich vielmehr bei grader Stellung des Vorderfingergliedes und fester
unbeweglicher Haltung der simmtlichen Gelenke (ausser dem Bewe—
gungspunkte) von selbst. Zu dem ist auf so geringer Entfernung
von der gehobenen Fingerspitze bis zur Taste und in der Schnellig-
keit der Anschlagbewegung eine Abweichung von der graden Linie
nicht einmal zu bemerken — und endlich ist die menschliche Hand
auch nicht als eine starre Maschine, sondern als lebendiger Organis—
mus von sinniger Fiihlfshigkeit zu betrachten: der Geist des Spielers
durchstromt sie, er will — und sie verwirklicht den Willen bis in
die unsagbar kleinsten Nitancen wie ein freies hildungsvolles Wesen.
— Wie die Bewegungslinie bei jeder der drei ersten Anschlaggat—
tungen wesentlich perpendikular, dagegen die des Anschlages durch
Fingergelenk eine wesentlich schrige sein muss, kann erst die
Theorie der besondern Gattungen selber darthun.
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Betrachtet man allen Anschlag in scinen einzelnen Momenten
und zerlegt ihn gewissermassen (zu welchem Zweck er natiirlich zeit—
lich ausgedehnt, verlingert, anzunehmen ist), so sind die Momente
der Vorbereitung, des Schlages und der Ruhe unterscheid—
bar: der Vorbereitungsmoment ist im Heben, der Schlagmoment
im Niederbewegen und der Ruhemoment im Feststehen des
Fingers nach vollzogenem Schlage zu erkennen. In der Vorberei-
tung ist bereits die Bestimmung des Tonstdrkegrades — durch Hshe
der Hebung, wie auch durch Anspannung und damit verbundener
Krafthereitschaft — enthalten. Es wird die kiinstlerisch gebotene
Aufgabe des Spielers werden : in diesem Vorbereitungsmomente sein
Wollen bewusst abzuwigen, um es gemiss der Claviermechanik mit
der bestimmten Absicht bezuglich der Wirkung sicher in Einklang
zu bringen.

Der Schlag ist eben dieser Moment der verwirklichten Einheit
von Wille und Absicht; er geht aus dem vorigen Momente hervor
und wird folglich zeigen, ob die Vorbereitung zweckmissig war. Die
Aufgabe des Spielers ist hier: die Geschicklichkeit auszubilden, in-
dem die grosstmoglichste Schnelligkeit der Bewegung den Schlag —
unterscheidend vom blossen Fallen oder Driicken oder einer unbe-
stimmten Mischbewegungsgattung — als wirklichen Schlag bethitigt.
Durch den Schlag auf die Taste wird der lederbezogene Holzhammer
im Clavierkorper unter die Metallsaiten geschuellt und zugleich ein,
sonst auf den Saiten liegender, Ddmpferkeil em porgehoben, so,
dass die Saite, vom stirkeren oder schwicheren Grade des Hammer—
schlages erregt, die Luft frei hat zu der klanggebenden Vibration;
die Saite wird nur so lange vibriren, wie es ihr Material, ihre An-
spannung, Linge, Kirze, Dicke etc. — physisch und akustisch be-
dingt.

Die Ruhe bestimmt nach ibrer Dauer die Zeitgeltung des Tones;
sie kann also durch dauerndes Feststeben des Fingers eine wirkliche
Ruhe (im eigentlichen Wortsinne), oder hei entsprechender Kiirze
des Anschlags eine solche nur im abstrakten Begriffe sein: immer
jedoch ist dieser dritte Monment durch seine Bestimmung fur die Zeit—
geltung des Tones wichtig und die Vorbereitung zum neuen An-
schlage geht daraus hervor. Die Aufgabe ist hier: den Niederdruck
so, wie er in seiner Schwere aus dem Schlagkraftgrade natiirlich
hervorgeht, zu erhalten, die Taste weder zunehmend stark zu
driicken noch zu lockern, vielmehr eine ganz hestimmt gemessene
Zeitdauer des Ruhemomentes (nach gegebenen oder selbst gewéahlten
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Verhiltnissen) zu wollen und auch zu halten: der Moment der Ruhe
muss demnach auch wirklich die »Ruhe« in sich schliessen — und
zwar unter allen Umstinden — mag die Zeitdauer des Tones auch
cine verhiltnissmissig noch so kurze sein, der Finger dar{ nie von
innerer Unruhe gestort auf der Taste liegen — oder iiberbaupt nach
dem vollzogenen Anschlage weilen.

Der auf die Ruhe folgende Moment ist der aul’s Neue wieder-
kehrende erste, des Hehens — wie solches in dem Sinne einer » Vor—
bereitung« ehensowoll im bewegten Wiederaufheben als auch im
Zuwarten eines bereits verharrenden Gehobenseins zu verstehen ist,
nédmlich jenachdem: ob schon ein geschehener Anschlag vorausging,
oder-nicht; in letzterem Sinne (des nicht vorhergegangenen An-
schlags) wurde der erste Moment bereits betrachtet. — Das » Wie-
deraufheben«aber ist der direkte Gegensatz des Niederschla-
gens — sowohl mechanisch in der Bewegungsrichtung als auch be—
ziiglich der Absicht; wie das Anschlagglied pfeilschnell niederfahren
soll auf die Taste, so auch soll es in gleicher Weise wieder von der
Taste abgehen — bis zu einem bestimmt gewollten Hohepunkte, und,
angelangt an demselben, plotzlich, doch ohne Ruck, festgebannt ste—
hen, ohne innerlich oder :dusserlich irgendwie eine Veriinderung in
Haltung oder Spannung der Glieder und Gelenke erfahren zu haben.

Es ist also jeder dieser drei Momente von Wichtigkeit — und
sie sind praktisch durch Jange Uebung in immer gleicher Weisc
cinheitlich mit einander zu verschmelzen, dadurch, dass sie nach
und nach in die Natur des Spielers iihergehen, um spiter dem Zuge
des Geistes gleichsam instinctiv folgen zu konnen: gleichwie die
Sprachwerkzeuge im Vereine mit dem Stimmorgane dem Geiste als
unwillkirlich willige und gewandte Ausdrucksmittel dienen.

Wie mannigfaltig sich nun aber diese Grundbewegungen des
Anschlags im musikalischen Clavierspiel nothwendig umbildend ge—
stalten mitssen, ist schon allein an der unendlich mannigfaltigen
Toncombination, wie an den daraus hervorgehenden riumlichen
Verhiltnissen der Griff—Art und Folge auf der Claviatur, zu ermes—
sen: der immerwihrende Wechsel darin, die so verschiedenarligen
Handphysiognomieen mit ibren individuellen Naturbedingungen heim
Ausfithren der Bewegungen zu bestimmten Wirkungszwecken, sind
undefinirbar. Um so erspriesslicher fiir den Unlerricht muss es aber
sein, auf die natiirlichen Grundgeselze aller Anschlaghcwegungen
zuriick— und von ihnen auszugehen.
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Anschlag durch Knichelgelenk.

(Nebst Zeichnung IIT und 1V.)

— Um sich die Grundbewegung dieser Anschlaggattung recht
zu versinnlichen, denke man sich den regelrecht gekritmmten Finger
als Nachbild eines Hammers, der, in und an sich fest, mit dem End-
punkte seines Stieles in einer gelenkigen Schraube steckt: diese
Schraube ist amn Finger dasHandknochelgelenk, in welchem das erste
Fingerglied als Stiel des Hammers haftet, wie solcher durch den Vor—
derfinger (mit seinem schnurgrade auf der Taste stehenden Vorder-
gelenke) vergleichsweise gebildet erscheint. Nur allein vom Punkte
der Schraube (— dem Knochelgelenke —) ist der Finger als Schlag-
hammer zu bewegen, — nur an der einzigen Stelle ist er lose und
ausserda iberall unregsam fest. Seine Bewegungsrichtung ist nur
allein nach oben — im Heben — und nach unten — im Schlagen,
sonst nach keiner Scite hin moglich: also nach links, rechis und
vorwirts hin ist der Finger durch etwaiges Wenden oder Strecken
nicht zu hewegen. — Der Finger ist in dieser Haltungs— und Be-
wegungsart der grade Gegensatz zu dem im Clavierkdrper von unten
emporschlagenden Hammer.

In dem Momente I der Vorbereitung ist hauptséichlich das Ha -
henmaass der gehobenen Fingerspitze zu bestimmen. Das Kno-
chelgelenk in seiner naturlichen Beschaffenheit setzt der Hebungs-
hohe eine Grenze, fur jeden Finger besonders: die Finger 2, 3, 5
heben sich mit Leichtigkeit (— bei niedergehaltener Knochelpar—
tie —) bhis an oder iber Vorderfingergliedes— Hshe; der Daumen
(ohne den Kntchel des zweiten Fingers dabei zu heben) kommt fast
doppelt so hoch; der vierte Finger dagegen hebt sich ohne Mithulfe
nur wenig tiber Nagelshohe. Demnach ist die zwanglose mitt-
lere Hohe (etwa diejenige, welche von einer unten stehenden
Nagelspitze ausgehend, bis nahe tiber den Nagel hinauf reicht) das
fur jede Hand und fur jeden ihrer besonderen Finger geeignete He—
bungsmaass — wie solches dann auch zugleich der Obertastenhohe
angemessen ist. (Siehe Zeichnung III.) IHiernach bestimmt sich das
Linienverhiltniss eines gehobenen zu einem ruhenden Finger ganz
von selbst — ohune weiteres Wollen und Zuthun von Seiten des Spie-
lers; die Verschiedenartigkeit der Fingergestalten an Einer Hand
durch Linge, Kiirze und Oertlichkeit machen aber eine genaue Be-
stimmung solcher Linienverhiltnisse fir jede Individualitdt unmog-
lich — auch wiirde sie unnuitz sein. Es ist darum nur allgemeinhin
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anzudeuten: dass, bei unverinderlich regelrechter Gliederstellung,
das Mittelglied des gehobenen Fingers in dem Mittelpunkte seiner
(schragen) Linie gegen die Spitze des ersten Gelenkes (niichst dem
Knochel) des stehenden Fingers gerichtet, zu schweben kommt
(siehe Zeichnung III.), und zwar in hoherer oder niedrigerer Lage,
jenachdem die zu vergleichenden Finger an Grosse gegen einander
abstehen.

Der Daumen muss im Vorbereitungsmomente mit dem oberen
Seitenrande seines ersten Gliedes (bei sonst unveridnderter Glieder—
stellung) um ein Weniges ither die Linie der Unterpartie am zweiten
Fingerknochel hinaus kommen ; sein Vorderglied dagegen wird etwas
unter der daritherstehenden Partie des ersten Gliedes am zweiten
Finger bleiben, weil letzteres im schriigen Aufgehen sich nach oben
zu vom Daumen entfernt. (Siche Zeichnung IV.)

Der Moment II des Niederschlages entzieht sich durch die
Schnelligkeit der Bewegung einer genauen Beobachtung: die zu dem
Schlage erforderliche Kraft wird vom Vorderarme — wo der Finger-
muskel entspringt — ausgehend durch’s Handgelenk bis in den Kno-
chel geleitet, und zwar mit elektrischer Schnelligkeit; durch den
Willen des Spielers wird der Kraftstrom im Knéchelgelenke aufge-
fangen, wihrend der gewollten Bewegung hesonders in dem ersten
Fingergelenke (nichst dem Kndchel) concentrirt, von wo die Kraft
mit dem Schlage als Druck auf die Vorderglieder wirkt. Die Finger—
spitze hat dieselbe Linie zu durchgehen wie im Aufheben, wornach
also bei wiederholten Anschligen hestindig der nimliche Punkt auf
der Tastenfliche getroffen werden muss.

Der Moment III der Ruhe wird durch den Erfolg zeigen, ob die
beiden vorhergehenden Momente gut gentitzt waren: die Stellung
jedes Gliedes und jedes Handtheiles muss in bekannter Art sein. —
Die Druckkraft im Moment der Ruhe (falls eine solche in eigentlicher
Worthedeutung nach dem Anschlage statifindet) wird der Schlagkraft
zu entsprechen haben und hat sich das Knachelgelenk (nach gegehe—
ner Begriindung) vom Treffmomente an dabei nicht starr, sondern
biegsam, elastisch zu verhalten.

Durch den Anschlag mittels Knochelgelenkes wird nur allein der
Finger und in ihm eine geringe Masse hewegt; gemiss seinem gerin—
gen specifischen Gewichte ist der Finger leicht zu bewegen. Weil es
aber nur. wenige, verhiltnissmissig kleine und an sich schwache
Glieder sind, welche vondem zarten Kndchelgelenke aus regiert wer—
den: so ist mit einer Uebung der kunstgeméssen Bewegung und de-
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ren Leichtigkeit auch noch ganz besonders ein Streben auf Kraft-
Aushildung, auf Stiblung und Elasticitiit der Finger—-Muskeln und
Sebnen zu richten, um die Anschlaghewegungen (einem zdhen Cla—
viermechanismus angemessen) uberhaupt ermdglichen zu konnen.
Ist ein bedeutendes Kraftmaass den Fingermuskeln zwar nicht ein—
gehoren, so sind sie doch der Ausbildung darin sehr fihig. Selbst
an sich schwache Glieder konnen durch ungebildet starres Wesen,
besonders durch ein widriges Stimmen der spitz bervortretenden
Knochel auf den Anschlagfinger, sogar einer Art rohen Kraftiusse-
rung aul den Mechanismus fihig werden : die eigene elastisch-nach—
giebige Biegsamkeit des Knochelgelenkes bei eingedriickien Knscheln
ist darum (besonders fiir den Schlagmoment) von Wichtigkeit und
nach gegebener Andentung zu beobachten. ‘

Dass die hier und fernerhin angegebene Stellung der Fingerglie—
der in der Anwendung bheim lebendigen Spielen sich durch Griff-
und Tastenverhilinisse modificiren, dass sie z. B. bei weiten Griffen
in Spannungen u. dergl. unmoglich die perpendikulare Stellung hei-
behalten kinnen, sei hier wiederholt als sich von selbst verstehend
angemerkt: — es ist aber zuerst nur die eine, nichstnatiirliche
Grundgestalt der Hand und Finger fiir alle Anschlagsarten darzu-
legen und zu erlernen, von ihr ist auszugeben, denn sie ist das All-
gemeine, aus dem heraus sich alles Besondere — bei richtiger und
sicher gelegter Grundlage — von selber entsickelt. Spiter kommt
jede andere anwendbare Stellung mit allen daraus hervorgehenden
Bestimmungen in genaue Erdrterung.

Anschlag durch Uandgelenk,

(Nebst Zeichnung V.)

Zundchst kommt bei dem Handgelenk-— Anschlag die bewegle
Masse, bestehend aus der ganzen Hand mit Inbegriff aller Finger, in
Betracht. Das specifische Gewicht ist hier unvergleichlich bedeuten-
der als dasjenige, welches beim Knochelgelenk—Anschlage zu regieren
ist: dem grosseren Gewichte der vollen Hand aber entspricht die
arissere Kraft des Handgelenkes als Leit — und Bewegungshebel. —
Bei dieser Anschlaggattung sind alle ibrigen Gelenke bewegungslos
— also fest angespannt — zu halten: die Hand muss mit den regel-
recht gestellten Fingern und allen Einzelgliedern zusammen Ein
Glied hilden. — Der Vorderarm kann bei der Bewegung eines so ge—
wichtigen Gliedes wie die ganze Hand unmaglich vollkommen unbe-
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weglich stehen; gleichwohl darf er nicht zur Bewegung activ mit-
wirken, weil sonst der Bewegungspunkt (im Handgelenk) unsicher
werden wiirde: der Vorderarm kann also in seinem passiven Ver—
hiltniss hier nur mehr oder weniger erschiittert werden — eine bhe-
stimmte Bewegung — auf und ab — darf ihm nicht anzumerken
sein. '

Wie beim Knochelgelenk — Anschlage aus der unbeweglichen
Gliederstellung die Richtung der Bewegungslinie sich von selbst
ergieht, so auch beim Handgelenk — Anschlage: die Hebung des Fin-
gers geschieht hier, an sich betrachtet, in der nimlichen Weise —
nur dass er fest im Knochel sitzt, wodurch er mit und an der Hand
gehoben wird.

Im Moment 1 der Vorbereitung ist zunichst wieder die Hohe
der Hebung zu erwigen: sie wird auch bei dieser Anschlaggattung
in ihrer Grenze durch die Natur des Handgelenkes selber hestimmt.
Da niimlich der Vorderarm wiihrend der Hebung seine wagerechte
Linie beibehalten muss und das Handgelenk bei der Aufbewegung
der Hand sich selbst dusserlich nicht hewegen — also weder ho—
her noch niedriger zu stehen kommen darf: wird sich selten eine
Hand so weit aufhewegen kionnen, dass die Linie ihrer Oberfliche zu
jener graden Vorderarmslinie einen »rechten« Winkel bildet — bis
zu einem »spitzen « Winkel sich nach ruckwirts tberzubiegen wird
kaum maoglich sein; somit ist also ein » stumpfer « Winkel — wie er
entsteht, wenn sich die Fingerspitzen um eine reichliche Mittelfin-
gerslinge hoch von der Taste erheben und das mittlerc Glied des
dritten Fingers eine wagerechte Linie (in der Hohe schwebend) bhil-
det — wohl das annehmbarste Hohenmaass fur eine Handhehung
durch Handgelenk. — Von grosser Wichtigkeit ist es, die Ebene der
Handdecke beim Heben genau so heizubehalten, wie sie auf der Cla—
viatur bestand (siehe Zeichnung), sie muss, aufgehoben, in allen
Punkten die ndmlichen Hohenverhiltnisse zur Tastenebene haben,
wie friher im Stehen; — sd@mmtliche Fingerglieder haben auch in
der Hohe die fruberen Stellungsverhiltnisse wie auf den Tasten in
straffer Haltung unverdndert beizubehalten — und ebenso miissen
auch die Fingerspitzen in der Luft genau der Tastenebene entspre-
chen, so dass, wenn diese sich ihnen in gleicher Richtung nachheben
whrde, jede Spitze ihren alten Standpunkt erhalten musste: — nur
allein die zum Anschlage bestimmte Fingerspitze ist wihrend der
llebung den andern so weit vorzustellen, dass im Anschlage ausser
ihr keine andere die Tastenfliche beriihren kann.
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Im Moment II des Niederschlages wird die dazu nothwendige
Kraft zunichst aus dem vollen Vorderarme hervorgehen, nach dem
Willen des Spielers im Handgelenke die Bewegung erregen und wiih—
rend derselben sich in dem Knochel- und nichsten Fingergelenke
concentriren. Es ist bei dieser Anschlaggattung im Moment II von
besonderer Wichtigkeit: dass zum Schlage nur allein das Hand-
gelenk lose und beweglich, jedes andere Gelenk aber vollkemmmen
fest und unbewegbar verbleibe; denn die ganze Hand, als Ein Glied,
muss gleich dem Hammer, in allen Theilen gefestigt sein. Die Locker—
heit des Handgelenkes ist jedoch keineswegs im Sinne einer Art un—
michtiger Schlaffheit zu verstehen: vielmebhr muss darin ein sehr
fester Halt, ein Wille leben, der die Hand stets in der Gewalt des
Spielers lisst und den Schlag nicht in Schleudern oder Klatschen auf
die Claviatur ausarten lisst, sondern ihn als eigentlichen— in jedem
Momente beherrschten — Schlag bestimmt. Jeder Anschlagfin-
ger ist in seinem Knochel fest zu erhalten: Igst sich das Kndchel-
gelenk, so wird der Finger beweglich, die Kraft ermattet und die
Bewegung wird in ihrer angenommenen Richtung leicht irritirt; —
tritt hingegen der Knochel spitz hervor, so wird er eine rohe Ein-
wirkung auf den Anschlagfinger ausiiben, die fiir den Claviermecha—
nismus und den erzielten Klang bekanntlich von glelch iibeln Fol-
gen ist. ,
Wie ein einzeln bewegter hnger in seiner nur mﬁssrgen Kraft—
fihigkeit nicht leicht ausartet— so ist dagegen das Handgelenk schon
von einer ziemlich bedeutenden natiirlichen Stdrke und es ist darum
nothwendig, seine Kraft in der Ausiibung des Anschlages zu bandi-
gen, zu veredeln durclr eine eigenthumliche — nicht starre und
sprode, sondern elastische Muskelanspannung, die schon im
Schlage selber eine Art vonBereitwilligkeit allaugenblicklichen Nach—
gehens fithlen lasst.

Im Momente III der Ruhe wird die Schlagkraft sich als Druck
iiher die Hand und das erste Glied des Anschlagfingers verbreiten,
um so auf die zwei Vorderglieder desselben zu wirken. Da die zu
dem Handgelenkanschlage verwendete Kraft und Bewegung leicht
erschiitternd auf die nichtanschlagendenFinger einwirkt, sind diese
moglichst zu bandigen, damit sie sich nicht krampfhaft strecken oder
schlaff zusammensinken. Auch in diesem Momente ist die Knochel—
partie strenge zu uberwachen, dass sie nicht hervorstehe, sondern
vielmehr entschieden medergedruckt liege; — ferner ist auch in
einer Art Nachempfindens des vorigen Momentes zu prifen: ob

Kohler, System. Liehrmeth. I, 3
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wirklich nur allein das Handgelenk — und nicht etwa zugleich
auch ein Knochelgelenk — bheim Schlage lock er gewesen war,

Anschlag durch Ellenbogengelenk.

(Nebst Zeichnung VI1.)

Der Oberarm giebt die Bewegungskraft und vermittelt Hebung
und Richtung des Vorderarmes mittels Ellenbogengelenkes; Vorder-
arm, Hand und Finger bilden dahei eine Anschlagmasse von bedeu-
tendem specifischem Gewichte und grosser Kraftfihigkeit.- Bei kor—
perlich kriftig ausgebildeten Spielern wird das volle ungeb#indigte
Kraftmaass der ganzen Anschlagmasse (bei gefestigten Gelenken)
als Ein Glied, Zuviel fur den Mechanismus des Clavieres sein, auch
kann die ganze Schlagwucht so nur eine rohe Wirkung hervorbrin-
gen : — sie ist folglich in Etwas zu brechen. Dies geschieht dadurch,
dass die durch Vorderarm und Hand stromende Kraft (in zwar nicht
wortlich beschreibbarer — doch sehr wohl fuhlbarer Weise) jene
starkknochigen Armpartieen im Momente des Anschlagens verlisst,
und, wenigstens vorwiegend, in der Hand lebt — als eine Art
Schwungkraft, wie sie in solcher machtvollen und eigenthiimlichen
Art eben nur durch die Energie des A rm hebels hervorzubringen ist.

Im Moment I hebt sich die gesammte Anschlagmasse (Vorder—
arm, Hand und Finger) als Ein in und an sich festes Glied; die Be-
wegung selbst, ihr Anstoss und die Richtung wird durch entspre-
chende Mitwirkung des Oberarmes insofern vermittelt, als das sich
einbiegende Ellenbogengelenk eine Art Stutze an ihm findet. Oher—
und Vorderarm mit Handgelenks- und Handdecken ~Linie bis zum
Mittelgelenke des Mittelfingers hinan miissen in der Ilebung zwei an
sich grade Linien bilden, die in dem Ellenhogenpunkte zusammen-
treffen und von da aus einander gehen: daraus entsteht die Form
eines stumpfen Winkels. (Siehe Zeichnung.) Die Hebung der Fin-
gerspitzen von der Claviatur kann, je nach dem beabsichtigten Kraft—
maasse, beliebig hoch gebracht werden — vorausgesetzt: dass eine
perpendikular-steile Aufhebung des Vorderarmes — als das sus—
serste und darum ubertriehene Maass — nicht angewendet wird.

. Im Moment II der Schlaghewegung ist ein schwerfilliges, bal-
lenartiges Auffallen der Anschlagmasse durch eine Art Einziehens
des specifischen Gewichtes zu verhitten: die ganze ungeziigelte
Kraft eines an sich kriftigen Spielers ist mit steifem Arm nie zu
verwenden, weil die Wirkung so nur eine rohe und plumpe sein
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konnte. Um diese Anschlaggattung rein auszufithren, darf kein Ge-
lenk wihrend der Schlaghewegung geknickt oder mithewegt wer—
den, — die Anschlagbewegung selbst ist genau in der Aufhebungs—
linie zu halten, womit der eine und bestimmte Treffpunkt sicher er—
reicht werden wird.

Im Moment III der Ruhe ist (schon in Folge der Vorbereitungs—
massregel beztiglich Einhaltung des rohen Massengewichtes) eine Art
schmiegsamer Nachgiebigkeit aller Gelenke lebendig zu machen: die
Schlaghewegung darf nicht plotzlich stumpf abgedsmpft werden,
sondern athmet (so zu sagen) in einem weichen Nachdriicken aus;
solche Regung muss jedoch nicht einen neuen Ansatz erhalten, son-
dern ganz unmittelbar aus der Schlagbewegung hervorwachsen —

sogar eigentlich diese selber sein — nur tthergehend in verendenden
Druck. ‘

Anschlag durch Fingergelenk.

(Nebst Zeichnung VII und VIII.)

Nur allein zwei Fingerglieder (das mittlere und vordere) sind es,
welche diesen Anschlag ausfuhren. Das ausserordentlich leichte spe—
cifische Gewicht der zwei Vorderfingerglieder als Anschlagmasse ist
einer feinfilhligen Tastenberithrung und leichtbeschwingten Spiel-
weise gunstig; dagegen aber geht aus dem verhdltnissmissig sehr
geringen Kraftmaasse derselben zugleich auch eine Nothwendigkeit
hervor, die Gelenke und Muskeln durch Uebung zu kriftigen, sie
anspannungsfihig und elastisch zu bilden.

Dadurch, dass das Kntchelgelenk unheweglich ist und folglich
das erste Fingerglied nicht mit gehoben werden kann, wird die Natur
dieser Anschlaggaltung eine von den andern wesentlich verschie—
dene: denn bei allen tbrigen Anschlaggattungen bleibt der Finger
in gleicher Gestalt — nur hier nicht.

JIm Moment I der Vorbereitung kann die Hebung der Finger-
spitze nicht anders, als durch Ausstrecken des Fingers gescheben.
Solche Hebung durch Ausstrecken wird durch Kraftleitung vom In—
‘nern der Hand heraus, den angespannten Muskel entlang, ermog-
licht, so, dass dabei eine Empfindung waltet, als ob diese Kraftlei—
tung (in ihrem elekirischen Strome nach der Fingerspitze hin) an
Stiarke und Schnelligkeit ihres schussartigen Zuges zunihme; der
Spieler muss im Hebemomente ein Gefuhl in dem Anschlagfinger ha~
ben, wie als wenn dieser eine elastische stahlerne Schwungfeder wire,

3*
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die aus dem Zustande erzwungener Krimmung plotzlich in die ihr
urspriinglich eigene grade Gestalt tberschnellt: je nach beabsichtig~
ter Klangwirkung und dadurch bedingter Kraftverwendung wird das
Knochelgelenk dabei mehr oder weniger angespannt, das erste Fin~
gergelenk mehr oder minder elastisch sein miissen. Aus dieser ra-
schen Hebebewegung geht dann eine wesentlich grade (zeigende)
Fingergestalt hervor, doch mil einer merklichen Neigung der Spiize
nach der Tastenfliche zu (siehe Zeichnung), gleichsam wie bereit—
willig, in bestimmtem Momente nach dem Treff- und Ausgangspunkte
zuriickzukehren. Die Fingerglieder werden demnach zwar keine ent—
schiedene Krummung, doch eine Art Biegung zeigen miissen. Wenn
die gehobene Fingerspitze mit dem Kndchel gleichen Hohepunkt ge-
mein hat, wird die Gestalt des Anschlagfingers eine geeignete fur
den Vorbereitungsmoment sein. — Der Daumen in seiner besondern
Lage kann sich nur als Ganzglied am Knichel heben und zwar in
grade ausgestreckter Gestalt bei moglichst weilem Vortreten tber die
Tastenflaiche — wie sich denn wabrend des Ausreckens ein Nach-
geben des Daumenballens von selbst vermittelt.

Der Moment 11 des Niederschlages ergiebt sich in der Richtung
der Fingerbewegung aus der Hebebewegung: es wird die namliche
Linie beschrieben, und zwar ist diese eine entschieden gebogene (wie
etwa der Achtelausschnitt einer Kreislinie) — doch wird sie trotz—
dem in der Empfindung des anschlagenden Fingers eine »grade«
sein. -— In Folge solcher Bewegungsrichtung und des schrig gegen
einander stehenden Hohe- und Treffpunktes kann die Fingerspitze
nicht anders, als im schrigen Untersichgehen, der Tasle zu, den
Treffmowment realisiren. — Der Daumen hat sich im Anschlagmo-
mente wieder einzubiegen (— wobei sich ein Wiederzuriicktrelen
des Ballens von selbst macht —) und etwa auf halbemBiegungswege
die Taste zu bertihren.

Im Momente IIl der Ruhe ist die Fingerspitze bei den Fingern
2, 8, 4,5, jenachdem die Absicht auf Klangwirkung stand, eine mehr
oder minder gekriimmte, entweder auf der Taste stehend, oder, von
derselben nach dem Vorderrande zu abgeschneilt, unter die tubrigen
Fingerglieder hin gekrimmt. Der Daumen hat, um nach dem Treff—
momente eine etwaige Gleitung (dem vorderen Breitenrande der Taste
zu) vollfilhren zu konnen, die Krummungsbewegung nur weiter fort—
zusetzen, wobei ein wmitwirkendes Zurucktreten des Ballens sich
von selber macht — ein Zuriickbewegen der Hand aber in keiner
Weise stattfinden darf. (Siehe Zeichnung VIIL.)
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Combinirte Anschlaghbewegungen.

(Nebst Zeichnung 1X und X.)

Bei den combinirten Aunschlaghewegungen walten die nimlichen
natiirlichen Bedingungen ob, wie bei den Bewegungen einzelner Ge—
lenke: nur allein die eigentlichen Bewegungspunkte miissen locker,
alle tibrigen gefestigt sein. Solches macht sich hei allen Combinatio—
nen néchstliegender Gelenke leicht von selbst, bei ein— oder zwei—
fach getrennten aber schwieriger: die Zwischengelenke miissen he-
herrscht werden, damit sie sich nicht sympathisch mithewegen —
zugleich auch missen die Bewegungspunkte sich nicht durch etwa
in Zaum zu haltende Zwischenglieder irgendwie festigen oder gar in
Krampf bringen. lassen.

Die Stellungen der einzelnen Glieder bei den combinirten An-
schlagbewegungen sind in vielfacher Art maglich, insofern sich durch
ein Mehr oder Minder in Hohen- oder Tiefstellung, wie auch Grade-
oder Schrigrichtung immer verschiedene Linienconstellationen erge-
ben miissen ; die Hauptbedingungen zu der Stellung jedes Einzelglie—
des in den combinirten Anschlaggattungen wurden bereits bei Ab-
handlung jeder einzelnen derselben dargelegt und wird sich darnach
bei z w eifacher Combination die Ausfithrungsart leicht in folgender
Weise von selbst machen.

Bei einer Combination des Kndchel— und Fingergelenk-
Anschlages ist im Moment I der Finger zugleich zu heben und auch
auszustrecken, wodurch die Fingerspitze um ein Bedeutendes
hoher zu stehen kommen wird. Der Moment II des Schlages ist zu—
gleich durch Nieder- und Einkrimmungs - Bewegung des Fingers,
mittels beider obiger Gelenke, zu vollziehen. Der Moment III der
Ruhe wird in gewohnlicher Art sein.

Bei Combination des Hand - und K nochelgelenk Anschla-
ges ist im Moment I mit der ganzen Hand auch zugleich der Finger
(mit beibehaltener Krimmung) zu heben. Im Moment Il sind beide
gleichzeitig niederzubewegen — eine Anschlagsart, bei welcher leicht
ein Knochelvorstehen sich ereignet, wenn nicht beide Bewegungen
gleichmiissig abgepasst werden. — Der Moment III der Rube ist wie
gewohnlich.

Bei Combinationen des ganzen Vorderarmes mit der ganzen Hand
— also Ellenbogen— und Handgelenk—Combination — ist die
Ausfubrungsari, weniger einfach, folgendermassen.

Im Momente 1 der Vorbereitung ist die ganze Anschlagmasse sa
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zu heben, dass Vorderarm und Handdecke jenen stumpfen Winkel
in ihren Conturenlinien bilden, wie dessen bei Moment I des Han d-
gelenkanschlages gedacht wurde; doch aber in einer so viel hoheren
Lage, als die Mithebung des Vorderarmes dabeinatiirlich eine solche
bewirkt: indem ndmlich der Oberarm mit seinem Untertheile nach
vorn zu sich bewegt und so den Vorderarm anregt, wird die innere
Ellenbogenkrimmung den Armwinkel grade um so viel zuspitzend
verengen, als es die schwebende Hand verlangt, um nicht aus der
Claviaturregion zu gerathen. (Siehe Zeichnung IX.) Bei einem An-
schlage wie dieser mittels solcher Gliederverkettung ist die Vorbe-
reitung jedoch (wie bereits gesagt) auch nech auf andere Art zu ma-
chen: ging die hier angegebene aus der vorigen Anschlaggattung
durch Handgelenk unmittelbar hervor, so ist sie nun auch aus jener
durch Knochelgelenk herzuleiten. Es ist ndmlich zu solchem Zwecke
die auf der Claviatur rubende Hand in ihrer ebenen Lage unver—
sndert am Handgelenke, durch Biegung desselben zu erheben; das
letztere ist dabei am Vorderarme und dieser wiederum durch Ober—
arm (mittels Ellenhogengelenksverengung) empor zu bringen: die
Hand schwebt sodann in der Hohe, indem sie vom Handgelenkpunkte
bis zum gekriimmten erstenFingergelenke (ganz wie auf denTasten)
wesentlich flach und wagerecht bleibt, wihrend die beiden Armpar-
tieen einen mehr oder weniger spitzen Winkel hilden. Auch hier ist
eine gleiche Hohenlage aller Fingerspitzen in ebener Linie, bei allei-
niger geringer Voranstellung der Anschlagfingerspitze, zu beob-
achten. (Siehe Zeichnung X.)

Der Moment Il des Niederschlages findet in dieser combinirten
Anschlaggattung nachgiebige Miltelgelenke, welche den Schlag in
sich auffangen und ihm bei grosserer Kraftverwendung die Heftigkeit
nehmen; eine etwaige Uebertreibung der Gelenklockerheit bis zur
Schlaffheit wiirde aber ein Zusammensinken der sdimmtlichen Glie-
der zur Folge haben und den Schlag in unwirksames Geschleuder
ausarten lassen : wie bei dem Handgelenkanschlage ist also auch hier
die Lockerung mit “dem festen Halte eines bestimmten Willens
zu beleben, so, dass Je(ier\Moment der Bewegung der vollen Beherr—
schung des Sple]els unterliegts Die Schla"hewegunry ist in der ndin—
lichen Richtung zu fihren wie vorhin die Hebung, so nimlich, dass
im Auf- und Abbewegen dieselbe Linie beschrieben wird; die Ge-
lenke werden dewmzufolge sich ganz in derjenigen Ordnunn biegen,
in welcher sie sich zur Vorbereitung winkelfsrmig gestalteten —
woraus sich dann die Linienverhaltnisse der Glieder von selbst ma—
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chen werden und zwar sowohl im Sinne der einen wie auch der an-
dern Vorbereitungsart — némlich der mit ruhender, oder der mit
gehobener Hand. —

Insofern der Moment III der Ruhe mit dem eigentlichen Treff-
momente als beginnend anzunehmen ist, wird in Folge der gefor-
derten Gelenklockerheit die Schlaghewegung in einer Art von
Nachwirkung um ein Unmerkliches fortdauern mussen, wie sich das
von selbst macht, wenn die Schlagbewegung von losen Gelenken
aufgefangen wird. Jenachdem die Kraft der Schlagwucht eine be-
deutendere oder geringere ist, wird auch die Nachgiebigkeit dem ent-
sprechend sein: das Handgelenk, als dem erschiitternden Schlage
am nichsten, ist es besonders, das sich im Treffmomente etwas zu
beugen hat — und wire es auch nur um eine halbe Fingerdicke tief
— es wird dadurch ein storriges Stimmen, ein schidliches Aufstauen
der Schlagkraft auf Hand und Finger vermieden werden. Wirde
jener immer missliche Anschlag mittels steifen Arm— und Handge-
lenkes bei ganzem Kraftaufgebote korperlich starker Spieler zu
vergleichen sein mit dem Falle eines schweren Steines auf harten
Felsen : so vergleicht sich dagegen der gefahrlose combinirte An—
schlag in Anbetracht seiner lockeren Gelenke mit einem Fallen auf
elastischen, gummiartigen Boden; — in diesem Sinne werden sich
dann auch die gesenkten Gelenke wieder elastisch erheben. — Bei
dieser ganzen Procedur ist nur Ein Bewegungsansatz zu machen:
der Treffmoment darf den Einen graden Bewegungszug nicht etwa
trennend entzweien und keineswegs ist ein neuer Ansatz zur nach~
gebenden Senkung zu machen ; vielmehr ist der Begriff einer »For t—
dauer« der Einen Bewegung (durch Einen einzigen Ansatz) genau
zu erwigen. Der Treffmoment wirdnatiirlichdie eigentliche Kern~
kraft der Bewegung absorbiren und die Fortdauer wird nur eine
Art matten Verlaufs, ein Vergehen derselben sein. Die anschlagen-
den Finger wie auch die betreffenden Kndchel mussen unverandert
die alte Stellung beibehalten und den Druck, wie er aus der Schlag-
kraft hervorgeht, auf sich nehmend der Taste mittheilen.

Hiernach sind alle noch moglichen anderen zweifachen Combi-
nationen leicht zu begreifen; auch die ein— wie zweifach von einan—
der getrennt liegenden Gelenke sind beziiglich einer Bewegungscom-—
bination nach dem Vorigen leicht verstindlich.

So z. B. ist der Hand- und Fingergelenkanschlag, der
Ellenbogen- und Knochelgelenkanschlag leicht zu finden:
denn es ist dabei nur immer zwischen zwei einfach getrennt liegen—
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den lockeren Gelenken Ein mittleres angestrammt zu halten;
— ehbenso auch ist der Ellenbogen- und Fingergelenkan-
schlag — als zweifach getrennte Combination — unschwer ver-
stindlich : denn es liegt nahe, dass Ellenbogen- und Fingermittelge—
lenk dabei zugleich locker und beweglich zu halten sind, wiihrend
die zwei zwischenliegenden Gelenke dabei stramm verbleihen.

In dem bis hierher Dargelegten durfte ein geniigendes Verstind—
niss auch der dreifachen ungetrennten Combination gegeben und
folglich jede weitere Beschreibung derselben itherflissig sein ; so z. B.
macht sich die dreifache des Hand-, Knschel- und Fingerge-—
lenkes nach dem Vorigen von selbst: es ist dabei nur eine zusam—
menhiingende Gelenkpartie tiberall locker und beweglich zu halten;
— die Ellenbogen—-, Hand- und Fingergelenk-Combina-
tion macht nicht mehr Schwierigkeit: denn leicht ergiebt sich die
Strammbaltung des zwischenliegenden Knochelgelenkes. Auch die
dreifache getrennte Combination von Ellenbogen—, Knochel-
und Fingergelenk und gleicherweise die von Ellenbogen-,
Hand- und Fingergelenk ergiebt sich leicht: denn es ist dabei
immer nur Ein zwischenliegendes Gelenk stramm zu halten.

Die vierfache Comhination aller Gelenkezu Einer Anschlag-
bewegung ist vielleicht am wenigsten einer genauen Erklirung be-
dirftig: denn eine Lockerhaltung aller Gelenke wird keiner Beschrei-
bung bediirfen. Die Linienconstellation dazu ist dem Wesentlichen
nach bereils beschrieben und es ist nur zu wiederholen : dass in der
Lockerung hewegter Gelenke immer auch ein gewisser Halt sein
muss, um den Zustand schlaffer Abhingigkeit aus den Gelenken und
Gliedern fern zu halten.

Ein gliicklicher Instinkt, Geftgigkeit und feine Em-
pfindung bei natirlichem Geschick machen Alles, was durch
weitlaufige Beschreibung vielleicht eomplicirter und schwerer er-
scheint als es ist, ohne besondere Muhe ausfubrbar; jedoch ist uberall
das, was sich unler giinstigen Vorausselzungen auch »von selbstc
macht, aus dem (mehr oder minder glticklich im Dunkeln tappenden)
Instinkte heraus zu klarem Verstindniss und hestimmtem Bewusst—
sein zu fihren: man muss im Fihlen immer auch wissen, was
man fublt, um im Stande zu sein, Absicht, Wollen und Kon-
nen zu einigen. — Aber erst dann, wenn das Erlernte dem Spieler
durch slete Uebung zu einer zweiten Natur geworden sein wird,
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ist die Theorie wahrhaft lehendig gemacht und tritt eine Gefihls-
bestimmung hoherer Art in Thitigkeit: der Instinkt ist
dann in Gefithlsverstindniss iihergegangen.

Combinirte Anschlige.

Eskonnen zwei, drei, vier und funfFinger Einer Hand gleich-
geitig in Anschlagthitigkeit sein — und zwar in allen Anschlag-
gattungen ; ebenso kann auch Ein Finger Zwei Tasten mit Einem
Schlage zugleich anschlagen. Wie mit dem Anschlage mehrerer Finger
zugleich immer eine Art Zusammenfassens von neben und aus ein-
ander gelegenen Tasten, also eine Art Greifen derselben verstan—
den werden kann, so nennt man auch solche Tasten—- und Toncom—
bination in zwei— und mehrfacher Zusammenstellung »Griffec:
»Doppelgriffe« — oder jenachdem die Anzahl und Gruppirung
der Tasten ist: kleine, grosse, enge, weite, volle Griffe etc.

Wo mehrfache Anschlige mit mehreren Fingern gleichzeitig
geschehen, gelten alle die Bewegungs-Regeln, wie sie fur die An—
schlige einzelner Finger aufzustellen sind: zwei Bedingungen
treten aber noch hinzu, deren erste modificirend auf die Gliederstel-
lung, deren zweite auf eine besondere Geschicklichkeit Bezug hat. —
Bei mehrfachen Anschldgen, welche iiber einen Funftasten — Umfang
hinausgeben, werden ndmlich auch die Finger nicht immer diejenige
Stellung genau beibehalten konnen, wie sie innerhalb der [rither (un—
ter nHand-und Fingerstellung im Besondern«) angegebe—
nen Lage als natiirlich sich von selbst versteht: die Gelenke werden
im Weiterauseinanderstellen sich der Raumlichkeit entsprechend an-
zupassen haben, indem namentlich die Vorderglieder von einer loth—
rechten in eine angemessen schriige Richtung iibergehen. — Zswei
gleichzeitig mit Einem Finger anzuschlagende Tasten kinnen in Be-
ritcksichtigung des geringen Umfanges Eines Fingers nur solche sein,
die einander unmittelbar oder doch tiberhaupt sebr nahe liegen und
auch in ihren Flichen gleich hoch und eben liegen: zwei neben
einander liegende Unter- oder Obertasten sind es daherallein, welche
for den*Doppelanschlag mit Einem Finger in Betracht kommen kin—
nen. Der fur heide Tasten zu gleichzeitigem Anschlage taugliche Fin—
ger kann nur ein solcher sein, der breit genug ist und eine besonders
geeignete Lage hat, um zwei Tasten niederdriicken zu konnen : bei
keinem Finger als dem Daumen sind diese Bedingungen erfiillt,
indem er durch seine Aus~ und Einbiegungsfihigkeit im Stande
ist, mit der Lingenlinie seiner Schneide sich kreuzend iiber die ein—
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ander zugekehrten Seitenlinien zweier Tasten zu legen, somit beide
zugleich unter sich zu bringen und sie durch Anschlag nieder zu bhe-
wegen. Es wird damit je nach Umsténden eine mehr um- oder ein-
gebogene Lage des Daumens zu solchem Zweck nothwendig.

Bei den gleichzeitigen Anschligen mehrerer Finger be-
dingt sich Einheit und Gleichzeitigkeit des Treffmomentes und dem-
gemiss gleiche Ebene der bezuglichen Anschlagfingerspitzen von
selbst. A

Die Anschlaggattungen mittels Knochel- und Fingergelenkes
bedingen eine selbstthitige und ausschliessliche Bewegung der be-
treffenden Anschlagfinger, ausser diesen kommt kein anderes Gelenk
oder Glied dabei in Betracht; — anders ist es hingegen bei den An-
schlaggattungen mittels Ellenbogen— und Handgelenkes, wo nicht
die Anschlagfinger sich selbst bewegen, sondern von einem andern
Gelenke aus bewegt werden: es miissen darum bei doppeltem und
mehrfachem Anschlage die Anschlagfinger so mit ibren Spitzen den
anderen (nicht anschlagenden) vorausgestellt werden, dass nur sie
— als Anschlagfinger — gleichzeitig und allein die Tasten im Treff~
momente bertthren konnen.

Dem gleichzeitigen Anschlagen der Finger zu einem Griffe
combinirter Tasten steht das Nacheinander-Anschlagen dersel-
ben gegeniiber und zwar eben im Sinne eines zusammengehori-
gen, -— wornach sich von selbst eine so dichte Folge der nach ein-
ander angeschlagenen Grifftasten versteht, dass der Begrifl der Ein—
heit in der Combination bestehen bleibt. Die Grifftasten konnen in
jeder denkbaren Art von Nacheinander (im Sinne der Zusammenge—
horigkeit) zum Anschlage kommen : also einzeln, in getheilten Grup-
pen von gleicher oder ungleicher Anzahl, wie auch uberhaupt ge-
mischt. Solche Art der Griffbehandlung kann nach Umstinden ent-
weder nothwendig, oder zweckmiissig, oder auch willkiirlich (im
Sinne begriindeter Absicht auf bestimmte Wirkung) sein. Wie bei
solcher Behandlung der Griffe (welche im Sinne musikalischer Klang-
beziehung »Accorde« genannt werden) ein in der Zeit Zusammen-—
gehoriges getrennt wird, so verbindet sich damit von selbs® der Be-
griff des Zerbrechens oder Auseinanderbrechens; die Accorde wer-
den also zu Einzeltonen »gebrochen«, wodurch die Worthezeichnung
»Accordenbrechung« oder »gebrochene Accorde « ent—
stand.

Nach einem dem Klangwesen innewohnenden Naturgesetze,
welches aus tieferen Klingen verwandte hohere hervorgehen lLisst,
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nimmt man im Nacheinanderanschlagen von Accordgriffen immer die
Richtung von unten nach oben zu, wornach dann also die Brechung
nach aufwirts geschieht: dieser nichsinatirlichen Art gegeniiber
steht die entgegengesetzte von oben nach unten hin— mehr als Aus—
nahme-Art.

Ausser dieser Art ist das Griff— Anschlagen auch noch so denk—
bar: dass die Anschlige in ofter wechselnder Aufeinanderfolge ab-
solut schnell soin und durch einander rinnend angegeben
werden, dass die einzelnen Anschlaghewegungen nicht als » einzelne,
sondern wie Eine Bewegung — in gleichsam erzilternder Form —
(»tremolirend«) sich kundgeben.

Tongebung.

Die Tongebung ist fiir den Anfang nur allgemeinhin, als Klang-
erzielung durch Anschlag tiberhaupt, zu verstehen : erst mit der Aus-
bildung des Anschlages und gleichzeitig auch des lebendigen Sin-
nes fiir Klangschonheit wird die Beherrschung der Mechanik sich
vervollkommnen und so den Begriff allgemeiner Tongebung umwan-—
deln in den hoheren einer dsthetischen Ton-Bildung. — Esist
allerdings eine gewisse Klanggite jedem Instrumente an sich eigen,
doch ist dies immer nur in ganz allgemeinem Sinne zu nehmen, —
indem ein an sich vortrefflich klingendes Instrument durch gute Be-
handlung erst recht als solches erscheinen, auch wohl noch als un—
gleich schaner sich erweisen wird; im Gegentheile aber kann ein an
sich gut klingendes Instrument durch schlechte Behandlung — Miss—
handlung — als weit unter seiner wirklichen Giite stehend erschei~
nen: in der musikalischen Verbindung von Ténen wird sich eben
erst die Klanggtite eines Instrumentes wie auch die Anschlaggiite des
Spielers kundgeben kénnen.

Mit dem Sinnigen (Musikalischen) des Klanges ist aber der Be-
griff einer Vereinigung von beziiglichen Gegens#tzen zu schi—
nem tonlichen Ausdrucke untrennbar verbunden — Eines ist im An-
dern enthalten, — und um des Verstindnisses Willen sind solche
Gegensitze — was Klang, Tongebung und Tonbildung betrifft — jetzt
in vorliufige Betrachtung zu zieben.

Der Klang oder Ton eines Instrumentes an sich ist ein
allgemeiner, unterschiedsloser Begriff: mit den Begriffen cines nstar—
ken« und »schwachene, »langen« und »kurzenc Klanges
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oder Tones treten aber sogleich die Gegensiitze ein, welche mit
ihren zahllosen Mittel- und Uebergangsstufen — Accente, Niiancen,
Schattirungen etc. — zu schoner, wirkungsvoller Klanggestaltung
harmonisch zu vereinigen sind — und zwar auf dem Claviere durch
gebildete Anschlagthiitigkeit.

Das Wesen des Klanges als solches, ohne Riicksicht auf die so—
genannte (durch Material und Akustik des Instrumentes hedingte)
»Klangfarbe«, — kann nur nach zwei Seiten hin sich kundgeben,
1) nach innerer Stirke und Wirksamkeit, dem eigentlichen
Klanggehalte als Material — und 2) nach seiner #usseren Aus-
dehnung, Dauer. Die erstgenannte Seite ist die innere, die
zweile ist die #ussere des Klangwesens, das folglich nach seiner
»Intensivititc und vExtensivitidtc zu betrachten ist. Die In-
tensivitdt begreift Stirke und Schwiche, die Extensivi-
tdt begreift Linge und Kiirze des Tones in sich. — Stiirke und
Schwiche, wie Linge und Kurze des Klanges, konnen als Gegen-
sdtze aber im Grunde nur an einander gegentiber gestellten Ver—
hiltnissen deutlich und anschaulich zu Begriff und Wahrnehmung
gelangen, weil sie nur so vergleichsweise an einander gemessen wer—
den konnen: es werden also immer mehrere Anschlige und Tone
— Anschlagfolgen und Tonfolgen — bedingt, um das Starke
und Schwache, das Lange und Kurze im Klange als Solches entschie—
den zu erkennen.

" Intensivitit des Tones.

Ein unabinderlich feststehendes (»absolutes«) Maass von
Tonstidrke oder Schwiche besteht nicht — kann und braucht
auch nicht zu bestehen — sondern es bestimmt sich jeder Grad durch
die wechselseiligen Bedingungen sowohl der Natur des Tonorganes
oder Instrumentes als auch des Spielers.

Hiernach ist beztiglich des Clavierspieles zu folgern:

Derjenige Grad der Tonstirke, welchen der Spieler hervorbringt
ohne weder eine absichtlich angespannte, noch ansichgehal-
tene Kraft auf die Tongebung zu verwenden, ist fir die Individua-
ljtit desselben der mittlere Grad: nach diesem miltleren Grade
bestimmen sich dann alle iibrigen Grade verhiltnissmissig.

Nimmt man iiber den mittleren Grad hinaus nach Verhiiltniss
einen »stirksten« und dazwischen einen emfach »starken«, —
nimmt man ferper unter jenen mittleren Grad hinab in entsprechen—



Intensivitidt des Tones. 45

dem Verhiltniss einen » schwiichsten « und dazwischen einen einfach
»schwachen« Grad an; begreift man endlich den mittleren Grad so—
wohl im Sinne eines »mittelstarken« als auch in dem eines » mit-
telschwachen« (— wie dies in der Sache begriindet ist, weil der
Begriff eines » Miltelgrades «, wie jeder andere Grad nicht absolut auf
Einen Punkt fixirt werden kann —), so ergeben sich zu wortlicher
Bezeichnung sechs Grade, ndmlich: sehr stark, — stark, —
halbstark; — halbschwach, — schwach, — sehr
schwach.

Zur Andeutung dieser (wie auch anderer auf Musik angewen-
deter Begriffe) sind italienische*) Worter allgemein gebriuchlich.
Oft, ja in den meisten Fillen werden die italienischen Warter nur in
abgekirzter Schreibform — durch einen oder zweiBuchstaben —
angedeutet, nimlich so:

Sehrstark: Fortissimo — abgekiirzt: ff.

Stark: Forte — abgekiirzt: f.

Halbstark: Mezzoforte — abgekirzt: mf.

Halbschwach: Mezzopiano — abgekiirzt: mp.

Schwach: Piano — abgekiirzt: p.

Sehr schwach: Pianissimo — abgekiirzt: pp.

Die undefinirbaren zahllosen tibrigen Grade der Tonstirke wer—
den nicht bezeichnet; sie liegen insofern in und zwischen den ange-
gebenen, als dieselben von dem Spieler nach eigenem lebendigen
Schonheitsgefiihl zu deuten und darnach mehr oder minder entschie-
den aufzufassen sind.

*) Der Gebrauch italienischer Bezeichnung, mit welcher auch die latei-
nische Sprache sich vermischt zeigt, ist ein historisch begriindeter — und inso-
fern auch gerechtfertigter. Es gingen némlich von den alten Italienischen und
den in Italien eingewanderten Niederlindischen Musikern zuerst Werke der
Tonkunst in die Welt — und zwar naliirlich mit Wortbezeichnungen der dort
heimischen Landessprache; diese Bezeichnungen biirgerten sich dann nach und
nach in der iibrigen Musikwelt ein — um auch spaterhin, als einmal Ueberlie-
feries, gleichverstindlich fiir alle Lander, iiberall sanctionirt zu werden.

Wiirde jedes Volk in seiner eigenen Sprache die Wortbezeichnungen geben,
so wiirde jedes auslandische Musikstiick erst eine besondere Sprachkenntniss,
zu seinem vollen und allgemeinen Verstindniss in der Schrift, voraussetzen:
es wiirde aber misslich sein, alle stehenden Wortbezeichnungen in deutscher,
franzésischer, englischer, ilalienischer, spanischer, ungarischer, russischer,
bohmischer, polnischer, dinischer, schwedischer Sprache etc. kennen zu mis-
sen! als viel einfacher muss es erscheinen, dass eine Andeutungsweise fiir
Alle sei, als dass jed e Nationalitit die Wortbezeichnungen aller andern ken-
nen miisse.
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Alle Grade im Uebergange zu einander, mit allen Mittel-
schattirungen, sind in dem »Zunehmen« und »Abnehmenc der
Stirke oder Schwiche zu geben, und finden diese Bezeichnungen
folgenderweise statt.:

Nach und nach immerstirker: Crescendo — abgekiirst:

cresc.

Nach und nach immer schwicher: Decrescendo — ab-

gekiirzt: decresc. oder diminuendo — abgekiirzt: dim.

Das Crescendo findet seine anschauliche Bezeichnung auch in
der Figur: ——=—", und umgekehrt das Decrescendo oder Dimi-
nuendo in der umgekehrten: “——=——.

Extensivitit des Tones.

Es ist hier die Linge und Kiirze des Tones ausschliesslich
nur im Sinne einer ganz allgemeinen Gegensitzlichkeit zu be-
greifen und wohl zu unterscheiden von einer besonders bestimmten
metrischen (rhythmischen) Linge oder Kurze in der Zeitgeltung.
Die Ton-Zeitgeltung gehort der Elementar—Musiklehre, die Klang-
oder Tongebung aber — sowohl nach Stiirke und Schwiche wie auch
nach Linge und Kirze als solcher an sich — gehtrt der Mechanik
und Dynamik, mithin der Lehre einer Elementar-Technik an
(wie solche hier systematisch abgehandelt wird). — Die Musik —~Ele—
mentarlehre, wo sie das Zeitwesen in der Musik zum Gegenstande
nimmt, wird darthun, dass ein Ton im Sinne eincr » Zeitgeltung«
selbst dann noch eine Existenzbedeutung haben kann, nachdem
er bereits verklungen ist — der Zeitraum selber wird da namlich
zum musikalischen Ausdruck ; — dagegen ist die hier gemeinte Linge
und Kiirze nur im rein materiellen Sinne, des wirklichen Klan—
ges — an und fir sich obne Zeit—-Messung — zu verstehen.

Wo der Ton musikalisch in dem Begriffe einer hestimmten Zeit-
geltung aufzufassen ist, wird er, als ein gemessener, im relativen
Verhiltnisse zu anderen ebenfalls bestimmten Tonzeit- Lingen oder
Kiirzen zu denken sein. Wo aber der Ton bloss in dem puren Be-
griffe seines Klangwesens an sich — ohne Bezug auf musikalischen
Ausdruck — aufzufassen ist, wo also ein bestimmtes Zeitmaass gar
nicht angelegt wird, da ist er, als ein zeitlich ungemessenecr, in An-
betracht seiner »Linge« oder » Kurze « auch wohl schlechtweg als
absolut lang oder absolut kurz im Sinne abstrakter Ge-
gensdtzlichkeit zu denken: es handelt sich somit in einer ganz
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allgemeinen Bedeutung von Linge und Kiirze nur darum, ob Etwas
als lang oder kurz @berhaupt betrachtet (und absichtlich gewollt)
sein soll.

Wiemathematisch Linie und Punkt allgemeinhin als abstrakte
Gegensitze zu einanderstehen, soauch langer und kurzer Klang;
— dembezuglich werden die musikalischen Schriftzeichen (Noten)
fiur lang zu gebende Tone mit einer Linie (in Bogenform), da-
gegen die Zeichen fiir kurz zu gebende Tone mit Punk ten daruber
bedeutsam bezeichnet.

Ein gegebener Klang begreift sich folglich als ein tuberhaupt
»langer¢, wenn er noch kiirzer gegeben werden konnte, — als
cin absolut »kurzer«, wenn er nicht noch kiirzer zu geben sein
wiirde.

Aus den Gegensitzen des absolut Langen und Kurzen gewinnt
man den Begriff des nHalbkurzenc«, wie dies als solches nur ver-
stindlich sein kann, wenn es an der Wirklichkeit eines materiell
gegebenen Langen und Kurzen zu vergleichen ist.

Jedem Tone ist von Natur die Eigenschaft fortzuklingen
mehr oder minder eigen, denn als einem Positiven, in lebendiger
Wirklichkeit Bestehenden muss ihm ein gewisser Grad von Lebens—
fahigkeit innewohnen — und zwar jenachdem ein Tonorgan oder
Instrument seine naturlichen Grenzen der Klang— oder Nachklangs—
{ahigkeit bat. — So wird das Wesen des Tones denn auch gewshn-
lich im Sinne des absolut Langen versianden: der Begriff des
Klanges tiberhaupt und der eines mehr oder mindern Fortklingens
ist demnach Eins. Mithin ist auch diejenige mechanische Art der
Tongebung, welche der dauernden Klangweise entspricht, die
selbstverstindliche da, wo etwa keine Wort— oder Schrift-
Andeutung angegeben worden ist: wo eine solche fir lange Tone
etwa dennoch gegeben worden ist, kann solches nur um der grosse—
ren Bestimmtheit Willen, oder um eine etwa vorhergehende gegen—
theilige Bezeichnung in ihrer Giiltigkeit entschieden aufzuheben, ge-
schehen sein.

Dem langen gradezu entgegen steht das Wesen des absolut kur-
zen Klanges: wie der Klang durch eigene Kraft irgend eine (wenn
auch begrenzte) Fortdauer fur sich hat, so muss der absolut kurze
Ton erst kiinstlich vermittelt werden, nimlich dadurch, dass man
den patiirlich Lebensfshigen lebensunfihig macht, indem man ihwm
die Existenzbedingung, welche ihn in’s Dasein rief, absichtlich zum
Verschwinden desselben entzieht. Mithin ist auch diejenige mecha-
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nische Art der Tongebung, welche mit der kurzen Klangweise zu-
sammenhingt, nicht eine selbstverstindliche da, wo keine cigene
beziigliche Andeutung durch Schriftzeichen oder Wort besteht.

Die Anschlaggattungen als Mittel zur Tongebung.

Wie durch den Anschlag tuberhaupt der Ton zu erzielen ist,
so ist die Art des Tones durch die Anschlags—Art zu geben: fiir
jede besondere Wirkung wird ein besonderes Mittel zu wihlen sein.

Mit der starken und schwachen, langen und kurzen Klangweise
sind zuniichst die bereits bekannten Anschlaggattungen, als Mittel,
in Beziehung zu bringen ; doch nicht in der Annahme, dass mit jeder
einzelnen der Anschlaggattungen nur Eine jener Klangweisen aus-
schliesslich zu erzielen sei, sondern vielmehr in dem Sinne:

Dass sich gewisse Anschlaggattungen fur gewisse Klangwirkun—
gen vorzugsweise eignen — und dass allerdings auch ausser—
dem gewisse besondere Wirkungen unter besonderen Voraussetzun—
gen nur allein durch Eine beziigliche Anschlaggattung hervor—
zubringen sind.

Die Anschlaggattungen nach den Bereichen ihrer Fihigkeiten
gehen demnach einerseits in einander iiber — wenden sich aber auch
anderseits entschieden von einander ab; das heisst: es giebt Klang-
wirkungen in der Claviertonkunst, die mittels jeder Linzelnen der
bekannten Anschlaggattungen in vollkommen gleicher Art zu erzie-
len sind — doch auch andere, die nur mittels Einer bestimmten
erreicht werden kiénnen.

Jede Anschlaggattung ist folglich nothwendig, weil jede ihre
besonderen, nur ihr allein eigenen Fihigkeiten besitzt.

Starke und schwache Tongebung.

Mitdem Maasse der Tonstidrke oder Tonschwiche steht
die Kraft des Anschlages, so wie eine dem entsprechende feste
Gelenkshaltung und steile Vorderfingerglied-Stel-
lung in unmittelbarer Wechselwirkung : die Anschlagmomente I und
Il sind es also, in welchen Stirke und Schwiche der Tongebung he-
rubhen. Man kann also gegeniiher den angegebenen sechs Tonstdrke—~
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graden auch sechs damit correspondirende Anschlag—Kraftgrade auf-
stellen. — Die Tonstirke wie die Kraftgebung sind, wie bereits
bemerkt wurde, im Clavierspiel nicht zu messen, sondern es ist
Aufgabe des Spielers, die Gradation in sich selbst feinfithlend
abzuwigen : der Mittelgrad, also diejenige Kraftgebung, welche weder
besonders empfindbare Anspannung noch Schlaffheit der Muskeln
erfordert, wird dabei der Anhaltpunkt fiir das Gefiihl sein miissen.

Es ist bei solcher Abstufung der Kraftgrade keineswegs nothig —
und auch nicht moglich — dass die Grade fiir jede Personlichkeit Ein—-
fiir Allemal absolut feststehen: nurein Kraftmaass—-Mechanismus
(Dynamometer), aber kein Mensch kann solche starre Unverdnder—
lichkeit in sich bewahren. Vielmehr kommt es nur auf ein fithlbar
richtiges Verhaltniss der Grad —Abstinde an, wie es durch sin-
nige Kraftibung nach und nach jeder Spieler in sich ausbilden muss,
um fiir jede Zeit, jede Musik oder Stimmung und kérperliche Dispo—
sition, wie auch fiir jeden Claviermechanismus (schwer oder leicht)
immer die nimliche Kraftgrad —Verhdltnissmissigkeit wohlbewusst
in seiner Gewalt zu haben.

Diese grosse und fiir die Wirkung aller Musik hochst wichtige
Aufgabe der Kraft— Abstufung ist schon mit und in den Anschlaghe—
wegungsiibbungen zu erwecken und zu bilden. Nachdem die Bewe—
gungen auf sicherem Grunde gut geiibt und sicher geworden sind,
nachdem die Anschlaggattungen uberhaupt als solche — jede in
ihrer specifischen Wesenheit — vollstindig bestimmt aufgefasst und
in der Ausfilhrungsart ganz zur Natur des Spielers geworden sind,
wird dieser auch im Stande sein, bei Gelegenheit jeder Gattung ihre
eigenthiimlichen Eigenschaften beztiglich einer besondern Wirkungs—
fihigkeit abzulauschen : die technischen Grundibungen werden dazu
geeigneten Anlass bieten. Durch eigene Entdeckungen auf dem Wege
innerer Selbstthitigkeit des angehenden Spielers wird das Gefuhl fur
die Kraftgebung empfinglich werden, um den Verstandestheil der
erklirenden und begriindenden Theorie in sich aufnehmen und Alles
in verntinftig— selbstschopferischer Art fortbilden zu konnen.

Jede einzelne Anschlaggattung kann in sich allein eine Abstu—
fung von Stirkegraden enthalten, doch nur in mehr oder minder
beschrinktem Maasse — so ndmlich, dass innerhalb einer Gattung
die Grad-Abstinde einander verhiltnissmissig sehr nahe und die
zwischenliegenden Mittel - Abstufungen auf geringen Umfang be—
schrinkt sind. In Fillen, wo mehrere Anschlaggattungen Eines und

Rghler, System. Lehrmeth. I b
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desselben beabsichtigten Stirkegrades fihig sind, wird die geeignete
Wahl der Gattung durch rein technische Bedingungen bestimmt.

Die grosseste Kraftfihigkeit liegt im Anschlage mit ganzem Vor-
derarm durch Ellenbogengelenk ; die ganze Hand, durch Handgelenk
bewegt, ein ganzer Finger durch Kndchel -, und ein Zweidritttheil
eines Fingers durch Fingergelenk bewegt, stellen die Gradfolge dusser-
ster Kraftgebungsfihigkeit absteigend dar.

Der Anschlag mittels Ellenbogengelenkes ist der
grissesten Kraftgebung aus dem natiirlichen Grunde fihig: weil die
Anschlagmasse unter allen Anschlaggattungen das mehrste specifische
Gewicht hat, wie auch die mehrsten Muskeln — von den stirksten
(Vorderarms~) Knochen gehalten und gestdhlt — enthilt ; ferner: weil
sie von dem stirksten aller Anschlaghebel (dem Ellenbogengelenke)
bewegt wird und das stirkste Glied (den Oberarm) als mitwirkend
hat. — Zudem gestattet die Oertlichkeit und Lénge des Vorderarmes
eine hohere Hebung und also tieferen Fall, als bei Finger—, Knochel -
und Handgelenk — Anschlag maglich ist: somit muss wohl die Kraft
dieser Anschlaggattungen in ihrem ganzen Aufgebote verhiltnissmis—
sig von der grissesten Kraft sein. — Wie das Ellenbogengelenk im
Vereine mit dem Oberarme stark zum Schlagen ist, so auch ist es
gleich stark zum Tragen, Halten, und wie es eine starke Masse heben
kann, so auch kann essiefrei schweb en lassen. Die gleiche Fihigkeit
des Ansichhaltens der Kraft — so zu sagen des Insicheinziehens des
specifischen niederziehenden Gewichtes — ist jedem Muskel und Gliede
der gesammten Anschlagmasse zu eigen : somit muss diese Anschlag—
gattung denn auch der leisesten Berithrung durch leisesten Schlag
fahig sein — wobei sich alle Mittelgrade vom Schwichsten bis zum
Starksten und Allerstirksten von selbst verstehen. Doch ist ein Auf-
wand von Mithe in der Schwebehaltung der bedeutenden Anschlag—
masse bei iussersten Schwichegraden nothwendig: die Natur dieser
Anschlaggattung neigt sich also mehr der starken als der schwachen
Tongebung zu.

Der Anschlag mittels Handgelenkes bewegt nur allein
die Hand nebst Fingern ; das bewegende Gelenk ist jedoch von ziem-—
lich bedeutender Stirke, die Anschlagmasse als Einheit dem entspre-
chend und die Hebungsfihigkeit eine so bedeutende, dass schon durch
die Tiefe des Falles eine gewisse Machtigkeit des Schlages zu erzielen
steht: somit ist diese Anschlaggattung nichst der vorigen des hoch~
sten Kraftgrades fihig. Durch die grossere Nihe des Bewegungsge—
lenkes am Treffpunkte ist dasselbe noch feinfiihliger in dem Regieren
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der Anschlagmasse, die leicht anzuhalten ist und ebenfalls im Heben
auch zugleich ein aetherisches Schweben finden kann : somit ist auch
diese Gattung der schwichsten Tongebung fihig und nicht minder
aller Mittelgrade vom schwichsten his zum zweit—stiarksten. Ist
die schwichste Tongebung der Natur dieser Anschlaggattung néher
liegend als der vorhergehenden , so ist dabei doch ein geflissentliches
Ansichhalten der Gewichtskraft nothwendig: sie neigt sich demnach
eher dem Punkte des Starken und Mittelstarken als dem des Schwa-
chen und Sehrschwachen zu.

Der Anschlag durch Kniochelgelenk begreift als An-

, schlagmasse je einen Finger; dieser erhalt die Bewegungskraft von
einem Gelenke, das, im Vergleiche zu den tibrigen Gelenken, beinahe
das schwichste ist. Die an natiirlicher Kraftbegabung unter sich sehr
verschiedenen fiinf Finger sind durch stete Uebung nur annihernd
auszugleichen : denn immer wird der vierte Finger schwiicher als alle
ibrigen und weniger hoch zu heben sein, so wie auch der funfte an
Kraft (schon wegen schmichtigeren Baues) niemals dem dritten gleich
kommen wird. Ist darum der dusserste Kraftgrad dieser Anschlag-
galtung einerseits dem des Handgelenkanschlages entschieden nach—
stehend, so ist anderseits auch noch die erwshnte Ungleichheit der
einzelnen Finger beziiglich ihrer Kriftigkeit zu erwigen: solche Un-

" gleichheit wird namlich da, wo alle Finger in Einem und demselben
Kraftgrade thitig sein sollen, den Spieler nothigen, die stirksten Fin—
ger in ihrer » hdchsten « Kraftfshigkeit sich den schwicheren Fingern
accommodiren zu lassen — so z.B., dass der dritte Finger, um nicht
tber den hochsten Kraftgrad des vierten Fingers hinauszugehen, auf
die Verwendung seines hochsten Kraftgrades verzichten und ihn bis
zu dem »hochsten« Maasse des fiinften Fingers herablassen muss.
Die dsthetische Nothwendigkeit, im musikalischen Ausdruck innerhalb
Eines Kraftgrades verschiedene Hohepunkie und Senkungen (ein
Mehr und Weniger der Kraft) walten zu lassen, stebt der erwihnten
physischen Schwiche einzelner Finger beziehungsvoll gegentiber, in—
sofern beide Bedingungen, in der Praxis zusammentreffend, einander
decken kionnen; gleichwohl aber wird solche natiirliche Ungleich—~
heit einerseits bestimmend auf die zu wihlenden Finger einwirken —
anderseits aber auch eine stete Kraftiibung des schwachen Fingers 4
bedingen.

Das Bewegungsgelenk ist bei dieser Anschlaggattung dem Treff-
punkte (als Ziel) noch niher als bei der mit Handgelenk; die An-
schlagmasse ist, als eine kleinere, viel feiner und leichter einheitlich

k *
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zu durchfiihlen, wie auch bedeutend lenksamer: mithin ist diese
Anschlaggattung, in ihrer hochsten Kraftfihigkeit nur im dritten
Grade stehend, der allerleisesten Tongebung und zartesten Schatti-
rung fihig — mit Inbegriff aller Zwischenstufen. Zu einer starken
Tongebung gebraucht diese Anschlaggattung grésseren Aufwand von
Anspannung, als sie Vorsicht bei dussersten Schwichegra-
den braucht: sie neigt sich also mehr nach dem Mittelschwachen als
Mittelstarken hin — und nach diesem letzteren wieder mehr als njnch
dem Starken.

Der Anschlag mittels Fingergelenkes wird bekanntlich
von dem kleinsten und schwichsten aller Anschlaggelenke bewegt;
die Anschlagmasse selbst ist gegen jede andere die allerkleinste und
an specifischem Gewicht auch die allerleichteste. Zudem ist die Be—
wegungsrichtung, alseine schrige, der Kraftgebung weniger giinstig
als die grade und hammerschlagartige Bewegungsrichtung jeder an-
dern Anschlaggattung : die hochste Kraftfihigkeit derselben muss folg—
lich der aller iibrigen entschieden nachstehen. Bei abgespannten
Muskeln aber ist dieser Anschlag — zumal der Bewegungspunkt dem
Treffpunkte so nahe und die Anschlagmasse auf's feinste nervis zu_
durchfithlen ist — der leisesten Berithrung und somit der aller—
schwiichsten Tongebung am leichtesten fihig; die Anschlagmasse
ist der zart empfindenden Fingerspitze in jedem Punkte nahe und
darum unmittelbar mit ihr correspondirend, so zu sagen lauter Ge—
fuhl und der feinsten Abwigung aller moglichen Schattirungsgrade
besonders miichtig: mithin steht diese Anschlaggattung ihrem hich-
sten Kraftmaasse nach gegen die iibrigen Gattungen im vierten und
niedrigsten Grade der entgegengesetzten Tongebung; dem Hussersien
Schwiichegrade ist sie hingegen besonders giinstig. Hieraus folgt, dass
die Natur dieser Anschlaggattung sich vorwiegend dem Punkte des
Schwachen zuneigt, da sie zur kriftigen Tongebung ziemlich hedeu~
tender Anspannung, zur schwichsten aber wenig oder gar keiner
Vorsicht im Ansichhalten bedarf.

So wie die Grade der natiirlichen Kraft in der Anschlaggat-
tungs - Folge 1) Ellenbogen~, 2) Hand -, 3) Knichel - und 4) Finger-
Gelenk abfallen, so steigert sich die Fihigkeit {ur eine schwache
Tongebung : die grosseste Anschlagmasse ist am stirksten im Starken
und am schwiichsten im Schwachen, — dic kleinste aher ist am
schwichsten im Starken und am stiirksten im Schwachen; heide
dussersten Bestimmungen schliessen die Mittelbestimmun-
gen ein,
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Die combinirten Anschlaggattungen sind der verschie-
densten Grade von Intensivitit fahig, je nach den natiirlichen Fihig-
keiten der zur Anschlagthatigkeit vereinten Glieder und Gelenke: aus
der vorigen Darlegung der Natur jeder einzelnen Anschlaggattung geht
von selbst ein beziigliches Verstdndniss fiir die Verbindung derselben
hervor.

Wenn man die Eigenthiimlichkeiten der einzelnen Gattungen in
ganz extremer Weise auseinanderhilt und z. B. den Anschlaggattun—
gen mittels Ellenbogen — und Handgelenkes die Eigenschaft der Stirke
und Schwere, —denen mittels Knochel - und Fingergelenkes dagegen
die der Schwiche und Leichtigkeit beilegt, so wird eine Verbindung
allgemeinhin immer eine Art Vereinigung der Gegensitze von Star—
kem und Zartem, von Wucht und Gelenkigkeit erzielen. Sondert man
aber feiner, indem man zwischen den Extremen des Ellenbogen - und
Fingergelenkes die Mittelstufen des Halbstarken und Halbschweren
fir das Handgelenk, — des Halbschwachen und Halbleichten fiir das
Knichelgelenk annimmt, dann charakterisiren sich die Fihigkeiten
combinirter Anschlaggattungen noch niher: so z. B. giebt der E1-
lenbogen- und Handgelenk-Anschlag Husserste Kraft in
gewilderter Art, grosseste Wucht mit Gelenkigkeit; —derHand-und
Knochelgelenk—Anschlag giebt ziemliches Gewicht mit Schnell-
fihigkeit; — der Kntéchel- und Fingergelenk — Anschlag
giebt markirte Behendigkeit u. s. w. Das complicirte Wesen solcher
Eigenthiimlichkeiten macht eine pricise Wortbeschreibung von ge-
wissem Punkte aus so unmaoglich svie auch unnothig: die Natur der
Sache bedarf hicr besonders des Gefiihlsverstindnisses, wie sich sol-
ches mit der Uebung der Tongebung ausbildet.

Lange und kurze Tongebung.

So lange die Taste nach geschehenem Anschlage niedergehalten
wird, so lange klingt innerbalb nattirlicher Grenze die vibrirende
Saite; sobald die Taste durch Lockern oder Verlassen des Fingers
sich wieder erhebt, hort der Klang auf: der Moment III, in Hinsicht
seiner Dauer, bewirkt folglich die lange oder kurze Tongebung.

Die Linge des Claviertones bestebt nur in dem, aus immer
schwiicher werdender Vibration hervorgehenden, Verklingen des
Tones : die Linge wird folglich, ausser der Dauer des Niederdriickens
der Taste, auch durch die Vibrationsfihigkeit — und diese wird wie—
der durch stirkeren oder schwicheren Anschlag — bedingt, so, dass
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keine Kunst der Mechanik den Klang verlingern, sondern ihn nur
durch neuen Anschlag erneuen konnte.

Die Kiirze hingegen ist durch Kunst zu bestimmen: nach ent-
schiedenem Anschlage ein schnelles Verlassen — also absolut kurzer
Anschlag — der Taste ist dazu das Mittel. — Der Anschlag muss
zum Zwecke des absolut kurzen Tones so rasch, ja fast flichtig ge—
schehen, dass der erzielte Ton vergleichsweise wie ein Punkt, von
mehr oder minderer Consistenz, erscheint. — Der Moment des Wie~
deraufhebens, in welchem Ruhe und Vorbereitung in einander iiher-
gehen, muss mit dem vorhergehenden A nschlagemomente schein-
har in Einem gleichen Momente zusammentreffen.

Aehnlich wie der absolut kurze oder lange Klang — im Sinne
abstrakter Gegensiitzlichkeit — ist auch der absolut kurze und lange
Anschlag so zu begreifen: dass ein Anschlag ein absolut langer ist,
wenn er kiirzer — ein absolut kurzer ist, wenn er nicht noch
kiirzer zu geben wire. ~— Es kann demnach ein »langer« Anschlag
seiner relativen Zeitdauer nach immerhin nur von sehr geringer Weile
(z. B. nur eine oder eine halbe Zeitsecunde) sein : im strengen Sinne
absoluten Gegensatzes wiirde er aber dennoch absolut als ein »lan-
ger« gelten miissen, falls er etwa nur in einem Zehn — oder Zwanzig—
theil der Zeitsecunde hitte vollzogen werden kinnen.

Bie Linge und Kiirze des Anschlags ist wesentlich an dem Mo-
mente der Ruhe zu kennen — wo und wie lange der Anschlagfin-
ger eine solche findet: auf der Taste — langer, iiber der Taste —
kurzer Anschlag. Im langen Anschlage wird folglich Moment 1I
durch Moment III (als Zwischenmoment) merklich von einem neuen
Momente I getrennt sein: denn man kann den Rubemoment sinn-

lich wahrnehmen — sowohl indem man die Fingerspitze auf der
Taste weilen sieht, als auch indem man eine gewisse Dauer des er—
zielten Klanges hort; — im kurzen Anschlage dagegen scheinen

Moment I und der neue Moment I nicht durch Moment 1II getrennt:
denn der Treffimoment wird so unmittelbar in einen neuen Vorberci—
tungsmoment {iibergehen, dass der Ruhemoment aufgehoben und
sinnlich (weder durch Auge noch durch Ohr) nicht wahrgenommen
werden kann — er wird factisch negirt und besteht nur noch im Be~
griffe. Beim Spieler selbst kann ausser Auge und Ohr auch wesent—
lich noch die Empfindung des fithligen Fingerspitzen — Nerves
iber Linge oder Kiirze des Tones entscheiden :. wie der lange mit:
der Linie und der kurze mit dem Punkt zu vergleichen ist, so auch
wird die Empfindung entscheiden konnen, wo und wie lan ge der
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Anschlagfinger den Ruhenioment findet — und ob der Moment der
Tastenberiibrung im langen Anschlage dem Linien— oder Punktbe-
griffe verwandt sei. Fur den langen Anschlag in Anwendung jeder
Anschlaggattung reicht der blosse Wille, dass der Anschlagfinger
seinen Ruhemoment merklich auf der Tastenfliche finden solle,
beinahe schon hin, solches #uch wirklich zu kinnen: denn aus dem
Anschlag—Akte im Tre(fmomente entsteht leicht von selbst der Ru—
hemoment. Was die innere Art der Jangen Tongebung betrifft, so
wird schon im Akte der eigentlichen Schlagbewegungen der (fir
den Ruhemoment nothwendige) Druck vorbereitet werden, so zu
sagen im Keime fuhlbar sein miissen, um sich im Treffmomente
sogleich geltend machen zu konnen.

In den Anschlaggattungen mittels Ellenbogen —, Hand - und
Knichelgelenkes wird die Fingerspitze fir den langen Anschlag
ihren Ruhemoment genau im Treffpunkte auf der Tastenfliche fin—
den und behaupten miissen, wie es die wesentlich grade Anschlag-
bewegungs —Richtung von Oben nach Unten mit sich bringt; — in
der Anschlaggattung mittels Finger gelenkes hingegen, wo die Fin—
gerspitze in der Anschlagbewegung eine schrige Richtung erhilt
und darum einen festen Treffpunkt auf der Tastenfliche nicht
finden kann, wird der Ruhemoment fiir den langen Anschlag nicht
eigentlich ein solcher sein konnen: sondern die Fingerspitze wird
eine Art gleitender Bewegung, nach dem vordern Breitenrande der
Tastenfliche zu, machen missen. Je linger der Ton heabsichtigt
wird, desto weniger gekriimmt muss der Finger im Schlag- und
Treffmomente auf die Taste fallen; das Vorderglied des Anschlagfin—-
gers wird ndmlich ein Wenig schrig liegen miissen, um einen ent—
sprechend langen Gleiteweg unter sich zu gewinnen. Der Moment
des [nnehaltens mit dem Gleiten ist am natiirlichsten dann zu gewin—
nen, wenn die Fingerglieder ihren Normalstand erreicht haben; liegt
es jedoch im Sinne des Spielers, diese gleitende Anschlagweise noch
weiter und entschiedener auszuprigen, dadurch, dass die Finger—
spitze noch mehr dem Vorderrande der Taste zugefithrt werden soll,
so ist dabei eine weitere Einkriimmung der Fingerglieder zu vermei-
den, uro nicht den Nagel auf die Taste zu bringen: vielmehr tritt
dann die seltene Nothwendigkeit ein, die Gelenke des Anschlagfingers
platt einzudricken (was im Anschlagmomente misslich wire, nach
demselben aber nicht mehr auf ihn wirken kann —), um immer nur
mit dem Fleisch theile auf der Tastenfliche zu bleiben.
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Die kurze Tongebung durch kurzen Anschlag ist bei den An-
schlaggattungen mittels Ellenbogen—-, Hand- und Knéchel-
gelenkes in ihrer Ausfiihrungsweise folgendermassen: in hereits
wiederholt angegebener Art geschieht nach der Vorbereitung (im Mo-
ment I) der Anschlag (als MomentIl), um sofort (— nach geschehener
Treffung —) die Taste wieder verlassend und den Moment III der
Ruhe negirend in eine neue Vorbereitungsposition iiberzugehen. —
Daraus, dass der Ruhemoment der Wahrnehmung entschwindet,
wird Treff— und Hebemoment scheinbar in Einen und denselben
Moment fallen : es.wird somit ein Zugleich— Unten- und Obensein
der Anschlagfingerspitze dem Scheine nach bestehen — woraus sich
dann ergiebt, dass aus dem Aufheben eineArt Aufspringens wird.

Zu solchem » Springen « der Anschlagmasse bei absolut kurzer
Tongebung muss die Schlagheriihrung (der Fingerspitze auf die Taste)
von noch anderer Natur sein, wie zu dauerndem Niederdrucken der
Taste zum Zweck langer Tongehung. Die Eigenschaft der Elasticitit
ist namlich beim Springen nicht bloss im Sinne passiver Nachgiebig—
keit der Gelenke, sondern im vollen Begriffsumfange als Schnell-
und Selbstkriftigkeit zu erfassen — das heisst: im Nieder-
falle der Anschlagmasse selber muss schon eine Vorherbestimmung
des sofortigen Wiederaufspringens enthalten sein — dieses geht
durch cigene Kraft aus jenem hervor. Die Anschlagmasse ist sinnbild—
lich zu veranschaulichen als eine entsprechend geformte und geglie—
derte Stange, deren Vorderende ein Gummiballen (statt Fingerspitze)
ist: gleichwie dieser nach geschehenem Falle wieder in die Hohe
schnellen wiirde, so muss auch die Anschlagmasse bei absolut kur—
zer Tongehung wieder empor springen.

Durch denAnschlagmittelsFingergelenkes wird die
ahsolut kurze Tongebung folgenderweise erzielt. Im Moment I der
Vorbereitung ist jedes Gelenk gefestigt und zugleich locker zu halten,
gleichwie ein kleines Wurfgeschoss: das Gefiihl eifrigen Bereitseins
zu allaugenblicklichem Losgehen muss der Spieler in dem gehobenen
Anschlagfinger haben. Um die nothige Schnellkraft fir den Trelfmo-
ment hervorzubringen, ist der Finger etwa derartig unter sich zu
werfen, als ob das Ziel fur die Fingerspitze wm das Doppelte weit
lige, z. B. statt auf dem Treffpunkte der Taste, an demjenigen Theile
der innern Hand, welcher Gegenpunkt des dusseren Knschels ist und
am Anfange des Fingerwuchses in der land liegt. Wie der Stahl an
den Feuerstein funkengebend anschligt und abgleitet, so elastisch,
so energisch, gleichsam blitzschnell ist die Fingerspitze an den Ta~
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sten — Treffpunkt (»absolut kurzen« Ton gebend) anzuschlagen
und (durch den Niederfall der Taste vermittelt) so abzugleiten, als
ob die Spitze an den bezeichneten Punkt der innern Hand hdrbar
anprallen sollte — was tibrigens unmaglich ist, da sie nur durch be—
sondere Zwangsbiegung, nicht durch selbstkriftigen Schlag, an diese
Stelle gebracht werden kann. — Der Daumen wird den Anschlag
von seiner, in ausgereckter Gestalt cingenommenen, Hohe aus ma—
chen, indem er im elastischen Niederschlage sich — wie jeder andere
Finger — im Krimmen zusammenzieht und sich zugleich muglichst,
von der Taste ab, zurtckzieht. Er wird die Taste etwa bei halber
Krimmung (mit der Schneide) treffen — und da sich mit der Kriim—
mung das Wiederzurilcktreten des Daumenballens von selbst macht,
wirfl dadurch das Abgleiten des Anschlags, itber den Vorderrand
der Tastenbreite hinweg, vermittelt. — Es ist solche Art des ange—
gebenen Vorbereitens und Anschlagens, in strammer Haltung und
festem raschen Weggleiten iber die Tastenfliche, lediglich im Sinne
einer Grund—Art dieser Anschlaggattung zu betrachten: je nach
erzielter Klangwirkung wird die Gliederhaltung dabei eine straffe
oder schlaffe sein mussen.

In dem Momente III der Ruhe wird die Fingerstellung ganz durch
grossere oder geringere Kraft des vollzogenen Anschlags bedingt: wie
namlich die Fingerspitze mehr oder weniger hoch und stark zum
Schlage ausholen kann, so auch kann sich der Finger mehr oder min-
der kriitmmen. Im Sinne einer Grundbewegung ist der Finger mog-
lichst weit mit der Spitze nach Innen zu schnellen, so, dass er im
Ruhemomente beinahe das Fleisch damit bertihrt, das Mittelglied aber
beinahe eine lothrechte Linie bildet. Bei dieser Anschlaggattung, wo
die Elasticitit nicht ausgehen darf, muss der Finger sogar im Ruhe-
momente (insofern ein solcher durch Stillstehen nach dem Schlagmo-
mente wirklich besteht) eine stark angespannte Haltung, wie zum
neuen Hervorspringen allaugenblicklich bereit, bewahren. — Auch
hier ist zu bemerken, dass, je nach der beabsichtigten Wirkung, das
Gleiten tiber die Taste langsam, wie befithlend —streichend, oder
schussschnell ausgefiihrt werden kann; das erste Fingerglied muss
dabei eine entsprechende Nachgiebigkeit zeigen. — Der Daumen kann
erst im freien Luftraume dicht vor dem Tastenrande Ruhe haben,
und zwar nachdem er mit der Kriimmung durch Wiedereinzichen des
Daumenballens davon ab@eitete ; die Niederschlagrichtung kann ihn
sogar mit seiner Schneide etwas unter das Niveau der Tastenfliche
hinabbringen.
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Bei der langen und kurzen Tongcbung mittels combinirter
Anschlaggattungen gelten die bekannten Bestimmungen. Die
lange Tongebung entspricht — weil das Moment der Ruhe bei ihr
hesonders vorwiegt — dem Gewichte, der Schwere; die kurze
dagegen, aus entgegengesetztem Grunde, der Leichtigkeit, der Schwe—
bung: dort ist Kraft, hier Zartheit begriffsverwaundt. Darum wird fur
Kirze mit Gewicht eine Combination mit Ellenbogen- wie
auch Handgelenk, — fir Ktirze mit Leichtigkeit eine Gom-
bination mit Kno chel- wie auch Finge rgelenk entsprechend sein ;
— fir Ldinge mit Kraft diirfte ebenfalls die erste, fir Linge mit
Zartheit die letztangegebene Combination als natirlich geeignet
zu erkennen sein. Die weiteren Combinationen der Mittelgelenke un—
ter sich, wie auch derselben mit den iussersten Gelenken und deren
Anwendung sind aus dem Dargelegten leicht zu entnehmen.

Die Combination aller vier Gelenke in dem Anschlage mit
schlangenartig gelenkigem Arme bei secunddrer Thitigkeit des Oher—
armes ist filr lange wie kurze Tongebung, fir starke wie fiir schwa-
che, gut anwendbar, weil sowobl ein Gelenk das andere tragen und
zuriickbalten, als auch anregen und wurf-, ja schleuderkriftig ma—
chen kann. Missbhrauch nach Seite der I ntensivitit hin fithrt hier
unfehlbar zur Rohheit, gleich verderblich fir die Klangwirkung wie
fiir den Mechanismus des Instrumentes — dessen Eigenschaften stets
im Anschlage zu beriicksichtigen-sind ; doch ist bei gebildeter An—
wendung dieser Gombinations — Anschlaggattung ein weites Wirkungs—
bereich zu gewinnen. !

Mit welcher Anschlaggattung die kurze Tongebung zu erzielen
sei, entscheidet in jedem besonderen Falle die, durch die Technik
und den Charakter einer Musik bedingte, Absicht des Spiclers. Ls
ist zur Verdeutlichung und Selbstfolgerung hierzu ein bereits fruher
angefuhrter Vergleich noch niher zu bestimmen. Langer und kurzer
Ton wurde mit gutem Bedacht nicht mit langer und kurzer Linie —
sondern gegensitzlicher, mit Linie und Punkt verglichen: wie aber
nun der Begriff einer Linge relaliv ist, so auch entsprechend der
einer Linie, die eben auch als lang und kurz, je nach Verhltniss, er—
scheinen kann. Was iiber den Punkt sich hinaus erstreckt, ist
schon Linie und mithin tberhaupt messbar; der Punkt ist unmess—
bar, kommt folglich in keinen Grossenverfeich, selbst nicht mit der
kiirzesten Linie. Gleichwohl aber ist auch der Punkt innerhalb seines
besonderen Begriffes wohl als ein grosserer oder kleinerer, stirkerer
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oder schwicherer, feinerer oder groberer zu erfassen — und ebenso
auch der absolut kurze punktartige Ton: er kann lauter und leiser,
spitzer und voller, diinner und dicker, zarter und plumper, dtheri~
scher und materieller, schwichlicher und michtiger im Klange sein.
Hieraus ergiebt sich denn auch die Nothwendigkeit verschiedenartiger
Anschlaggattungen als-Mittel zur absolut kurzen Tongebung: das
specifische Gewichtverhiltniss der Anschlagmasse wird correspondi-
ren mit dem Klangwesen des Tones, wornach also die Ellenbogen —
und Handgelenk - Anschlaggattung fiir den mehr massig— und schwer—
kurzen, die Knschel- und Fingergelenk—-Anschlaggattung dagegen fur -
den aetherischeren, leicht—kurzen Ton geeignet sein miissen.

Die bereits erwihnte »halbkurze« Tongebung bestimmt sich
nach dem Vorhergehenden leicht von selbst. Gleichwie ein etwas
gezogener oder zugespitzter Punkt (trotzdem, dass er sich der
»Linie« nihert) immer noch »Punkt« ist, so auch ist der absolut
kurze Ton auch in etwas gezogener Klangweise immer noch ein »kur—
zer Ton«. Im Anschlage wird er durch zwar ehenfalls rasches,
doch so zu sagen ein wenig verzisgertes Ablassen des Fingers
erzielt; der Moment II wird also nicht grade zu dem Moment IIT tiber—
gehend in den neuen Moment I dabei miinden.

Combinirte Tongebung bei combinirten Anschligen.

Wo Finger einer Hand zwei— und mehrfache Anschlige (Dop-
pel -, drei—, vierfache volle Griffe) gleichzeitig ausfiuhren, kann auch
eine Combination verschiedener Arten von Klang— oder Tonge—
bung gleichzeitig Anwendung finden: .es kann so in Einem Griffe
oder Zusammen —Anschlage mehrerer Tone eine verhiltnissmissig
starke und schwache, — lange und kurze Klangart, — wie auch
eine starke—lange und schwache-kurze, — schwache~lange und
starke—kurze — durch verschiedenartige Anschlagweise mehrerer
gleichzeitig thitiger Finger gegeben werden. Die Mittelgrade der In—
tensivitat und Extensivitit, mit denen der dussersten Grade gemischt,
sind darin mit inbegriffen.

Jene erwibnte Art des Anschlagens combinirter Grifftasien in
dichter Na cheinanderfolge (als im Sinne der Zusammengehorigkeit)
wird einer combinirten Tongebung besonders zu Stalten kommen,
insofern namlich dadurch'die Contrastirung (die Verschiedenheit) der
Klangweise Unterstittzung findet: denn jenes Nacheinander bewirkt

ES
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patiirlich eine Trennung, welche theils an sich, theils auch durch eine
Erleichterung der getheilten Kraft — und Druckgebung die Verschie—
denartigkeit der Tongebung in combinirten Griffen giinstig vermit—
teln muss.

Diese Art des Anschlagens wird an geeigneter Stelle (wo natiir—
lich-mechanische Bedingungen die Anwendungderselben nothwen-
dig machen) zu niherer Erorterung kommen konnen. (Siehe unter
» Handtberspannung«: »Harpeggio«.)

Die combinirte Tongebung kann (ausser in diesem Nacheinander-)
auch noch in jenem erwihnten verrinnenden In- und Durcheinan—
der -~ Anschlagen der Griffe Anwendung finden: die Tone kommen
(gemiss der fruher bezeichneten Anschlagfolge) in dermassen ofteren
dichten Wechselungen zu Gehor, dass.sie in einander zittern und
beben und ein dynamisches Gradiren, ein Immerstirker— oder Im—
merschwicherwerden (wie auch einzelne Accente zwischendurch)
moglich machen. Solches Durcheinander— Schiitteln und Beben der
Tone voller Griffe, im Sinne absoluter Schnelligkeit, heisst: »Tre—
molo«, » Tremulo «.

Combination starker und schwacher Tongebung.

In der Combination der starken und schwachen Tongehung ist
verschiedene Kraftgebung mit einer Hand gleichzeitig nothwen—
dig; eine solche ist auf drei Wegen zu gewinnen: entweder durch
verschiedene Art der Fingerthitigkeit allein, oder durch verschic—
dene Art der Handthitigkeit allein, oder auch durch Zusammen-—
wirken beider Arten in Einem mehrfachen Anschlage. Im ersten Falle
wird der starke Anschlag mit Iliilfe steifer und harter Fingerhal-
tung, der schwache Anschlag durch schlaffere und mattere ausge—
fithrt; — im zweiten Falle wird die Handdecke an der Parlie des
stark anzuschlagenden Fingers mit mebr, an der des schwach
anzuschlagenden Fingers mit weniger oder keiner Druckkraflt er—
fullt; — im dritten Falle wird der stark anzuschlagende Finger bei
steifer Haltung auch noch durch die betreffende Handdeckenpartic
gewichtvoller belegt, der schwach anzuschlagende Finger dagegen
bei schlaffer Haltung wenigoder gar nicht von der Handdecke bedriickt.

Bei mehr als zweifachen Anschligen Einer lland ist die Klang—
art unter Dreien der Anschlagfinger so vertheilbar: dass zwei stark
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anschlagen, wihrend einer gleichzeitig schwiicher anschligt, — oder
dass einer stark anschligt, wahrend zwei schwiicher anschlagen; —
unter Vieren: dass zweie stark und zweie schwach — oder einer
stark und dreie schwach — oder dreie stark und einer schwach, an-
schlagen u. s. w.

Das Geliihl in Muskeln und Nerven ist fir solche Combination
cigens zu tben, damit die Finger gleichzeitig verschiedenartige Zu—
stinde eingehen konnen und die Handdecke den Schwer— und Stittz—
punkt ihres Gewichtgefithles nach jeder Stelle hinleiten kann. Zu
diesem Zweck ist die Mitte der Hand (im Zuge des dritten
Fingers — dessen ganzer Lénge nach, von der Spitze an, durch
dic Hand als Knochen und Muskel, bis verlaufend in den Vorderarm)
in Beachtung zu ziehen. Von dieser Mittellinie aus theilt sich nimlich
die Hand bekanntlich-in zwei Hilften von ungleicher natiirlicher
Kraftfihigkeit: die Finger 1 —2 mit ihrer bezuglichen Handpartie
bilden die erste, die Finger 4 —5 mit ihrer Handpartie die zweite
Hilfte; inmitten bestimmt sich der Finger 3 in der eigentlichen Be-
deutung eines »Mittel«—Fingers als natiirlicher Schwebe - und Ba-
lancehalter. Die erste Hilfte ist an Masse und Kraft die natiirlich
stirkere, die zweite dagegen die natiirlich schwichere. Darum ist zu
einer starken Tongebung der Finger 4 — 2 die erste Handhilfte sich
selbst genug, durch Mitwirkung des Fingers 3 wird ihr noch bedeu-
tende Verstirkung verliehen; — die zweite Halfte aber bedarf zu
einer, jener gleichen, Kraftgebung ihrer Finger 4 — 3 schon der
Hulfe des Mittelfingerdruckes, der zu solchem Zwecke also seinen
Gewicht- und Balancirpunkt dahin zu leiten hat; soll die zweite
Hilfte nebst Mittelfinger eine Kraftgebung gleich der geben, wie sie
als dusserster Grad der ersten Hilfte nebst Mittelfinger maglich ist,
so miisste schon ein helfender Gegen— (beziiglich auch Auf-) Druck
der Hand - und Fingerpartie 4 — 2 in Anspruch genommen werden;
— soll aber mit beiden Hilften (also mit der ganzen Hand) gleich~
zeitig Ein voller Griff von gleichmissig vertheilter Kraft gegeben
werden, so muss die stirkere erste Hilfte von ihrer grosseren Kraft
Etwas auf- -und solche der schwiichern abgeben- der dritte Finger
ist dabei Vermittler und das Handgelenk wie auch die Vorderarmpar—
tie sind zu Mitdruck und leitendem Zuge zu verwenden. Aus dieser
Darlegung ist fur die, gleichzeitig in Einem mehrtastigen Griffe zu
gebende, verschiedenartig starke und schwache Anschlagweise das
Nothige leicht zu folgern, denn die schwache Tongebung allein ist
beiden Handhilften gleich leicht moglich und ein Abgeben ihrer na-
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tiirlichen Kraftfihigkeit konnen ebenfalls beide Handhilften bis zur
vollig aufgehenden Verfliichtigung sehr wohl bewirken.

Wo die Handdecke an zwei einander entgegengesetzten Punk—
ten schwer aufzudricken hat, wird sich das Gewicht iber die ganze
Decke ziemlich gleichmiissig vertheilen — und diejenigen Finger,
welche etwa zwischen den starken Druckpunkten schwach an-
zuschlagen haben, konnen nicht wohl anders als durch matte und
schlaffe Haltung zu entsprechend contrastirender Tongebung gebracht
werden.

Wird das Druckgewicht in bedeutenderem Grade erfordert, so
tritt eine Mitwirkung des Handgelenkes als berechtigt ein: halb
Druck gegen die Handdecke und halb Zug an derselben ist hier die
natiirlich geforderte Thitigkeit; — bei einem Hussersten Grade von
Druckgewicht ist im Anschlagmomente auch der Vorderarm in der
Eigenschaft eines beschwerenden Zugkorpers am Handgelenke wie
bereits angedeutet, mit Erfolg zu verwenden.

Combination langer und kurzer Tongebung.

Bei der Combination langer und kurzer Tongebung ist die
Vertheilung der Druckkraft in der Handdecke nur insofern verschie—
denartig zu regieren, als die Partie des ldnger haltenden Fingers
linger driicken, die des kurz abspringenden dagegen sogleich nach
dem Treffmomente in Leichtigkeit der Fuhlung tibergehen muss. Ist
der lingere Ton neben dem absolut kurzen auch nur von geringer
Dauer, so wird fiir den Jetzteren dennoch der Moment des Aufhebens
frither als fir jenen erfordert: daraus ergiebt sich, dass in solcher
Combination der kurze Ton allemal nur mittels Knschel - oder Fin—
gergelenks—Anschlag (oder mittels Gombination beider) hervorzubrin—
gen ist, — weil dic Harddecke fur die Dauer des langen Tones
unten bleiben muss, und folglich weder mittels Hand - noch Ellen—
bogengelenkes abzuheben ist. Wo aber der kurze Ton neben einem
langen derselben Hand mit sonst freier Handpartie anzugeben ist,
kann die letztere auch durch Emporspringen mitwirken: solches
Springen Einer Handhilfte — wihrend die andere Hilfte an die
niedergedriickte Taste gebunden ist — macht sich ohne Schwierig—
keit — die Handdecke wird dabei natirlich fiir den Springmoment
eine schrige Fliche bilden.

Auch hier ist die Vertheilung des Jangen und kurzen Anschlages
bei drei— und mehrfacher Combination in der Art vertheilbar, wie
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vorhin die des starken und schwachen, wornach dann die Verthei-
lung von Daver und Aufhoren des helfenden Handdeckendruckes sich
von selbst bestimmt.

Tusammengezogene Combination.

Auch da, wo zu den Bestimmungen der Intensivitit noch die
der Extensivitiit hei mehrfachen Zusammenanschligen hinzutreten, —
wo also Beides mit einander in Einem Anschlagmomente vereint wer—
den soll — sind die vorhin angegebenen Regeln giiltig. Dieselben
werden leichter zu erfiillen sein, wo das Starke mit dem Langen und
gleichzeitig das Schwache mit dem Kurzen je in Einem Tone zu ver—

einen ist, als da, wo das Schwache mit de»m'Langen und gleichzeitig,

das Starke mit dem Kurzen je in Einem Tone vereint werden soll:
— der Druck der Handdecke, welcher bei Ausfihrung stark-Jan-
ger Tongebung an betreffendem Punkte eine wesentliche Hiilfe ist,
muss bei schwach-langer um des Schwachen Willen zurtickgehal—-
ten werden, so ginstig er auch dem Langen wire; — und im Ge-
gentheil muss die Leichthebung der Handdecke , wie sie die Ausfiih~
rung der sch wach-kurzen Tongebung wesentlich férdert, bei der
stark—kurzen um des Starken Willen vermieden werden, so giin-
stig sie auch dem Kurzen wire; — denn der Druck mittels Hand-
deckengewichtes wie auch mittels Handgelenk — und Vorderarm-Zu—
ges ist an sich eine Kra ft, und Kraft giebt Kraft. — Darnach ist
denn die stark—kurze und schwach-lange Tongebung in Einem
Anschlage nur allein durch Schlagkraft bei steifer Haltung des
stark -kurz, — und bei schlaffer Haltung des schwach —lang an-
zuschlagenden Fingers zu geben, — was zwar, als ganz natiirlich,
sehr wohl moglich ist — doch aber aus den angefiibrten Griinden als
einigermassen schwierig erkannt werden wird.

Tonfolge.

Das Nacheinandererklingen verschiedener Tone als » Tonfolge « ist
hier nicht etwa in der musikalisch - sinnigen Bedeutung einer
»Stimme«, »Stimmenfithrung«, » Stimmigkeit« u. dergl. zu erfas-
sen: das Elementare im Wesen der Tonfolge als solches kommt
hier an und fur sich abgesondert in Betracht. — Eine Folge von
verschiedenen Tonen kann demnach nur in denjenigen Eigen—
schaften erfasst werden, die sich im elementaren Wesen des Klanges

\
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tiberhaupt kundgeben : diese Eigenschaften sind (ausser einer, durch
die » Verschiedenheit « bedingte , Stufenhohe oder —tiefe) die Intensi-
vitit und Extensivitit — oder der Stirke— und Lingegrad. Nach die-
sen Seiten hin kann die Tonfolge eine gleichartige und ungleichartige
sein, indem die nach einander erklingenden Ttne entweder alle
gleich-stark oder schwach, alle absolut lang— oder kurzklingend,
wieauch un gleich—stark oder schwach, abwechselnd lang— und kurz—
klingend sein konnen.

Intensivitit in der Tonfolge.

Eine Tonfolge von durchaus gleichem Stirke— oder Schwiche-
grade wird sich im Sinne der Intensivitdt nicht immer bestimmt
kundgeben kionnen, weil ein ahsolutes Maass fir die Tonstérke iiber-
haupt nicht besteht und im Einerlei kein Vergleichen relativer Ver—
hiltnisse statifinden kann: die dussersten Gegensitze von Stirke
und Schwiche, wie sie aus dusserster Anspannung und Kraftan—
wendung oder Abspannung und Kraftzuriickhaltung (gemiss der
Individualitit des Spielers und Eigenthitmlichkeit des Instrumentes)
hervorgehen, werden am ehesten in ihrer Wesenheit (durch die be-
stehende Verhiltnissmissigkeit) wahrzunehmen sein. Das Gefiihl hat
also erstin den Gegensitzen verschiedenartigstark oder schwach
gradirter Tone bestimmteren Anhalt, um dann auch in der Region
des Mittelstarken unterscheidend erkennen zu konnen.

Aus einer Grad - Verschiedenheit in der Intensivitit der Tonfolge
gehen die Begriffe von Schatten und Licht, Anwachsen und Ver—
schwinden, Hervorheben und Zuricktreten des Tones hervor — und
die Accentuation wie die Niiancirung sind es noch besonders,
welche im stirkeren »Betonenc einzelner Téne und des damit ver—
bundenen Contrastes zu anderen Ténen beruhen.

Extensivitit in der Tonfolge.

Tonldnge oder —kiirze sind, jede fiir sich allein, auch ohne Ver—
gleich in ihrer besonderen Wesenheit wohl zu erkennen, denn an
jedem Klange wird leicht wahrzunehmen sein, ob er hitte noch kiir—
zer oder nicht noch kiirzer gegeben werden konnen: im ersten Falle
gehorte er der langen, im andern der absolut kurzen Klangart an. In
der Tonfolge aber muss sich die Eigenschaft einer langen oder kur—
zen Klangart auch noch dadurch kundgeben, ob sich die Klinge
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verbunden oder getrennt an cinander reihen. So steht die ge bun-
dene Folge in langen gegensiitzlich gegenuber der getrennten in
kurzen Klingen. -— Wie eine Verbindung iiberhaupt den Begriff
des heziiglichen Ineinanderiibergehens in sich schliesst — eine Folge
von Klang-Verbindungen also dem Begriffe und Wesen des
Hintiberziehens, Gleitens, Streichens, Schleifens, Tragens etc. ent—
spricht, — so ist dagegen eine Trennung tberhaupt identisch mit
dem Begriffe des Voneinanderabstehens und eine Folge von einander
abgetrennter Kldnge also dem Begriffe und Wesen des Abstossens,

Springens, Hiipfens etc. entsprechend. Daraus wurden nun auch die

Wortbezeichnungen gewonnen : die unmittelbare Folge von langen

Kléngen heisst die » gebundene«, »getragene« oder » ge— -

schleifte « Tonfolge und wird mit dem italienischen » Legato «
benannt; die unmittelbare Folge von kurzen Klingen aber heisst
die »abgestossene«, »gestossene«, »springende« Ton-
folge und wird mit dem italienischen » Staccato « benannt. In-
zwischen liegt die halbkurze oder halbgebundene Tonfolge, als »non
legato« (»nicht gebunden«) oder » mezzo —staccato«
(»halbgestossen «), auch wohl »nlegato-staccato « genannt.

Die wesentliche Eigenthiimlichkeit des Legato (oder
der gebundenen Tonfolge) besteht also darin: dass ein Ton als
aus dem andern hervor—, in den andern iibergehend erklingt.
Es darf dabei folglich weder eine Liicke (und bestidnde sie auch nur
in dem Hunderttheile einer Secunde tonleeren Zeitraumes) zwischen
zwei auf einander folgenden Tonen vorhanden sein, noch darf beim
Eintritte eines neuen Tones von dem Klange des vorhergehenden noch
Etwas gehort werden: denn wie in jenem Fall eine Liicke dem Be-
griffe der Verbindung widersprechen wiirde, so wiirde im andern
das Zusammenklingen zweier Téne zugleich, den Begriff des Nach—
einanderfolgens — der Folge ilberhaupt — verletzen.

Hingegen besteht die wesentliche Eigenthiimlichkeit
des Staccato (oder der gestossenen Tonfolge) darin: dass zwi-
schen jedem Tone (mit Beriicksichtigung der Schnelligkeit in der Folge)
die moglichst grosseste tonleere Zeitlicke liege. Folglich darf der
Klang nicht im Mindesten mehr Zeit consumiren als nur eben zu
seiner deutlichen Vernehmbarkeit dringend nothig ist: denn wire
die tonleere Liicke kleiner als sie es sein konnte, so wirde damit
dem Begriffe der absoluten Klangkirze widersprochen werden.

Im Legato liegt also die Hauptbedeutung in dem Klange —
im Staccato dagegen in dem klangleeren Zeitraume.

Kéhler, System. Lehrmeth. I, 5
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Beziiglich des Mezzo-Staccato (Halbstaccato oder auch Le~
gato-Staccato) gehen die betreffenden Mittelbestimmungen aus den
beiden Extremen selbstverstandlich hervor. -

Combinirte Tonfolge.

In einer Folge von T¢nen konnen die verschiedensten Bestim—
mungen zugleich und nach einander walten ; ein—, zwei- und mehr-
fache Anschlige konnen in gleichmissiger wie auch wechselnder Art
auf einander folgen und konnen, zugleich auch in Hinsicht auf Stirke
und Schwiche, Linge und Kiirze von der mannigfaltigsten Mischung
sein : Zusammenhalten und Auseinanderlassen, Uehergehen und Wie-
derfinden der mechanischen und dynamischen Fihigkeiten im Spie-
ler wechseln dabei ihre gepenseitigen Potenzverhiltnisse im Mehr-
oder Mindervorherrschen.

Wo die verschiedenen Grade der Intensivitiit und die verschie-
denen Arten der Extensivitit in einer Folge von doppelten und mehr—
fachen Griffen in Betracht kommen, sind die frither aufgestellten Re-
geln gultig.

Anschlagfolge.

Tonfolge bedingt Anschlagfolge, ein Nacheinander von Klingen
bedingt ein Nacheinander von Bewegungen. Die Anschlagfolge kann,
wie auch die Tonfolge, auf eine und dieselbe Taste, wie auch auf
einen und denselben Ton bezogen werden: die Wiederholung
wiirde darin begriffen sein, wie eine solche in 6fteren Anschligen auf
die ndmliche Taste hesteht. Die »Folge« muss aber ihrem eigent—
lichsten Sinne nach als eine Nacheinanderfelge verstanden wer-
den — als einc Folge, in welcher auf das Eine Andcres folgl. So
sind hier also Anschlige verschiedener Tasten und damit Folgen
verschiedener Toéne gemeint. — Die Bewegungen haben den beson-
dern Absichten auf Art der Klanggebung zu entsprechen, jenachdem
diese intensiv stark oder schwach, extensiv lang oder kurz sein soll.
Die nacheinanderfolgenden Bewegungen konnen dempach gleichar—
tig oder ungleichartig sein, wie dem beziiglich auch die Klangweise
der nacheinanderfolgenden Tone durchweg gleich stark oder schwach,
gleich lang oder kurz, — wie auch ungleich stark oder schwach, ab-
wechselnd lang oder kurz sein kann.
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Kraftgebung in der Anschlagfolge.

Bei der Tonfolge nach ihrer Intensivitdt kommt die Kraft-
gebung des Anschlags zunichst und besonders in Betracht: sie muss
natiirlich in ihrem Maasse je nach beabsichtigtem Stirke— oder
Schwichegrade der Tonfolge entweder eine anhaltend gleichbleibende
oder eine wechselnde, ungleiche sein, und der Sinn des Spielers
muss durch sorgfaltxge Pflege (im femen Abwigen von Mittel und
heabsichtigter Wirkung) dahin gebracht werden, die Gleichung oder
Abstufung mit Sicherheit fithlen und die Kraftverwendung (geméss der
individuellen Natur des Spielers und der Instrumentmechanik) genau
darnach aufbieten zu konnen. Schwiichere Finger werden durch ver—
haltnissmissig stidrkeren Anschlag, stirkere durch abgewogenes An—
halten der natiirlichen Kraft Ungleiches auszugleichen — unmerklich
zu machen haben.

Bei der Anschlagfolge, welche mittels Ellenbogen — oder Hand-
gelenkes ausgefuhrt wird, ist das Maass der Kraftgebung sicherer
einzuhalten und abzustufen, weil es immer das eine Gelenk als
gleiches Kraft~ und Bewegungsmittel ist, welches eine Anschlagthi—~
tigkeit ausiibt: dagegen ist die Anschlagfolge mittels Knochel - und
Fingergelenkes darum weniger sicher in Beobachtung des Kraftge—
bungs-Maasses (dessen Gleichung oder Abstufung), weil dabei die
Nacheinanderfolge verschiedener Finger von verschiedener Kraftfi—
higkeit in Betracht kommt: denn die Tonfolge, wie sie aus freier
Phantasie des musikschaffenden Geistes hervorgeht, kann nicht so
durch physische Bedingungen bestimmt werden , dass zu gleichstar—
ker Tonfolge immer gleichstarke Finger verwendet werden konnten,
oder dass da, wo ein stirkeres Klangmaass durch stdrkeren Anschlag
erzielt werden soll, auch’ immer ein entsprechend stirkerer Finger,
hereit sein konnte.

Bewegungsart in der Anschlagfolge.

Bei der Tonfolge nach ihrer Extension ist die Bewegungs-—
art des Anschlags besonders und zunichst in Erwégung zu ziehen:
nach beabsichtigter Lange oder Kiirze des zu erzielenden Klanges
wird die Bewegungsart eine gleichbleibende oder wechselnde (also
ungleiche) sein. Es ist besonders der Sinn fiir die Uebergdnge von
einer Bewegungsart zur andern (namlich von derjenigen des gebun~

denen zum gestossenen Anschlage, und umgekehrt) zu tiben, damit
L%
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dieEntschiedenheit jeder Anschlaggattung streng gewahrt bleibe
und eine Contrastirung im scharf geschiedenen Neben - und Gegen-
einander bestehen konne.

Die Anschlagfolge mittels Ellenhogen— und Handgelenkes
begreift bekanntlich mehr oder minder ein Aufheben der ganzen
Hand zum Anschlage der Taste eines jeden neufolgenden Tones in
sich, denn um einen neuen Anschlag zu vollziehen, muss die An-
schlagmasse zuvor wieder emporgehoben werden — zwischen Mo-
ment 11 bis 11 liegt Il und I; — somit ist das Legato fiir diese bei~
den Anschlaggattungen von einiger Schwierigkeit und, streng genom-—
men, nur mehr der Bedeutung, als der That nach in genauer Aus-
fubhrung moglich : man kann die Verbindung noch so geschickt durch
vermittelnde Gelenkbewegungen und durch die moglich kleinste He—
bung hervorzubringen suchen — ohne irgendwelche mitwirkende
Bewegung des Knochel — oder Fingergelenkes kann dabei eine (wenn
auch kaum merkbare) Liicke zwischen nacheinanderfolgenden Ténen
factisch nicht ganz vermieden werden. Es ist jedoch besonders zu
bedenken, dass solche gehohene Anschlagsart in gleichsam schwer—
geschlepptem Legato gewissen Wirkungszwecken entspricht, wie sie
durch andere Anschlaggattungen nicht zu erzielen sind, dass letztere
hingegen da zur Anwendung kommen, wo die andern unanwendbar
sind: ein Legato von hichster wuchtvoller Kraft liegt als eigenthiim—
liche Fahigkeit in der Anschlagfolge mit Ellenbogen- und Handge—
lenk — doch ist (entsprechend machtvoller Grosse in gebundener
Klangfolge) eine ahsolute Schnelligkeit hier um so mehr ausge-
schlossen, als gewdhnlich auch eine Combination von Zugleichan—
schligen — Tasten- und Tonmassenhaftigkeit — damit ver—
bunden ist.

Die erwihnle Bedingung eines nothwendigen Hebens bei jeder
Anschlagfolge durch Ellenbogen — und Handgelenk sind der Stacca-—
to—Tonfolge glinstig: denn um eine solche zu realisiven, muss eben
die Taste verlassen, die Anschlagmasse davon abgehoben werden —
doch konnte eine etwa nothige Raschheit der Hebe- und Schlag-
Bewegungen in ihrer Aufeinanderfolge allenfalls schwierig sein. Wie
aber diese Anschlaggattungen nur zum Zwecke eines mehr oder min-
der grossen und michtigen Staccato angewendet werden, schliesst
dies eine relativ bedeutende Schnelligkeit ohnehin aus: die tibrigen
Anschlaggattungen treten dafur ein.

Die Anschlagfolge mittels Knschel- und Fin gergelenkes ist zum
Legato wieStaccato gleich geschickt: denn hier werden mehrere
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Gelenke nach einander in Rewegung gesetzt, jeder folgende Anschlag
braucht nicht erst eine Wiederaufhebung der Anschlagmasse abzu-
warten, sondern kann wihrend derselben geschehen. Im Legato
geschieht jeder folgende Anschlag, indem der vorherangeschlagene
Finger aufgehoben wird, die Anschlige losen einander in unmittelba-
rer Aufeinanderfolge ab — kurz: es bestehen gewissermassen immer
die Momente II und I zugleich und folgen also lauter Momente II un-
unterbrochen auf einander, wobei die Momente I — III auf die Ton-
folge keinerlei Einfluss haben. Dass die Bewegungen ausein-
ander hervorgehen und miteinander verbunden seien
wie die dadurch erzielte Legato-Tonfolge, ist Aufgabe
der Mechanik : genau in dem Zeitpunkte, wo die eine Fingerspitze
die Taste verlisst, muss auch die folgende die Taste treffen — wo
Beides genau in Einem Moment zusammentrifft, wird das Legato ent-
schieden sein.

In der Staccato-Anschlagfolge mittels Knschel- und Fin-
gergelenkes muss hingegen jeder neue Anschlag auf den Zeitpunkt
fallen , wo der vorige Anschlagfinger bereits gehoben worden ist: es
bestehen auch hier immer die Momente Il und I zugleich, doch ist

-die Klangfolge merkbar durch den Moment III — der Ruhe tiber der
Tastenfliche — unterbrochen. Solche »Ruhe« mag nun merklich
oder un merklich, thatsdchlich oder bloss begrifflich bestehen — kurz:
die Tonfolge wird eine, durch leere Zeitzwischenrdume unterbrochen,
getrennte sein — und im Momente der Lucke besteht irgendwie
eine Art von Ruhe*). — Die Staccato- Anschlagfolge mit Kn -
chel-und Fingergelenk schliesst zwar relativ nur missigeKraft-,
doch aber bedeutende Schnellfahigkeit in sich: von dem Schnel-
ligkeitsgrade hingt dann natiirlich die mehr oder minder enge Zu-
sammendrangung der Anschlagmomente in der Zeit ab — sie kon-
nen in ibrer Dichtigkeit bis an Zugleichsein grenzen, so, dass z. B.

*) Solche »Ruhec ist auch immer in einem Stillstehen — in einer mo-
mentanen wirklichen Bewegungslosigkeit — begriffen, trotzdem dass sie sinnlich
unwahrnehmbar ist: dass sie wirklich exislirt, beweiset die Thatsache, dass
der Anschlagfinger nach vollzogenem Anschlage doch immer wieder in eine neue
Vorbereitungsposition — nach entgegengesetzter Richtung — tibergeben, dass er
also umkehren muss, ein Akt, der ohne inzwischen stattfindenden Still-
stand (und wir's fir */q, Theil einer Zeitsecunde) physikalisch unmdoglich ist.
Ein Korper, der sich innerhalb einer Secunde Zeit 1000 Mal hin - und herbewegt
{wie z. B. eine vibrirende Saite, ein Miickenfliigel im luftigen Schwirren), muss
vor jeder neuen Bewegung nach anderer Richtung hin einen Moment des Still-
standes (der immer dem Begriffe einer »Ruh e« entspricht) haben.
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die Momente I, Il — III in drei auf einander folgen sollenden An-
schlagfingern gleichzeitig bestehen und die Folge - Anschliige so dicht
nach einander dahin springen, dass jeder Finger in fortwihren-
dem Anschlagen und Wiederaufheben begriffen scheint. Die An-
schlaggattung durch Fingergelenk ist fiir die rasche und rascheste
Staccatofolge besonders natiirlich befihigt : weil ndmlich die schriige
Richtung des Schlages die Tastenfliche nur gleitend beriihrt — und
also auf ein schnelles Verlassen der Taste schon im Schlagmomente
hinzielt.

Die Art, das Mezzostaccato, Nonlegato, oder Legato-
staccato in der Anschlagfolge zu geben, bestimmt sich aus dem
Vorigen von selbst, — ebenso auch dabei die natiirliche Bedingung:
dass durch ein Ziehen der punktartig kurzen Klinge mehr Zeit er—
fordert wird, als bei #usserster Kiirze, dass folglich die Anschlagfolge
im Mezzostaccato fir alle Anschlaggattungen in ihrem Schnelligkeits—
maasse beschrinkter sein muss als das absolute Staccato.

Einfache und combinirte Tongebung bei der combinirten Anschlagfolge.

Nach der combinirten Tonfolge und der Art, wie sie combinirt
ist, bestimmt sich die entsprechende Anschlagfolge nach allem bisher
Dargelegten von selbst. Die Kriifte sind (besonders hei ciner verschie-
denartigen Tongebung innerhalb voller Grilf'-Folgen, wie auch bei
der zusammengezogenen Gombination derlang-starken und
kurz —schwachen, der kurz—starken und lang-schwachen Tonge—
bung) mit feinem Gefihl zu leiten und zu vertheilen, da, wo sie
die Punkte in Hand und Fingern (je nach der in einer Anschlaglolge
wechselnden Art der Tongebung) zu wechseln haben; — sie sind
aber auch mit sicherem Gefiih]l zusammenzuhalten, da, wo eine
gleichartig -bleibende Anschlagfolge im Wesen der combinirten Ton-
folge liegt.

Pedalgebrauch bei der Tonfolge.

Ueher die Eigenschaft des Pedals und dessen Wirkung wurde
bereits (unter » Clavierkorperlichkeit, Mechanismus «) das Wesentliche
dargelegt: hiernach hat das Pedal den Zweck der Klangerhaltung,
Klangmehrung und Klanghiufung, indem ein Niedertreten des Pedal-
trittes eine Aufhebung der Démpfung — und damit ein Nach klin-
gen der angeschlagenen Saiten auch dann noch hewirkt, wenn die
betreffenden Tasten bereits losgelassen worden sind.
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Daraus gewinnt sich von selbst der richtige Grundsalz fiir den
Pedalgebrauch : die Nothwendigkeit ist dabei erste Bestimmung.
Solche tritt natiirlich immer ein, wenn Klangerhaltung erzielt werden
soll, da, wo die letztgebrauchten Anschlagfinger ihren beziiglichen
Anschlagtasten gleichwohl entzogen werden mitssen; dieses wird
nur da der Fall sein, wo die Finger und Hinde von d e mjenigen Cla—-
viaturtheile, dessen Saiten na ch klingen sollen, wegzunehmen sind,
um Folgeanschlidge zu geben, deren Klinge mit den Ténen der
bereits verlassenen Tasten verbunden sein sollen: der Moment
des Verlassens der letztangeschlagenen Tasten muss bei bereits ge—
hobener Diampfung geschehen; wihrend diese den Ton fortklin—
gen ldsst, begiebt sich Hand und Finger tiber die Folgetaste — und
mit dem Anschlage derselben ist auch das Pedal freizugeben — falls
nicht besondere Absichten eine Beibehaltung desselben bedingen und
begriinden. In der Tonfolge ist daher die Mission des Pedals und der
Dimpfung die: eine Klangerhaltung durch Fusstreten allemal da zu
bewirken, wo solche nathig, jedoch den Anschlagfingern unmiog-
lich zu vermitteln ist.

Spielraum.

Bewegungsbedingungen desselben.

Die Claviatur als Spielraum ist nach zwei Seiten hin zu betrach—
ten: namlich ihrer Linge oder Tastenvielheit — und ihren

besondern Terrain— oder Hohen—und Tiefenverhiltnissen
nach (solche Riumlichkeitseigenschaften stehen zu einander wie etwa

die Begriffe Extensivitat — Ausdehnung -— und Intensivitdt — In-
wendigkeit). — Beides, Linge wie Terrain der Claviatur, hat auf
das Bespielen derselben, folglich auch auf die Anschlaghewegun—
gen, wescntlich bedingenden Einfluss: die Linge bedingt ein Ver-
setzen und Ausstrecken der Finger, wie auch Ausspan-
nenund Forthewegen der Hand nach der rechten und linken
Seite zu, das Terrain bedingt dagegen ein Héherheben und Tie—
ferfallen, Vorgehenund Ausstrecken, wie auch Zurtick -
gehen oder Einziehen der Finger und beziehungsweise auch
der Hand. Wo die Hand fortbewegt wird, nimmt sie die Finger, wo
die Finger forthewegt werden, nehmen sie die Hand mit. Das Fort-
bewegen der Hand kann in’s Weite gehen, die Fingerbewegungen
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allein an sich konnen nur in beschrinkter Raumlichkeit vorgehen.
Beides, das Fortbewegen der ganzen Hand nach der Linge zu, wie
auch die besondern Bewegungen der Finger nach Hohe und Tiefe,
vor— und riickwirts, konoen im Spiele gleichzeitig bestehen.

Die Terrain verhiltnisse, wie sie in Unter— und Obertastenbe-
ziehungen raumlich bestehen, sind coniplicirter Art und wurden ihrer
Korperlichkeit nach bereits erortert (siehe: » Spieler — Instrument).
Dass die besondere Fingerstellung durch solche Terrainverhiltnisse
bedingt werde, ist bereits allgemeinhin angedeutet und kann erschio—
pfend erst bei beztiglichen technischen Uebungen eigenthiimlicher
Tongestaltungen und deren betreffende Tastenfolgen dargelegt wer—
den. Die Lingen verhiltnisse sind an sich einfacher Natur, sie be—
treffen nicht versteckte, enge und verschiedenartige, sondern offene,
freie und gleichartige Richtungen und Bewegungen, — zudem sind
‘sie nehr allgemein bedingend fiir die Mechanik der Anschlagthitigkeit.

So sind also die beiden gleichmissig gebildeten Hinde eines
Spielers zunichst die Mittel, den Claviaturraum in seinem ganzen
Umfange kunstgemiss zu bespielen; in weiterer Beziehung kénnen
es auch die vier Hiande z weier Spieler sein, welche {je Einer in der
Mitte der linken und rechten Hilfte der Claviatur sitzend) den Raum
mit gedoppelter Klang— Wirkungsfahigkeit beherrschen.

Ober - und Untertasten - Bedingungen.

Das Zwischen— und Uebereinanderbestehen der Unter— und
_Obertasten beziglich der Hinde und Finger bestimmt aus sich
selbst heraus die Bewegungsbedingungen in der Anschlagthatigkeit.
Es kommen zuniichst und besonders die Lingen— und Kiirzen-
verhilinisse der Obertasten im Vergleiche zu den Lingen—- und
Kirzenverhiltnissen der Finger in Betracht.

Die Spitzen der langen Finger 2, 3, 4 stechen nahe vor den
Obertasten: um auf diese gelangen zu kénnen, ist fir sie nur eine
geringe Vorstreckung der Vorderglieder und gar kein oder nur ein
geringes Nachgehen der Hand — heziehungsweise auch der Armpar—
tieen — nothwendig, jenachdem eben die eine oder andere Anschlag—
gattung in Anwendung gebracht ist. Die Vorderfingerglieder werden
(bei Verbarren der Finger 1, 5 auf Un tertasten) nur so weit auf die
Obertaste zu stellen nothig sein, dass sic einen sicheren Stand ha-
ben: ein solcher ist erzielt, wenn weder ein Seiten- noch der Vor—
derrand der Obertaste dem Finger fublbar ist; — ein Fingerkuppel-
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Umfang, vom Vorderrande der Obertaste abgemessen, bezeichnet den
Standpunkt des Fingers. Die Stellung des Vordergliedes der Finger
2, 3, 4 auf der Obertaste (bei Verharren der Endfinger 1, 5 auf den
Untertasten) wird in der Richtung somit etwas dachformig-schrig
ausgestreckl sein, doch ohne dabei das Vordergelenk eindriicken
zu diirfen — und es zeigt sich hieraus: dass ein Obertastenanschla—
gennur allein der drei Mittelfinger 2, 3, 4 lediglich mit einer
geringen Fingerglied—, doch mit keiner wesentlichen Hand-
Lagen-Verinderung verbunden ist.

Was die specielle Bezeichnung solcher Ober- und Unterta—
stenverhiltnisse bezuglich der Handlage betrifft, so ist in dem Spielen
aller Finger auf lauter Untertasten eine »reine Untertastenlage «
zu erkennen, gegensitzlich zu einer » gemischten Untertastenlage «,
wo nur allein die drei mittleren Finger auf den Obertasten, die End-
finger jedoch auf Untertasten zu spielen haben.

DieEndfinger 1 und 5 hingegen stehen den Obertasten fern,
der Daumen am fernsten; kann der fiinfte Finger seiner hoheren

.und weiter vorstechenden ortlichen Lage wegen leichter zur Ober—
taste hin, so ist dieser Weg dem Daumen doppelt schwer wegen ge—
gentheiliger Naturbedingungen: er ist der am tiefsten und weite—
sten zuritck liegende Finger. Um also mit der Spitze Eines die-
ser Endfinger 1, 5 auf die Obertaste zu gelangen, muss sich auch
die Hand mit der beziiglichen Seite dahin wenden — die Rich—
tung der Handstellung wird dadurch eine derartig schiefe, dass die
Finger im Laufe jhrer Langen-Linien die der Tastenlinge schrig
queriber kreuzen; beim Stellen des Daumens auf eine Obertaste
wird wegen seiner Kiirze ein weiteres Nachgeben der Hand noth-
wendig sein als beim funfien Finger. Nach dem Grundsatze, keine
andere als nur nothwendige Bewegungen zu machen, ist derje-
nige Endfinger, welcher wihrend der Obertastenstellung des andern
auf der Untertaste verbleibt, nicht nachzuziehen ; haben jedoch,
ausser Einem der Endfinger, auch noch die mittleren Finger (alle
oder zum Theil) eine Obertastenstellung einzunehmen, so ist der Un-
tertasten—Endfinger nach Bedirfniss den Obertasten niher zu brin—
gen; jedenfalls wird der, dem Obertasten—Endfinger zunéchst lie-
gende mittlere Finger der Schramme mehr zugefthrt werden — sie
wohl mit der Kuppel beriihren miissen. — In einer so verdnderten
und lediglich durch Obertasten bedingten schrigen Hand stellung ist
eine »halbe Obertastenlage« zu erkennen. — Der fiinfte Finger
wird durch leichtes Ausrecken, doch dabei immer gekritmmt, auf
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die Obertaste hin—und durch Einziehen von derselben weggebracht ;
der Daumen wird sich bis zur Gradheit auszustrecken haben,
um auf die Obertaste, und bis zur Dreiecksgestalt einzukriimmen
haben, um von derselben zu kommen.

Werden beide Endfinger 1 und5 auf die Obertasten gestellt,
so besteht eine » volle Obertastenlage « und die dreiMittelfinger sind,
uber die Schramme hinaus, zwischen oder auf die Oberlasten so zu
stellen, dass das gewohnliche Fingerspitzenverhiltniss, wie sonst in
»voller Untertastenlage«, bestecht: die Armpartieen sind dement—
sprechend nachgebend zu halten — sowohl beim Steigen auf die
Obertasten wie auch beim Zuriickgehen (ganz oder theilweise) von
denselben. Die Bewegungen dabei miissen ohne Ruck, aalgeschmei-
dig sein — der Ellenbogen ist nicht zu Hulfe zu ziehen, auch nicht
nach aussen zu stellen, sondern es sind alle Seitenbewegungen der
Hand nur durch Handgelenk— und fsrdernde Finger-Windungen aus-
zufiihren.

Die schmale Oberfliche der Obertasten erfordert doppelte Vor-
sicht auf génaue Richtung des Vorderfingergliedes und die grade
Schlaglinie (auch bei der schrigen Anschlagsweise) desselben: um
cines Viertelzolles Maass zu weit nach einer Seite verlegt, macht,
dass der Treffpunkt verfehlt, oder doch unsicher getroffen wird und
cinen zum Abgleiten fithrenden Fingerstand giebt.

Die Hohe der Obertasten erfordert nicht nur ein hoheres
ileben der Fingerspitze, um iiber der Obertaste in gleichem Ilghe-
punkte zu stehen wie uber der Unlertaste: sondern bedingt fiir die
Finger 4 und 4 auch noch besondere Aushildung. Der Daumen niim-
lich hat seiner tiefen Lage wegen eine natiirliche Abneigung gegen
ein leichtes und vollstindiges Besteigen der Obertaste : er bleibt wohl
auf der Vorderrandkante stehen oder nimmt eine, die Obertasten—
linie kreuzende Lage ein. DieBestimmtheit des Anschlags und Sicher—
heit des Spieles erfordert aber ein giinzliches Emporheben des Dau-
mens iher die Obertaste, um, in grader Schlaglinie mit der Schneide
auf die schmale Fliche schlagend, ein Parallelverhiiltniss der Ober-
tasten - und Schneidenlinien zu erzielen. Das Gefithl des Dauiens
auf der Obertaste muss das der vollen Sicherheit sein.

Der vierte Finger steht in seiner beschrinkten Fihigkeil noch
bei weitem misslicher zu der Obertaste: nur mit einiger Muhe ver—
wag er sich ohne Nachgeben der anderen Finger bis zur entsprechen—
den Hohe zu erheben ; um ganz allein die Schlaghshe zu erreichen,
hat er schwere Anstrengung zu machen und nur ein ausgebilde-
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ter vierter Finger wird einen gleichen Hohepunkt itber der Ober—
wie uber der Untertaste erzielen. Liegen die Finger 3 und 5 auf den
niedergedriickten umliegenden Untertasten, wodurch das Ni-
veau ein noch vertiefteres wird, so stellt sich dasVerhiltniss vollends
bedenklich: denn der Schlaghthepunkt tiber der Obertaste wird
dadurch der Spitze des viertenFingers noch ferner geriickt und muss
die Kraftfshigkeit somit fast bis auf Null herab fallen.

Aus alledem folgert sich Zweierlei: dér vierte Finger ist ganz
besonders und vor allen Fingern im Heben tber und im Schlagen
auf die Obertaste zu tthen — und, wo es die Umstliinde gestatten,
darf oder muss die umliegende Partie sich willfshrig nachgebend
zu dem vierten Finger verhalten.

Die Obertasten sind durch schmale Zwischentiefen getrennt,
wodurch sich dhnliche Verhiltnisse nach der Tiefe zu wie vorhin
nach Oben ergeben. Eine »volle Obertastenlage « bedingt bei gleich~
zeitig vorkommenden Untertastenanschligen ein Zwischenschlagen
der Finger 2, 3, 4 zwischen den trennenden Raum: seine geringe
Breite erschwert das Treffen und ist eine genaue Richtung wie auch
grade Schlaglinie (selbst bei schriger Anschlagsweise) wohl abzu—
passen, um nicht die nebenanliegenden Obertasten zu treffen. Bei
breit— und vollkuppligen Fingerspitzen ist das Zwischentreffen he-
sonders misslich, zumal da, wo die Tastenmensur des Claviers eine
engere ist*). Und wieder ist es auch hier der vierte Finger, der
durch seinen Standpunkt auf dem hgheren Obertastenniveau und
seine weitere Entfernung von den zwischenliegenden Untertasten zu
tieferem Falle auch einer grosseren Schlagweite bedarf, wie sie ihm
schwerer fallen muss, als den anderen slirkeren Fingern, — ein
Verhiltniss, das sich giinstiger gestaltet, wenn der vierte Finger die
Untertaste anzuschlagen hat, wihrend die beiden Nachbarfinger die
umliegenden Obertasten niederdriicken. — Wo auf zwei zundchst

*) Der neuere Clavierbau macht zur Festigung des Instrumentenkdrpers
eiserne Stibe im Innern als Spreizungen nothwendig ; solche Stibe sind auch
an einigen Stellen zwischen dem Anschlag- und Dampfermechanismus anzu-
bringen. Der Raum beeintrichtigt aber die im Innern auslaufenden Tastenstan-
gen als Anschlaghebel, wodurch dann die Breite des Clavierkdrpers und die
Linge der Claviatur ausgedehnt wird: darnach sind dann wiederum die Tasten-
breiten auszuweiten, so, dass eine Claviatur um etwa 1 Untertastenbreite ver-
lingert wird, woraus sich die iibrigen Verhaltnisse von selbst bestimmen. Da-
durch kommt es, dass die Tasten mancher Claviere (ohne eiserne Stangen)
schmiler sind, gegen die breiteren Tasten anderer Claviere (mit Stangen).
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neben einander liegenden Obertasten zwei getrennte Finger anzu-
schlagen haben und zugleich auch der zwischenbefindliche Finger auf
der zwischenliegenden Untertaste im schmalen Raume zu spielen hat,
wird aus so nahen Lagenverhiltnissen leicht eine Berithrung und
Reibung der drei thitigen Finger entstehen: solches ist durch fein-
fuhliges Lockern und Abwenden der Fingerseiten von einander ohne
weiteren sichtharen Bewegungsaufwand nach Moglichkeit zu ver-
meiden.

Lingen - Bedingungen.

Nachdem so die innern Raumverhiltnisse der Claviatur in Er-
wiigung gezogen worden sind, ist dies auch bezuglich ihrer Ausdeh—
nung nach Aussen zu thun. Die Claviatur ist in dem langen Neben—
einander ihrer Tasten - Anzahl als Streckenraum zu hetrachten,
der in seiner ganzen Weite von den spielenden Héanden zu durch-
messen ist. Die Hinde, mit ihrer beschrinkten Fingerzahl, miissen
sich solcher Weite bemichtigen und von jedem Punkte aus zu jedem
Punkte hin gelangen — um die Strecke durchlaufen zu konnen : die
Lagenerweiterung, Lagenwechslung und Forthewe-
gungskunst bieten die mechanischen Mittel dazu. So steht also
einer ruhenden oder stillstehenden Handlage die in sich hewegte
und die aus sich forthewegte gegentiher — und wird dabei das
entschiedene Bestehen' einer streng abgeschlossenen Lage und ein
entschiedenes Forthewegen, wie auch der zwischenbestehende Ue—
bergang zu unterscheiden sein. Die Lagenverschiedenheiten der
Hand bedingen daun nattirlich auch Verschiedenheit der Fingeran—
schlagfolge — und insofern fiir jeden besondern Tastenanschlag der
Gebrauch eines besondern Fingers begrundet festzusetzen ist,
ergiebt sich die Kunst des Fingersetzens (der »Fingersetzunge,
des »Fingersatzes« oder der »Applicatur«), wie solche auf
Regeln beruht, die aus den natiirlichen wechselseitigen Bedingungen
der Hinde und Finger, wie auch der Tasten-Korperlichkeit und
Raumlichkeit hervorgehen.

Lagen - Raum.

Die Untertastenreihe ist — als der grissere Tastencomplex von
vollkommen gleichartigen (und darum so ilberschaulichen wie auch
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maassgebenden) Raumverhiltnissen — zunichst und im Allgemeinen
bestimmend, da, wo es gilt, den Raum, welchen eine Handlage ein—
nimmt, und wie solches geschieht, zu erkennen; die Obertasten
kommen daneben in secundidrer Bedeutung in Betracht, insofern sie,
als von den Untertasten mit eingeschlossen, zu denselben gehsren.

Die volle Hand nebst allen funfFingern gilt als ein Korper, wel-
cher in Ansehung der einzunehmenden Réumlichkeit im Wesentli-
chen dreier verschiedener Zustinde fahigist, die in einem
Normal- oder gewshnlichen Zustande, in einem Zustande der Zu -
sammenziehung oder Verengung, und in dem der Ausdeh-
nung oder Erweiterung zu begreifen sind: Zusammenziehung
und Ausdehnung correspondiren hier annidhernd mit den Begriffen
von Intensivitit und Extensivitdit — denn wie diese ein Insich— und
Aussichgehen der Materie des Klanges andeuten, so jene ein In-
und Aussichgehen der Anschlagmaterie.

Jeder dieser Zustinde wird sich durch besondere Stellung, Hal-
tung, Lage und Gestalt des Handkorpers und der Finger aussprechen :
die Hand wird im Normalzustande die bekannte Lage hahen, sie
wird sich im Zustande der Zusammenziehung mebhr abrunden, in
dem der Ausdehnung ausstrecken — abflachen; die Finger werden
withrend der Normal -Lage die gewohnliche Nebeneinanderstellung,
in der Zusammenziehung eine gedringle, in der Ausstreckung eine
weite oder zerstreute Stellung haben. Der Tasteninhalt einer Hand~
lage kann formal in Zusammengriffen oder in Nacheinander-Anschli—
gen hespielt werden.

Normal - Lage.

Die funf Finger einer Hand im Raume von funf neben einander
befindlichen Untertasten, mit Einschluss der dazwischengruppirten
Obertasten, hilden raumlich eine »Norma lhandlage«, wie solche
gestaltlich (plastisch) auf derjenigen Hand- und Fingerhaltung be-
ruht, welche als die bekannte Grundstellung bezeichnet und bisher
geltend gemacht wurde.

Die beiden Endfinger 1 und 5 sind darin die Grenzfinger;
sie markiren den Um fang der Lage.

Die Bewegungen innerhalb einer unverdnderten Normal-
lage konnen wesentlich nur allein die vertikale Richtung eines Auf
und Nieder (im Anschlagen), die eines Vorstellens und Zur ck—
ziehens (im wechselnden Ober-und Untertastenspiel), oder auch die
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Auf - und Niederrichtung mit der des Vorstellens und Zuriickziehens
combinirt, in sich begreifen. Die Ausfithrungsart dieser Bewe—
gungen wurde bereits fur die Normal-Lage in allen Anschlaggat—
tungen theoretisch ertrtert.

Fingerversetzung.

Die bisher dargestellten und im Vorigen bezeichneten Bewegun-
gen ausschliesslich und allein kénnen nur im Sinne einer stets gleich—
bleibenden Lage gedacht werden: denn es stehen dabei immer be-
stimmte Finger zu bestimmten Tasten in Anschlagbeziehung; — die
Lage ist so als eine in sich selbst ruhende zu begreifen. Dic
Seitenbewegungen, welche, zum Zweck einer Fingerver-
setzung auf andere Tasten hin, sich natiirlich nothwendig ma-
chen, durchkreuzen nun jene Hohen- und Tiefen—, wie auch die
Vor - und Rilckwirtshewegungen und heben damit die Ruhe auf. —
Die Fingerversetzung kann wesentlich von zweierlei Einwirkung aufl
das Lagenwesen sein. Nur innerhalb der feststehenden Lagen—
grenzen vorgehend, wird die Lage durch Fingerversetzung zu einer
in sich selbst bewegten bestimmt: die friheren Tasten— und
Fingerbeziehungen verwandeln sich damit, ohne doch die ganze La—
genform in ihrer Rdumlichkeit wesentlich umzubestimmen; — nach
ausserhalb der Lagengrenzen sich erstreckend, wird durch die Sei-
tenbewegungen eine aus sich hinaus bewegte Lage geschaffen.

Die Art und die Mittel, welche eine Fingerversetzung im ge-
schlossenen Lagenraume bewirken, werden dieselben sein missen,
welche auch eine Lagenumwandlung im weiteren Sinne hewerk—
stelligen : die Seitenbewegungen innerhalb der feststehenden La—
gengrenzen konnen aber nur von beschriankter Form sein, erst die
Seitenbewegungen der Grenzfinger selbst, in die Lage hinein und
nach ausserhalb der Lagengrenzen in die Weite hinaus, geben sich
(durch freiere Bewegungsraumlichkeit gefsrdert) in ihrem Wesen recht
deutlich kund. — Es finden diese Formen von Seitenbewegungen in
der weiteren Fortwachsung des Systemes eine ausgebildetere
Entwickelung — und damit zugleich einen passenderen Grund
zu theoretisch erorternder Darstellung.
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Lagen- Yerinderung.

Durch Raum—Verengun.g und Raum-Erweiterung er-
giebt sich eine nLagen—Veridnderung«; solche kann nur durch’
ein Versetzen der Grenzfinger bewirkt werden: nach Innen zu
o der Aussen hin durch Ueberschreiten der Normallagengrenze. Wenn
die Lage verengt wird, miissen die Finger niher zusammen — wenn
sie erweitert wird, weiter aus einander zu stehen kommen, oder
umgekehrt: wenn die Finger niiher zusammengestellt werden , wird
die Lage verengt, wenn sie weiter aus einander gestellt werden,
wird sie erweitert — und zwar solches entweder ttherall, oder nur
stellenweise, in gleichen oder in ungleichen Raumverhiltnissen.

Die Mittel zu einer Lagen—Veridnderung durch Niherzusammen-
und Weiterauseinanderstellen der Finger bestehen wesentlich im
Einziehen und Ausstrecken — also in Seitenbewegungen — der
Grenzfinger; die Wege, auf welchen diese Bewegungen zum Zwecke
fuhren, sind zwei wesentlich verschiedene: ndmlich mit oder ohne
Anschlagthitigkeit. — Die Bewegungen ohne Anschlagthitigkeit
sind eben nichts weiter, als nur leere Bewegungen ither den Tasten
nach Innen oder Aussen zum Zwecke einer Lagen— Verdnderung: so
kann z. B. ein frei iber einer Taste stehender Finger durch leere
Seitenbewegung tber eine andere Taste hingestellt werden. Die
Bewegungen mit Anschlagthiitigkeit hingegen werden im Spielen,
also im Gehen der Finger tiber und auf den Tasten ausgefiibrt: es
kann so z. B. ein fest auf einer Taste stehender Finger mittels Sei-
tenbewegung au f eine andere hingestellt werden.

Jene Bewegungen tiber den Tasten im leeren Raume bestehen
pur in dem Einerlei schlichten Einziehens und Ausstreckens der Fin—
ger (beztiglich auch der Hand); dagegen sind die Bewegungen zum
Zwecke einer Lagen— Verdnderung mit Anschlagthitigkeit mannig-
faltig durch die Art, wie sie auf den Tasten durch diese vermittelt
werden : die Bewegungen ohne sind in denen mit Anschlagthitig—
keit enthalten und werden also jene nicht besonders darzulegen
nothig sein.

Die Mittel zu den Lagenverdnderungen sind einander theils dhn-
lich und verwandt (was der @hnliche oder gleiche Zweck, der sie in’s
Leben ruft, bewirkt), theils aber auch ist jedes Mittel fur sich durch
ein bestimmtes unterscheidendes Moment der Mechanik cha-
rakteristisch; Seitenbewegung ist das Allgemeine, We-
sentliche aller Lagenverinderungsmittel, — die bhesondere Form
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einer solchen aber ist Unterscheidungsmoment : das » Was« beruht
also im Allgemeinen, das »Wie« im Besondern der einzelnen Mittel
zum Zweck der Lagenveridnderung. Aus dem charakteristischen
Momente entspringt eine beziigliche Wortbezeichnung, wie sie we—
nigstens zu einer verstdndnissvollen theoretischen Unterscheidung
als nothwendig erscheinen muss.

Die Lagenverdnderungsmittel sind daher als allgemeine und
besondere zu unterscheiden : erstere ndmlichkonnen je nach wal-
tenden Umstinden und der Ausfithrungsart ebensowobl Lagen - Ver-
engung als auch Erweiterung, letztere dagegen unter allen Umstin—
den immer nur Eines von Beiden bewirken. Als allgemeine werden
sich im Folgenden erweisen: »Seitenriickunge«, »Seitengleitungc,
» Fingerwechslung«, »Fingerablosung«. Als besondere werden sich
erweisen: » Fingeruntersetzen «, » Fingereinziehung «, »Fingereng—
stellung «, »Fingertibersetzen«, »Fingerauseinanderstellung«, » Fin—
gerausstreckung «, » Handspannung«, » Handuberspannung«.

Unter den besondern werden sich nur allein als Lagen-Ver-
engungs mittel erweisen: die » Fingeruntersetzung «, »Fingerein—
ziehung « und die » Fingerengstellung«. Ausschliesslich als Lagen-
Erweiterungsmittel: die »Fingeriibersetzung«, »Fingerausein~
anderstellung«, » Fingerausstreckung «, » Handspannung «, »Hand-
iberspannung «

Allgemeine Lagenveranderungs - Mittel.

Die » allgemeinen « Mittel zur Lagenverinderung missen aus
dem Grunde sowohl Verengung als auch Erweiterung bewirken
konnen : weil sie auf Bewegungen beruhen, die nach heiden Seiten
hin zu richten méglich sind — und dabei den tbrigen Fingern, wie
auch der ganzen Hand eine gewisse Freiheit lassen.

Seitenriickung.

Das Uebergehen eines und desselben Fingers mittels verdeckter
Hebung, doch aul dem Wege gebundener Anschlagfolge, von
einer Taste zu einer andern ist eine »Seitenriickunge.

Durch die Seitenriickung eines Fingers in die abgegrenzte Hand—
lage hinein wird letztere verengt, durch Seitenriickung itber die
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Lage hinaus wird selbige erweitert: weil Beides moglich, ist die
Seitenriickung ein allgemeines Lagenverdnderungs-Mittel.

Jeder Finger kann von jeder nach jeder Taste hinriicken, welche
nahe genug liegt, um die Gebundenheit der Tonfolge bestehen zu
lassen: da die Bindung ein charakteristisches Moment der Ruckung
ist, wird diese Bewegungsform durch etwaige merkbare tonleere
Lucken auch aufgehoben und mehr oder minder in die Springform
tibergehen. Die wahre Seitenriickung wird folglich am reinsten bei
nichsten Tastenverhiltnissen — ndmlich bei neb en einander lie-
genden Unter— und Obertasten — bestehen konnen.

Der Daumen ist wegen seiner natuirlichen Gestalt und Lage be-
sonders zum Seitenriicken geeignet, weil er im Stande ist, durch
Umbiegen nach Aussen und Kriimmen nach Innen sich mit seiner
liegenden Spitze einer Nebentaste vorbereitend zu ndhern; den
iibrigen Fingern, weil sie auf ibhrer Spitze stehen, ist eine derartige
Vorbereitung unmaoglich und es wird ihnen darum besonders bei ge-
trennt liegenden Tasten (z. B. bei zwei neben einander liegenden
Obertasten) die gut gebundene Riickung schwerer.

Die Bewegung des Seitenriickens ist ganz von der nothwen-—
digen Klangverbindung abhingig: die niedergedriickte Taste soll
scheinbar erst dann verlassen werden, wenn die folgende schon an—
geschlagen wird — die Anschlagmasse soll gewissermassen an zwei
Punkten zugleich sein und die Tonfolge klingen , als ob sie aus dem
Anschlage zweier neben einander gelegenen Tasten durch zwei zum
Anschlage vorbereitete Finger erzielt wirde. Der Moment des Ueber—
gehens von einer Taste zur andern soll also wo moglich nicht bemerkt
werden — eine Bedingung, die nur nach vieler Uebung mittels gros—
ser Gewandtheit in gewissem Grade zu erfullen ist.

Seitengleitung.

Wenn die gebundene Anschlagfolge zweier Tasten in nichster
Lagenbeziehung mit Einem Finger, zugleich durch Druck und Zug
ausgefithrt wird, so ist damit eine »Seitengleitun g« ausgefiihrt.
Durch eine Seitengleitung nach dem Innern der abgegrenzten Hand~
lage wird diese verengt, durch Seitengleitung utber die Grenze der
Lage hinaus wird sie erweitert: weil Beides maglich, ist die Sei-
tengleitung ein allgemeines Lagenveranderungsmittel. Weil der
Druck in jedemn Momente des Zuges fortdauert, wird er die Finger—
spitze auch uberall der Tastenflache zufihren: nur unmittelbar nahe

Kohler, System. Lehrmeth. I. 6
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an einander liegende Tasten konnen darum durch Seitengleitung
Eines Fingers gebunden pach einander angeschlagen werden, etwa
zwischenliegende Tasten wiirden immer unfreiwillig mit zum An-
schlage kommen.

Zwei neben einander gelegene Untertasten, wenn ihr Fall durch
die Claviermechanik etwas tief geht, werden nicht ganz leicht durch
Seitengleitung zum Anschlage gebracht, — um so leichter aber kisst
sich solche von einer Obertaste zu einer niichstgelegenen Unlertaste
hin ausfithren, denn die Niede rbewegung entspricht der Natur des
beim Gleiten waltenden Druckes — welcher darum eine Bewegung
von Unter— zu Obertaste, wie auch von Ober~ zu Obertaste (wegen
der Zwischentiefe) selbstverstindlich ausschliesst.

Weil ein Finger die erste Taste nothwendig loslassen muss, be~
vor er eine andere anschlagen kann, wird nothwendig eine tonleere
Lucke zwischen den zwei Folgettnen stattfinden miissen — selbst bei
schuellster Tonfolge : es ist aber solcheLiicke durchaus unbemerk-
bar zu machen, denn wo sie etwa bestehen durfte, wire eine
andere Anschlagsweise zweckgemisser als die durch Seitengleitung.

Die Bewegung des Seitengleitens erfordert eine geringe Nei-
gung der Hand schon vor dem Zuge nach der betreffenden Seite zu,
so, dass die Fingerspitze halb durch Selbstthitigkeit des Fingers,
halb durch den Zug der Hand fortbewegt wird; das Verlassen der
ersten und Treffen der zweilen Taste muss von der Fingerspitze
gleichsam als in Einem Momente geschehend empfunden werden.

‘Wo zwei neben einander liegende Untertasten durch Seiten~
gleitung’ zum Anschlage kommen, haben die Finger 2, 3, 4, § sich
mehr auf die Schmalseite oder auch schrig umzulegen — und zwar
bis auf den Nagel, der glatter als das Fleisch tber die Fliche gleitet.
Der Daumen bat sich, wenn die Folgerichtung nach der Kleinfinger-
seite zugeht, moglichst nach auswirts umzubiegen, so, dass seine
Schneidelinie qu er auf die Tastenbreite zu liegen kommt; geht es
nach der entgegengesetzten Richtung, dann hat er sich noch krum-
mer als sonst einzubiegen, und so ebenfalls quer tiber der Tasten—
breite zu liegen — oder, was dasselbe ist, die Langenlinie der Tasten
zu kreuzen : auf der Schueide liegend wird er bei leiser Umwendung
auf den Nagel die Gleitung am besten vollftihren kénnen.

Wo eine Gleitung von Ober— zu Untertaste hinab geschieht, ha—
ben die Finger 2, 3, 4, 5 die Bewegung entweder mittels Einkrtim—
mung des Fingergelenks oder durch grades Zurtickziehen der ganzen
Hand nebst dem Gleitefinger auszufihren. Eine Gleitung von Ober—
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zu Untertaste ist wo moglich immer vom Vorderrande der ersteren bis
auf den Treffpunkt vor der Schramme der letzteren zu vollziehen —
und zwar aus dem Grunde, weil die beziigliche Bewegung des Fin—
gers in solcher Richtung fir diesen eine natiirliche — und auch die
Untertaste an der bezeichneten Stelle am leichtesten niederzudriicken
ist; dagegen wiirde eine Gleitung in grader Seitenrichtung von Ober—
zu Untertaste fur die Finger 2, 3, 4, 5 darum schwieriger sein, weil
diesen Fingern eine Krummungsfahigkeit nach der Seite zu nicht ei-
gen und die Untertaste tiber die Schramme hinaus zwischen den
Obertasten schwerer niederzudriicken ist. In voller Obertastenlage
wiirde sich eine Gleitung fur die Finger 2, 3, 4 allerdings nur auf
diesem Wege (zur Seile zwischen die Obertasten hin) ausfithren
lassen, weil beim Stehen der Finger 1 und 5 auf Obertasten die Fin—
ger 2, 3, 4 weit vorgestellt sind : in solchem Falle bedarf der Gleite~
finger einer helfenden kleinen Handnachgiebigkeit, bestehend in einer
Wendung, welche die bezeichnete Gleiterichtung mittels geringer
Einbiegung oder Kriimmung des Fingers leichter zu machen ge-
stattet.

Der Daumen ist beim Gleiten von Ober— zu Untertaste ebenfalls
von Lagenbedingungen abhingig. Steht mit ihm nicht auch zugleich
der funfte Finger auf der Obertaste, besteht also k ein e » volle« Ober-
tastenlage , dann bedarf der Daumen schon fir seinen Obertasten—
stand einer Streckung und Ausreckung der-Ballenpartie, womit also
die bekannte gewshnliche Einkrummung aufhort; — um dann aber
durch Gleitung auf die Untertaste zu gelangen, ist eben diese Ein-
krimmung das natirlichste Mittel, denn sowohl die Bewegung als
auch deren Richtung werden den Daumen (bei Nachgiebigkeit des
Ballens) von Ober— zu Untertaste befordern: gilt es, auf die dem
zweiten Finger zuliegende Untertaste zu gelangen, so riickt Daumen
und Ballen weiter in die Hand, geht aber der Weg nach der entge-
gengesetzten Seite, so begeben sich beide Partieen nach auswirts.

Die Hand wird im Obertastenstande des Daumens eine, mit
diesem gehende, schiefe Richtung einnehmen — dieselbe aber
beim Gleiten des Daumens hinab wieder aufgeben, wodurch die
Bewegung nur befordert werden kann. Wo eine » volle « Ober-—
tastenlage durch Obenstehen der beiden Endfinger besteht, kann
der Daumen keine Streckung machen, sondern wird eine Stellung
gleich der in »voller« Untertastenlage einnehmen; die Gleitebe—
wegung wird sodann eine nochmalige Einkrimmung des Daumens
und dazu eine nachziehende Handwendung nothig machen, wobei

6 *
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der Ballen die vorhin erorterte Nachgiehigkeit nach der einen oder
andern Seite hin beobachtet.

Finger - Wechslung,

Wenn mehrere unmittelbar auf einander folgende Anschlige ei-
ner und derselben Taste von mehreren Fingern ausgefuhrt wer-
den, so geschieht eine »Finger-Wechslunge.

Weil die Finger~Wechslung von jeder Seite aus und nach jeder
Seite zu gehen kannm, ist dadurch eine Handlage ebensowohl zu ver—
engen als auch zu erweitern: die Finger— Wechslung ist folglich ein
allgemcines Lagenverdnderungsmittel.

Was die Folge der verschiedenen Anschlagfinger fiir Eine Taste
anbetrifft, so ist sie eine unhedingte : das heisst, bei freier Disposi-
tion kann auf jeden Finger jeder Finger folgen, und kann auch fir
Eine Tasle eine beliebige Anzahl Finger im Wechsel verwendet wer—
den; weil aber eine wiederholt angeschlagene Taste sich jedes Mal
erst wieder erheben muss, bevor sie auf’s Neue niedergedriickt wer—
den kann, so wird auch die Hebung des vorigen vor dem Anschlage
des Folgefingers geschehen miissen, was eine absolut gebundene
Tonfolge ausschliesst; nur durch engeste Aufeinanderfolge des Hehe—
und Anschlagmomentes ist die leere Tonliicke weniger bemerkbar
zu machen.

Die Bewegung bei Ausfuhrung des Fingerwechsels kann, je
nach waltenden Bedingungen, jeder Anschlaggattung entnommen
werden : eine wuchtvolle Klanggebung in entsprechend ruhiger Folge
ist mit Ellenbogen— oder Handgelenk — Anschlaggattung, eine mehr
leichte und missig kraftvolle Klanggebung in rascherer Folge mit
derjenigen durch Kndchel - oder Fingergelenk auszufuhren. Bei den
drei ersteren Anschlaggattungen ist die Hebungsrichtung etwas nach
seitwirts empor zu nehmen, damit dem Folgefinger freierer An—
schlagsraum gestattet werde — die Finger haben sich im Wechseln
einander zu accommodiren. Die fiir eine sehr schnelle Tonfolge
anwendbare Anschlaggattung mittels Fin g e rgelenkes bestimmt
die Bewegungsrichtung insofern, als die auf einer Taste wechseln—
den Anschlagfinger alle nach einander die ndmliche Linie durchlaufen
milssen: weil aber immer damit ein Seitenwenden verbunden und
solches bei den Fingern 2, 3, 4 nur allein nach der Kleinfingerseite
hin méoglich ist, wird die bequeme Wechselfolge dieser drei Finger
auf Einer Taste naturlich besclriinkt — so némlich, dass die schnelle.
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¥olge &, 3, 2 leicht, die umgekehrte 2, 3, 4 aber schwerer ausfihr-
har ist. Der Daumen macht beim Anschlage mittels Fingergelenkes
seine Schlagbewegung zum Theil durch Einbiegung, zum Theil auch
durch ein geringes Ausholen im Strecken; jenes geht nach Innen,
dieses nach Aussen und weil der Daumen zu heiden Bewegungen
gleich geschickt ist, wird ihm jede Folge leicht. Der fiinfie Finger
hingegen ist beschriinkter in seinen Bewegungen und kommt wegen
seiner Kiirze (mittels Untersichschlagens seiner Spitze) leichter von
der Taste ab als wieder hinauf: denn in jenem Falle hat er freien
Luftraum vor der Taste, in diesem aber ist ihm ein vorhergehender
Finger auf der Taste im Wege, der heseitigt werden muss. Die Fin-
ger 4 und 5 sind darum bei der in Rede stehenden Anschlaggattung
im Finger — Wechseln weniger gut anwendbar, da, wo die Folge eine
sehr beschleunigte ist. Wie bei den Fingern 2, 3, 4 ist auch bei den
Fingern 4, 5 die rasche Folge 5, & bequemer als die umgekehrte,
denn der vierte Finger treibt leichter den kiirzern fiinften hinweg als
dieser jenen; — die Folge 1 —5 oder 5 — 1 ldsst der entlernten La-
genwegen eine sehr rasche Wechslung nur schwer zu, wogegen die
Finger 1 — 4 bedeutend leichter wechseln, indem sich aus Lage und
Linge des vierten Fingers eine nihere Beziehung der betreffenden
Fingerspitzen 1 — 4 ergiebt.

Die Hand wird von ibrer flachen Stellung nachgeben miissen,
da, wo der Wechsel mehrerer Finger auf Einem Treffpunkte eine Zu-
sammenziehung mehr oder minder néthig macht: theils eine Neigung
abwirts nach der Kleinfingerseite, theils auch eine missige Hohen-
spitzung des Zweilfingerknéchels ist dabei ausreichend.

Finger - Ablosung.

Wenn noch wahrend des Feststehens Eines Anschlagfingers
im Ruhemomente auf der niedergehaltenen Tasle ein Anderer hin-
zugestellt und darnach der erstere aufgehoben wird, so ist damit
eine »Finger—~Ablosung« ausgefilhrt. Die Finger-Ablosung ist
mit der Finger— Wechslung dadurch verwandt, dass verschiedene
Finger in unmittelbarer Folge fiir Eine Taste gebraucht werden; sie
ist aber dadurch von der Wechslung abweichend, dass dort bei
dem Gebrauche mehrerer Finger fur Eine Taste nur Ein Anschlag
geschieht — wogegen im »Wechseln« so viel Anschlige wie Finger
vorkommen. Weil die Finger-Ablssung von jeder Seite nach jeder
Seile gehen und die Lage sowohl verengen wie auch erweitern kann,
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ist sie ein allgemeines Lagenverinderungsmittel. Solche Art
der »Tingerablosung« ist also klanglos, stumm. Die Fingerfolge
dabei ist unbedingt: auf jeden Finger kann jeder Finger (bei sonst
freier Disposition) folgen und kann solche Folge fiir Eine Taste cin-
oder mehrfach (mit zwei oder mehr Fingern) sein.

Die Bewegung der Ablosung ist mdglichst discret, rasch, un—
hemerkt und ohne Ruck — gleichsam heimlich zu vollfiihren: der
ablosende Finger kann vor, neben oder unter den erststehen-
den Finger treten — dieser letztere macht dem hinzutretenden durch
Weitergleiten Platz und verldsst nach vollbrachtem Aufsetzen dessel-
ben sofort — halb seitwirts, halb aufwirts schlupfend — die Taste,
um sich uber seine neue Taste zu begehen.

Besondere Liagenveranderungs - Mittel.

Zur Verengung.

Die ausschliesslichen Verengungsmittel charakterisiren sich
als solche dadurch, dass sie auf keine Weise eine Erweiterung zu
bewirken vermdgen — vorausgesetzt, dass nicht gleichzeitig mit den
Verengungs— auch anderweitig noch Erweiterungsmittel in Thitigkeit
geselzt werden.

Eine Lagenverengung, Lagenzusammenziehung oder Lagenver—
kleinerung entsteht durch Einziehen und Zusammendriingen der Fin—
ger auf den Umkreis von weniger als funf neben einander liegen-
den Untertasten: je nach dem Maasse der Zusammenziehung ist
(im Vergleiche zu der Normallage) eine »enge«, »engere« oder
»engste« Lage zu unterscheiden. Wenn jeder Finger innerhalb der
Handlage irgend eine (Unter— oder Ober-) Taste fur sich hesonders
findet, kann die Lage nur schlechtweg als eine »enge« erkannt wer—
den. Uebersteigt die Fingerzahl die innerhalb ciner Lage enthaltene
Unter— und Obertastenzahl um Einen, so kann in solchem Lagen-
Verhiltniss schon ein »engeres « erkannt werden. Kommt aber auf
je Eine Unter— oder Obertaste innerhalb einer Lage die Anzahl von
zwei und mehr Fingern, so besteht fiiglich der Begriff einer » enge—
sten« Lage, insofern ein noch weiteres Zusammen — und Ueberdrin-
gen der Finger sich von selbst ausschliesst.

Jede solche Verengung ist zu bewirken durch Fingereinziehung
von Einer Seite und von Zwei Seiten aus: durch
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Einseitige Fingereinziehung

nimlich, wenn Einer der beiden Finger 1 oder 5 von der Normal-
grenzstelle aus weiter in die Lage hineintritt, wihrend der entgegen-—
stehende Grenzfinger seinen Platz heibehilt; und durch

Lweiseitige Fingereinziehung,

wenn die beiden Grenzfinger 1 und 5 gleichzeitig von ihren Stand-
punkten aus weiter i n die Lage hineintreten.

Die Bewegung der Fingereinziehung kann unter verschiede—
nen Umstinden auch verschiedenartig auszuftihren sein: steht ein
einzuziehender Finger nach vollzogenem Anschlage fest auf einer
niedergehaltenen Taste, so wird die Einziehung durch Rucken oder
Gleiten (nach beschriebener Art) bewirkt; — hat der Finger keinen
festen Stand auf, sondern einen freien iber der Taste, so ist die
Bewegung (nach frither erwihnter Art) eben nur eine blosse tonlose
Seitenbewegung. Hat der einzuziehende Finger seinen neugewonne-
nen Standpunkt durch Anschlag einzunehmen, so ist solche Bewe-
gung in die angemessene Hohe zu fuhren, um mehr auf die Taste
hinab als von seitwirts gegen dieselbe schlagen zu kénnen; — hat
der eingezogene Finger seinen neuen Standpunkt stumm einzuneh-
men, so wird er sich im Sinne des Momentes einer Vorbereitung auf-
stellen missen. :

Bei einer Engstellung der Finger werden die Anschlaghewegun-
gen innerhalb der Lage leicht durch Bertihrung erschwert; die Rich~
tung beim Aufheben und Anschlagen der Finger ist darum mit beson-
derer Vorsicht grade zu halten und haben die nebenstehenden
Finger, wo sie etwa durch breite Gestalt eine freie Bewegung hindern
konnen, schmiegsame Abwendungsbewegungen bei nachgiebiger
Hand zu machen.

Ist die Lagenengung bis zu einer Art Fingertibereinanderdrin—~
gung gedieben, so diirfte die hindernde Bertihrung der Finger unter
einander nur durch gegenseitiges Ausweichen abzuwenden sein; die
Bewegungen im Anschlagen sind darum nach Moglichkeit aus einan~
der zu halten. Die Richtung der Bewegungslinien wird so nicht
mebr direkt hinunter auf den Treffpunkt, sondern mehr von seit—
wiirts ausgehen miissen ; nur der Mittelfinger einer derartigen »iiber—
gedréngten « Lage wird eine wesentlich senkrechte Bewegungslinie im
Anschlogen einhalten konnen — die Schlaglinien der umstehenden
Finger haben zu derselben eine Art strahlenformigen Verhdltnisses.
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Bei einer »engsten « Handlage, wo die Grenzfinger miglicher-
weise nur den Raum von drei oder gar zwei Tastenbreiten einschlies—
sen, wird die Hand bis zur Zuspitzung zusammengepresst und die
Bewegungen der anschlagenden Finger sind — um Anstossung und
Reibung zu vermeiden — nur durch sehr geschmeidige, doch discrete
Wendungen der Hand im Handgelenke auszufthren, wobei Ellenho-
gen - Seitenbewegungen selbstverstindlich zu vermeiden sind.

Fingeruntersetzung.

Die Fingeruntersetzung ist wesentlich Lagenverengungs mittel,

denn es geschieht immer in die Lage hinein; — aus derselben hin-
aus untersetzen wiirde nur unter einen der Endfinger bindurch ge-
schehen konnen, — um aber jenseits eines solchen zu gelangen, ist

der Weg tiber den Endfinger hinaus allemal vorzuziehen. Nament—
lich ist unter den Daumen (wegen seines plalten und keinen Raum
lassenden Aufliegens) mit einem der Finger 2, 3, 4 nur misslich hin-
durch zu kommen, dagegen macht sich der Weg hiniiber leicht;
ferner ist auch mit den genannten drei Fingern unter den Kleinfinger
(wegen dessen niedern Standes) nicht wohl hindurch zu kommen,
denn jene lingeren Finger finden keinen Durchgangsraum unter ihn,
derUeber weg bietet sich als ein natiirlicherer dar. Ein Untersetzen
des 1ten unter den 5ten oder dieses Fingers unter jenen geht sehr wohl
an, doch aber wird durch solches Untersichselbstgreifen der heiden
Grenzfinger 4 — 5 der Begriff der Lagenrdumlichkeit iberhaupt pro-
blematisch : denn diese wird durch Grenzen, welche Etwas einschlies—
sen, bestimmt — wo aber die Grenzpunkte selbst unter oder iiber
einander zu stehen kommen, da schliessen sie gar Nichts ein, son-
dern z. B. hier alle Finger 2, 3, 4 »aus«; somit ist beim Untersetzen
der Endfinger unter einander eine vollendete Zweiheit im Lagenbe-
griff vorherrschend, die Hand steht auf unhaltbarem Wendepunkte
und kann so iiberhaupt im Sinne der Claviaturspielrdumlicbkeit keine
Lage markiren : Hinein — und Hinausgreifen besteht zugleich.

Fir die Finger 2, 3, 4 unter sich kommt beim Untersetzen zu~
niichst das gegenseitige L4 ngen verhiltniss in Retracht. Der 4te Fin—
ger kann, weil er kiirzer als der 3te ist, leichter unter diesen kommen ;
der 4teistaber linger als der 5te Finger, dadurch wird ihm das Hinun-
terkommen unter letzteren erschwert. — Der 3te Finger, weil er ldn—
ger ist als jeder seiner Nebenfinger 2 und 4, kann weniger leicht un-
ter dieselben gelangen als sie unter ihn — Nachgiebigkeit der unthi-
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tigen Finger ist darum dabei nothig; der 2te Finger ist, als eine Art
Endfinger, weil von der Aussenseite nicht durch einen andern Finger
beeinflusst, ziemlich bequem unter den 3ten Finger zu setzen — un—
ter den Daumen, aus angefithrten Griinden, nur schwer.

Die Streckenweite des Untersetzens ist fiir die Leichtig—
keit desselben wesentlich bedingend: je niher der durch Unter—
setzen zu erreichende Treffpunkt, desto leichter, je weiter erist, desto
schwerer ist die Ausfithrung — und zwar fiir jeden Finger nach des—
sen Position in verschiedener Weise. Fiir die Finger 2, 3, 4 ist (we—
gen ilirer beengten Lage) die Streckenweite beim Untersetzen heson—
ders gewichtig.

Die Richtung des Untersetzens ist ebenfalls als maassgebend
fiir leichte Ausfithrung in Betracht zu ziehen. Fiir den Daumen giebt
es nur eine Richtung, weil er nur an einer Seite Nebenfinger findet,
— fiir den 5ten Finger desgleichen : beide kénnen sich im Untersetzen
nur zu einander hinbewegen — der Daumen jedoch, wegen tiefer
Lage, leichter zum 5ten Finger als jener zu diesem hin. Bei den drei
Mittelfingern ist die Richtung des Untersetzens nach beiden Seiten
hin verschiedenartig durch Wuchs und Lage bedingt; die Misslichkeit
einer Untersetzung des 4ten unter den 5ten, des 2ten unter den 1 ten Fin—
ger wurde bereits erortert. Nach der Seite des 5ten Fingers zu kommt
der 2te Finger tiberall, wenn auch mehr oder minder unbequem, unter—
durch. Der 3te Finger kann leichter nach der Daumen — als nach der
Kleinfingerseite untergesetzt werden, aus Grund natiirlicher Bewe—
gungsneigung ; der 4te Finger muss sich darum beim Unterdurchlassen
deslidngeren 3tenFingers sehr nachgebend verhalten. — Der 4te Finger
kommt aus doppeltem Grunde leicht unter den Daumen, die natiir—
liche Bewegungsrichtung und der durch die Linge des 3ten Fingers
gewihrte Platz erleichtern ein Unterdurchgehen.

Das Untersetzen beruht wesentlich auf der Bewegung des Fin—
ger — und Hand-Einziehens ; dochist beim Finger-Einziehen eben kein
Untereinanderstellen der Finger als nothwendig bedingt. Beim » Ab—
lssen « und » Wechseln « der Finger auf einer Taste kann durch Nach-
gebung der betreffenden Nebenfinger eine Art von Untereinanderge—
rathen der Finger sich ebenfalls, doch nur zuféllig ergeben : noth—
wendig ist es nicht und darum auch kein charakteristisches Moment
eines Bewegungsaktes. — Das eigentliche Untersetzen ist eine
der artige Untereinanderstellung der Finger, wie sie zur Erzielung
gewisser technischer Resultate unumgénglich nothwendigist:
das Untersetzen muss also da, wo es geschieht, einen bereits fest-
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stehenden Finger, unter welchen ein disponibler anderer Fin-
ger zu setzen ist, in sich begreifen ; ferner: da die Taste des festste-
henden Fingers bereits von diesem angeschlagen wurde, kann das
Untersetzen auch nicht zum Zwecke haben, den unterzubringenden
Finger auf eben dieselbe zu stellen, — denn alle Bewegung ist um
des Anschlags Willen da — und folglich kann der Untersetzfinger nur
auf eine freie Taste jenseits des feststchenden Fingers (oder
mehrerer) hinzielen.

Somit charakterisirt sich das Untersetzen eigentlich als ein
» Unter we g — setzen « — wie es im geringern oder grossern Strecken—
maasse geschehen kann.

DieBewegung des Untersetzens erfordert Gelenkigkeit, Streck—
fahigkeit des betreffenden Untersetzfingers und willfibrig unterstit-
zende Nachgiebigkeit aller umliegenden Theile; die Bewegung muss
auf moglichst n ah em Wege vom Ausgangs- zum peuen Treffpunkte
hin geschehen — und besonders ist der Daumen zu huten, dass er
nicht seine Linie von der Tastenfliche ablenke — seine Kitrze und
die Art seiner Lage auf der Taste verleiten ihn leicht dazu. — Schnel-
ligkeit der Bewegung — auch bei langsamer Tonfolge — ferner Ein~
fachheit und folglich Ruhe derselben ist eine nothwendige Bedingung,
die aus der Forderung einer guten und gewandten Technik (um der
schonen Klangwirkung Willen) erwichst; — die Bewegung soll he-
sonders nicht bemerkbar durch Zucken und Rucken der Hand sein;
— die Richtung der Bewegungslinie hat nur geringen Raum und ist
daher dicht itber der Tastenfliche so zu fithren, dass der Untersetz—
finger nirgend (weder Oben noch Unten) hindernden Anstoss finde.

Zur Erweiterung.

Die ausschliesslichen Erweiterun gsmittel charakterisiren sich
als solche dadurch, dass sie auf keine Weise eine Verengung hewir-
ken lassen, falls nicht gleichzeitig mit ihnen entgegengesetzte Mittel
in Anwendung gebracht werden.

Eine » Lagenerweiterung «, » Lagenausdehnung« oder » Lagenver—
grosserung « entsteht, wenn die Lagengrenzen iber den Raum von fiinf
Unter— (nebst zwischenliegenden Ober —) Tasten — nach einer Seite
oder nach beiden Seiten — hinaus geschoben werden; jenachdem
das Maass der Erweiterung im Vergleiche zu der Normallage und
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im Verhiltnisse der Spannung einer Hand ist, wird eine »weiteq,
» weitere « oder »weiteste« Lage zu unterscheiden sein. Wenn eine
Lage mehr als den Raum von fiinf Untertasten einnimmt, so ergiebt
sich, von einer Seite aus bewirkt eine einseitige Finger—-Aus—
einanderstellung — von zwei Seiten zugleich bewirkt aber
eine zweiseitige Finger—Auseinanderstellung. Eine sol-
che kann ebensowohl nur bei einzelnen als auch bei allen Fin—
gern einer Hand stattfinden, so, dass im ersteren Falle die Finger
zum Theil neben, zum Theil auch aus einander stehen — im an-—
dern Falle aber geringere oder gréssere Liick en, wie auch solche in
gemischter Art zwischen einander haben konnen.

Es kommt auf die Korperlichkeit einer Hand, auf die Debhnbar—
keit ihrer Finger an, ob eine Auseinanderstellung wenig oder viel
Spreizung beansprucht. Kommt auf die fiinf Finger der Raum von
sechs Untertasten (mit Einschluss der Obertasten), so wird wesent—
lich nur zwischen zwei Fingern dic Liicke Einer Taste sein: zwi-
schen den Fingern 1 und 2 ist sie fiir alle Hinde leicht, zwischen 2
und 3 nicht schwer, zwischen 3 und 4 fiir mittlere Hinde schwerer,
zwischen 4 und 5 nicht leicht. — Kommt der Raum von sieben
Untertasten (nebst zwischenliegenden Obertasten) auf eine Hand, so
wird zwischen zwei Fingern die Lucke zweier Tasten, oder zwi-
schen je zwei und zwei Fingern die Liicke einer Taste sein, Die
Zw eitastenliicke wird von den Fingern 1 und 2 bei allen Handen
leicht, von denen 2 und 3 schon bei mittleren nicht leicht, von denen
3 und 4, wie auch 4 und 5 aber schwer umspielt werden; — die
zwei Eintastenlucken dagegen werden von drei Nebenfingern
nur mit denen 4 — 2 — 3 bei allen Hinden leicht, von andern drei
Nebenfingern aber schon bei mittleren Handen etwas schwer umspielt
werden , — wo die zwei Ein tastenlicken so vertheilt sind, dass
je zwei oder drei Finger zwischeninne liegen, wird sich die
Schwierigkeit fur jedes getrennte Fingerpaar in vorhin angegebenen
Graden herausstellen. Der Raum von drei leeren Untertasten ist nur
von den Fingern 1 — 2 bei allen Handen leicht, von allen andern
Fingern aber schon bei mittleren Hénden schwer zu umspielen; —
wo die drei leeren Tasten zu Zweien und Einer, oder auch einzeln
unter die finf Finger vertheilt sind, ist dem Vorhergehenden der
Schwierigkeitsgrad zu entnehmen.

Die Bewegungen im gebundenen Spiel werden durch
Spreizung beengt, weil die Muskeln durch Seitenziehung von ihrer
Hebungs - Richtung nach aufwirts zuriickgehalten werden; Ober-
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und Untertastenrdumlichkeit ist dabei noch von sehr wesentlicher
Bedingung: die Leichtigkeit und Kraft in gebundener Tonfolge ist es
folglich, die bei Spreizungen misslich zu geben ist, besonders, wo sie
zwischen den Fingern 3 — 4, 4 — 5 bei Obertastenlage der letzte—
ren gefordert wird. Um unter solchen Umsténden ein gewisses Kraft—
maass hervorbringen zu konnen, ist die dazu nothige hohere Hebung
der Fingerspitze oft nicht anders als mittels mehr oder minder grader
Ausstreckung des Fingers im Vorbereitungsmomente zu vollfihren:
die Anschlaggattung mittels Fingergelenkes, combinirt mit der mit—
tels Kngchelgelenkes, ist also zu dem Zweck in Anwendung zu bringen.

Wo zwei—, drei— und vierfache Anschlige (in Zusammengriffen)
bei aus einander gestellten Fingern stattfinden und die Bewegung mit—
tels Hand — oder Ellenbogengelenkes geschieht , ist die Hebung durch
Fingerausstreckung nicht zu unterstiitzen nothwendig, weil dann eine
angemessene Hohe leicht zu erzielen ist.

Durch eine verhaltnissmissig noch ausgedehntere Lagenerwei-
terung wird eine -

Handspaunung

entstehen, und zwar bei Normalhdnden etwa dann, wenn die Fin-
ger— Auseinanderstellung insoweit durchgehends ist, dass zwischen
allen Fingern Licken von dem Raume theils einer, theils mehrerer
Untertasten bestehen, doch aber die Grenzen mit den Fingern 1 und
5 noch gleichzeitig zusammenzufassen sind. Bei einer solchen
Handspannung wird nur allein der Mittelfinger eine grade Richtung
in Stellung und Anschlaghewegung haben kénnen, wihrend die tibri-
gen Finger strahlenartig nach beiden Seiten davon abstehen.

Die Bewegung der einzelnen Finger in gebundener Ton-
folge bei Spannungen wurde bereits eroriert; der Daumen als der
freieste Finger wird dabeiimmer am bequemsten zu heben sein, nach
ihm der zweite Finger und demniichst der fiinfte; die Hebung des
dritten ist bei sehr straffer Spannung und feststehenden Neben-
fingern schwierig — weniger schwer aber bei freiem zweiten oder
vierten, leicht hingegen bei Freistehung beider; der vierte Finger
ist in der Handspannung immer am beengtesten; wenn seine beiden
Nebenfinger weitab gespannt sind, ist er nur sehr wenig zu heben,
folglich schwiichlich in der Tongebung.

Bei Spannungen von dusserster Weite wird die innere Hand-
flidche leicht die Tastatur berithren, was aus naheliegenden Grinden
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vorsichtig zu vermeiden ist. — Wie bei der Finger- Auseinander-
stellung erwahnt wurde, ist auch bei Handspannungen in Zusammen-
Anschligen mehrfacher voller Griffe die Hebung der Finger von
dem Hand - oder Ellenbogengelenke allein auszufiihren.

Bei noch weiter aus einander gelegten Lagengrenzen muss sich
nothwendig eine

Tland - Ueberspannung

insofern ergeben, als die nothwendige Auseinanderstellung der Fin—
ger durch Zwischenliicken derartig geweitet wird, dass die dusser—
sten Grenztasten des Lagenraumes von den Fingern 1 und 5 nicht
gleichzeitig zusammen zu fassen sind. Solche Hand-Ue-
berspannung ist folglich in dem Hinitberspannen der End fin-
ger — {iber die natiirliche Spanngrenze hinaus — begriffen.
Eine derartige iber die Grenze gehende Spannungslage ist im
Grunde eine Art Widerspruchs, indem sie als » Ein e« Handlage iiber
die natiirlichen Grenzen einer solchen hinausgeht und somit eigent—
lich Zwei Lagen zusammenzieht. Diese Zweiheit spricht sich denn
auch in den Bewegungen aus: sie ergehen sich ohne Fingerver—
setzung bei normaler Handlage wechselnd innerhalb und ausser-
halb eines spannbaren Lagenraumes. Die Folge davon ist, dass auch
der Handzustand in einer Art schaukelnder oder wiegender Hin — und
Herbewegung besteht — das Handgelenk ist dabei naturlich der lei-
tende und vermittelnde Theil. .
Wo es nun gilt, den ganzen oder theilweisen Tastengehalt einer
Ueberspannungslage in Zusamm engriffen bei Zugleichanschla-
cen der Grenztasten zu bespielen, wird ein solches » Zugleich « im
strengsten Sinne nicht stattfinden konnen: die unspannbare
Weite hindert daran. Hier tritt dann die Nothhilfe als berechtigt
ein, solche Ueberspanngriffe in jenem frither erwihnten dichtfolgen—
den Nacheinander so anzuschlagen, dass die Folgemomente dem
Gehorsinne gleichsam als in Einen Moment zusammengezogen er—
scheinen : Zusammengehtriges giebt sich so auch im getrennten Nach—
einander als Zusammengehoriges kund. — Solch dichtes Nacheinan—
deranschlagen ist, was die Art der Folge und deren Wirkung anbe-
trifft, mit einem rasch vollzogenen Risse zu vergleichen, z. B. im
Durchreissen eines Gewebes: auch hier kann man jeden langeren
Riss als Einen Moment erfassen — doch aber enthilt er im Grunde
in jeden einzelnen Faden einen besondern Rissmoment, gleichwie
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in jenen rasch nach einander angeschlagenen Zusammengriffen jeder
einzelne Anschlag seinen besondern Anschlagmoment fiir sich hat.
Nach der Spielmanier, welche (um einer zu erzielenden Klangfiille
Willen) bei den Harfeninstrumenten im Angeben voller Zusammen—
griffe durch rasches Nacheinander angewendet wird, heisst diese Be—
handlung oder Spielweise — nach (franz.) Harpe oder (ital.) Arpa —
» Harpeggio «oder » Arpeggio « (harfenartig). DasHarpeggioistalso
eine Form, welche das einfache Nacheinander accor-
discher Ton— und Anschlagfolgen im Sinne absoluter
Schnelligkeitin sich begreift: die Begriffe der Gleichzeitigkeit
und der Nacheinanderfolge treffen darin zusammen. Solches Nach-
einandergeben eines mehrtonigen Griffes dehnt in gewissem Sinne
einen Moment breiter aus, verlingert ihn — und solches Mehr er—
scheint dann als eine Art von Fiille, die, so zu sagen, aesthetisch den
Gefithlseindruck der Klang—Ueppigkeit erzeugt: aus diesem Grunde
wird das Harpeggio auch zur Schm uckspielart selbst da angewen—
det, wo keine Ueberspannlage zu der hier beschriebenen Harpeg—
gio —Mechanik zwingt — und ist im Sinne solcher Tendenz die Folge
der Grifftone nach Geschmack in ihrer Raschheit zu missigen. — Die
Nothwendigkeit eines harpeggirenden Na ch einanderanschla—
gens bei Zusam mengriffen wird natiirlich durch die Spannfihig—
keit der verschiedenen Hinde im Verhiliniss zu der Lagenrdumlich—
keit bedingt.

Das frither erwihnte » Tremolo« wird in Ueberspannungsgrif—
fen nur misslich zur Anwendung gelangen konnen: denn wie mit
dem »Harpeggio « nurein einfaches Ineinander, soist mit dem» Tre—
molo« ein vielfaches D urcheinanderanschlagen der Grifftone ver—
bunden — wobei jedoch der obwaltende Begriff der Bebung keine
Missigung des Schnelligkeitsgrades fir die Tonfolge zulisst ; die Fin-
ger missten darum immer gleichzeitig tiber jeder Taste anschlagfertig
gegenwirtig sein, woran die Ueberspannungsweite eben hindert. Ist
die Ueberspannung sehr weit und sind die Grenztasten wohl gar
misslich im Nach einander zu erreichen, so wird eine verhiltniss—
missige Fingerstreckung auch fur die Anschlige der Mitteltasten no—
thig — oft in solchem Grade, dass die Nigel der gestreckten Mittel-
finger dem Blicke des Spielenden blossliegen. Weil bei derartiger
Streckung die eigentlichen Finger-Anschlagbewegungen zum Theil
oder ganz behindert sind, werden die Finger durch Mithiilfe eben
Jener wiegenden Hin— und Herbewegung der Hand (mittels Handge-
lenkes) von der Tastenfliche ab und auf die Tastenfliche niederge-
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bracht, so, dass immer die, dem stehenden Grenzfinger abgele-
gene Partie in die Hohe gehoben ist.

Bei einer solchen sehr weiten Ueberspannungslage kann das
Handgelenk nicht wohl in gleicher Hohe mit der Handdecke stehen,
weil letztere durch die Spannung sehr verflacht wird und das Hand-
gelenk , um nicht tiefer als der Ellenbogen zu fallen, nicht niederge-
driickt werden darf; es ist vielmehr noch hoher als sonst zu heben,
um die fast grade ausgestreckten Finger vor plattem Aufliegen auf
die Tastenfliche zu bewahren und die Treffberithrung mit den Fin—
gerk uppeln zu ermoglichen. 1In so gehobener Lage kann auch die
Hin - und Herbewegung keine grade Seitenlinie beschreiben, weil
die vom Handgelenkspunkte aus ab wirts gerichteten Finger an den
Grenzseiten der Hand kurz, in der Mitte der Hand aber lang sind;
um die kurzen End-Finger mit den Spitzen auf die iibergrenzlie—
genden Tasten zu bringen, muss das Handgelenk sich nach dort hin-
absenken, — die mittleren langen Finger aber heben es (indem
sie mit den Spitzen auf die Taste gestellt werden) wieder empor: so
ist also die Linie der Hin— und Herbewegung des hochstehenden
Handgelenkes eine runde, bogenartig—gewdolbte.

Solche Bewegun g ist, mit genauer Achtung auf das Tasten—
treffen der im dussersten Ausrecken halbstarr stehenden Finger, gra—~
zios, sanft und geschmeidig auszufilhren — die Finger haben dabei
mitzuwirken durch Biegen, Einziehen und Ausrecken, soweit es geht.

Fingeriibersetzung.

Die Fingertibersetzung ist wesentlich ein Lagenerweiterungs—
mittel, weil sie fast immer aus die Lage hinaus fibhrt; — es ist
zwar moglich und wird ausnahmsweise auch zur Anwendung kom-
men konnen, dass mit einem Endfinger in die Lage hinein iberge-
setzt wird, doch bietet sich fast immer der Untersetzweg als ein
naturlicherer dazu dar. Der Grund dazu ist das natiirliche Oertlich—
keits— und Wuchsverhiltniss der Finger, das z. B. dem weiter zu-
riick und niedriger stehenden (seil kiirzeren) 5ten Finger ein Ueber—
kommen iiber den weiter vor und hoher stehenden (weil lingeren)
kten erschwert —und in gleicher Weise ein Ueberkommen des weiter
zuriick und niedriger stehenden (weil kurzen) Daumens iiber die
weiter vor und hoeh stebenden (weil lingeren) Finger 2, 3, 4 misslich
macht. Was ein Uebersetzen des 5ten Fingers uiber den 1ten, oder des
1ten iber den 5ten Finger anbetrifft, soistdie hei der beziiglichen Un~
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te rsetzung gegebene Auffassung solcher Lagenwesenheit wiederholt
anzufithren : es wird ndmlich durch ein Uebersichselbstgreifen der bei—
den Grenzfinger 1 — & die » Lagenrdumlichkeit« iberbaupt in ihrer
Existenz fraglich, — denn wo zwei Grenzpunkte Nichts einschliessen
(ndmlich hier keine Finger), da hort auch der Begriff der» Grenzen «
auf — sie durchschneiden sich selbst und kénnen ehensowohl im
Sinne des Hinaus — als auch des Hineingreifens betrachtet werden.

Bei den Fingern 2, 3, & ist hier wieder besonders das Lingen—
verhiltniss maassgebend. Der 2te Finger kommt mit grossester Leich—
tigkeit iiber den Daumen, doch sehr schwer iiber den léngeren 3ten Fin—
ger; dieser hingegen gelangt aus dem Grunde ziemlich bequem itber
den 2ten Finger. Der 3te Finger iibersteigt, zwar nicht eben leicht,
doch bei einiger Nachgiebigkeit ohne besondere Schwierigkeit den
kten Finger; dieser hingegen braucht nicht geringe Anstrengung,
um iiber den 3ten Finger zu kommen. Das Steigen des Aiten Fingers
ilber den kiirzeren 5ten Finger ist nur wenig unbequem.

Je ndher beim Uebersetzen der zu erreichende Treffpunkt, desto
leichter — und je weiter, desto schwieriger ist die Ausfihrung; doch
fir jeden Finger nach seinen Orts— und Wuchsverhiltnissen in ver—
schiedenem Maasse. Am bedeutsamsten ist die Strecke des Ueber—
setzens fiir die beengt an einander gereiheten Finger 2, 3, 4, 5.

Die Richtung des Uebersetzens ist auch hier von besonderem
Einfluss auf die Leichtigkeit der Ausfithrung. Fiir die beiden End-
finger ist nur Eine — die entgegenkommende — Richtung in Betracht
zu ziehen : weil jeder derselben nur Einen Nebenfinger hat. Die drei
Mittelfinger haben nach zwei Richtungen hin tiberzusetzen, doch ist
dabei die Verschiedenartigkeit des Wuchses wieder insofern bestim—
mend, als eine Schwierigkeit der Richtung oft durch ginstige
Wuchsverhiltnisse ausgeglichen werden kann. So ist die natiir—
lichste Seiten-Bewegungsrichtung der Finger 2, 3, 4 bekanntlich der
Daumenpartie zugewendet: aber dennoch gelangt (wie gesagt) der
kte Finger leichter nach der entgegengesetzten Seite itberwirts, weil
daselbst ein kiirzerer Finger liegt, als an der andern Seite; beim
Uebersetzen des 3ten Fingers entscheidet eine natiirliche Neigung fur
den 2ten Finger.

Beim Uebersetzen kommt die Bewegung des Streckens der Fin-
ger bei gleichzeitiger Zusammenziehung der Hand in Anwendung,
wie solches annihernd auch beim schnellen » Fingerwechseln « durch
Anschlag mittels Fingergelenkes in den Momenten Iund Il der Fall ist:
doch ist ein Uebersetzen der Finger bei der bezeichneten Spielart



Combinirle Lagenverdnderungs - Mittel. 97

nicht nothwendig und folglich auch nicht charakteristisch. Wie
beim Untersetzen, so wird auch beim Uebersetzen — wo es als
nothwendig in Betracht kommt, ein béreits auf einer niederge—
haltenen Taste fes tstehender Finger mit inbegriffen, iiber welchen
ein anderer freier Finger hintiber soll; da aber ein Hinitber nur auf
Anschlagzwecke gerichtet sein und die nied ergehaltene Taste folg—
lich nicht in Betracht kommen kann: so muss nothwendig eine noch
freie, jenseits des feststehenden Fingers gelegene Taste (oder meh—
rere) Ziel und Zweck des Uebersetzens sein.

Das eigentliche Uebersetzen ist darum charakteristisch durch
ein » Ueber wegsetzen « — und kann in Ndhe und Weite geschehen.

Die Bewegung des Uebersetzens erfordert Dehnbarkeit, Bieg-
samkeit und Streckfahigkeit der Finger, wie auch Schmiegsamkeit
der ganzen Hand; die Bewegung ist in mdglichst kurzer Strecke, also
auf nachstem Wege zwischen Ausgangs— und Treffpunkt zu hal-
ten. Ganz wie beim Unter—, so ist auch beim Uebersetzen die Be—
wegung rasch zu machen, ohne die Hand zu riicken oder sonst
wie mitzubewegen ; gleichsam aalgeschmeidig muss jeder Muskel sein
und dabei in gewandter Weise jedes Anstossen vermeiden helfen.

Combinirte Lagenverinderungs - Mittel.

Wenn mehrere Bewegungsakte, welche eine Lagenverinde—
rung bewirken, gleichzeitig mit einer Hand ausgefithrt werden,
so besteht darin eine Verbindung oder Vereinigung — eine Gombi-—
pation: jenachdem eine solche die Lage erweitert oder verengt,
wird sie sich als Erweiterungs — oder Verengungsmittel charakterisiren.

Die Combination ist bei Einzeltonfolgen durch eine Art In—
einandergehens mehrerer Bewegungen zu begreifen, wodurch ein
einzelner Bewegungsakt die charakteristischen Momente zweier
verschiedener Lagenverdnderungsmittel in sich schliesst: dadurch
ergiebt sich eine gewisse Zweifsltigkeit, die oft so feiner Natur ist,
dass sie nur vom Spieler selbst recht gefiihlt werden kann.

Es werden die combinirten Lagenverinderungsmittel aber be-
sonders bei combinirten Anschlag- (oder Doppelgriff-) fol-
gen, alsneben einander bestehend, in Wirksamkeit treten, inso—
fern nimlich dabei mehrere Tonfolgen gleichzeitig, von einer Hand
ausgefihrt, stattinden missen, welche der Richtung nach aus der
Lage hinaus, oder in dieselbe hinein fithren und deren jede durch

Réhler, System. Lehrmeth, I. 7
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besondere Mittel bewerkstelligt wird. Bei mehrfachen Tonfolgen wer-—
den natiirlich auch mehrfache Combinationen moglich : doch liegt es
in der Natur der Vereinigung tiberhaupt, dass die volle Selbststin—
digkeit, wie sie bei gesonderten Bewegungen besteht, aufhsren muss
— jede einzelne der verbundenen Bewegungen muss von ihrer Ei-
genthiimlichkeit Etwas aufgeben.

Da hei einer blossen »Lagenverinderung« doch immer nur eine
mehr oder minder beschrinkte Riéunilichkeit waltet und solche
Gebundenheit der Hand an wenige Tasten die Vielfiltigkeit verschie-
denartiger, gleichzeitig stattfindender, Bewegungsakte sehr behin-
dert, ist hier das ganze Feld der Combinationsmittel nicht wohl zu
ermessen ; vielmehr wird die Abhandlung iher die Gombination der
» Fortbewegung « (unter der Ueberschrift » Combinirte Forthewegungs—
arten«, S. 112) Gelegenheit bicten, die Vielfaltigkeit moglicher Com-
binationen zu erértern, weil die bei derFortbewegung waltende gros-
sere Raumesweite die Bewegungsfreibeil beglinstigt.

Der zweite Theil wird fur die Combination der Lagenverinde-
rungsmittel besondere Beispiele bringen.

Combinirte Liagen.

Die zwei zu Einer geschlossenen Lage geeinigten Hinde bil-
den eine »Combinationslage«. Wesentlich sind nur zwei Arten
von Handlagen—Combinationen zu unterscheiden: An- und Inein-
anderstellung der beiden Hande. Die Grenzen konnen dabei verhli—
nissmissig enge oder weit sein, jenachdem eine Hand oder heide
Hiinde sich in einem engeren oder weiteren Lagenzustande befinden.

Hinde - Aneinanderstellung.

Ein unmittelbares, in der Tonfolge und —verbindung bezugliches
Nebeneinanderspielen beider Hinde erfordert ein einigendes
»Aneinanderstellen« derselben. In solcher Einigung gehen die
Finger beider Hinde wie die einer einzigen in einander tiber— die bei~
den Daumen sind dann nicht End—, sondern Mittelfinger der Zehn-
fingerreihe Einer Zweihand, deren tussere Grenzpunkte zwei funfle
Finger sind. Jede Einzelhand kann in derartigem Aneinanderstehen
eine engere oder weitere Lage einnehmen — nur wird die Entfer—
nung der beiden Daumen von einander mit der Entfernung anderer
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Nachbarfinger in entsprechendem Verhiltniss stehen miissen — wenn
der Begriff des » Aneinanderstehens « und der Lagen-Einheit
zweier Hinde nicht aufgehoben werden soll.

Ist die vorhin beschriebene Art der Hinde-Aneinanderstellung
die niichstnatirliche, insofern ein nahes Zusammenbringen der
beiden Daumen deren nattirlichen Orts— und Wuchsverhiltnissen
entspricht, so ergiebt die entgegengesetzte Art der Aneinanderstel—
lung eine umgekehrte Lagencombination , nimlich eine

Kreuzweise Hinde - Aneinanderstellung.

Solche heruht in einem Hinttberstellen der einen Hand tber die
andere an deren Aussen- (Kleinfinger-) Seite hin — so, dass sich die
Vorderarme kreuzen, die rechte Hand zur linken Seite der linken,
die linke zur rechten Seite der rechten Hand zu stehen kommt. Wie
im gewghnlichen un mittelbaren Nebeneinanderspiel Daumen anDau-—
men zu stehen kommt, so kommmen im mittelbaren (mittels Ueber—
handstellens) die beiden Kleinfinger neben einander zu stehen;
— die beiden Daumen sind folglich Grenzfinger nach entgegengesetz—
ten Seiten zu: der rechte Daumen ist linker, der linke ist rechter
Grenz~- oder Endfinger.

Die Hiniiberbewegung beansprucht eine besondere Armnachgie-
bigkeit. Je niher (im gewdhnlichen Sitzen) der Ellenbogen der Cla—
viatur ist, desto mehr ist der Vorderarm im Hintiberbewegen einzu—
biegen und desto mehr ist auch die jenseits aufzustellende Hand im
Handgelenke nach der Aussenseile herumzubiegen, um mit dem Dau-
men die Claviatur erreichen zu konnen; der Vorderarm bertihrt da—
bei gar leicht die Brust des Spielers und eine peinlich beengende
Haltung hindert an freier Bewegung. Darum ist der Sitz vor der Cla—
viatur wohl abzumessen und eher etwas zurlickstehend zu nehmen;
dem Vorderarme und dem Handgelenke wird dadurch eine minder
starke Biegung nothig werden und der jenseitsgestellte Daumen ist
mit weniger Zwang auf die Claviatur zu bringen. — Wo die Lage
der hintibergestellten Hand eine derartig unvollstindige sein kann,
dass der Daumen nicht auf die Claviatur gebracht zu werden braucht,
darf dieser — um das Handgelenk noch freier halten zu konnen —
auch wohl vor dem Tastenvorderrande in freier Luft bleiben. Beim
Ueberhandstellen von grosserer Streckenweite, wo zwischen beiden
Kleinfingern mehr oder minder freier Raum bleibt und im Grunde
die Lagen—Einheit aufhort, kommt die Armlsnge und jenseitige Hand-
lage in Betracht: es wird von derselben abhingen, wie weit der

7 *
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Ellenbogen mit hintiberzuziehen ist, ob er dies— oder jenseits des
andern feststehenden Handgelenkes zu bleiben hat und ob die tber~
greifende Hand mehr oder minder schrig (die Tastenlingenconturen
kreuzend) zu stellen ist. Es ergiebt sich solches aus physischer Noth-
wendigkeit von selbst.

Die Bewegung des Ueberhandstellens ist vom Ausgangspunkte
grade auf und die des jenseitigen Niedersetzens grade ab zu machen ;
der Hohenraum zwischen grader Auf- und Niederbewegung ist —
um- jeden Ruck in der Bewegungswendung zu vermeiden — durch
bogenformige Bewegungslinie zu vermitteln. Solche Bogenform wird
nach der Weite des jenseits abliegenden Treffpunktes zu bestimmen
sein: je ndher Ausgangs— und Treffpunkt einander gelegen sind,
. desto mehr wird die Linie der Spitzbogenform — je weiter hin-
gegen, desto mehr der R undbogenform sich nihern und bei absolut
weiter Entfernung in die Flachbogenform tibergehen. Der Ellenbogen
ist dabei moglichst abhingig zu halten, die Bewegung tiberhaupt de—
cent, nach Nothwendigkeit zum Zwecke des Anschlags abzupassen;
— sie muss beim Ansatze im Gefithle elastischen Aufspringens, so-
dann ithergehend in das des leichten Schwebens, entweder vogel-
artig fliegend oder pfeilartig schiessend — und endlich im vorsichti-
gen Anhalten des specifischen Geswichtes der Anschlagmasse ausge—
fubrt werden, um der letzteren zu bestimmt beabsichtigter An-—
schlagswirkung vollkommen michtig zu sein.

Ein solches Fortheben der ganzen Hand aus einer Lage ohne
Tonverbindung in die andere — ob tiber eine andere Hand hinither
oder nicht — ist immer ein neuer Handaufsatz, doch im Sinne
einer Lagencombination ein verbundener und zu unterscheiden von
einem »ersten« Handaufsatze, wie solcher besteht, wenn eine Hand
uiberhaupt erst auf oder tiher die Claviatur gehoben wird: ein neuer
Handaufsatz im Ueberhandstellen ist also immer ein Folge - Aufsalz
— indem er aus einem vorigen hervor geht und zu diesem steht wie
als Ordnungszahl die 2 zur 1.

Hinde - Ineinanderstellung.

Wenn die Finger einer Hand zwischen die der andern spie-
lend eingreifen, so ergiebt sich darauseine »Ineinanderstellungg,
wie es entweder nur zum Theil oder auch vollig bestehen kann, in-
dem nur einige oder alle Fingerzwischenrdume der einen Hand
von den Fingern der andern ausgefullt werden konnen. Es werden,
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je nach Art der Ineinanderstellung, die beiden Kleinfinger oder die
beiden Daumen, oder auch ein Kleinfinger und ein Daumen an ent—
gegengesetzien Seiten sein, welche die Grenzen einer derartigen ein—
heitlichen Doppelhandlage hilden.

Das Obertastenwesen ist maassgebend dafiir, ob die hinzutre-
tende Hand von Oben oder Unten zu kommen, sich demnach uber
oder unter die zuerst stehende Hand zu begeben hat: die Unter—
tastenlage ist am natuirlichsten die untere; wo beide Hinde Ober—
tasten bespielen, ist diejenige Hand, welche einen Endfinger auf der
Obertaste hat, die Obere; haben beide Hinde Endfinger auf der
Obertaste, so ist diejenige, welche den Daumen darauf bat, als die
Obere, die mit dem fiinften Finger auf der Obertaste als die untere
zu ordnen. Wo beide Hinde mit den Daumen oder mit beiden End-
fingern in einer Doppelhandlage auf Obertasten zu spielen haben,
tritt diejenige Bestimmung ein, welche hei der Doppelhandlage auf
lauter Untertasten zu beachten ist: die zuerst stehende Hand bleibt
die untere und duckt sich bei niedergezogenem Handgelenke mog—
lichst flach nieder, wodurch die Fingerstellung ehenfalls eine ver—
flachte werden wird; die hinzwischentretenden Finger haben so,
von Oben kommend, freien Luftraum zumn Eingreifen: Ober— und
Unterhand gruppiren sich so am besten zu Einer Doppelhand. Es
machen sich tibrigens alle diese und andere dahin gehtrende Bestim—
mungen ganz von selbst geltend und fitblbar durch den Tastenraum
und den natirlichen Sinn jedes Spielers fur handlich~bequeme
Ausfubrung. Die Hinde und Finger haben sich so wenig wie moglich
zu bertthren und ist beim Anschlage innerhalb solcher in Rede ste—
henden Doppelhand - Position hauptsichlich der steile Anschlag zu
vermeiden: vielmehr soll die Kndchelpartie (selbst der Oberhand)
maoglichst eingedriickt, besonders aber das erste Glied jedes der Fin—
ger 2, 3, 4, 5 eingeknickt bleiben. — Der Ellenbogen ist nach Be-
dirfniss nachzuziehen, darf jedoch nicht nach Aussen zu abgespreizt
werden.

Liagen - Wechsel.

Wenn beide Grenzpunkte einer Handlage in gleicher Richtung
versetzt werden, so wird der Lagenraum verschoben und es ergiebt
sich damit ein nLagen-Wechsel«. — Solcher ist ein vollstin—-
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diger, wenn gleichzeitig auch alle tibrigen Finger derselben Hand
in gleicher Richtung mitden Grenzfingern umgestellt werden ; — er ist
aber nur ein unvollstindiger, wenn bei Versetzung der beiden

Grenzfinger die ubrigen Finger (alle oder zum Theil) ihre fritheren
Tastenbeziehungen hewahren.

Jede Art von Lagenwechsel ist auf zweierlei Weise zu bewirken :
in einem Bewegungsmomente oder in zweien. — Wenn ein voll-
stindiger Lagenwechsel in einem Momente geschieht, so ist er
immer ein plotzlicher ruck— oder sprungweiser, also ein unvermit—
telter — der als solcher die absolut verbundene Tonfolge ausschliesst.
Wird ein vollstandiger Lagenwechsel in zwei Momenten vollzogen,
so entsteht er nach und nach auf vermittelndem Wege und ist also
einer Verbindung in der Tonfolge fihig.

Ein unvollstindiger Lagenwechsel setzt immer eine gleichzeitig
thitige Anschlagheziehung der Mittelfinger voraus — denn eben weil
diese ihre fritheren Lagenbeziehungen beibehalten; kann das blosse
Versetzen der Grenzfinger allein nur einen »unvollstdndigen « La—
genwechsel ergeben. Wo ein solcher in einem Momente vor sich
geht, geschieht dies durch gleichzeitiges Verstellen der Grenz—
finger nach der nimlichen Richtung; wo es in zwei Momenten ge—
schieht, kann es nur auf cinem Nach einander der Grenzfinger—Ver—
stellung beruhen.

Die Lagenveridnderung und dieLagen wechslung sind ein-
ander nahe verwandt und spielen oft in einander uber: denn die
Mittel zur Lagenverindernng sind auch die eier Lagenwechslung
— Beides wird bewirkt durch Seitenbewegungen der Finger, wie sie
sowobl als solche, als auch in der Art ihrer Ausfuhrung (unter » Lagen-
verinderungs-Mittel «) bereits dargelegt worden sind.

Die dussere Form des gesammten Lagenwesens wird sich
nach allem Dargelegten in zweierlei Sinn veranschaulichen: jede
Lage, welcber die Form der Normallage im reinen Nebe neinander—
stehen der funf Finger (in enger oder weiter Stellung) eigen ist, zeigt
sich im Sinne der Einheit, sie ist cine fertige Lage. Jede andere
mit einem Ueb er— und Unteretinanderstchen der Finger zeigt sich
aber im Sinne der Zweiheit, denn es befindet sich die Hand durch
uber die Grenze gestellte Finger in zwei Lagen zugleich; die Zwei-
heit ist dabei Uebergangsmoment zu einer neuen Einheitslage.
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Fortbewegung im Lagenwechsel.

Das Uebergehen von einer Lage in eine andere begreift, als ein’
»Ueber- (die Grenze-) Gehen«, auch selbstverstindlich eine Be—
wegungsweise in sich, welche im Gegensatze zu der Bewegung in-—
nerhalb einer abgeschlossenen Lage eine Bewegung aus derselben
hinaus ist: die »Forthewegung« ist also das Mittel zum Lagen—
wechsel und Beide sind identisch. Doch hegreift gleichwohl das ent—
schiedene Fortbewegen immer die ganze Hand mit allen Fin-
gern — also »vollstéindigen« Lagenwechsel insich, daein »un-
vollstandiger« doch mehr oder minder nur ein Verbleiben in der
frioheren Lage ist. Im Sinne vollstindiger Lagenwechslung ist
demnach auch bei der Forthewegung eine solche in eine m Be-
wegungsmoment zu unterscheiden von einer solchen in zweien; —
die erstere ist gleichfalls als »un vermittelte«, die letztere als »ver-
mittelte« Forthewegung zu bezeichnen, insofern ndmlich jene (im
plotzlichen Forthewegen der ganzen Hand nebst allen Fingern)
der Verbindung in Ton— und Anschlagfolge entbehrt, diese aber (im
Nach-und-Nach der Fortbewegung) einer solchen fihig ist.

Die Fortbewegung der ganzen Hand in einem Moment kann
keine andere als eine unverbundene sein: denn eine Verbindung
wiirde eben nur in einem vermittelnden andern Momente enthalten
sein konnen ; solche plotzliche Forthewegung in einem Moment
wird hauptsichlich von der Hand ausgefohrt: die Finger werden
von ihr mitgenommen — wobei also die Hand activ ist, wihrend
die Finger passiv verbleiben. — Die Fortbewegung in z wei Momen-
ten schliesst in ihrem ersten den Vermittelungs— und in ihrem zwei-
len den eigentlichen Forthewegungs— Akt ein: die Vermiltelung fith~
ren die Finger allein aus und die Hand wird von ihnen getragen
fortgefubrt — wobei also die Finger activ sind, wihrend die Hand
passiv verbleibt.

Die Vermittelung seitens der Finger beruht auf einer (dem voll-
stindigen Fortbewegen vorausgehenden) Verdnderung der allen
Lage — durch vorbereitende Fingeryverstellung im Innern
derselben, oder auch durch vorliufiges Versetzen der Grenz-—
finger — und sind es folglich auch die Mittel zur Lagenverdnde—
rung und unvollstindigen (halben) Lagenwechslung, durch welche
die Forthewegung mechanisch bewirkt wird; diese letztere aber,
nimlich die eigentliche Fortbewegung der Hand, kann in nichts An—
deremn als nur in einer Seitenbew egung bestehen, wie sichsolche

]
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in der Form des Mitgehens, des Wendens oder Getragen-
werdens etc. geben kann.

Bei der un vermittelten Fortbewegung in Einem Momente, wo
gleichzeitig beide Grenzen und alle Mittelfinger versetzt werden, ist
die absolute Klangverbindung aus dem Grunde un moglich : weil der
letzte Anschlagfinger in der alten Lage seine Taste nothwendig erst
verlassen muss, bevor die erste Taste in der neuen Lage ange-
schlagen werden kann; — bei der vermittelten Forthewegung
hingegen, welche nach und nach (in z wei Momenten) vollfahrt wird,
ist die absolute Klangverbindung aus dem Grande natitrlich mog—
lieh: weil Beides — Verlassen der letzten Anschlagtaste in der al-
ten und Anschlagen der ersten in der neuen Lage — in ¢inen
und denselben Moment fillt — was bekanntlich mechanisch das We-
sen der verbundenen Tonfolge ausmacht.

Es bandelt sich demnach im Lagenwechseln ynd Forthewegen
immer:nur um die Beziehung, in welcher bei zwei auf einander fol—-
genden Tonen zweier Lagen die Anschlagmomente 1II und II zu ein-
ander stehen. Der Moment II des Niederschlages soll vollzogen wer—
den — folgend auf den Moment IIl der Ruhe: wenn nun zwi-
schen beide noch ein Moment I der Vorbereitung durch Aufheben
des vorigen Fingers fillt, so ist die Folge eben nur eine liicken-
hafte; fallen aber die Momente I und II (— Aufheben des vorigen
und Anschlagen des folgenden Fingers im Lagenwechsel) in Einen
Moment, so ist die Folge eine verbundene.

Zwei Bedingungen sind es, welche die eine oder andere Forthe—
wegungsart bestimmen: das locale- oder rdumliche Verhiltniss des
letzten und ersten Tones zweier Folgelagen — und die Maglichkeit
der, fur die betreffende Anschlagfolge anzuwendenden, Finger—
folge. — Ist das Raumverhiltniss der Fingervorbereitung gin—
stig, ndmlich ein nahes, abreichhares: so ist bei disponibeln
Fingern ein Lagenwechsel auch immer auf dem Wege verbundener
Forthewegung zu vollziehen; — ist das Raumverhiltniss aber cin so
weites, dass die Fingervorbereitung unmoglich und die Folge-
laste nicht abreichbar ist, so kann auch selbst bei disponibeln Fin—-
gern der Lagenwechsel nicht anders als auf getrenntem Wege ge-~
schehen : wo z. B. die Finger, falls sie frei wiren, den abliegen—
den Ton gebunden erreichen ksnnten, jedoch durch Festliegen etc.

gefesselt sind, ist ein Lagenwechsel auf absolut gehundenem Wege
allemal unmoglich.
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Die »kurze« Tongebung kann als bedingend hierbei freilich
nicht in Betracht kommen, weil sie eine Verbind ung der Folgetsne
von selbst ausschliesst; aber dennoch beruhet auch eine Folge k urz—
gegebener Anschlige — insofern sie eine Folge von Fingern in
sich begreifen — auf Finger-Folgerichtigkeit, wie sie die
natirlichen Gesetze einer zweckgemissen Technik dictiren, — wor-
nach also auch eine im Staccato-Anschlage vollzogene Fortbewegung
und Lagenwechslung immer auf denselben Fingersatzregeln
basirt ist, wie sie im Legato walten.

Unvernmittelte Forthewegungs - Arten.

Finger- und Hand - Seitenriickung.

Wenn mit der Seilenriickung des Fingers (siechedaselbst) auch
die Hand in gleichem Raumverhiltnisse und gleicher Richtung fort-
riickt, so findet eine Lagenwechslung und Fortbewegung statt; diese
ist durch ihr charakteristisches Hauptmoment der Finger- Seiten-
riickung eine un vermittelte.

Die Riickung kann immer nur in einem verhiltnissmissig gerin—
gen Raume vor sich gehen, weil sie die unvermeidliche tonleere Lucke
verdecken soll und bei grisserer Weite nothwendig in die entschie-
dene Sprungbewegung (mit welcher sie itberdies verwandt ist) iiber—
gehen miisste.

" Die Bewegung des Fingerseitenriickens wurde bereits ervrtert.
Die der Han driickung wird, weil eine grossere Anschlagmasse in
ibr zu bewegen ist, besonderes Geschick erfordern. Das Gefuhl der
feststehenden Anschlagmasse muss so zu sagen nervos vorahnend
auf den erzielten Treffpunkt gerichtet sein, die Handneigung muss
nach ebendahin stehen und ein Dahinwollen in allen Nerven und
Muskeln zu empfinden sein. Ein #dtherisches Leichtgefihl (im Mo-
ment der durch Handgelenk vermittelten schnellen Seitenbewegung
bis zur Trefftaste hin) muss das Ziel erreichen lassen, so, dass weder
Muhe noch #ngstliches Abmessen bemerkbar wird. Das Handgelenk
hat sich (wo moglich schon vor der Bewegung) seitwirts umzubie-
gen nach der bezuglichen Richtung hin: dadurch erhslt die nach-
kommende Hand schnellen und strammen Zug; es ist itberhaupt durch
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solches Vorhinhiegen ein Theil der Bewegung bereits gemacht und
nur noch gleichsam die andere Hilfte librig. Die Anschlagmasse muss
bei der gebundenen Seitenriickung so rasch bewegt werden, dass
sie gleichsam nur im »Hier« oder »Dort« — aber nicht im »Unter—
wegs « befindlich zu sein scheint; — die Hand und Finger miissen
dabei dicht uber der Tastenfliche bleiben, — die daruber hin-
huschenden Fingerspitzen wie auch die Hand miissen auf der erziel-
ten Taste angelangt sein, wie wenn sie als rasche Welle (also ohne
Sprung) darauf geschwemmt worden wiren.

Finger- und Hand-Seitengleitung.

Wenn mit der Seitengleitung des Fingers (siehe daselbst) auch
zugleich die Hand in gleicher Richtung und Weite fortgleitet, so ge-
schieht damit eine Forthewegung und Lagenwechslung; der charak-
teristischen Bewegungsform des Gleitens zufolge ist solche Fortbe—
wegungsart eine un vermittelte.

Die Fingergleitung wurde mit Berticksichtigung aller moglichen
Verhiltnisse bereits in ihrem Wesen dargelegt. Die Gleitung der
Hand wird durch den fortgezogenen Finger wie von selbst bewerk—
stelligt, indem die Hand sich nur dem Zuge hinzugeben braucht, in
eben dem Maasse, wie sich der Gleitefinger dem sanften Drucke der
Hand wibrend seiner Zughewegung tberlisst.

Die Fortbewegung durch Seitengleitung kann sich auch wohl in
Einer Bewegung tber eine grissere beliebige Anzahl von
Untertasten in unmittelbarer Reihenfolge ergehen, indem mit dem
Finger uber die Claviatur in grader Streckenweite glatt hingestreift
oder gestrichen wird: der Finger schleift so in einem Zuge quer
tber die Tastenflichen hinweg, von der Hand gezogen, und ist sol-
ches Gleiten mit dem entsprechenden (italienisirten) Worte » GZis—
sando« oder » Glissicato « benannt. Eine schrige Stellung des
mehr grade als krumm gehaltenen Fingers, mit der Spitze auf die
Taste gestellt, ist dem Glissando ginstig; die Hand muss dabei ihre
gewdhnliche Spiellage vollstiindig aufgeben und mit Knochel- und
Handgelenk tber die Tastatur sich erheben, so, dass das Handgelenk
hoher steht als die Knochel und von diesen das erste Fingerglied nach
unten abfillt: die Hand wendet sich im Glissando nach Seite der Be—
wegungsrichtung und zieht die Finger nach. Nihere Bestimmungen,
z. B. ob mit der Fleisch— oder Nagelseite die Gleitung auszufithren
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ist, ergeben sich aus besonderen technischen Bedingungen und macht
sich tiberhaupt die bezeichnete Haltung der Hand und des Fingers
dabei von selbst. Die Klangwirkung des Glissando ist ein glattes Ton—
rieseln von sinnlichem Reiz, und kommt diese eigenthiimliche, etwas
absonderliche Spielweise nicht oft — meist nur in Virtuosenstiicken
— vor. Obertasten konnen vermischt mit Untertasten im Glissando
nicht bestrichen werden, weil sie, darch ibre Entfernung, Richtung
und Bewegung unterbrechen, folglich Sinn und Begriff des » Gleitens «
ausschliessen wiirden ; jedoch ist es moglich, die Obertastenlage al-
lein zu uberstreifen, wobei aber die liickenvolle Gruppirung eine
Glitte, wie beim Uebergleiten der unmittelbar neben einander gele-
genen Untertasten, zu erzielen nicht wohl maglich macht.

Das Glissando ist, weil dabei nur ein einziger Bewegungszug fur
viele Tastenanschlige zu verwenden ist, einer Schnelligkeit der
Anschlagfolge fihig, wie sie mit keinem andern Fortbewegungsmittel
zu erzielen moglich ist: demzufolge ist das Glissando eine solche me—
chanische Spielform, welche die grade Anschlagfolge der Untertasten—
reihe im Sinne absoluter Schnelligkeit in sich begreift.

Fingerwechslung mit Hand - Fortschiebung.

Wenn beim Fingerwechsel (siehe daselbst) die ganze Hand in
der Art sich nachgebend verhilt, dass sie durch den neu anschlagen—
den Wechselfinger aus ihrer Lage in eine andere, durch denselben
Wechselfinger bestimmt, sich bringen lisst, so ist mit solchem La-
genwechsel zugleich eine Forthewegung vollzogen, welche, gemiss
der Natur der Fingerwechslung, zu den unvermittelten Fortbewe-
gungsarten gehort.

Die Fingerwechslung an sich wurde hereits mit Erwigung mog—
licher Nebenumstinde genau erdrtert. Die Handbewegung dabei
bedingt eine leichte Schwebung der Handdecke, damit die Wechsel-
finger nicht durch Druck in ihrer Bewegung behindert werden, und
ist wihrend derselben alles plétzliche Rucken durch ein geschmeidig
mitgehendes Handgelenk zu vermeiden.

Seitenspringung,

Aus der Seitenriickung, bei welcher mit gleichem Finger ver—
schiedene Tasten in gebundener Folge nach einander angeschlagen
werden, entsteht (besonders noch durch Anwendung des Staccato-
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Anschlags) die »Seitenspringungc: zwei Tasten, zu deren An-
schlagfolge die betreffenden Finger in keiner vorbereiteten Lagenbe-
ziehung stehen und die eine absolut gebundene Tonfolge ausschlies—
sen, machen das Seitenspringen nothwendig. Eine unvermittelte
Lagenveridnderung geht selbstverstindlich daraus hervor — und weil
bei einer solchen auch der Vorderarm mit fortzubewegen ist, kommt
derselbe in der Bedeutung als Anschlagmasse in Betracht: folglich
wird das Seitenspringen immer mittels Handgelenkes bei nachgeben-
dem Ellenbogen oder durch Mithewegung desselben auszufithren sein.
Das Aufbewegen vom Ausgangspunkte aus ist am ersten Anfange in
grader Richtung — sodann in Bogenlinie bis tiber den Treffpunkt der
Folgetaste zu leiten, um daselbst wieder in grader Linie niederzu—
fallen : jenachdem die beziiglichen Punkte nahe oder fern zu einan-
der gelegen sind, hat sich die Bogenlinie solcher Sprungrichtung (wie
beim Ueberbandstellen) der Spitz—, Rund - oder Flachbogenform zu
ndhern. Von der gegebenen Zeit hingt die Wahl einer derartigen
Bogenform besonders ab: wenig Zeit bedingt schnelle Sprung-
bewegung durch kurze Bahn — also mehr flache und niedrig blei-
bende Bogenlinie; viel Zeit erlaubt ruhigere Sprungbewegung
durch langere Bahn — also gewdlbtere und hoher gehende Bogen-
linie. — Elasticitit im Aufsprung, leichtes Schwebegefithl im Luft—
raume und Ansichhalten ihres specifischen Gewichtes muss der An-
schlagmasse im Sprunge innewohnen: die Hand bleibt dabei in ge-
horiger Stellung wie auf der Claviatur.-

Vernittelte Fortbewegungs - Arten.

Finger - Ablésung mit Hand - Fortschiebung.

Die Fortbewegungsweise mittels Finger-Ablosung und Hand-
Fortschiebung schliesst sich in ihrer Ausfihrungsart der Finger—
wechslung an: nach ihrem charakteristischen Momente der Ablgsung
ist sie eine vermittelte Forthewegungsart. Bei der Finger—Ablosung
(siehe daselbst) ist die Handbewegung behufs Lagenwechsels noch
weniger riskant, weil bei der Ablésung keine Tongebung stattfindet
und mithin der Lageniihergang in seiner Bewegung nicht horbar
werden kann : eine leichte geschmeidige Art des Handfortschiebens
ist aber dennoch um des Folgeanschlages und einer stets sicheren
Lage Willen nothwendig.
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Finger - Einziehung und Ausstreckung mit Hand - Fortschiebung.

Indem ein Grenzfinger von seiner Taste zu einer anderen in
die Handlage hineingeiogen, darnach aber der entgegengelegene
Grenzfinger nach der n@mlichen Richtung hin von der Hand ab-
(also uber seinen vorigen Standpunkt hinaus-) gestellt — oder
auch wenn solche Manipulation in umgekehrter Folge Qorgenommen
wird, geht eine vermittelte Fortbewegung vor sich und verindert
und verschiebt sich die Handlage durch »Einziehen« und »Aus—
strecken«. — Je niher die Einziehung sich dem entgegengesetz—-
ten Grenzfinger zuwendet und je weiter zugleich, nach Aufsetzen
des eingezogenen auf die Taste, die Ausstreckung des andern Fin-
gers reicht, desto weiter wird die Fortbewegung der Hand im Spiel-
raume sein. Im Einziehungsmomente wird sich naturlich eine Ver-
engung, im Ausstreckungsmomente aber wieder eine Erweiterung
der Lage von selbst machen: die Verengung bildet so den vermit-
telnden Uebergang in eine neue Lage, welche innerhalb der neu ge-
wonnenen Grenzen beider Endfinger besteht. Es ist dies also eine
gebundene Art der Lagenwechslung und Forthewegung, wie sie sich
durch jeden Fingeranschlag auf eine nahe abliegende Taste, bei sonst
frei nachgebenden Grenzfingern ergeben kann.

Die Bewegungen sind an sich sehr leicht: je weiter die Ein-
ziehung geht, desto hther wird sich die Handdecke zuspitzend he-
ben, — je weiter das A usstrecken reicht, desto flacher wird die
Handdecke wieder hinabsinken. Eine Gummi- Elasticitit wie auch
Leichtigkeit und Festigkeit zugleich muss in den Bewegungen liegen.

Unter- und Uebersetzen mit Handwendung.

Das Unter— und Ueberspielen der Finger ist bereifs frither als
eine Art Lagenverinderungsmittel dargestellt und auch als Mittel zur
Lagenwechslung und Forthewegung der Hand bezeichnet: letztere
wird durch eine Wendung der Hand nach dem Akte des Unter—
oder Uebersetzens erzielt. Wie eine Normal-Handlage in dem Ne-
ben einanderstehen der funf Finger heruht, so muss in dem Unter—
und Uebereinanderstehen derselben nothwendig eine Art Durch-
gangszustand erkannt werden — eine Zweiheit, von der aus in eine
neu zu gewinnende Lagen —Einheit ubergegangen werden soll: der
Unter- oder Uebersetzfinger ist dabei der beziigliche Deutungsfinger,
indem er auf seinem, durch Unter- oder Uebersatz neu gewonnenen
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Tastenstandpunkte die neue Handlage bezeichnet. Sie ist wirklich
eingetreten, sobald sich die tbrigen Finger in natirlicher Ordnung
um oder neben ihn aufstellen: die zusolchem Zweck vollfithrte W en—
dung der Hand ist das Mittel, um ganz in die neue Lage zu gelan—
gen, die natiirlich von der fritheren mehr oder weniger weit nach
der einen oder andern Seite abliegen muss, jenachdem der Unter—
oder Uebersetzfinger eine weite oder nahe Strecke nach der einen
oder andern Seite ging.

Die Handwendung kann nach jeder Art Unter- oder Uebersatzes
folgen, und zwar immer nach der nidmlichen Seite herum, nach wel-
cher die Bewegungsrichtung des Unter- oder Uebersetzfingers ge-
wendet war.

Es ist dies eine von jeder andern dadurch wesentlich unter—
schiedene Fortbewegungsart: dass sie eine wahrhaft vermittelnde,
so zu sagen organische ist, indem sie.im Spielen selbst vor sich geht
und durch sich selbst gewissermassen das Spiel macht. Die Finger—
zahl einer Hand wird durch Ueber- und Untersetzen mit Handwen—
dung bis in’s Unendliche vervielfacht, indem jeder Unter- und Ue-
bersetzfinger unter die Doppelbedeutung fillt, ein Folge— und
Anfangsfinger zugleich zu sein: er ist Folgefinger in seinem Be-
zuge zum letzten Anschlagfinger der vorherbestechenden, An-
fangsfinger aber als erster ciner neubeginnenden Lage.

Die Wende—-Bewegung ist ebenso discret auszufithren wie
die des Unter— und Uebersetzens : besonders ist ein Ruhestsren des
bereils stehenden Fingers dabei zu vermeiden. Wie alle Bewegungen
@berhaupt in Verbindung mit einander stehen mussen, da, wo es
gilt, eine beziehungsvolle Tonfolge zu geben, so muss die Wendebe~
wegung schon vorahnend im Unter— und Uebersetzmomente von
Fingern und Hand gefithlt werden: die Wendung selbst hat mit
Einer Bewegung die neue Lage einzunehmen.

Hinde -Ueber - und Unterwegsetzung,

Die » Kreuzweise Aneinanderstellung der Hinde« kann, nach ei-
ner Richtung hin wiederholt, zu einer fortgesetzten Lagenwechslung
— und damit zu einer Fortbewegungsart werden: indem man zu
solchem Zweck ein mehrmaliges Ueberhandstellen nach gleicher Seite
zu ausfuhrt, ergiebt sich ein »Hand-Ueber~ und Unterweg-
setzen, wie es dem Ueber— und Untersetzen der Finger shnlich ist,
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— denn die Ganzhand fithrt dabei als Ein Glied die Functionen der
Finger in grosseren Korper— und Raumverhilinissen aus. Weil aber
auch bei solchemn Hand - Ueber- und Unterwegsetzen ein Aufheben
des letzten Anschlagfingers in voriger Lage im gleichen Zeitmo-
mente mit dem Anschlage des ersten Anschlagfingers der Folge lage
geschehen kann, so ist in dem Hand - Ueber — und Unterwegsetzen
eine zusammenhingende oder vermittelte Forthewegungsart zu er—
kennen.

Das Hand - Ueber— und Unterwegsetzen verfillt theilweise unter
die Regeln der »Kreuzweisen Aneinanderstellung der Hinde« (siehe
daselbst). Hier tritt aber bei der in Rede stehenden Fortbewegungs—
art noch die Bestimmung des wechselnden Uebereinanderweg-
gehens hinzu: dadurch wird denn auch die fruher gegebene Regel
beztiglich der Ober— und Untertastenverhiltnisse modificirt. Beim
ersten Umstellen (wobei immer eine stehende und eine bewegle
Hand zu unterscheiden ist) wird die zu bewegende Hand immer
den Ueberweg iber die stehende Hand nehmen missen — falls
nicht andere (Folge-) Bedingungen den Unterweg vorziehen machen
— weil iber der Hand freier Hohenraum zum Bewegen und Hin-
iberstellen ist. Die b erweggehende Hand ist als Ueberhand von
der andern, als der Unterhand bezeichnend zu sondern.

Die Be wegung des Hand - Ueherwegsetzens ist bereits bei der
Ueberhandstellung erortert worden; es kommt nun auch noch die
andere Hand, welche jene Bewegung tiber sich hinweggehen liess,
in Betracht. Diese verlisst, mit dem ersten Anschlage der ttherweg—
gegangenen Hand in neuer Lage, die Claviatur, indem sie sich etwas
nach vor-abwirts davon wegzieht, um, an der Seite der aufgestell-
ten Ueberhand angelangt, sich im Anschlagmomente daneben zu stel-
len: diese Bewegung der Unterhand beschreibt wihrend ihres Sei-
tenganges (vom Claviaturrande ab durch den freien Vorderraum zwi—
schen Korper und Clavier bis wieder auf die Claviatur hin) eine Sei-
ten-Bogenlinie, entsprechend der Hohen-Bogenlinie der Ueber—
hand ; — die Bewegung an sich muss geschmeidig sein, und die Hand
dabei ihr Gewicht einziechen, damit sie eine Art san{t schwehenden
Fluges ausfiihrt.

»
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Combinirte Fortbewegungs - Arten.

Sowohl in ein— wie auch mehrfacher Tonfolge finden die com-
binirten Fortbewegungsarten Anwendung.

Die Fortbewegungsarten sind zum Zwecke einer Combination
zu unterscheiden : als solche, die ibereinstimmend, und als solche,
die einander widersprechend in ihren Grundbedingungen sind. Diese
Grundbedingungen aber bestehen darin, dass die Fortbewegung ent—
weder wesentlich auf oder iither der Tastenfliche bewirkt wird,
indem nimlich die Fortbewegungsart entweder ein Haften der
Finger an dem Boden des Tastenraumes, oder ein Heben der
Ganzhand uber die Fliche weg als nothwendige Bedingung fordern
kann. '

In dem Haften und Heben, Unten und Oben, Auf und Ueber
machen sich Gegensitze geltend, die nicht vereinbar sind: denn
dass die Hand zugleich an die Taste gebunden und von ihr abge-
hoben sein konne, ist ein Widerspruch.

An oder auf die Tastenfliche gebunden ist die Hand in den-
jenigen (nur Einen Bewegungsmoment in sich begreifenden) un-
vermittellten Fortbewegungsarten, wo die tonleere Liicke durch
moglichst enge Anschlagfolge zu verdecken ist: nzmlich in der
Seitenriickung, Seitengleitung und Fingerwechslung; — die (zwei
Bewegungsmomente in sich schliessenden) vermittelten Fortbe-
wegungsarten begreifen dagegen (ausgenommen das Hiande —Ueber—
und Unterwegsetzen) allesammt eine Gebundenheit in sich. Dorl
wie hier kann allerdings ein Verlassen der Tasten irgendwie und
aus irgend einem besondern Grunde (z. B. Staccato) wohl geschehen,
es ist solches aber nicht nothwendig — folglich nicht charakteri-
stisch — fur die Fortbewegungsart.

Ein absolutes Abheben oder Aufheben uber die Tasten
ist nur bei Einer der un vermittelten und auch nur bei Einer der
vermittelten Fortbewegungsarten bedingt: beim Seitensprin-
gen und beim Hand-Ueber—und Unterwegsetzen: Beides
kann nicht gedacht werden ohne ein Verlassen der Claviatur mit
ganzer Hand. Das Seitenspringen schliesst Gebundenheit von
selbst aus, das Hand-Ueber — und Unterwegsetzen aber kann sowohl
gebunden als auch getrennt bestehen. Nur allein die Forthewe-
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gungsarten von solcher Verschiedenheit der Grundbedingungen wen—
den sich also beziiglich einer Combination von einander ab.
Demzufolge sind allein unter den unvermittelten Fortbewe—
gungsarten folgende Combinationen fiir Eine Hand unter sonst ge—
eigneten Umstinden moglich:
Seitenruckung=Seitengleitung.
Seitenriickung=—Fingerwechslung.
Seitengleitung==Fingerwechslung.
Unter den vermittellen Forthewegungsarten allein sind fol-
gende moglich:

Fingerablosung = Fingereinziehung und Aus-
streckung.

Fingerahlosung = Finger - Ueber- und Unter-
setzungnehst Handwendung.

Fingereinziehung = Finger-Ueber-und Unter—

setzungnebst Handwendung.
Fingeruntersetzung=="Fingertbersetzung.

Gemischte Combinationen (vermittelte und un vermittelte)
sind fur Eine Hand folgende maglich :

Seitenriickung = Fingerablosung.

Seitenriickung = Fingereinziehung und Aus-
streckung.

Seitenriickung = Unter- und Uebersetzen mit
Handwendung.

Seitengleitung =Fingerablosung.

Seitengleitung = Fingereinziehung und Aus-
streckung.

Seitengleitung = Unter- und Uebersetzen mit
Handwendung.

Fingerwechslung==Fingerabldsung.
Fingerwechslung== Fingereinziehung und Aus—
streckung.
Fingerwechslung=Unter- und Uebersetzen mit
Handwendung.
Seitenspringung=Unter- und Uebersetzen mit
Handwendung.
Seitenspringung = Hand -Ueber- und Unterweg-
setzung.
Da bei Hand -~ Ueber - und Unterwegsetzen z wei Hinde in Be-
Kghler, System, Lehrmeth. I. 8
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tracht kommen, sind bei deren unmittelbarem Nacheinanderspiel be~
ziigliche Verbindungen vielartig maglich.

Eine dreifache Combination — in Zugleichausfuhrung dreier
verschiedener Fortbewegungsarten mit Einer Hand — ist bei einer
Folge von dreitastigen Griffwechseln wohl moglich, und zwar genau
nach den gegebenen Grundbedingungen; doch gehen dabei die Be-
wegungen oft derartig in einander, dass eine Sonderung der ver—
schiedenen Bewegungsakte theoretisch nicht mehr in exacter Weise
vorgenommen werden kann: so z. B. kann u. a. ein Unter- und Ue-
bersetzen nebst Seilenritckung bestehen, doch wiirde derjenige Fin-
ger, unter oder iiber welchen ein anderer zu setzeu hitte, im betref-
fenden Momente selbst schon die Taste verlassen miussen, denn es
werden dabei die Seitenbewegungen oft von solchen einzelnen Fin-
gern ausgefithrt, welche erst von einer Taste zur andern — némlich
die eine nach dem Anschlage verlassend, die andere zum Anschlage
gleichzeitig erzielend — zu bringen sind, weil da, wo von funf Fin—
gern Dreie thatig sind, nur Zwei noch tibrige zur vermittelten An—
schlagfolge bleiben.



Zweiter Theil.

Lehrmethode.

8*



Vorbereitung.

Spieler. Instrument.

Es ist dem Schiller — gemiss seiner Bildungsstufe — die Be-
ziehung zu erkldren, welche zwischen Spieler und Instrument be-
steht, wire es auch nur beildnfig und mit wenigen Worten. Dass
sich der Spieler dem Mechanismus anbequemen miisse, ist leicht be—
greiflich — und dass zu dem Zwecke der Spieler sich selbst und die
Eigenschaften des Instrumentes grindlich erkennen lernen miisse,
folgt selbstverstiandlich daraus.

Mittel zur Mechanik.

Die Erkenntniss seiner selbst beziiglich des zu behandelnden
Mechanismus kann vorerst nur allein die Mittel betreffen, durch
welche sich der Spieler Ausserlich mit dem Instrumente in Verbin-
dung setzt: denn noch ist das Geistige eines bereits gebildeten musi-~
kalischen » Spieles « nicht in Betracht zu ziehen. Man sage dem Scht~
ler ungefihr Folgendes.

Dass die Tasten mit den Fingern anzuschlagen sind und die Art
des Anschlagens, schon um der Verschiedenartigkeit der Klanggebung
Willen, nicht gleichgiiltig sein kann, ist leicht hegreiflich: folglich
muss irgend eine bestimmte Art bestehen und erlernt werden, wie
die Mittel zur Behandlung der Mechanik zweckmissig zu verwenden
sind — denn » wo rohe Krifte sinnlos walten, da kann sich kein Ge-
bild gestalten «.

Obwohl dabei so Manches sich von selbst zu verstehen und sei-
ner besonders erwihnen zu missen als liberfliissig erscheint, ist es
dem Schiiler dennoch im Tone beildufiger oder vorliufiger Bemer—
kung mitzutheilen. Man hat demnach auch zu sagen, dass, um die
Taste niederzubewegen, eine Bewegung des Spielers erfordert
werde — dass aber alle Bewegung nur durch irgend einen Grad von
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Kraftaufwand zu ermdglichen sei — und dass die Kraft im freien
Willen des Spielers liege.

Demzufolge muss jene bestimmte »Art« der Mittelverwendung
patiirlich in der Bewegung und Kraftgebung beruhen — und der
Wille wird, als Vermittler zwischen Geist und Korper, die Be-
wegungs—Art und die Kraftgebungs—Art auf dem Wege theo-
retischer und praktischer Bildung in’s Leben zu setzen haben.

Es ist gentigend, wenn der Schiiler nur vorerst die Wichtig—
keit erkannt, welche in der Art der Bewegung liegt, denn leicht
wird ihm dadurch klar werden: dass die Bewegung und Kraft—
gebung von besonderer Art auch eine entsprechende Glieder-
haltung von ebenfalls besonderer Art bedinge, und dass noth-
wendig mit der einfachsten zu beginnen sei — mit derjenigen Bewe—
gung und Gliederhaltung ndmlich, welche allem Spiele zum untersten
Grunde liegt und darum als » Grundbewegung « und » Grundhaltung «
zu bezeichnen ist.

Bezeichnung der Glieder, Gelenke etc.

Auch beziiglich der Gliederbezeichnung ist alles das, »was sich
von selbst versteht«, schon aus dem psychologischen Grunde zu sa—
gen: weil dadurch der Sinn auf gewisse scheinbar nebensichliche,
doch gleichwohl wichtige Einzelbeiten hingelenkt wird; — ausser—
dem aber auch aus dem praktischen Grunde: weil ein genaues Stu-
dium der Mechanik des Spiels genau auf die anzuwendenden Mittel
einzugehen hat.

Ausser der Fingerfolge vom Daumen ab (1, 2, 3, &, 5) hat man
Innen- und Aussenseite der Hand, » Glieder « und » Gelenke « bestimmt
von einander zu sondern. Auch gewisse Bezeichnungen sind schon
darum festzustellen, weil sie schwankend sind und vielfillig in ver—
schiedenem Sinne gebraucht werden. Dass unter Fingergelenk die
knieartige Biegung und unter Fingerglied der feste Theil des Fingers
zu verstehen ist, wird kaum einer Erklirung bediirfen; dagegen ist
die Bezeichnung »Handknochel« oder kurzweg » Knschel « wenig—
stens festzustellen : diese Hand - oder Fingertheile werden auch wohl
»Handkopfe« oder auch »Hugel« genannt, — doch durfte die ge-
brauchlichste Bezeichnung als » Handkndchel « die verstindlichste sein.
Das vordere und mittlere Fingerglied wie auch das erste (vom Hand-
knochel aus) unterscheidet sich leicht; die dussere »Schneide« des
Daumens, ebenso »Handgelenk«und Ellenbogen, wie auch
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Vorder— und Oberarm ete. — brauchen nur nebenbei berithrt
zu werden.

Natur und Fahigkeiten der Gelenke und Glieder.

Was in Theil I zusammenhingend und erschopfend hieritber
erortert worden ist, braucht keineswegs mit Einem Male dem Schii-
ler dargelegt zu werden, sondern ist ihm vielmehr gelegentlich nach
und nach mitzutheilen. Ist auch das Resultat solcher Betrachtung
offenbar, so ist dennoch der Sinn darauf zu richten, um zu wissen,
was »ganz natiirlich « ist: Geftihltes istiberall zuBewuss—
temzuerheben.

Der kiirzeste Weg ist, dass der Schiiler selbst sich einer Lesung
der betreffenden Darlegung — bei gleichzeitig angestellten thitlichen
Ausfithrungsversuchen — unterziehe, und besouders die Streckungen
und Biegungen, wie sie angegeben worden sind, mache-: jede der ange~
deuteten natiirlichen Fihigkeiten findet in der Clavierspielkunst prak—
tisch — technische Anwendung. Der Lehrer moge, was diesen Theil
einer Vorbereitung anbetrifft, besonders von den Schlagbewegungen
und der dabei in Betracht kommenden Kraftverhaltnisse der Glieder
und Gelenke des Schiilers personlich Einsicht nehmen, um letzteren
kennen zu lernen; ferner moge der Lehrer auch die An spannungs-
und A b spannungsfihigkeiten der verschiedenen Gelenke des Schii-
lers kennen lernen und diesen vor seinen Augen zeitweilig Versuche,
ja Uebungen darin anstellen lassen: dass z. B. die Finger— und
Handknochelgelenke steif und starr sein konnen bei gleichzeitiger
Lockerheit des auf— und abbewegten Handgelenkes — ist sehr wich-
tig. — Die Spannungsiibungen sind besonders bei kleinen, wie auch
sonst beengten oder sogenannten »klammen « Hénden nothig und ist
iiberhaupt hierin schon frith die individuelle Natur der Korperlichkeit
des Schilers zu beriicksichtigen.

Der verschiedenartige Bau der Hinde

verdient besondere Berticksichtigung, denn gar oft ist das ganze Ver—
fahren bei der Lehre der Grundmechanik davon abhingig; — der
Einfluss eines mehr oder weniger ungewthnlichen Handbaues wirkt
sogar auf die Art des Vortrages, wie auch auf die der technischen
Ausbildung, ginstig oder ungiinstig ein, jenachdem der Bau ein fir
das Clavierspiel gliicklicher oder ungliicklicher ist.
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Wo Knochen, Fleisch, Blut und Sehnen der Hand zugleich innere
Festigkeit, Geschmeidigkeit und Elasticitit geben, wo verhaltniss—
missiger, schlanker Fingerwuchs, kriftige Gelenke und Dehnbarkeit
der Glieder vorhanden sind, ohne durch zu vieles Blut oder Fleisch
wulstig und schwerfillig zu sein, wo das Nervensystem bei hochster
Feinfiihligkeit gehorig gestdhlt ist zur Ausdauer — oder wo diese
Eigenschaften dermassen in der Anlage zu erkennen sind, dass sie
im Laufe der Zeit mit Hilfe der Natur und Kunst zur rechten Aus—
bildung gelangen konnen: da wird sich Alles gut fiigen und der Lehr-
gang bedarf keinerlei Ausnahmeverfahrens. Doch trifft sich eine voll-
kommen gliickliche Constellation der sich durchdringenden und
scheidenden Materien der Hinde — welche uiberdies nicht bloss an
sich, sondern auch im Zusammenhange mit dem ganzen Menschen zu
erfassen sind — nur selten: bald bleibt weniger, bald mehr Stirke
der Knochen, bald grossere Festigkeit, bald Weichheit zu wiinschen ;
die Dehnbarkeit der Sehnen ist wegen Sprsdigkeit oft zu muhsam,
oft aber auch wegen zu grosser Lockerheit, ja Schwiche allzu leieht:
ferner sind die Finger bald zu dick, bald zu schmichtig, der Nagel-
wuchs ungiinstig u. dergl. m.

Jedenfalls hat der Lehrer nach bereits angedeuteter Art die
Hinde der Schiiler fortwahrend im Stillen genau zu studiren (— ein
psychologisch denkender Lehrer wird dabei interessante physiogno—
mische Beobachtungen machen! —), der Schiiler jedoch muss eben-
falls nach gegebener Andeutung die Natur seiner Hinde selbst erken—
nen lernen ; denn nur so ldsst sich ermessen, was zu thun oder zu
lassen vortheilhaft sei.

Wie man itberhaupt sagt, dass nicht zwei Dinge in der Welt ein—
ander vollkommen gleich sind: so kann man auch annehmen, dass
es so viele Hande- Arten giebt, wie Menschen iiberhaupt — nicht
zwei sind einander vollkommen gleich.

Fiir den Zweck des Clavierunterrichts sei daher eine entspre-
chende Eintheilung der Hinde gemacht, wornach ndmlich zwei
Haupt — Arten anzunehmen sind: Hénde von Kindern und
Hénde von Erwachsenen.

Die verschiedenen Neben-Arten werden sich im Laufe des
Folgenden beildufig ergeben.

Bei Kinderh#nden treten besonders zwei Eigenschaften her—
vor: jhre Kleinheit und ihre Weichheit.

Beim Elementar-Unterrichte muss man daher die Methode,
ohnegewisse Haupt-Grundsitze zu verletzen, den natir-
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lich gegebenen Umstinden anpassen. Diese Hauptgrundsitze,
welche nie und unter keinen Umstidnden aufgegeben werden dur—
fen, sind: die allgemeine schulgerechte (in Theil I genau dargelegte)
Richtung, Haltung und Stellung der Arme, Hinde und Finger, wie
auch angemessene Hche des Sitzes und Korperhaltung.

Kleine Hénde (von 5—8 Jahren) sind bei vorgeschriebener
Daumenlage und Kriimmung der Fingergelenke meist nicht im Stande,
die Fingerspitzen schulgerecht bis dicht vor die Obertasten zu
stellen. In solchem Falle bedenke man, dass mehr oder weniger aus-
gereck te Finger niemals einen sicheren Anschlag erlernen konnen;
man bedenke ferner, dass kleine Hdnde wachsen, und nach einigen
Jahren ohnehin bei regelrechter Fingerkriimmung die angedeutete
Stelle vor der Schramme auf der Untertaste erreichen werden: des-
halb gebe man den Platz der Fingerspitze dicht vor der Obertaste bei
kleinen Héinden auf — und halte um so fester auf die richtige
Fingerkriimmung, bei der aber vor Uebertreibung zu warnen ist,
damit die Finger nicht mit den Nigeln anschlagen.

Die zu grosse Weichheit bei Kinderhé#inden kann dem Lehrer
und Lernenden grosse Miihe bereiten.

Vor allem verschaffe man sich im Laufe der ersten Stunden,
wihrend fest an den aufgestellten Grundregeln zu halten ist, eine
Ueberzeugung iber die natiirliche Befdhigung der Hinde des Schii—
lers; nach einiger Mithe wird man wissen konnen: ob durch unaus-
gesetztes Streben das Rechte endlich erreicht werden kinne, oder —
ob alle Mithe verloren sein wirde. - Man entscheide da kurz und be-
stimmt: im Falle der vorausgesehenen Moglichkeit scheue man
keine Mihe zur Erreichung des Zieles; — im Falle der Unmdglich-
keit lasse man das Kind lieber ungequilt und warte ein oder
zwei Jahre, bis die physischen Bedingungen zum Clavierspielen dasind.

Allzu weiche Kinderhidnde bereiten die meiste Miithe durch das
stete Einknicken ihrer schwichlichen Fingergelenke, namentlich beim
vierten und fitnften Finger. Man sorge fiir ein moglichst leicht zu be-
handelndes Clavier, wie auch dafir, dass das Kind ausser den
Uebungsstunden seine Finger nach gegebener Andeutung auf Tisch
und Schooss (gleichsam zum Spass) Minuten lang tibe, um sich den
rechten Anschlag zur Natur zu machen und die Finger zu kriftigen.
Ferner biegen sich zu weiche Kinderhinde leicht an den Hand-Kni-
cheln ein, so, dass die innere Handpartie oft bis auf die Tasten zu
liegen kommt. Man gebe in diesem Falle dem Kinde die feste Regel :
stets darauf zu sehen, dass der, etwas unter dem Zeigefinger ste—
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hende Daumen nicht vondemselben beriihrt werde, son-
dern dass stets zwischen diesen beiden Fingern etwas leerer Raun
bleibe. Durch Beobachtung dieser Regel wird das Kind am sichersten
das Rechte lernen.

Das Emportreiben der Hand - Knichel ist das Gegentheil des vo-
rigen Uebels und ist bei Kindern durch Ernst und Fleiss wohl im-
mer wegzubringen. Man driicke den mittleren Theil der Hand nieder
und lasse das Kind mit den drei mittelsten Fingern einzeln, nach ein-
ander wie auch zugleich, bis 100 Mal ohne Unterbrechung tiben,
und zwar zur Erholung jede Hand abwechselnd, bis sich durch sol-
che kriftigende Uebung das richtige Verhiltniss ergiebt.

Ein anderes natiirliches Uebel, namentlich bei sehr schwachen
Hinden, ist das Abwirtshalten der Hand nach der Seite des fiinften
Fingers zu, so, dass die Handoberfliche eine dachfsrmig-schrige Lage
nach auswirts bekommt. Auch hier kann man mit thitlichem
Ernst und Fleiss viel ausrichten: man ermahne: die Handdecke
»nach dem Daumen hintber«zu heben und lege (besonders
bei flichtigen Kindern) eine breite Geldmiinze zwischen die Mus-
keln des dritten und vierten Fingers auf den platten Handriicken —
mit der Mabnung: es beim Spielen nicht hinabgleiten zu lassen. Fillt
das Geldstiick beim Ueben hinab, so ist damit bewiesen, dass die
Haltung eine falsche und wohl gar auch eine unruhige war; bleibt
es liegen, so zeigt es eine gute Haltung an — wobei natiirlich nur
die gebundene Spielart der Uebungen, Staccato nicht gemeint
sein kann.

Alle Kinder pflegen heim Spielen das Handgelenk sinken zu las-
sen, theils aus Schlaffheit, theils aus Mildigkeit. Wenn letztere in
ziemlich starkem Grade sich zeigt, gonne man dem Kinde Ruke,
indem man eine Hand die andere ablosen lédsst, oder fur kurze Zeit
einen anderen nothigen Unterrichtsgegenstand theoretischer Art her—
beizieht. Mit unnachgiebiger Strenge ist aber auf die richtige Hand-
gelenklage zu halten, weil sie jedem Kinde maglich ist.

Bei erwachsenen Hinden treten im Gegensatze zu den Kin-
derhinden oft zwei andere Eigenthiimlichkeiten hervor: starker
Bauund Sprodigkeit — Steifheit.

Diese letzteren Eigenschaften zeigen sich meist bei solchen Schii-
lern, die nicht schon von Kindheit an Clavier spielten, sondern erst
spét, von 18 Jahren (und dartiber) methodisch zu lernen anfingen.

Ebenso pflegen sich dieselben Uebel bei solchen Schulern zu
zeigen, die, nachdem sie his zum vorgeriickten Alter das Clavierspiel
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unmethodisch (gleichsam naturalistisch — wild) ausiibten, nun
eine kunstgerechte Schule durchmachen wollen.

Laflge Zeit, viel Mithe und Fleiss sind wohlnur allein im Stande,
solche Hinde wenigstensbiszu einem gewissen Grade schmieg-
und biegsam zu machen. Die Haupt - Schwierigkeit liegt fast immer
in den Handkndcheln, von denen einzig und allein die Bewegung zu
dem gebundenen Spiele ausgehen soll. Die Handknochel erwachsener
Personen sind gewdhnlich storrig , oft villig unbidndig, und machen
dadurch die zum guten Clavierspiel nothige Herrschaft des Spielers
iber seine Glieder ungemein schwer, zuweilen unmaglich. — Man
verschaffe sich im Verlaufe von etwa einem Monate angestrengten
Uebens zuerst die Ueberzeugung, ob es wahrscheinlich sei, dass sich
mit Mithe und Fleiss etwas Rechtes erreichen lasse? Scheint es so,
dann sei die hauptsichlichste Sorge: die Handkndchel in jene be-
kannte ebene Lage zu bringen — und zwar so, dass diese Lage zu—
letzt natiirlich und ohne Zwang vom Schiiler heobachtet wird. An-—
fangs wird es kaum ohne einige Gewalt gehen, indem die sich empor—
stemmenden Kndchel von Seiten des Lehrers fest niedergedriickt
werden milssen — und zwar am meisten der Knochel vor dem drit—
ten Finger, als hichste Spitze der Handdecke.

Der Lehrer hat dabei auf die eigenthiimliche Wesenheit (die In—
dividualitit) der Hand des Lernenden zu sehen. So giebt es z. B.
erwachsene Hinde, deren Kndchel, von Natur ungewoshnlich stark
und spitz gebaut, selbst bei niedergedriickter Handdecke noch etwas
emporragen ; iberhaupt erscheint ein starker Knochenbau bei ma-
gern Hinden wesentlich anders als bei fleischigen: die gegebene
Regel ist darum nach ihrer dusseren, wie inneren Bedeutung zu be~
trachten.

Es ist ndmlich darum nothwendig, den Fingern eine Lage, wie
die bezeichnete, zu geben: weil sie picht nur fihig sein missen,
hauchartig leise, sondern auch mit gewichtiger Kraft anzuschla—
gen. Zu diesem Zwecke ist alle Kraft des Armes so in die Finger zu
leiten , dass Nichts von ihr verloren gehe. — Der Versuch wird aber
Jedem sogleich zeigen, wie ein emporgerichteter Knochel den graden
Zug der Kraft zur Fingerspitze bedeutend hemmt; denn der Kndchel
bewirkt, dass die Kraft einen zweiten Ausgangspunkt gegeniiber
der Fingerspitze (also aus dem Enochel) findet, indem er dieselbe
verhindert, selbststindig aufzuschlagen : der emporstrebende Knschel
zwingt die Fingerspitze, sich aufzustemmen, um dem Knochel
entgegen zu arbeiten. So wird die Hlfte der Kraft aufwdrts in die
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Knichelspitze getrieben, um in die leere Luft zu verfliegen — und
nur die andere Hilfte findet ihren Auslauf in die Fingerspitze. Hier-
durch wird nicht nur die Kraft zwecklos vergeudet, und der Finger
iiberhaupt geschwicht, sondern auch der Anschlag dadurch (wie be-
reits frither gesagt) hochst unedel, roh, stossig—driickend, plump
gemacht: kurz: der Anschlag kann da, wo ein Gegendruck des em-
porstehenden Knochels stattfindet, niemals elastisch sein.

Die Mithe, welche manchem Schiiler durch seine storrigen Kno-
chel bereitet wird, lasst ihn leicht im Glauben an solche theoretischen
Grunde zweifeln: man iiberzeuge ihn darum durch eigenes Sehen
und Fithlen wirklicher beweisfithrender Experimente, wie z. B. fol-
gender Art. Der Schiiler lege seine Hand auf die Claviatur und der
Lehrer dritcke den Knochel vor dem Mittelfinger fest nieder, so, dass
der stehende Finger ganz entschieden mit der Spitze auf die Taste
hingezwiingt wird; wihrend solchen Druckes nehme man denselben
Mittelfinger bei seinem Mittelgliede und hebe ihn (bei gleichbleiben—
der Gelenkkriimmung) wie zum Anschlag- Vorbereitungsmomente
empor, wobei jener Druck auf den Knochel geeignet entgegenwirken
wird. Plotzlich lasse man den Mittelfinger los — er wird wie eine
freigegebene Sprungfeder mit horbarem Schlage fest zur Taste nie—
derfahren: darin liegt der Beweis, dass der Finger bei niederer
Knochellage selbstkriftig — elastisch im Anschlage ist. Man wieder-
hole dies Experiment mehrere Mal dicht nach einander, um den
Schiiler recht zu iberzeugen. — Darnach mache man einen entge-
gengesetzten Versuch, indem man mit unter die Hand gestellter Fin-
gerspitze den Mittelknochel regelwidrig emporhebt und mache sodann
jene Fingerschlige wie vorhin — der erst so kriiftige Finger wird
sich nun aber als krank und matt zeigen, statt mit schusshaftem
Schlage die Taste zu bewegen, wird er dieselbe ohne entschiedene
Richtung und nur iin Fallen kaum mit der Spitze erreichen : Beweises
genug, dass der Finger bei hohem Knochelstande schwach im An-
schlagen ist.

Um jedoch durch etwaigen abnormen Knschelbau nicht irre ge-
fihrt zu werden und dem Schiiler nicht durch Aufbiirdung von un-
nitzer Mithe Unrecht zu thun, richte man den Blick vorzugsweise
auf das erste Glied des dritten Fingers, gleich am Handknochel. Wie
bereits in Theil I beschrieben wurde, soll dieses Gelenk eine dach-
formig-schrige Lage haben: hoher am Fingergelenke, tiefer nach
dem Handkndchel zu. Hat der auf die Taste niederdriickende Fin-~
ger an dem bezeichneten Gliede diese Lage, so stehe der Knochel
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wie er wolle, — er vermag dann nicht mehr zu schaden: denn es
ist in diesem Falle nur die dussere Form, welche hervorsteht — das
eigentliche Knochelgelenk darunter befindet sich in der gewiinsch~
ten Lage. :

Erwachsene Hinde bediirfen besonders vieler und anhaltender
Fingerexercitien, um leicht bewegliche Gelenke zu bekommen. Dazu
aber bediirfen sie auch gymnastischer Uebungen, um die Sprodigkeit
der Muskeln, die Zahigkeit der bezuglichen Fleischtheile zu vertrei—
ben. Zu diesem Zwecke exercire man weite und gewaltsam erzwun-—
gene Spannungen aller Art, und achte selbst nicht den kleinen
Schmerz dabei. Solche Uebungen kénnen ohne Claviatur an jeder
festen Flache gelibt werden — und zwar mit den moglichst gewalt—
samen Spreizungen aller moglichen Fingerpaare, wie z. B. folgen—
der Art:

1 —2. 2—3. 3 —4 4&—35.

it —3. 14—k 1 =85

2 — 4. 2—35.

3 — 5.
Solche Reckungen sind abwechselnd und gleichzeitig mit beiden Han—
den, oft und lange, mit und ohne wirklichen Anschlag, anhal-
tend zu tiben.

Tastennamen und Claviermechanismus.

Eine vorliufige — nur oberflichliche — Kenntniss der Tasten~
namen und Claviatureintheilung ist dem Schiler schon vor der (im
11. Bande folgenden) Notenkenntniss zu geben, denn die Claviatur ist
es, zu welcher er zunichst in thitige Beziehung tritt und besonders
die Namenkenntniss ist zu einer gewissen Verlrautheit nsthig — die
Eintheilung der Claviatur aber hingt unmittelbar damit zusammen.

Vorerst sind dem Schiiler, bei Gelegenheit der nothwendigen
Ruhemomente zwischen den ersten mechanischen Uebungen, die in
Theil I angedeuteten Verhaltnisse der Claviaturkorperlichkeit und
Riumlichkeit mitzutheilen. Er wird das Alles mit mehr Interesse
vernehmen, wenn er vorher die Hénde auf den Tasten liegen gehabt
hat : schon der Umstand, dass er die Untertasten berihrte (vielleicht
auch bereits anschlug),die Obertasten aber noch nicht, macht, dass er
Beides besser unterscheidet, wenn er davon reden hort. Soll der Schii-
ler eben die Hand auf’s Neue auflegen und etwa die vorher einge-
nommene Tastenlage wiederfinden, wird er solche schwerlich zu
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unterscheiden vermogen — und wiederum wird er demnach mit
mehr Interesse eine Hinweisung auf die Obertasten-Zwei- und
Dreigruppen vernehmen: diese Zwei— und Dreigruppen hat er
allesammt auf der ganzen Claviatur (etwa in einer nichsten Erho-
lungspause von 1 —2 Minuten) aufzufinden und sich darnach die
neu einzunehmende Untertastenlage des Handaufsatzes zu merken. ~

Fiir jeden Ton ist eine besondere Taste und fir beide giebt es
ein Schriftzeichen (Note) von besonderem Namen. Diejenigen
Namen der Tone, welche auf die Obertasten kommen, stammen ab
von den Namen derjenigen Tone, welche die urspriinglichen der Un-
tertasten sind : die Tonnamen der Un tertasten waren vor jenen da.
Die urspriinglichen, erstgewesenen Ton- und zugleich Unterta—
sten—Namen heissen darum auch »Stamm —Namenc«. Die
Stammnamen bestehen in denBuchstaben C, D, E, F, G, A, H. Nach
jedem H kommt ein neues C: weil so auf 40 bis 50 Untertasten nur
sieben Stammnamen kommen, miissen nothwendig mehrere Tasten
gleiche Namen haben. — Dies ist schon aus dem Grunde nothwen—
dig und verniinftig, weil, wenn fiir jede einzelne Taste ein von den
andern verschiedener Name bestiande, die 70 bis 80 verschiedenen
Unter— und Obertastennamen sehr misslich zu lernen sein wiirden
und leicht eine Geddchtnissverwirrung verursachen konnten; — in-
dessen sind noch andere Griinde fiir die Verniinftigkeit und Unabédn~
derlichkeit der bestehenden Benamung und deren Ordnung vorhan-—
den, wie sie aber erst bei einer griindlichen und beziehungsvol-
len Noten— und Claviaturkenntniss (im II. Bande) angegeben wer—
den konnen. .

Man wiirde jedoch leicht die verschiedenen Tasten mit gleichen
Namen verwechseln, wenn nicht die ganze Tastenreihe gewissermas—
sen in kleine Felder, Bezirke oder dergleichen abgetheilt wire : die
genannten sieben Namen C, D, E, F, G, 4, H sind es, welche den
Tasten— und Namen-Inhalt jedes der Felder bilden und mit der
neufolgenden C- Taste einen Grenzabschluss finden. Weil von jeder
bis zu jeder neufolgenden C-Taste der Untertasten an Zahl immer
Achte sind, das Zahlwort » Acht« aber im lateinisch — musikalischen
Sprachgebrauche »octo« heisst, so wird der Inbegriff eines Feldes
von acht neben einander liegenden Untertasten und deren Namen
»Octave genannt. Jede Claviatur theilt sich also in soviel Octaven,
wie sie Felder von je sieben Untertasten enthalt, und innerhalb
einer jeden Octav kommt jeder der Stammnamen C, D, E, F, G, 4, H
nur einmal vor.
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Die Octaven haben wiederum ihre hesonderen Namen, welche
jetzt noch nicht nothig zu kennen sind.

Die vollkommene Gleichheit der Untertastenreihe an sich alleln
macht, dass die einzelnen Tasten daselbst dem Namen und der Lage
nach nicht ohne Hinblick auf die Obertasten zu unterscheiden sind:
diese nimlich bieten durch ihre verschiedenartigen Zwischenriiume
einen Anhalt fiir's Auge, indem man die Untertasten als links oder
rechts von einer Zwei— oder Dreigruppe der Obertasten erkennt,
wornach die zwischenliegenden sich ebenfalls unterscheidbar zu er—
kennen geben.

Diejenige Untertaste, welche zuniichst links vor der ersten
Obertaste einer Zweigruppe liegt, heisst allemal C. Der Schiiler hat
alle C~Tasten auf der ganzen Claviatur selbst zu finden.

Daraus bestimmen sich dann die Stammnamen aller ibrigen
Untertasten insofern von selbst, als von jeder C-Taste aus die grade
Tasten —Namenfolge C, D, E, F, G, 4, H ausgeht: es zeigt sich so,
dass die zundchst rechts nach der zweiten Obertaste einer Zwei-
gruppe folgende Untertaste E heisst, wornach die zwischen C und E
liegende aber ein D ist; — dass die zunidchst links vor der ersten
Obertaste einer Dreigruppe liegende Untertaste ein F, die zunichst
rechts nach der dritten Obertaste derselben Dreigruppe liegende
Untertaste ein H ist, wornach die zwischen F und H liegenden zwei
Unlertasten G und 4 heissen — und zwar liegt solches G zunichst
der F—, das 4 zunichst der H-Taste.

Der Schiiler hat wihrend verschiedener Unterrichtsstunden (nach
erwihnter Art) die Erholungspausen zu benutzen, um nach und nach
zur sicheren Kenntniss simmtlicher Namen der Untertasten zu gelan—
gen, indem er immer eine neue iberall selbst aufzufinden und die
bereits kennen gelernten zu wiederholen hat.

Man kann immerhin die Octavtasten zusammen anklingen
lassen, um mitderNamensgleichheitauchdieKlangeseinheit
beziehungsvoll zu verbinden, — doch sind dann nicht etwa nur allein
die C-Octaven, sondern auch alle ibrigen gleichnamigen Tasten
klingend anzuschlagen. Hiermit ist dem Sinne, der wohl gern den
Tastennamen mit dessen Klangeswesen verbindet, vorerst Geniige
gethan, indem das unmittelbare Klang—Gefiihl ahnungsvoll angeregt
worden ist: wo der Schiiler der Klangbeziehungen mehrere zu suchen
sich frei angetrieben fithlt, da bat man ihn fiir sich innerhalb ver—
standiger Grenzen gewshren zu lassen — denn der Klangsinn an sich
ist zu erwecken und, wo er instinktiv von selbst erwacht, zu pflegen.
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Weiteres beziiglich einer Forderung des Klangsinnes bietet sich
in den spiteren Uebungen dar und wird an rechtem Orte als »Lehr -
maxime« besonders mitgetheilt werden,

Was in Theil I unter » Glaviaturkorperlichkeit« und » Mechanik «
noch Mehr dargelegt worden ist, bedarf der Schiiler Anfangs nicht
und sind dessen etwaige betreffende Fragen abzuwarten ; Alles aber,
was nicht Anfangs gesagt wird, muss bei passender Gelegenheit mit—
getheilt werden: so z. B. werden in spiterer Zeit weite Spannungen
und sonstige Griffverhiltnisse, die sich durch Claviaturkérperlichkeit
ete. dem Schitler von selbst bemerkbar machen, Gelegenheit bieten,
um die angegebenen Maassverhiltnisse anzufithren — das verschie—
dene Maass der Untertastenbreiten bei verschiedenen Instrumenten
(wozu die Begriindung in einer frithern Anmerkung gegeben worden
ist) wird ein Vergleichen veranlassen u. s. w.

Ausser den Claviaturverhéltnissen ist auch der Hammermechanis—
mus in Augenschein zu nehmen, und zwar dies entweder bei Gelegenheit
der vorzunehmenden Clavierstimmung — wo der Stimmer die Clavia-
tur heraus zu ziehen hat— oder noch besser bei dem Claviermacher,
woselbst dem etwa neugierigen oder gar wissbegierigen Schiiler die
verschiedenen Mechanismen zu zeigen und das Wesen der sogenannten
alteren Wiener oder Deutschen, dann der englischen nach Broadwood
und der hochvollendeten franzssischen nach Erard zu erkliren ist.
An gleichern Orte sind auch alle ubrigen Theile der Mechanik und
des Clavierkorpers (Resonanzboden, Dampfung mit Pedal, Verschie-
bung etc.) gelegentlich in Augenschein zu nehmen — wobei die ge-
fallige Erklarung eines Werkkundigen das Verstdndniss wenigstens
anndhernd vermitteln wird *).

Der Hamm er—Mechanismus ist dem Schiiler genau zu erkld-
ren, indem er den Blick von oben durch die Saiten auf das.Hammer—
werk richtet: man muss erst deutlich zeigen, dass der Hammer bei
langsamem Niederdriicken der Taste nur bis nahe an die Saiten
steigt, ohne sie nur zu berithren — und um ein Weniges zuriick-
fallt, sobald man einen letzten entscheidenden Druck ausubt; — so—
dann muss man zeigen, dass der Hammer bei plotzlichem Nieder—
bewegen sofort empor springt und die Saiten durch Schlagbertth—
rung erregt, vibriren und so erklingen macht: daraus wird der

*) Ein Buch, welches sich griindlich und interessant iiber solche Gegenstinde
ausspricht, ist von Fischhoff (Prof. des Clavierspieles in Wien) erschienen:
»Der Clavierbau und seine Geschichte« (Wien, bei Wallishauser).
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Schiiler die Nothwendigkeit ersehen, dass durch Andruck Nichts
— durch bestimmten Anschlag aber Klang erzielt wird.

Die diinnen und kurzen Saiten der hoheren (zur Rechten gele-
genen) Tone, die nach der Tiefe zu immer dicker werdenden — wie
auch die je zu drei oder zwei Saiten fur Einen Hammer gleichge-
stimmten, endlich die einzelnen dicken besponnenen Saiten fiir die
tiefsten Tone hat der Schiiler ebenfalls zu betrachten.

Der D@ mpfer—Mechanismus nebst seiner Beziehung zum Pedale
ist bei nothwendigem Andeuten des richtigen Fingeraufhebens nach
dem Anschlage zu erkliren: man nimmt das Notenpult zu dem
Zwecke weg und lasst das sich—Entfernen des Ddmpfers von
den Saiten beim tongebenden Anschlagen der Taste, wie auch die
Anniberung desselben an die Saiten beim Loslassen der Taste sehen,
woraus die Nothwendigkeit ersichtlich wird, dass, um den Klang auf-
horen zu machen, die Taste loszulassen ist. — Die Verschiebung ist
beilsufig zu erkliren: nur zum Zweck besonderer Klangwirkungen
von leisester, harfenartig-siuselnder Art wird die Verschiebung ver—
wendet. Die ganze Démpfung mit Pedal-Mechanismus wird beim
ersten nothwendigen Gebrauche des Pedales praktisch darzulegen
sein, falls nicht etwaige Fragen darnach solches schon frither veran—
lassen: das Pedal erh#lt die Kldnge der Téne und wird demnach
immer nur bei solchen nach einander folgenden Toénen gebraucht
werden diirfen, welche harmonisch zusamm engehoren, klangver-
wandt sind. Es ist aber nur durch das Harmoniestudium selbst zu
lernen, welche Tone zusammengehdren und unter welchen Umstin—
den folglich nach einander erklingende Tone durch Pedaltreten in
einander klingen gelassen werden diirfen. Indessen, wie auch in der
Harmonie der natiirliche Menschensinn waltet, so ist es auch wohl
solchen Spielern, welche eine besonders feine Bildungsfahigkeit des
patiirlichen Harmoniesinnes haben, méglich, o hne Harmoniestudium
ein richtiges Gefiihl fiir den Pedalgebrauch zu erlangen: dies wird
auf dem Wege eines guten Claviermusikunterrichtes sich ereignen
konnen. Das Auftreten selbst auf die Pedale darf ebensowenig horbar
sein, wie die damit bewirkte Aufhebung der Dampfung.

Kihler, System. Lebrmeth. I.
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Yorbemerkungen fiir den Lehrer
beziiglich des praktischen Anfangunterrichtes.

Durch die Fingerbewegungen wird die Handlage und Glieder-
stellung leicht unsicher gemacht : es ist also fiir den Anfang néthig,
dass der Lehrer die Hand des Schiilers wihrend der ersten Bewe-
gungsitbungen festhalte, so, dass die Aufmerksamkeit des letzteren
einzig und allein auf die Fingerthitigkeit gerichtet werden konne —
wie solches unmoglich wire, wenn der Sinn auch noch auf Neben-
umstidnde gewendet werden sollte. Zeigt es sich indessen, dass des
Schiilers Hand bereits Selbststindigkeit genug hat, um trotz der Fin~
geritbung unverindert in rechter Lage zu bleiben, so ist ein Festhal-
ten derselben iiberfliissig. Jenachdem die Hand des Schiilers willig
oder storrig, zart, klein und weich — oder stark, gross und hart ist,
wird sie mit einer oder mit zwei Héanden fester oder loser zu halten
sein. Die haltende und leitende Hand muss dazu mit feinem Empfin—
dungssinne begabt sein, um jede aufkeimende, nicht zum Zwecke
gehorende Bewegung durch einen erinnernden oder zwingen-
den Gegendruck auf die betreffende Muskel zu ertodten. Des Leh-
rers Hande miussen dazu gewandt im Halten und Fithren, der Blick
muss sicher und die Beobachtung so scharf wie eifrig sein — beglei-
tet von richtiger Einsicht auf den Grund der Sache und von treffen—
der Folgerung. Der Anfinger macht selten nur eine falsche Bewe-
gung — es geschehen deren meistens mehrere zugleich oder nach
einander: denn der Zusammenhang der Glieder macht, dass eines
das andere bestimmt — entweder hilt oder verschiebt. Ein Radikal-
mittel ist immer, hei Verstossen sogleich die Hand von der Claviatur
wegzuheben, um von Neuem beginnen zu lassen; doch macht dies
den Schiiler — wenn es zu oft geschieht — leicht verdriesslich : dar-
am ordne man allerlei Ungehoriges womiglich wihrend der Ue-
bungsthitigkeit.

Um jede Hand - und Fingerpartie des Schiilers fithlen und leiten
zu konnen, lege der Lehrer (zur Rechten sitzend) den rechten
Daumen unter des Schiilers rechte Hand, da, wo sie vor dem Hand-
gelenke hervortritt: dies letztere selber, wie auch das Innere der
Hand ist solcherart bequem zu leiten, der Daumen ebenfalls. Die
vier tibrigen Finger des Lehrers bleiben oberhalb, indem der Zeige—
finger wechselnd uher Handgelenk und Handdecke wacht, der Mit—
telfinger die sehr wichtige Handkndchelpartie hutet und die beiden
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iibrigen des Schiilers Finger in Ordnung halten ; Arm und Ellenbogen
desselben sind von des Lehrers gleichen Partieen oder auch durch
eine freie Hand zu erinnern und zu stellen. Wo bei schwer zu erzie—
henden (allzuweichen oder sproden) Hinden der Lehrer mit beiden
Hénden halten muss, fasst (zur Rechten sitzend) seine Linke iiber
des Schitlers rechtes Handgelenk bis zur linken Seite der Hand hin-
iiber, so dass die linken vier Finger des Lebrers den Daumen und
die innere Hand des Schiilers beherrschen, des Lehrers linker Dau-
men iber die Handdecke des Schiilers wache, wihrend die rechte
Hand des Lehrers die spielenden Finger ausschliesslich beherrscht.
Wird die Linke des Schilers geiibt, so sitzt der Lehrer Anfangs zur
Linken und die Leitung geschieht in eben angegebener Weise —
nur dass natirlich eine gegentheilige Handverwendung stattfindet.
Des Lehrers Platz muss hoch genug sein, um Alles gut iibersehen und
die Hande des Schiilers bequem abreichen zu konnen. Nach Umstin—
den hat man die spielende Hand von allen Seiten, auch von oben
herab (hinter dem Schiuler stehend) zu betrachten.

Korperliche Miibe und Anstrengung soll der Lehrer sich selbst
(um des Erfolges Willen) womdoglich nicht bereiten, noch weniger
solche gar bemerkbar werden lassen — wie denn tberhaupt alle
Peinlichkeit zu verbannen ist. ‘

Eine Hauptaufgabe des Lehrers beruht darin: jeden Schiiler
nach seiner Individualitdt zu behandeln, ihn als Menschen zu ver—
stehen. Spiter, wo das Musikalisch- Geistige gelebrt werden und die
Musiklehre am Clavier ein Stiick Erziehung, eine Quelle der Lebens—
verschonerung werden soll, ist auch das Charakterwesen des Schii—
lers in Betracht zu ziehen —es werden die beziiglichen Andeutungen
dazu erfolgen; hier aber, wo die Mechanik, das Korperliche des Spie—
les ergriindet und gelehrt werden soll, sei darauf hingewiesen, dass
der Schiiler auch in diesem Sinne geeignet erfasst werden muss.
Wie ein Arzt, so muss der Clavierlehrer lernen, die (auf die Mecha—
nik bezugliche) korperliche Eigenthiimlichkeit des Schiilers zu ver—
stehen und seine Anordnungen demgemiiss zu treffen. Zunichst sind
allgemeinhin nur schlaffere und angespanntere Korperindividualititen
zu unterscheiden. Wie diese iiberhaupt beschaffen sind, so pflegen
sie sich auch in den Hinden und Fingern, deren Knochenstirke,
Muskeln, Gelenken, Gliedern, Sehnen in Fleisch, Blut, Haut und Ner-
ven darzustellen. — Bei Betrachtung des » verschiedenartigen Baues
der Hinde« wurde bereits besonders dartiber abgehandelt. —
Hier sei noch hauptsichlich auf das hingewiesen, was sich auf ein

9*
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Steif— oder Schlaffhalten der Gelenke und auf die Kraftgrade in den
Bewegungen bezieht: solche Gelenke, die von Natur zur Schlaffheit
geneigt sind, miissen ganz besonders zur Straffheit bestimmt wer-
den; solche, die von Natur sprode und steif sind, werden einer ge-
gentheiligen Behandlung bediirfen ; sehr schwache Schiiler miissen
die Uebungen vorwiegend stark, sehr kriftige vorwiegend schwach,
normale aber beide gegensitzliche Grade iiben — kurz, wo die Na-
tur Liicken in der korperlichen Begabung liess, da muss die Uebung
ergianzen.

Wo es gilt, die Zwischenpausen zu theoretischen Mittheilungen
zu benutzen, hat der Lehrer mit wohlmerkendem Sinne darauf zu
achlen: was den Schiler interessirt, wie er es aufnimmt und wie
lange es ihn fesselt; darnach ist der Gegenstand zu wihlen, vorzu—
tragen und auszudehnen. Nur so Jange der Schiller eine Theorie zu
begreifen vermag, kann er Interesse daran finden — und nur so
lange er dieses hat, kann er uberhaupt fihig sein, zu begreifen. Man
bedenke:

Die Studienzeit ist lang, sie ist ein Stiick Lebenszeit, in welcher
jedes Menschenwesen verschiedene Entwickelungsperioden durch-
macht — so kommt die passende Zeit fiir jede Seite der Theorie:
was nicht sogleich ein Verstindniss findet, wird vielleicht spiter
um so lebhafter den Geist beschiiftigen. Immer aber sind drei Bil-
dungsstufen zu unterscheiden: Gefithl, — Verstandesvermit—
telung, — Einheit von Gefiihl und Verstand bestimmen
dieselben. Die Gefuiblsstufe ist die der Jugend: unmittelbares An—
schauen, Verstsndniss der Sinne ist ihr eigen, und die Reflexion des
Verstandes ist wie ein hitteres Kraut. Die Stufe der Verstandesver—
mittelung aber zieht aus innerem Triebe die Reflexion herbei: »wie
geht das zu?« » wie hiingt das zusammen?« sind dann die steten Fra—
gen. — Die Stufe der Einbeit von Gefiihl und Verstand ist in der
Fahigkeit richtigen Selbsterkennens zu finden. -— Hiernach hat der
Lebrer (mit Beriicksichtigung zwischenliegender Uebergangsstu-
fen) sich zu richten. Auf der ersten Stufe ist nur das eigentliche
Was, die rein sinnliche Seite des Gegenstandes an sich (von der
Musik das zu Horende, vom Clavierspiel das Greifbare etc.) dem
Schiiler zugénglich ; — von der Theorie kann nur das Nothwen-
digste (Tastennamen, Notennamen und Zeitwesen der Tone) geboten
werden. Auf der zweiten Stufe ist auch noch die Theorie, nament-
lich insofern sie das »Was« erklirt, zugédnglich: uberall steigt hier
ein »Warum?« auf. Nur solche Personen, welche mehr oder minder
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die Fahigkeit der Denkfolgerichtigkeit hesitzen, also Schiiler, welche
tiber das Kindesalter entschieden hinaus sind, stehen auf der dritten
Stufe — sie horen, sehen und wissen durch eigenes Nachdenken
selbst Zusammenhang und Wesen der Sache zu ergriinden : die Ver -
ninftigkeit eines gebildeten Geistes also waltet da.

Praktisches Lehrverfahren
bei der Hand- und Fingerstellung.

Der Lehrer sitzt zur Rechten des Schiilers, nicht in gleicher Linie
mit ihm, sondern etwa um Schulterdicke weiter zuriick und, in hal-
ber Wendung zum Schiiler, nicht so nahe, dass gegenseitige Berith—
rung stattfindet. Auf diese Weise sitzen Beide frei und ist die Clavia—
tur ibersehbar.

Wohlbedacht, klar-fasslich und ruhig muss der Lehrvortrag
sein; jede gegehene Regel werde durch Begritndung unter Hinwei-
sung auf ein beziigliches » Warum « belebt und beherzigungswerth
gemacht, besonders iiberall da, wo sich eine Erklirung dem Schiler
nicht gleichsam von selbst darbietet. Folglich ist es nothwendig: dass
der Lehrende selber mit sich und seiner Lehre vollkommen Eins sei.

Wenn der Schiller nach in Theil I angegebener Art seinen Sitz
eingenommen hat, verharre er in ruhiger Haltung mit willenlos her—
abhingendem , von der Schulter bis zur Fingerspitze schlaffem Arme
— vorerst kommt allein der rechte in Betracht. Solch' schlaffer Zu—
stand ist nothig, damit der Lehrer alle Gelenke des Schilers in sei—
ner Gewalt habe, um sie biegen und stellen zu kénnen, wie es die
Methode verlangt. Der Lehrer erfasse nun (den rechten Daumen am
Pulse) das Handgelenk des Schiilers und hebe es sanft empor, die
Fingerspitzen bis zur Hohe der Claviatur. (Die hierzu nothwendigen
Biegungen des Hand - und Ellenbogengelenkes werden sich von selbst
machen, wenn die geforderte Schlaffheit in gehtrigem Grade vor—
handen ist.) — So auf dem Daumen des Lehrers ruhend, lidsst des
Schiilers Handgelenk die Hand wie leblos herabhingen; — man halte
einige Secunden so in der_Schwebe an und lasse die dritte Finger—
spitze bis nahe vor die Schramme kommen. Ueber welchen Unter—
tasten die Fingerspitzen hidngen und wohin also die fiinf Finger zu
liegen kommen, ist fir jetzt gleichgiltig, weil es nicht um Ton und
Tonfolgen, sondern nur um Haltung zu thun ist; beobachtet man in—
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dessen die frither angedeutete freie und etwas schrige Armhaltung,
so wird der dritte Finger, der wegen seiner Linge die Claviatur
zuerst beriihrt, etwa auf die von der Mitte aus zunichst rechts befind-
liche C—Taste gerathen, oder nahebei — jenachdem die Schulter—
breite des Schiilers den Abstand beider Arme von einander bedingt.
— Kein Zucken, kein Anstrammen, tiberhaupt keinerlei Wollen von
Seiten des Schiilers darf man fithlen, indem nunmehr das Handge-
lenk nach und nach niedergesenkt wird: nach dem dritten Finger
berithren zunichst die Finger 2 und 4 die Untertasten, dann, bei
weiterem Senken, auch die Finger 1 und 5. — Bei noch weilerem
Senken werden auch die Fingergelenke (durch den Druck der Finger-
spitzen auf die Untertasten) von selbst einknicken und so den Fin-
gern eine nsthige Kriimmung geben ; die Finger werden bei so leblo—
ser Haltung einander beriithren — doch ist das im Momente noch nicht
zu beachten; vielmehr senke man langsam weiter, bis die Handdecke
eine ebene Lage hat, was der Fall sein muss, sobald das Handgelenk
gleichen Hohepunkt mit dem mittelsten Gelenke des dritten Fingers
hat. Nun ist Halt zu machen und dem Schuler zu gestatten, seinen
Muskeln und Gelenken insoweit eigenes Leben zu geben, als es no—
thig ist, um Hand und Finger selbststdndig in der jetzigen Lage zu
erhalten : dann erst lasse der Lebrer los —und der Schiiler betrachte
sich (ohne Biickung) genau Haltung und Stand, bis er Alles wohl zu
kennen glaubt. — Sodann ist die Hand wieder von der Claviatur
herab zu nehmen und das ganze Exercitium — vom schlaff herab-
hingenden Arme an — noch zwei bis drei Mal auszufithren, bis der
Schiiler das Geftihl der richtigen Handhaltung sich zu eigen ge-
macht hat und, so zu sagen, das Bild derselben in jeder Linie sich
fest einprigte. — Nun hat der Schiiler das Aufstellen der Hand ohne
Hilfe allein auszufiihren — und zwar genau den Ausgang und
Weg dabei zu nehmen, als ob das Handgelenk wie vorhin gefiithrt
wiirde : von unten nach oben die Hand schlaff tragend, tber den Ta-
sten Halt machend, dann senkend etc. -— Steht die Hand endlich
sicher, so gleiche ‘man erst allerlei Unebenheiten mit feinem Sinne
aus : indem man hier niederdriickt, was zu hoch steht, dort empor-
hebt, was zu niedrig liegt; tiherhaupt wendet und biegt man, wo es
Noth thut, die begriindenden Bemerkungen kurz und klar begreiflich
nebenbei machend. Es ist besonders zu achten auf die Knochel, dass
sie nicht hervorragen, — auf das Handgelenk, dass es den rechten
Hohepunkt schwebend beibehalte. Nirgend darf die mindeste An-
strammung bemerkbar werden; zeigt sich eine solche, so ist die Hand
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sogleich von den Tasten — in die der Aufstellung vorhergehende Po-
sition — zu heben, damit auf’s Neue begonnen werde.

Ist die Lage der Hand endlich gut, so wird ein besonderes
Augenmerk auf die Finger gerichtet. — Erst wird man sie von ein—
ander losen miissen ; darnach bringe man jeden einzelnen Finger auf
seine besondere Taste und gebe dem dritten Finger in der Richtung
seiner Glieder die ndthige Gleichheit mit den Langenlinien der unter
ihm befindlichen Taste, so, dass, wenn derselbe Finger plotzlich gra—
deaus gestreckt werden wiirde, die platte Tastenlinge und er voll-
kommene Parallele bilden miissten. Nun ist auch jedes Gelenk geho-
rig zu biegen und dabei immer kurz zu sagen, was geschehen soll,
wie und warum es geschehen muss.' (Siehe alle dahin gehdrenden
Grinde in Theil I.) Darnach stelle man jede Fingerspitze in frii-
her bezeichneter Weise an ihren rechten Platz (namlich in die Mitte
der Tastenbreite — mehr oder weniger nahe vor die Querschramme),
besonders dabei auf die Jothrechte Gradeaufstellung jedes Vorderglie—
des sehend; dringend zu erinnern ist betreffs dieses letzteren Punk-
tes, dass eine Stellung auf den Nagel durch bertriebenes Einbiegen
der Fingerspitze viel schlimmer sei als das Gegentheil — wo namlich
der Nagelriicken eine dachformig schrige Linie beschreibt: das Vor-
dergelenk des Fingers soll nicht platt eingedriickt, sondern ganz
entschieden hervorstehend sein, wodurch das Vorderglied gleich-
sam eine Art kleinen Hammers darstellt; die Fingerspitze soll auf der
Fleischkuppel stehen — dies ist, als absolut nothig, unnachgiebig
strenge festzuhalten. — Der Daumen kommt zuletzt an die Reihe. Er
ist wegen seiner abgesonderten Lage und weil er vollig freien Bewe—
gungsraum hat, gewdhnlich ein etwas eigensinniger Finger, der sich
leicht gegen die Regel straubt, indem er sich wehrt und kriimmt;
ein etwaiger Zwang, den sich die Hand heimlich anthut, um in rech-
ter Lage zu bleiben und gut balancirend die freie Schwebung zu er-
halten, wird sofort am Daumen bemerkbar werden, indem er sich
in allerlei Lufthewegungen ergeht. Er ist also eifrig zu tiberwachen
und grindlich zu zdbmen: denn spiterhin soll er ein Lenker der
Hand werden, was er nur nach einer gediegenen Erziehung sein kann.
— Mit dem Kampfe um die Beherrschung der Daumen - Gelenke und
Muskeln hat der Schiiler nun zu beginnen; kann er ihn vollstindig
schlaff halten, wihrend die Hand und deren iibrige Finger tadellos
gut stehen — natiirlich ohne Krampf und merklichen Zwang —, so
ist der Daumen als willfshrig zu betrachten : man halte ihn fortwih-
rend locker. Er ist nun allein auf seine besondere Untertaste neben
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dem zweiten Finger zu stellen — oder vielmehr zu legen, und zwar
auf den fleischigen Rand des Nagelwuchses — auf die dussere Schneide.
Man kriimme ihn (wie in Theil I angedeutet) ein Weniges und pla-
cire ihn so, dass sein innerer Breiten—Rand unter den dusseren Sei-
ten-Rand des zweiten Fingers zu stehen kommt, wobei also die Dau-~
menspitze weiter dem zweiten Finger zusteht als das Daumenge -
lenk, weil letzteres bei der gelinden Kriltmmung mehr nach aussen
gebogen ist. Wo wegen Diinne und Zartheit der Finger (wie bei Kin-
dern) ein Unterneigen der angedeuteten Art nattirlich unméglich
wird, da lasse man es bei einer beziiglichen Anniherung bewenden.
— Ist die Daumenlage ganz geordnet, so wird noch einmal Alles ge-
nau iibersehen: die Handlage mit geebneter Knochelpartie, gleich
hoch an der Seite des zweiten wie fiinften Fingers, ehenso auch gleich
hoch am Handgelenk und Mittelfingergelenkes—Hohepunkte, ferner
die Stellung jedes Fingers durch gehorige Richtung jédes -einzelnen
Gliedes, auch bei dem Daumen — das Alles ist mit feinem Sinne zu
berichtigen. Der Schiiler muss nun schon gelernt haben, die Anwei-
sungen des Lehrers nach ibrer innern Bedeutung zu verstehen und
ihm in der Ausfihrung selbst auf halhem Wege mit richtigem Ver—
sténdniss entgegen kommen. — Wenn er im Stande ist, die Hand
mit leichtem Anstande in die gehorige Position zu bringen, sie ein
Weilchen unversndert liegen zu lassen — sie dann abermals von der
Claviatur zu nehmen und auf’s Neue schulgerecht auf dieselbe zu
legen : so ist das Exercitium der Handhaltung fur die Rechte vorerst
zu beenden. — Es ist wiederholt zu warnen vor dem Kopfiiberbeu~
gen des Schtilers tiber die Hand — zu dem Zwecke, um die Stellung
der Finger zu sehen : dadurch namlich verschiebt sich gewohnlich
die Hand. Der Schitler muss es darum durch unablissiges Ueben im
Beisein des Lehrers dahin bringen, die Richtigkeit der Handlage auch
ungesehen zu fihlen — und zwar muss ein solches Handlage- Ge~
fiihl ein vollkommen wohliges sein, wie jede naturgemiss - freie Lage
es gewihrt.

Es ist sodann die link e Hand zu schulen.

An der linken Seite des Schiilers sitzend verfihrt man mit der
linken Hand in durchaus ganz gleicher Weise wie frither mit der
rechten, bis sie auf demselben Punkte der Fahigkeit, sich in die rich-
tige Stellung zu bringen und in derselben zu erhalten, steht. — Um
eine Probe abzulegen, ob das Gelernte bereits in die Natur des Schii—
lers iibergegangen sei, sind beide Hinde nach einander auf die
Claviatur zu legen und ebenfalls nacheinander wieder davon abzu-
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nehmen, um sie dann beide zugleich hinauf zu heben, blindlings
— durch blosses Gefithl — rasch in die rechte Lage zu bringen und
in derselben eine Weile unverdndert verharren zu lassen. Ehe Leh-
rer wie Schiiler nicht fest iberzeugt sind, dass die Hand - und
Fingerhaltung, wie sie sein muss, sich vollkommen eingelebt habe,
darf nicht mit Ueben im Aufstellen abgelassen werden.

Erste Bildung des Handgelenkes.

Wie das Handgelenk bekanntlich ein Vermittelungsglied zwischen
Arin und Hand bildet und folglich keine Bewegung der ganzen Hand
ohne das Handgelenk moglich ist, so muss die grosse Wichtigkeit des—
selben und seine zeitige Ausbildung recht erkannt werden. Man ma-—
che den Schiler darauf aufmerksam, dass das Handgelenk die Hand
auf die Claviatur trdgt und wieder davon abhebt, dass es die rohe
Kraft des Armes gemassigt und veredelt in Hand und Finger leitet,
jedem Drucke oder Schlage der Hand die Eigenschaft der Elasticitat
giebt, welche zur guten Behandlung des Instrumentes und seiner
Klangwirkung nothwendig ist; ferner dass eine besondere Anschlag—
gattung, als eigenthiimliche Spielart von wesentlicher Bedeutung,
ganz vom Handgelenke abhingig sei, so, dass es gewissermassen
die Functionen eines activ wirkenden Fingergelenkes dabei zu ver—
richten habe u. s. w. ,

Man hat die Ausbildung des Handgelenkes gleichen Schritt hal—
ten zu Jassen mit derjenigen der Finger — und zu diesem Zweck da—
mit zu beginnen, zwischen Hand und Handgelenk eine lebendige Be—
ziehung herzustellen.

Zundchst muss der Schiiler lernen, Hand und Handgelenk jedes
unabhiingig von dem andern zu empfinden und letzteres durch Locke-
rung von der Hand im Gefithle zu unterscheiden.

Liegt die Hand iiber der Claviatur so, dass die Fingerspitzen
ohne Druck auf den Tasten stehen, so nehme der Lehrer das Hand—
gelenk des Schiilers zwischen Daumen und Zeigefinger, und bewege
es, Anfangs kaum sichtbar, in sanfter Wellenformigkeit auf und nie—
der, immerfort darauf haltend : dass wihrend dieser Bewegung Fin—
gerspitzen, Fingergelenke und Knochel genau jhre gehorigen Lagen—
verhiltnisse beibehalten ; wihrend die Hand — als Ein Glied in sich
selbst gefestigt — sich der auf- und abwirts gehenden Bewegung
natiirlich schmiegsam hingiebt, doch ohne selbstthatig zu einer sol~
chen mitzuwirken; der Schitler hat sich ganz passiv zu verhalten,
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muss aber jetzt bereits im Stande sein, etwaige vorkommende Fehler
(in Abweichungen von der richtigen Haltung der Finger und Knachel)
wombéglich nach eigener Wahrnehmung und wihrend der Hand-
gelenkbewegungen selbst zu berichtigen. Der Ellenbogen hat fest auf
seinem freien Punkte zu verharren, der Vorderarm aber den Bewe-
gungen passiv zu folgen. Bleibt trotz derselben jedes Glied in seiner
gehorigen Stellung, was einen erwiinschten Grad von Fortschritt be-
kundet, so macht man mit dem Handgelenke auch kleine kreisformige
Bewegungen und nach diesen auch grade Seitenbewegungen.

Bisher durften die Fingerspitzen nur lose iiber den Tasten lie—
gen, diese zwar bertihrend, doch ohne sie einzudriicken. Es ist nun
auch ein sanftes (klangloses) Niederdriicken der Tasten, durch
natiirliche Einwirkung des specifischen Gewichtes der Hande, mit
allen funf Fingern gleichzeitig, fir die Dauer der Handgelenkbewe—
gungen zu versuchen; dabei ist eine zweifache Aufmerksamkeit ns—
thig: darauf, dass die Fingerstellung durch den Druck nicht gestort
werde, und dass die Bewegungen dabei geschmeidig und frei bleiben.

-~ Ist zu bemerken, dass der Schiiler sein Handgelenk innerlich
gut fuhlt, dass auch die Unabhingigkeit der Hand durch anhaltend
unverdnderte Stellung aller Theile sich als vorhanden erweiset, dass
sie auch als Ganzes wihrend der geschmeidigen Handgelenkbewe-
gungen iiberall in sich fest bleibt, und sind beide Hénde gleich
geschickt gemacht worden : so muss der Schiiler diese Bewegun—
gen ohne Beihiilfe allein ausfithren lernen. Nachdem jede Hand fir
sich getibt worden und Nichts mehr zu wiinschen ist, sind beide
Hinde zugleich auf die Claviatur zu legen und in den Bewegungen
so lange zu iiben, bis sie wahrend einer guten Weile keiner Erinne—
rung bedirfen. Auf die Knochel und die Fingerglieder ist besonders
zu achten, weil sie durch die wechselnde Lage der nachgebenden
Handdecke leicht verschoben werden ; ebenso sorgsam ist der Ellen—
bogen zu tiberwachen, dass er unverriickt auf seinem Punkte bleibe.

Alle stumm en Voritbungen zu der Mechanik sind hiermit been—
det und werden bei einem Schiiler von mittlerer Begabung etwa die
Hilfte der ersten Lehrstunde in Anspruch nehmen.

Keinen Schritt weiter, ohne den vorigen ganz gethan zu haben!

Freie Bewegungsiibungen zu den vier Anschlaggattungen.

Je nach der Anschauungsstufe des Schiilers ist ihm tiber das (in
Theil I dargelegte) »Wesen des Anschlags« mitzutheilen, was
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ihm zugédnglich ist. Der Zweck des Anschlags ist demnach : die Fa—
higkeit einer musikalisch-sinnigen Tongebung auf dem Clavier zu
erlernen — also kurz, das Clavierspiel selbst; — das Mittel
dazu ist ehen der Anschlag in seinen Héhen-und Tiefen—-
bewegungen. Die Anwendung liegt inmitten und besteht in
der Gliederwahl, in Kraftgebung und Bewegung.

Man nehme den Vorderarm des Schiilers und zeige ihm alle der
Anschlaghewegung fihigen Gelenke: Ellenbogen—, Hand—, Knochel-
und Fingergelenk bieten sich als die zur Bewegungsvermitielung
moglichen Gelenke von selbst dar. Es ist dann zu zeigen, wie bei
der Ellenbogengelenks—Bewegung der Oberarm ruhet und der
eigentliche Anschlagkorper oder die Anschlagmasse im Vorderarme,
in der Hand und den Fingern besteht ; wie bei der Hand gelenksbe—
wegung der Ober — und Vorderarm ruhet und die Anschlagmasse nur
in Hand und Fingern besteht; wie bei der Knoch elgelenkshewe-
gung der ganze Arm nebst Hand ruhet und die Anschlagmasse nur
allein in den Fingergliedern besteht; wie endlich bei der Finger—
gelenksbewegung Arm und Hand nebst erstem Fingergliede ruhet
und nur allein die zwei Vorderfingerglieder die Anschlagmasse bil-
den. Was denDaum en und dessen besonders bedingte Bewegungs—
weise anbetrifft, so ist er nebenbei bloss als der von den andern Fin-
gern wesentlich verschiedene und in Manchem anders zu behan-
delnde Finger nochmals zu erwshnen; zu gelegener Zeit kommt er
praktisch an die Reihe. Die Gombination mehrerer Gelenke zu
gleichzeitiger Anschlaghewegung ist ebenfalls als moglich und an-
wendbar zu erwihnen, doch dabei auf die natiirliche Nothwendigkeit
hinzaweisen : dass erst jede einzelne Anschlaggattung an und fiir sich
allein zu erlernen sei, bevor eine Verbindung mehrerer vorgenom-
men werden konne.

Zundchst sind die Bewegungen der vier besonderen Anschlag-
gattungen vorzubereiten, und zwar durch Aneignung einer Gewalt
tiber die verschiedenen Gelenke :

Der ganze Vorderarm ist zu steifen bis in die Fingerspitze
— und wire es vorerst auch bis zur Uebertreibung eines hervorge-
brachten Krampfzustandes — nur allein das Ellenbogengelenk ist
locker zu halten; so werden dann mit ganzem Vorderarm freie Auf-
und Abbewegungen ausgefuhrt; — das ist der Ellenbogen—An-
schlag.

Die Kntchel- und Fingergelenke sind zu steifen, nur
das Handgelenk bleibt locker; — die so frei auszufihrenden Auf-
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und Niederbewegungen stellen den Handgelenks-An-
schlagdar.

Die Fingergelenke sind zu steifen, nur die Kndchelge~
lenke bleiben locker zur Bewegung auf und ab, welches somit
den Knochelgelenks—Anschlag zeigt.

Die Knschelgelenke sind zu steifen, nur die Fingerge~
lenke bleiben locker; die Finger werden ausgestreckt, um sodann
— bei vollkommener Ruhe der iibrigen zuriickliegenden Gelenke —
abwechselnd unter sich nieder— und dann wieder aufhewegt zu wer-
den. Darin ist der Fingergelenks—Anschlag zu erkennen.

Ist schon eine gewisse Herrschaft dazu erforderlich, um nur
itherhaupt gleichzeitig verschiedene Zustinde in die verschiedenen
Gelenke Eines Armes und Einer Hand zu bringen, so gehort noch
weit mehr dazu, solche wihrend der Bewegung unverindert zu
erhalten; der Schiiler muss — ohne alle Beziehung zur Claviatur —
dieser Zustinde und Bewegungen durch Uebung vollkommen méch-
tig werden und keine Anschlaggattung fur weniger wichtig halten
diirfen als eine andere : denn sie kommen Alle in stetem Wechsel vor.

Lehrfolge.

Weil der Anschlag mittels Knichelgelenkes eine ruhig stehende
Hand und gleichbleibende Fingerstellung hedingt, ist er zuerst zu
lehren.

Weil der Anschlag mittels Handgelenkes weniger Masse zu be-
wegen hat als der Ellenbogengelenks—Anschlag und einfacher hin-
sichts der Bewegungsweise als der Fingergelenks—Anschlag ist, so ist
er nach dem Knochelgelenks—Anschlage folgend zu lehren.

Weil der Ellenbogengelenks-Anschlag, nach dem Handgelenks—
Anschlage folgend, leichter ist als der etwas eigenthiimliche Fin—
gergelenks-Anschlag, so ist er in der Lehrfolge als der dritte zu stellen.

Weil der Fingergelenks —Anschlag in Stellung und Bewegungs—
richtung von den ibrigen Anschlaggattungen abweicht und wegen
Kleinheit der Anschlagmasse und eigenartiger Fingerbewegung schwie—
rig zu erlernen ist, bleibe er in der Lehrfolge als der vierte und letzte.

Die combinirten Anschlaggattungen sind erst nach vollstandiger
Aneignung der einfachen reinen zu erlernen.

Es sind nun die Anschlaghewegungen in directer Beziehung zur
Claviatur nach angegebener Reihenfolge zu lehren.
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Praktisches Lehrverfahren bei jeder Anschlagbewegung.

Bei den Anschlaghewegungen mittels Knochelgelenkes.

Der Schiiler lege eine Hand auf die Claviatur und driicke mit
den fiinf Fingern funf in bequemem Armbereiche neben einander ge-
legene Untertasten sanft nieder: die Haltung und Stellung der Hand
nebst Fingern wie auch des Armes etc. ist in bekannter Art genau
zu beobachten. Es sind in solcher festen Lage alle Glieder und Ge-
lenke gebunden, und jedes einzelne kann fiir sich allein geschult
werden — unabhingig von den ibrigen: die nothwendige Selbst—
standigkeit aller Finger durch Lockerung der Gelenke und Kriftigung
der Muskeln wird auf solche Weise sicher erzielt. '

Zunichst sind die Grundbewegungen an und fur sich, ohne
Riucksicht auf Tongebung, zu erlernen und zu dem Zweck die Bewe—
gungen ohne jede Kraftanstrengung so auszufiihren, dass die Taste
nicht mit Absicht dadurch niedergeschlagen wird: es ist also vor—
erst eine rein mechanische, tonlose oder »stumme « Uebungsart.

Nachdem die Hand ohne Zwang feststeht, die Fingerglieder ehen—
falls ohne zwingendes Niederpressen sich in gehoriger Stellung be—
finden, hehe der Schiiler einen der Finger in die Hohe. Wegen sei-
ner freien Lage und natirlichen Gewandtheit ist der zweite Finger
am leichtesten zu behandeln : mit diesem mache man darum die er—
sten Bewegungsversuche.

Moment I: Vorbereitung. Der Schiiler muss den Finger
(nicht unschlissig, gleichsam wie zufillig, sondern auf des Lehrers
Wort: »Jetzt!«) in einem bestimmt und bewusst gewollten Zeit—
punkte — plotzlich, doch ohne schreckhaften Ruck, — vom Knochel
aus, doch sonst tiberall gefestigt und unbeweglich heben, bis Etwas
tiber Obertastenhshe. Er stehe plotzlich still, nicht wie angeprallt,
sondern wie durch eigenen entschiedenen Willen bestimmt — und
rithre sich nicht im Mindesten in freier Luft. Es sind nun die Glie~
der in ihren Stellungsverhiltnissen zu betrachten: der Finger muss
so stehen, als wire ihm seine Taste in gleicher Richtung nachgefolgt ;
sein Vorderglied wird, da es sich nicht einziehen soll, demnach eine
ganz geringe dachférmige Linie bilden, wie denn jeder Schlagham-—
mer stehend eine grade (perpendikulare), gehoben aber eine
schrige Vorderlinie bilden wird. In anderer Richtung ist die He-
bungslinie unmiglich (nach mathematischem Gesetz), wenn sich die
Glieder nicht widhrend des Hebens oder nach solchem verstellen
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sollen: wahrend des Hebens wiirde die dazu nothwendige Bewe-
gung des Fingergelenkes Unruhe verursachen, die schlichte Einheit
der Bewegung im Sinne des einfachen Knochelgelenks~ Anschlages
aufheben und eine » combinirte« Anschlaggattung mittels Knochel-
und Fingergelenkes hervorbringen. Nach der Hebung aber wiirde
die Bewegung, ausser diesen Uebelstiinden, noch einer spiter ein—
tretenden Bedingung der Schnelligkeit entgegen sein: denn alle Be—
wegung fordert Zeit und solche ist unter Umstinden selbst nicht als
Zehntheil einer fliichtigen Secunde brig. Da also die Bewegung —
ausser der nothwendigen des directen Hebens und Anschiagens —
schédlich, eine unverinderlich feste Haltung der Fingergelenke aber
als nothwendig begrundet ist, so kann eine »schnurgrade « He-
bungslinie der steigenden Fingerspitze nicht eingehalten werden. —
Dies erweist sich, wenn man vor das, auf der Taste feststehende,
Vorderfingerglied den Bleistift schnurgrade hinstellt, so, dass die Na—
gelrickenspitze und das Vordergelenk (an der Aussenbiegung) sich
anschliessen : hebt sich der Finger so bei unverandert fester Hal-
tung, so wird der Nagelricken keineswegs an dem Bleistifte hinauf
gleiten — sondern von demselben insofern abweichen, als die Spitze
des Nagels gegen ihn drickt und wber die lothrechie Stange nach
vorn hinaus strebt, das Vordergelenk aber im Aufsteigen um Etwas
zurticktritt. Es ist diese Abweichung vom lothrecht Graden eine so
geringe, dass sie nur an der, um ein sehr Weniges abgedachten, Na-
gelrickenlinie zu sehen, die Bewegung selber dagegen als eine schiefe
zu futhlen nicht sein wird: gleichwohl ist aber das hier erdrterte
Verhgltniss als' ein wirklich bestehendes besonders vom Lehrer zu
wissen, wie auch festzustellen nothig. Die etwas verdnderten
Linien der gehobenen Fingerglieder diirfen bei heobachteter un ver—
dnderter Haltung nicht befremden, sondern werden im Gegentheil
die letztere bestitigen: je hoher bei unverdnderter Haltung der Fin—-
ger gehoben ist, desto stirker wird natirlich die Abdachung hervor-
treten.

Moment II: Niederschlag. Zu einem wie friher bestimmten
Zeitpunkte schlage der Finger, bei unveranderter Gliederhaltung, nie—
der, und habe dabei das Gefithl des graden Losschiessens auf ein fe-
stes Ziel: jedes Zuruckhalten, Zagen ist zu verbannen, ebenso wie
auch ein schwerfilliges, passives Fallen; die Richtung wird dabei
genau die beschriebene Linie der Aufhebung einhalten. Weiteres er-
giebt sich fir diesen Moment spiter bei wirklichem Tongeben.

Moment III: Ruhe. War es noch nicht auf Tonbildung durch



Bei den Anschlagbewegungen mittels Knschelgelenkes. 143

Tastenniederschlag abgesehen, so ist nur die Stellung der Fingerglie-
der zu beobachten: sie muss dieselbe wie vorhin sein — als wiire
der Finger gar nicht gehoben worden — und moge ein angelegter
Maassstab die Richtigkeit beweisen.

Hierin besteht also praktisch das Anschlagwesen in dem mecha—
nischen Theile desselben; ausser auf die Genauigkeit in der Ausfith—
rung der drei Momente ist noch eine besondere Beobachtung zu rich-
ten auf die gewshnlichen Fehler, welche der Anfinger in je-
dem Momente zu begehen pflegt.

Im Momente I, sowohl beim Aufheben als auch heim Stillstehen
in der Luft zieht sich der Finger durch neues Krimmen mehr ein,
oder streckt sich in zeigender Richtung mehr aus: solche mehrfache
Bewegung und verdnderte Gliederstellung charakterisiren aber (wie
bereits bemerkt) die combinirte Anschlaggattung mittels Knochel—-
und Fingergelenke; da hier die reine einfache mit Knochelgelenk
allein in Austibung genommen ist, darf jene Mitbewegung durchaus
nicht gestattet werden.

Im Momente II wird sich die ttble Wirkung der vorhergehenden
Fehler zeigen — falls nicht auf's Neue (sonst unniitze) Bewegungen
stattfanden — denn der Schlag wird die Taste schlecht treffen: ent—
weder mit plattem Finger oder mit der Nagelspitze — klappernd.
Die Fingerspitze muss genau den Punkt treffen, welchen sie bei ge—~
wohnlicher Lage der Hand einnimmt, nidmlich die Mitte der Tasten—
breite: stehen Daumen und Kleinfinger gehorig vorn, so wird durch
richtige Krimmung jeder Finger seinen Platz von selbst finden; —

auf oder gar uiber die Querschramme zu gerathen, ist dann auch nicht
zu erwarten. '

Im Momente III gestattet die Ruhe, die Wirkung des Schlages zu
beobachten : sie ist gewshnlich die, dass das Vorderfingerglied ir—
gendwie schief oder platt zu stehen kam, oder dass die tibrigen Fin—
ger aus ihrer richligen Stellung erregt wurden; — ferner: dass die
Hand sich nach einer Seite legte, oder auf das gebogene Handgelenk
stiitzte, oder (das Schlimmste von Allem) dass sich der Knochel in
die Hohe stemmte. Alles ist einzusehen und zu bessern.

Kommen diese Fehler nicht gleich bhei den ersten Bewegungen
vor, so bleihen sie nimmer bei fortgesetzter Uebung weg; eine
solche ist mit stummen Bewegungen (ohne wirklichen Anschlag) bis
zum vollkommenen Konnen anzustellen und wird mit allen Fingern
etwa eine Viertelstunde heanspruchen. Das feste Einleben der rich~
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tigen Mechanik iiberhaupt aber kann nur —nach sfterem Straucheln
— im Verlaufe lingerer Zeit erwartet werden.

Es ist nun auch der Daum en besonders zu iihen; — seine ei-
genthuimliche Lage und Gestalt bedingen eigene Beriicksichtigung.
Die Richtung der Hebung (im Moment I) ist fiir den Daumen eine
ganz grade; sie wird durch die nichste Handpartie, besonders unter
dem Knochel des zweiten Fingers, natiirlich begrenzt: der Daumen
wird mit seinem innern Fleischtheile (wegen der kleinen Unternei-
gung seines Standes neben dem zweiten Finger) leicht anstossen,
was der Erschiitterung wegen zu vermeiden ist. Der Schlag (im Mo-
ment II) muss grade und auf den weichen Schneiderand des Dau-
mens treffen. Die Rube (im Moment II) wird zeigen, ob Alles wohl
gerathen ist.

Die gewthnlichen Fehler beim Daumenanschlage sind sehr tibler
Art, weil sie fast immer die ganze Hand betreffen. Der Daumen ist
ein naturlicher Stiitzpunkt fur die auf der Claviatur stehende Hand,
aber es ist falsch und schédlich, solchen Umstand bequem zu niitzen :
denn um jeden Moment in allen Theilen gewandt, kriftig und spiel-
bereit sein zu konnen, rnuss die ganze Hand in sich selbst frei und
ilherall gleich schwer oder leicht sein ; selhst auf einen, bereits nach
dem Anschlage auf der niedergehaltenen Taste feststehenden Finger
soll die Hand als Ganzglied niemals driicken oder gar darauf ruhen.
Ist der Daumen gehoben, so hebt sich leicht auch die Kndchelpartie
des zweiten Fingers — was der Bewegung und des Anstosses wegen
nicht zu gestatten ist. Ferner kriecht der Daumen leicht zu weit un—
ter oder begiebt sich zu nahe neben die Hand : moge er das Letztere
immerhin thun, doch ohne den zweiten Finger fortzudritcken und
ohne seine grade Richtung tber dem Treffpunkte zu verlieren. Der
schlimmste Fehler ist, wenn die angrenzende Unterpartie des Zeige—
fingerknochels beim Schlagen auf den Daumen driickt, oder wenn die—
ser nicht genugsam liegend, sondern halbstehend ist und sich so
auf die Taste stemmt. Beide letztbezeichnete Fehler machen selbst
eine nur leidliche Technik fir immer unmoglich.

Alle diese und #hnliche Fehler sind eifrig zu beachten, auch wo
sie sich nur kaum bemerkbar zeigen: sie wachsen nur zu schnell
und werden leicht zu schwer auszurottenden, ubeln Gewohnheiten.

Bei den Anschlaghewegungen mittels Handgelenkes.

Wie bei der vorher ahgehandelten Anschlaggattung mittels Kng~
chelgelenkes ausfithrlich angegeben wurde, ist auch bei allen ithrigen
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Anschlaggattungen zu verfahren: itherall sind die drei Momente nach
Theil T genau zu beobachten.

Zundchst hat der Schiller die Hand nach bekannter Art auf die
Claviatur zu legen und den Arm wie auch die Finger genau zu ich-
ten ; darnach sind alle Finger— und Knochelgelenke in A nspannungs—
zustand zu versetzen und nur allein das Handgelenk locker zu hal—
ten: die Probe hierzu ist dadurch zu machen, dass der Lehrer beim
Driicken gegen die abfallenden (oder stehenden) Fingerglieder, wie
auch bei Hebungsversuchen an denselben Alles unbeweglich, ja hart
findet — wahrend gleichzeitig das Handgelenk in bekanunter Art
jene frither beschriebene Wellenbewegung im sanften Auf- und Ab—,
Hin- und Herwiegen ausfiihrt. Nach solcher Vorbereitung ist dann
mit den tonlosen Handgelenks-Anschlagbewegungen zu beginnen.

Im Moment I des Aufhebens ist namentlich auf den Vorderarm
zu achten, dass die unvermeidliche leichte Regung wihrend der He—
bungsbewegung nicht zu merklich werde ; dann auch ist auf die Fin~
ger und Knochel zu achten, dass jene sich nicht aus ihrer Spielstel-
lung begeben und diese nicht hervortreten. Wie iberall, so hat der
Schuler hesonders hier beim Hehen der ganzen Hand jede nicht di-
rect zum Anschlage nothwendige Bewegung und Gliederstellung
zu vermeiden : denn hier zeigt sich solche Gliederbeherrschung ge—
wohnlich als besonders schwierig, und nur zu gern entziebt man sich
einer Schwierigkeit, wo deren Nutzen fiir den Augenblick nicht ein-
zusehen ist; — indessen ist es leicht begreiflich, dass die einfach-
sten und wenigsten Bewegungen jedenfalls die grosseste Behendigkeit
gestatlen und dass ausserdem auch die Gliederbeherrschung
an sich schon eine bedeutende Errungenschaft fiir den angehenden
Spieler sei. — Die Aufbebungshewegung ist wohl hundert Mal zu
machen, wo sie nicht gelingen will, und zwar ohne vorerst die Nie—
derbewegung dabei zu betrachten. Fiir diesen Moment I muss eine
angemessene Hohe (wie sie in Theil T genau ertrtert worden ist) fest—
gestellt werden und die Hand daselbst wie gebannt in der Aufbewe—
gung innehalten, um ihre Stellung genau mit der vorgezeichneten
vergleichen zu konnen; die Fingergelenke miissen sich in der Hohe
als unbeweglich erweisen, ganz so, als ob die Claviatur der Hand
nachgegangen und die Aufhebung noch nicht erfolgt ware. Im Mo—
ment Il des Niederschlags tritt wieder die frihere Schwierigkeit ein ;
wollten sich die Finger friher wihrend der Hebung gern ausstrecken
oder einziehen, so haben sie in der Niederbewegung eine schwer
zu beherrschende Neigung, gleichzeitig auch den bereits eingeuibten

Kohler, System. Lehrmeth. I 10
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Knichelgelenksanschlag auszufithren: das gibe hier aber wieder eine
combinirte Anschlaggattung, wie sie von der einfachen mit alleiniger
Handgelenkbewegung zu unterscheiden ist. — Es ist zu rathen, die
Niedérbeswegung Anfangs langsam (und spiter erst eigentlich schnell
»schlagend «) zu machen, und dabei bestindig die Finger zu iber-
wachen, dass sie nicht vorausgehen, und die Knichel, dass sie nicht
emporstehen — dies Letztere ist ndmlich unvermeidlich, wenn die
Finger in freier Luft sich vorausbewegen und keine Taste finden: es
ergiebt sich so der Anfang eines Handzumachens. Der Moment III
darf die Finger in keiner andern Stellung finden als solche vor der
Aufhebung bestand — das Handgelenk selbst tritt hier gern bergig
hervor, was zu vermeiden ist.

Mit Einem Male ist diese schwierige, doch iiberaus verwendbare
Anschlaggattung nicht zu erlernen: der Schiiler hat sie nach erhal-
tener Instruction tdglich in verschiedenen Zeilen zu uben und es ist
damit durchaus nicht abzulassen, erfordere es auch Wochen oder
Monate. Aus solcher Langweiligkeit im Anfange erwachsen fir spi-
ter die kurzweiligsten Fortschritte. Sollten sich bei diesen und an—
dern stummen Anschlagbewegungen iber den Tasten im Schlagmo-
mente Tone ergeben, so schadet es nicht: die Tone sind hier nur
eben nicht Zweck, sondern vorerst nur die Bewegungen an sich
allein.

Zuweilen wird die Fihigkeit, verschiedenartige Zustinde des
Steifens und Lockerns in Gelenken Einer Seite hervorzubringen und
in der Bewegung zu erhalten, leichter beim Schiler ermoglicht da—
durch: dass man ihm dazu verhilft, solche gegensitzliche Empfin—
dungen nur iiberhaupt erst einmal an sich zu erleben; solches ge—
schieht, indem man eines jener Glieder, die steif bleiben sollen,
doch in der Bewegung sich lockern wollen, erfasst, und wih-
rend des driickenden Festhaltens zugleich die Anschlagmasse auf—
und abbewegt. Beim reinen Handgelenkanschlage ist dies fast immer
nothig, und die Knochel-nebst den Fingergelenken sind es bekannt—~
lich, die wihrend der Bewegung steif bleiben sollen — sich aber
lockern wollen. Der Lehrer lege seinen rechten zweiten Finger
druckkriftig auf die emporstrebenden Knéchel und bringe zugleich
den dritten (vielleicht auch noch den vierten) Finger unter die Haupt—
fingerglieder des Schiilers: indem so auf die Knochel gedriickt wird,
muss unter die Gelenke entgegengewirkt und zugleich ein anderer
Finger (der fiinfte) des Lehrers auf die Vorderfingerglieder des Schii~
lers festhaltend gelegt werden -— von sonstiger Stellung ist dabei
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momentan abzusehen; es sind dann auf solche Weise die Finger des
Lehrers und Schiilers derartig verflochten, dass ersterer drei Par—
tieen zwingend hilt — in welcher Haltung dann die Auf- und Ab-
bewegung am Handgelenke stattfindet und dem Schiiler diese An-
schlaggattung fithlbar und anschaulich werden wird.

In der angegebenen Weise ist zuerst die rechte, dann die linke
Hand des Schiilers zu behandeln ; zeigt sich die linke als schwieriger,
so ist sie linger und ofter als die rechte zu schulen, bis beide einan-
der gleich sind.

Bei den Anschlaghewegungen mittels Ellenbogengelenkes.

Diese Anschlaggattung wiirde, vor der vorigen mittels Handge—
lenkes, schwieriger als selbige sein, — sie ist aber um ein Bedeuten-
des leichter, nachdem die Handgelenk - Anschlaggattung gut gelernt
worden ist.

Man hat hier wohl zu erwigen, dass es sich vorerst darum han-
delt, die reine Ellenbogengelenk ~Anschlaggattung zu lernen und
dass darum k ein anderes Gelenk locker zu halten ist.

Im Moment I des Aufhebens wird besonders das Handgelenk
geneigt zur Mitbewegung sein und ist solche zu verhiiten; auch hier
diirfte eine langs ame Hebebewegung fiir den Anfang rithlich sein,
um die spitere Schnelligkeit auf sicherem Grunde zu basiren: das
Auge des Schillers muss dabei bestindig tiber die Knochel- und Fin-
gergelenkpartie schweifen, um so gewissermassen jedes Gelenk in
Zaum und Ziigel zu halten. Vom Ellenbogen aus muss Vorderarm
und Hand nebst Fingern gleich einer festen Stange gehoben werden,
was immer viel Beherrschung beansprucht; in schwierigen Fillen
hat der Lehrer seinen rechten zweiten Finger driickend auf das
Handgelenk, den fiinften unter die Fingerglieder, die mittle-
ren Finger driicckend auf die Knéchel, den Daumen unter den Puls
des Schiilers zu legen : auf solche Weise wird der fiir diese Anschlag—
bewegung nothige Zustand erzwungen werden, so, dass ihn der Schii~
ler wenigstens im Gefithle kennen lernt, um darnach durch eige—
nen Willen das Rechte vermogen zu lernen.

Der Moment II ist fir den Anfang erst wieder langsam zu ma-
chen, mit derselben Aufmerksamkeit auf regungslose Gelenke wie
bei der Hebebewegung; gar gerne strebt das eine oder andere Ge-
lenk voran, namentlich sind es die Fingerspitzen, die eine Art in—
stinktiven Ausstreckens nach der Tastenfliche merken zu lassen pfle—
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gen — als ob sie sich wihrend der Niederbewegung nach festem
Grund und Boden sehnten: — das darf nicht sein, weil hier keine
» combinirte «, sondern eine einfache Anschlaggattung in Austibung
genommen ist, und die Finger haben darum ihre bekannte Stellung
nach gegebener Vorzeichnung wiihrend der Niederbewegung zu he-
wahren.

Es wird sich im Moment IIT zeigen, ob jedes Gelenk wohlgezii-
gelt worden ist: weder Hand- noch Knochelpartie darf sich hugeln
— in Fillen des Misslingens ist Alles neu zu ordnen und sind die
Bewegungen so lange und zu verschiedenen Zeiten wiederholt zu
machen, bis sie an jeder Seile natirlich-geldufig gelingen.

Was dabei den Oberarm betrifft, so ist er sowohl vor Anlegen
an die Seite als auch vor zu weitem Abstehen zu hiiten ; auch der
Ellenbogen pflegt einen Haltepunkt an derHifte zu suchen, oder sich
zu weit abzawenden : Beide miissen ungezwungen frei in bekannter
Lage bleiben und ist dem Oberarme eine untergeordnete, nur nach-
gebende Mithewegung, so lange sie discret bleibt, nicht zu versagen.

Bei den Anschlagbewegungen mittels Fingergelenkes.

Steht die Knochelpartie recht fest und gut eingedriickt, so ist
diese eigenthiimliche Anschlaggattung am besten ausfithrbar; die
Muskelthatigkeit ist dabei eine noch lebendigere als bei allen tibrigen
Anschlaggattungen und die Schusskraft, welche der Muskel dabei
nothwendig zu dussern hat (besonders wo ein kriftig-elastisches
Anschlagen erfordert wird), darf sogar das erste Fingerglied in Erre—
gung versetzen.

Es ist im Moment I die Streckung rasch zu machen und wird
sich dabei eine besondere Schwierigkeit nicht zeigen.

Der Moment Il ist aber nicht leicht: die Sehne ist moglichst zu
spannen und das Vorderfingergelenk vor Eindriickung zu hewahren :
es muss sich vielmehr in der Bewegung des Untersichschlagens, wie
auch der Finger iiberhaupt, ganz einbiegen. Der Knichel ist dabei
strenge niederzudriicken, denn durch eine selbststdandige Bewe—
gung daselbst wiirde wieder eine » combinirte « Anschlaggattung ent—
stehen.

Man kann diese Bewegung dem Schiiler gut zeigen, wenn die
linke Hand des Lehrers seine Knochel niederdriickt und zugleich die

rechte sein Vorderfingerglied fasst und vorschriftsgemiss nach unten
zu schoellt.
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Im Moment Il moge der Anfinger den eingerollten Finger nur
immer etwas mehr und stirker als nothwendig anziehen — in Folge
einer starken Bewegung.

Ausser der angespannten ist aber auch noch die mehr schlaffe,
weiche Bewegung zu machen, welche mit mehr platt liegender Fin—
gerkuppel und beliebig eingedriicktem Vordergelenke die Taste lang—
sam nach vorne zu ubergleitet.

Der Schiiler hat diese Anschlaggattung, nach der im ersten Theil
gegebenen Vorschrift, mit jedem Finger jeder Hand einzeln, zu tiben:
der Daumen und vierte Finger sind hesonders oft und anhaltend zu
schulen, noch mehr als der Daumen (wegen Eigenthiimlichkeit der
Bewegung) ist aber der vierte (wegen seiner Schwiche) im ange-—
spannten Fingergelenkanschlage zu tiben, wie uberhaupt jede Ge-
legenheit zur Kriftigung dieses matten Fingers zu benutzen ist.

Bei den combinirten Anschlagbewegungen.

Zunichst sind die leichtesten Combinationen zu ttben, nimlich
diejenigen mit nichstliegenden Gelenken; der Schiler bedarf da—
bei schwerlich mehr als des blossen Willens, um solche auszufith~
ren : vorausgesetzt, dass er die vorhergehenden Bewegungen ein-—
facher Anschlaggattungen gruindlich betrieben und sich in be-
stimmter Arl angeeignet hat. .

Gewisse unwillkiirliche Mitbewegungen steifzuhaltender Gelenke,
die in den einfachen Gattungen zu vermeiden waren, sind in den
combinirten (besonders ni#chstliegender Gelenke) geboten: doch
gilt es nun einestheils, solche Combination mit bewusster Absicht
und dabei in geregelter Weise anzuwenden, anderntheils aber auch,
die andern, etwa nicht mit inbegriffenen Gelenke in Zaum zu halten.

Bei einer Combination der Kndchel- und Fingerge—
lenk-Bewegung ist in bekannter Art zweierlei Vorder - Finger—
glied - Haltung moglich : mit der Spitze mehr nach aussen zu gewen—
det bei eingedriicktem vordersten Gelenke, — oder mit der
Spitze nach innen zu gewendet hei hervorstehendem vorder—
sten Gelenke. Jede der beiden Arten ist besonders zu tthen, denn
der Schiiler muss die kleinen Unterschiede wenigstens kennen, von
ihrer Existenz wissen, damit er sie zweckmissig verwenden kann.

Diese Combination ist mit jedem Finger jeder Hand einzeln zu
iiben. '

Beieiner Combination der Hand-und Knochelgelenk-
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Bewegung werden hauptsichlich die Fin gerglieder zu bewachen
sein, denn wo zwei Gelenke locker sind, werden auch jene sympa~
thisch zur Lockerung bestimmt — sich gewissermassen in den nim-
lichen Zustand hineingezogen fuhlen.

Die Bewegungen dieser Combination sind ebenfalls mit den ein-
zelnen Fingern jeder Hand zu tiben und ist (wie in Theil I angedeu~
tel) auf ein gleiches Abpassen der Combinationshewegungen zu ach-
ten, so, dass ein Hervortreten der Kndochel im Schlagmomente mog-
lichst vermieden werde.

Die Combination der Ellenbogen- und Handgelenk-
Bewegung ist nach den im ersten Theil beschriebenen und vorge-
zeichneten zweierlei Arten zu tben: n#mlich mit wagerecht— und
auch mit schriggehobener Hand. Man iibe zuniichst erst jene, weil
sie die leichtere ist, denn die Hand hebt sich dabei unveriindert grade
von der Claviatur ab in die gemessene Hohe, wobei Ellenbogen-und
Handgelenk zugleich einzuknicken haben; darnach tbe man dic
schriage Hebung : es ist dabei dem Oberarme eine untergeordnete Mit—
bewegung von nicht zu merklicher Art wohl zu gestatlen.

Da die Knochel mit dieser Combination nichts zu thun haben,
sind die tonlosen Uebhungen nur mit jeder Hand, ganz ohne heson—
dere Bezugnahme der Finger, zu machen: diese haben ihre bekannte
Stellung wihrend der Bewegungen unverdndert beizubehalten und
sind die letzteren, ganz nach des Schiilers Fassungsgabe, mehr oder
weniger langsam auszufiithren, um das Mit- und Ineinandergehen der
Bewegungen recht deutlich wahrnehmen zu kénnen.

Was die (im ersten Theil erwihnte) » Fortdauer« der Schlagbe-
wegung anbetrifft, so ist diese zu enge mit dem Niederdriicken der
Taste verbunden, als dass sie in tonlosen Anschlaghewegungen ent-
schieden gettbt werden konnte: der Schiler hat darum die Taste
wirklich niederzuschlagen —nur ohne besondere Absicht aul Ton-

gebung — oder diesen Akt bis zur Anschlagitbung mit Tongebung
aufzuschieben.

Die Combinationen ein— und zweifach getrennter Gelenke
sind mit steter Beobachtung besonders der nicht bewegten Gelenke
zu ben: bei der Hand-und Fingergelenks-Combination
sind es die zwischenliegenden Knochel, welche vor Mitbewegung
gehtitet werden miissen ; bei der Ellenbogen- und Knochel-
gelenks-Combination ist das zwischenliegende Handgelenk
davor zu bewahren; ebenso auch sind bei der Ellenbogen— und
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Fingergelenks-Gombination die zwischenliegenden Knichel-
gelenke nebst dem Handgelenke mit Vorsicht zu ziigeln.

Ueberall da, wo die Combination ein Kndchel- oder ein Fin-
gergelenkbewegen mit in sich begreilt, sind die Uebungen mit je—
dem einzelnen Finger jeder Hand besonders, in oft wiederholten An-
sitzen, zu tiben; wo aber ein eigentliches Fingerspiel nicht inhegrif-
fen ist, da sind die einzelnen Finger als solche nicht zu beriicksich—
tigen.

Die dreifache Combination ist in gewisser Art leichter aus—
fubrbar als die zweifache, weil immer nur ein einziges Gelenk dabei
vor Mithewegung zu huten ubrig bleibt; es sind natiirlich. die un-
getrennten Gelenkscombinationen, besonders nach griindlicher An-
eignung alles Vorhergehenden, am bequemsten ausfibrbar.

Die Hand-, Knochel- und Fingergelenks-Combi-
nation erfordert nur ein Festbleiben des Ellenbogengelenks und
ist mit jedem Finger jeder Hand einzeln zu ithen.

Die Ellenbogen-, Hand-und Knochelgelenks—Com-
bination erfordert nur ein Anstrammen der Fingergelenke und
ist ebenfalls mit jedem Finger jeder Hand einzeln zu iiben.

Die getrennten dreifachen Gelenks- Combinationen bringen
zuweilen die sonderbare Schwierigkeit mit sich, dass der Schuler
den Haltepunkt — im Gefiible des stramm zu bleibenden Zwischen—
gelenkes — nicht finden kann: der Lehrer braucht den betreffenden
Punkt nur fest zu erfassen und der vom Schiiler gemachten Bewe—
gung dabei nachzugeben, um das Gefiihlfinden zu vermitteln.

Bei der Ellenbogen—, Kntchel- und Fingergelenks—
Combination ist das zwischenliegende Han dgelenk vorsichtig
vor Mithewegung zu hiiten und muss diese Uebung mit jedem Finger
jeder Hand einzeln gemacht werden. Beider Ellenbogen-, Hand-
und Fingergelenks-Combination ist die zwischenlicgende
Knochelgelenkpartie zu hiiten und ist solche Uebung ebenfalls mit
jedemn Finger jeder Hand besonders vorzunchmen.

Die vierfache Combination besteht in Lockerhaltung aller
Gelenke und fordert wenig Muhe; die Fingergelenke werden viel-
leicht bei diesem und jenem Schiler vor Stillstehen und die Knochel
vor merklichem Hervortreten zu bewahren sein. — Auch diese Ue—
bung ist mit jedem Finger jeder Hand einzeln auszufithren.
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Praktisches Lehrverfahren

bei den combinirten Anschligen.

Es sind dabei vorzugsweise die gleichzeitigen Anschlaghewegun-
gen verschiedener Finger in Betracht zu ziehen. Die Finger sind zu
Zweien, Dreien, Vieren und Finfen an jeder Hand zugleich anzu-
schlagen, wobei hier noch nicht weiter auf die Tongebung zu ach-
ten ist. ,

Zu Zweien sind die Finger 1 —2,2—3, 3—4, 4 —5, dann
1—3, 1—4, 1—8, ferner 2—4%, 2—58, und 3 — 5 zusammen zu be-
wegen, und zwar nur in denjenigen Anschlagbewegungen, welche ein
selbststindiges Fingerspiel in sich begreifen: nimlich Kn ¢-
chel~ und Fingergelenkbewegungen, wie auch alle diejenigen
Combinationen, welche diese selbigen Bewegungsgatlungen mit
sich bringen.

Zu Dreien sind die Finger 4 —2—3, 2—3—4, 3—k—5, dann
A—3—4, 1—2—4, 1—4—5, 4—-2—.5, ferner 2—4—5, 2—3—5
und 1 — 3 — 5 zusammen zu bewegen, und zwar nur miltels Kno—
chel- und Fingergelenken, wie auch in den damit in Beziehung
stehenden Combinationen.

Zu Vieren sind die Finger 1 —2 —3 — 4, 2—3—4—35, dann
{—3—4—5, 4—2—3—5, ferner 1—2—4—5 zusammen zu bewe-
gen, wie vorhin nur mittels Knochel- und Fingergelenken, auch
in den damit verbundenen Combinationen.

Zu Funfen sind die Finger ebenfalls in gleicher Weise zusam-—
men zu bewegen.

Die etwa zufillig sich ergehenden T6ne konnen hierbei vielfil-
tig als Wohlklange oder Missklinge sich kundgeben; der Schiller
wird solche Gegensitze hei dieser Gelegenheit wahrnehmen und mag
sich, wo ihm die Zusammenklinge Misshehagen verursachen, selbst
die Tasten zu angenehmeren Klingen suchen und sich zugleich die
Beziehungen der Tastenverhiltnisse (dicht, nahe, ferne) zu den Klin-
gen von ungefihr bemerken. Da hier nur die Bewegungen, sonst
aber weder Tongebung noch Klangverbindung in Betracht kam , war
aul das Horbare, als Zulilliges, nicht weiter einzugelen.

Die Griffe sind in den (im ersten Theil verstidndlich gemachten)
drei Arten zu dben :

Im Zugleich- Anschlagen muss ganz entschieden auch ein sol-
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ches vernehmlich sein, die Fingerspitzen treffen die Tasten in Einem
Momente. .

Im »harpeggirten« Nacheinander-Anschlagen. muss hochste
Gleichmassigkeit derFolge (aller einzelnen Anschlige im Griffe) herr—
schen. Man hat erst ruhigere, dann raschere, dann reissend-rasche
Harpeggio— Anschlagfolge zu iihen; die dreitastigen Griffe sind in
einzelnen Folge-Anschligen, dann in Gruppen zu je einen und
zwci Tonen, die viertastigen sind ebenfalls in einzelnen, dann in
Gruppen zu je einen und zwei, einen und drei, zweiund
zwel in verschiedener Theilungsweise zu tiben; ebenso die fun(—
tastigen bis zu je einen und vier, zwei und drei gleichzeiligen
Anschldgen. Die Nacheinanderfolge solcher zusammengehsrenden
Tastengruppen ist sorgfiltig gleichmaissig zu halten.

Im durch einander rinnenden Tremolo der Griffe sind die
Gruppirungen ebense zu-wihlen und ist beim Ueben nach und nach
auf derartige Schnelligkeit hin zu streben, dass die Anschldge in der
That ein anhaltend schwirrendes Ineinander versinnlichen : die Hand
darf dabei eine Art schiittelnder Bewegung auf die Anschlagfinger
ausithen, wodurch diese des eigenen Anschlagens halb und halb
tiberhoben und gleichsam in regelmissig folgende Zitterung
(im richtigen Sinne bestimmter Anschlagthatigkeit) versetat
werden.

Die an betreffender Stelle im ersten Theil erwihnten Glieder-
stellungen, wie sie unter besonderen riumlichen Bedingungen (Lage,
Griffweite) stattfinden kénnen, sind am geeiguetsten hei spaterer Ge-
legenheit der Fingeriibungen in bezuglichen Tastenverhiltnissen vor—
zunehmen. o

Von allen bis hierher beschriebenen Bewegungen ist dem Schii-
ler entweder nur erst andeutend eine Ueberschau zu geben, oder
sie sind immer bei betreffenden Gelegenheiten vorzunehmen: der
Knichel- und Handgelenk - Anschlag ist jedoch jedenfalls zuerst
grindlich und anhaltend zu tben, denn diese beiden Gattungen bil-
den gewissermassen das Geriist, auf dem alle tibrigen gebaut wer-
den, oder die Wurzeln, aus denen sie herauswachsen. Auch sind sie
bei den ersten Anfangsstiicken nothig. Grundlich erlernt werden
konnen alle Bewegungen nur erst im Laufe langer Uebungszeit.
Die Gelegenheit zu solcher weiteren Aushildung wird in den spiiter
folgenden Uebungen fur jede Anschlaggatiung und Tongeben geboten
werden. ’
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Tur Ermuthigung.

Es giebt Momente im Studium der Mechanik und besonders sol-
cher Gombinationen, wo sich die Schwierigkeit fast als unither-
windlich darstellt : Muthlosigkeit, Ungeduld, ja cine Art von klein-
licher Verzweiflung bemichtigt sich dann wohl des Schulers. Das ist
begreiflich — denn immer gilt es hier, im physischen Sinne eine
Selbstbeherrschung zu erlangen — uber Gelenke, Glieder, Muskeln,
Sehnen, Nerven etc., und Selbstbeherrschung ist immer schwer —
besonders im Anfang.

Mit gutem Grunde kann man dem verzagten Schiiler sein Leid
als mehr oder minder komisch, ja moralisch bedenklich darstellen.:
denn der Mensch soll doch Herr und Beherrscher seiner Glieder sein
—sich durch diese beherrschen zu lassen, heisst aber das natiirliche
Verhiltniss unukehren. Ein ganzer Mensch mit seinem lebendigen
Geiste — und ein winziges Fingerglied, ein Gelenkpiinktchen, stehen
etwa wie Grosses und Kleines zu einander: soll nun das Kleine tiber
das Grosse triumphiren? das Gliedchen die Person bezwingen? soll
sich der willensfdhige Mensch demiithig beugen vor einem einzelnen

Gelenke? — — sver hiilte so wenig Stolz, sich von Solchem ither-
winden zu lassen?! — Es wird keine Bewegung vom Schiuler ver—

Jangt, welcher er nicht von Natur fihig wire, und die er nicht haufig
unbewusst von selhst machte; gewisse Bewegungen und deren Com-—
binationen macht der Schiiler oft sogar da unwillkiirlich, wo sie feh—
lerhaft sind — und kann sie gleichwohl nicht ausfuhren, wenn von
ihm gefordert wird, dass er’s bewusst thue, kurz: der Schiller kann
oft Etwas, wenn er nicht soll, und kann dasselbe oft nicht, wo
er soll!

Das Geheimniss liegt hier hauptsichlich in der festen wirkli-
chen Willenskraft, geleitet durch bestimmte Absicht: Beides pflegl -
der zaghafte Schiiler nur selten recht zu kennen, noch viel seltener
aber thatkriftig anzuwenden. Blosses Witnschenund Mogen wird
mit Wollen verwechselt. Es heisst da hiufig: »ich will ja gerne«
— wo es bezeichnender heissen wiirde : »ich witnsche und mochte
gerne«. Auch hort man wohl sagen: »ich thue was ich kann«! das
ist aber meistens nur bedingt wahr, insofern der Schiler sehr oft
gar nicht weiss, was er wirklich vermag. Es giebt eine Art von
Ernst und Energie, die (innerhalb natiirlicher Grenzen) Alles vermag
— wenn nicht mit Einer Male, so doch durch stete Uebung. So steht
es denn auch fest, dass jeder normale Mensch Herr seiner Arm-—,
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Hinde- und Fingerbewegungen wird, wenn er will. Gewisse Com—
binationen und Wechselbewegungen verlangen allerdings eine Art
innigen nervosen Insichhineinfuhlens, so ndmlich, dass sich das phy-
sische Empfinden des ganzen Menschen in bestimmten Gelenken con—
centrirt: so werden diese lebendig, selbststindig und dem Willen
unterthan gemacht. .

Weil aber somit die Moglichkeit verbtirgt ist, ein Angestrebtes
zu erringen, sollte das den Muth erwecken, wenn er im augenblick-
lichen (selbst wiederholten) Nichtgelingen sinken will: es giebt
keine vergebliche Mithe, denn alle Uebung macht die Krifte
und Fahigkeiten wachsen, obschon man es sinnlich oft nicht sogleich
wahrzunehmen vermag. Hierin finde der Schiler begriindeten Trost
und Strebenskraft — gelingt eine Aufgabe selbst erst nach tausend—
maligem Versuche, so ist doch damit bewiesen, dass selbst der erste
Versuch bereits eine Annidherung zum Ziele war. Wie ein Mensch
wichst, so wachsen seine Fihigkeiten, und die Bedingungen zu sol-
chem Wachsthum sind (wie dortLuft, Nahrung u.s. w.) hier: Lust,
energische Willenskraft — Fleiss.

Tongebung.

Nachdem der Schiiler die verschiedenartigen Anschlagbewegun-
gen kennen und wenigstens insoweit selbst machen gelernt hat, dass
der Lehrer die Ueberzeugung von dem Verstindnisse derselben
gewonnen hat, ist zum eigentlich wirklichen Anschlagen, zur
Tongebung fortzuschreiten. Dieser Moment kann bhei einigermassen
aufmerksamen Schitlern bereits in der zweiten Halfte der ersten
Lehrstunde eintreten, denn jene stummen Bewegungen sind nur Vor—
bereitungen, die, mit thitlicher Hulfe des Lehrers ausgeubt, ihrer
Natur nach schnell voritbergehend sind. Der Schiiler hat nun einen
Ueberblick ther die Anschlaggattungen, und wird nicht Gefahr lau-
fen, sich in einer Einzigen, ndmlich der zuerst vorzunehmenden mit—
tels Knochelgelenkes, festzustecken und den lebhaften Sinn fir die
hinzukommenden anderen Gattungen einzublissen: dies ist in der
That oft der Fall — und es giebt viele sonst gut und weit ausgebil-
dete Schiller, denen im Grunde nur die Eine Anschlagbewegungsart
mittels Knochelgelenkes bekannt, jede andere fast unbekannt ist; —
sie machen die ubrigen Bewegungen allerdings auch, denn dicse
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machen sich aus innerer Nothwendigkeit von selbst, doch ist solche
Art von Bewegung eben nur eine bewusstlose, ohne Absicht und ohne
Ziel rein instinktiv hinvegetirende — folglich Bewegung ohne
Bildung. — —

Man gebe dem Schiiler nun auch durch wirkliche Anschlige ei-
nen Ueberblick iiber die im ersten Theil ausfiihrlich beschriebenen
Arten von Tongebung, doch nur andeutend — denn ein miundlicher
Unterricht, der sich durch Jahre erstreckt, braucht eine Materie nie
in Einem Redecapitel erschopfend abzuhandeln, wie solches in-ei~
nem literarischen Lehrwerke nothig ist; vielmehr ist bei geeigneten
Gelegenheiten ein andeutungsweise Angefangenes nach und nach
immer weiter fortzufithren. Die Kunstlehre, wie sie in der Praxis
mindlichen Unterrichtes zur Anwendung kommt, ist mit ei—
nem grossen werdenden Gewebe zu vergleichen: es werden der
Fiden viele und verschiedenartige angelegt, man lisst von diesem
und jenem ab — behilt ihn aber fest im Sinne — um andere weiter
zu weben; an jeden kommt zu gelegener Zeit die Reihe der Fortfuh—
rung und Nichts darf sich verwirren; der Lehrer hat sich (im Schi-
lergeiste) bestindig Alles durchschaubar zu halten, der Schuler aber
hat sich auch immer selbst zu erkennen, um zu fragen, wo er ver—
gass, wieder zu erlangen, was ihm etwa entschwand; — das Spiel
des Schillers aber wird jederzeit sein Kéunen und Wissen dem sin—
nigen Lehrer offenbaren, dieser muss wittern, ob und wo Unrich—
tiges versteckt liegt — u. s. w.

Die Tongebung im Sinne der Stirke und Schwiche, der Liinge
und Korze ist im Augenblicke begriffen, sobald der Lehrer horbare
Proben von Alledem gab. ‘

Zunidchst handelt es sich fir den Schiler darum, auf dem ein—
fachsten Wege die Taste so niederzuschlagen, dass der Hammer an
die Saiten treffe und wieder zuriickschnelle. Der Schiler soll im
ersten Anfang (— wie der angehende Singer —) beim Tonangeben
kein bestimmtes Maass von Tonstirke geben wollen, sondern den
Finger nur erst ohne alle Anstrengung auf ganz unbefangene Art —
mit kaum mehr als der natirlichen Schwerkraft seines eigenthiim—
lichen Gewichtes — auf die Taste niederschlagen und, wihrend dies
etwa zwanzig Male wiederholt wird, genau auf den dadurch hervor—
gebrachten Ton héren. Es kommt nun auf die natiirliche Muskel—
und Schwerkraft des Fingers, auf den Mechanismus des Instrumentes
wie auf das Verhiltniss des Schilers zur Spielart des Claviers an,
wie der so erzeugte Ton heschaffen sei, oder — ob iiherhaupt ein
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Ton entstehe. An sich ist das gleich, denn es gilt nur, aus diesem
Resultate ungeflihr die natiirliche Kraft des Schilers kennen zu ler—
nen, und hiernach ist der Stirkegrad genau zu berechnen, den der
Schitler anzuwe:.den hat, um einen Ton nach seinem Willen
hervorzubringen. Hier ist dem Schiiler wiederholt die Lehre zu er—
theilen, Alles bewusst zu thun. Das heisst: er soll sich nicht wil—-
lenlos und instinktiv seinen Hinden und Fingern uberlassen, damit
diese nicht ohne Ziel und Zweck ihren Weg tappen, sondern er soll
vielmehr stets vorher genau wissen, welche Wirkung er
hervorbringen will, er soll nachund nachlernen, die
Mittel dazu wohl zu berechnen, um sodann erst diesel—
beninBewegungzusetzen. Dieses Wollen, Wihlen und Aus-
fuhren muss mit der Zeit in Gedankenschnelligkeit vor sich gehen,
zu einem einzigen Momente werden. Es kommt aber daraufan, dass
sich der Schiler inuerlich (durchBeispicle, Studium und Geschmacks—
bildung) ein wahres schones Ideal schaffe, und dass er schon jetzt
beginne, es dusserlich nach Kréften zur Erscheinung zu bringen, da—
mit er nicht nur ein mechanischer Clavierspieler werde, sondern die
Mittel dazu erwerbe, wabre, ergreifende Musik auf dem Claviere
machen zu lernen.

Combinirte Tongebung.

Die combinirte Tongebung ist erst nach erlangtler vollkommener
Beberrschung der einfachen zu tiben, denn sie bietet dem Anﬁnger
ziemlich hedeutende Schwierigkeiten.

Was den beztiglichen praktischen Lebrgang betrifft, so hat der
Schiiler erst die Kunst zu lernen, mit neben einander liegenden Hin—
den (also zu einer Zeit, wo er bereils mit beiden Hinden zusam-
men spielt) verschiedenartige Tongebung gleichzeitig auszufithren :
z. B. mit der Rechten stark und mit der Linken zugleich schwach —
wie auch umgekehrt — zu spielen. Ebenso ist die lange und kurze
Tongebung zu itben. Sodann hat der Schitler bei mehreren mit ei—
ner Hand zugleich angeschlagenen Tonen die einzelnen verschie—
denartig anzugehen, wie dies spater mit besonderen Beispielen niher
bezeichnet werden. wird.
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Erste Uebung im wirklichen tongebenden Anschlage.

Die verschiedenartige natirliche Stirke und Schwiiche der Fin-
ger einer Hand wird sich im wirklichen Anschlage -erst recht offen—
baren: ndmlich durch den Widerstand der Taste gemiss ihres Me—-
chanismus.

Es ist zweckmiissig, erst nachdem die Anschlagitbung an sich
in jeder Gattung etwas geiibt worden ist, die Tonstirkegrade wie
auch Liange und Kiirze des Tones in Betracht zu ziehen: fiir jene sind
vorerst nur die drei Grade des Stiarksten, Schwichsten und Mittel-
starken (oder Miltelschwachen) beherrschen zu lernen. Solche Ue—
bung kann auf dem Wege der Nachahmung (besonders bei jungeren
Schiilern) betrieben werden : der- Lehrer giebt zu dem Zwecke ei-
nen bestimmt gradirten Ton an und der Schiler hat dann Gleiches
zu geben. Schon der Umstand, dass der Sinn auf solche dynamische
Unterschiede gerichtet wird ; ist fordernd. Bei der langen und kur-
zen Tongebung ist ausser den zwei Gegensitzen des uberhaupt lan—
gen und absolut kurzen Tones ebenfalls auch die halbkurze Tonge—
bung zu tiben.

Praktisches Lehrverfahren bei jeder Anschlaggattung.

- Beim Knochelgelenk-Anschlag.

Ob, wann und wo der Lehrer des Schulers Glieder und Gelenke
fest zu halten oder zu filhren haben werde, damit sich dieser nicht
eine unsichere und falsche Stellung angewshne, ist bald zu ersehen;
jedenfalls wird es nothig sein, dass bei den Uebungen im Knichel- und
Fingergelenk-Anschlage die Tasten der nicht bewegten Finger nie—
dergedriickt werden, damit jeder thitige selbststindig sich be-
wege. Alles was bereits olters uber die, zu den drei Momenten ge-
horigen, mechanischen Akte gesagt wurde, ist hier auf's Neue zu be-
rihren — um der Gewissheit grossester Deutlichkeit und innigsten
Verstindnisses Willen.

Der Schuler lege seine Finger auf die Tasten g, a, &, ¢, d in be-
quemer Armlage und hebe den nach Vorschrift gestellten rechten
zweiten Finger (weil er am leichtesten zu behandeln ist) auf das
Wort des Lehrers so in die Hshe, wie es der Moment I der Vorberei-
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tung verlangt. Der Lehrer bat zuzusehen, dass tiberall jeder Finger,
wie auch die Hand, in bekannter Art stehe. Dann folgt Moment 11
des Niederschlages derartig auf die Taste, dass sie, ohne von dem
Nagel bertthrt zu werden, von der Fleischkuppel des Fingers den
Druck erhilt, genau so kriftig, dass ein bestimmter gesunder Ton
nach Verhiltniss der Muskelkraft des Schiilers, weder eigentlich stark
noch eigentlich schwach, erklingt. Der Finger bleibe fur den Moment
1l der Ruhe in freiem Gefuhle auf seinem Platze stehen, wihrend
der Lehrer auf die Stellung der ubrigen Theile sieht, — denn ge—
wohnlich verschiebt sich hier und dort Manches. Alle Fingergelenke
miissen feste Haltung haben, keines darf einknicken und so dem Fin-
ger die Kraft und Festigkeit nehmen; Nichts an. Hand und Fingern
darf sich unwillkurlich mithewegen.

Auf das Wort des Lehrers hebt sich der Finger des Schilers
wieder rasch in die Hshe, wie frither; steht Finger und Hand gut,
so schlidgl er wieder an. Dies wird je nach der zu beobachtenden
Ausdauer des Schilders, doch wenigstens dreissig Male dusserst
langsam ausgefithrt. Darnach wird der zweite Finger der lin-—
ken Hand in gleicher Weise geschult. Anfangs bleibe der Finger
elwa zwei bis vier Secunden nach dem Anschlage auf der Taste lie~
gen, und eben so lange in der Hohe, ehe er wieder anschligt.

Darnach wird der rechte — dann der linke dritte Finger, —
hierauf der rechte,, dann der linke finfte Finger in gleicher Weise
nach denselben Grundsitzen anhaltend geschult.

Nun erst nehme man den vierten Finger vor: er muss doppelt
so oft und viel getibt werden wie jeder andere Finger. — Nachdem
der vierte Finger der linken gleich dem der rechten Hand getibt
worden ist, wendet man sich zu dem rechten Daumen. Er hebe
sich grade empor, schlage aber nicht an den Nachbarfinger (denzwei-
ten) und falle mit seiner Schneide grade auf die Taste nieder ohne
sich zu verbiegen. Der Schiiler hiite sich auch, dass der Daumen
heim Bewegen die nichst angrenzende Partie der Hand nicht mit in
Anspruch nehme. Er laufe nur allein in dem Hauptgelenke des Bal-
lens, denn da der Daumen spéter gleichsam das Rad der Hand sein
muss, wiirde er die tihrigen Finger durch seine Schwerfilligkeit in
ihrer freien Selhststindigkeit schadlich beeintrichtigen.

Ist nach dem rechten auch der linke Daumen in gleicher Weise
geschult, so ist die Grundlage eines richtigen Anschlages bei jedem
einzelnen Finger fertig.

Im Anfange ist die Zeitfolge der hekannten drei Anschlag~
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momente ganz dem Konnen oder Nichtkénnen des Schilers anzu-
messen: jeder Moment trete erst dann ein, wenn es dem Schiiler
bequem ist, ohne Riicksicht auf Gleichheit der Zeilzwischenriume;
sohald aber die Anschlige sicher eingetibt worden sind, ist auf solche
Gleichheit der Zeitfolge zu halten und zwar so, dass dem er-
sten und dritten der drei Momenle jedem etwa die Dauer einer Zeit—
secunde gegeben wird.

Zu dem gleichzeitigen Anschlagen zweier Finger lege
der Schiiler, wie vorhin, seine rechte Hand auf die Claviatur und
driicke mit den funf Fingern bei regelrechter Haltung sanft, ohne
Krampf, die funf neben einander liegenden Untertasten g, a, &, ¢, d
nieder. Darauf hebe er seine Finger 2 und 3 genau in der ihm be-
reits bekannten Gliederstellung zugleich in die Hohe, doch so, dass
sie einander nicht berithren, und die beiden Spitzen sich in gleicher
Hohe tiber der Tastenflache befinden.

Es ist nun mit je zwei und zwei Fingern genau ebenso zu ver-
fahren wie frither mit einzelnen, indem man sie fortwihrend in
langsamer, gleichmédssiger Folge zusammen aufsteigen und fallen
lgsst, die Tasten zugleich, als ob es mit einem Finger geschehe,
anschlagend. Darnach folgen: der dritte mit dem vierten, der
vierte mit dem fiinften, der erste mit dem zweiten Finger
zugleich.

Mit dem Abwecbhseln der Hinde muss wie frither verfahren wer—
den; der Lehrer bat fortwihrend die Fehler und Schwiichen des
Schulers zu beobachten — und darnach zu handeln. Die linke Hand
muss, urg ihre Muskeln zu iben und zu kriftigen, bis zur Ermiidung
spielen; ebenso geschehe auch mit den beiden schwachen vierten
Fingern. '

Man lasse nun den Schiiler seinen ersten und dritten Finger
nach beschriebener Art gleichzeitig heben und fortdauernd die
unter ihnen liegenden Tasten anschlagen; dann schule man den
zweiten und vierten, dritten und funften Finger abwech—
selnd mit der rechten und linken Hand.

Nun schule man zugleich den ersten und vierten, zwei-
ten und fiinften Finger beider Hinde.

Man verfabre darnach ganz gleichartig mit dem ersten und
finften Finger, abwechselnd mit jeder Hand allein, fortwihrend
auf genaues Zusammenerklingen der beiden Tone achtend.

Das gleichzeitige Anschlagen dreier Finger wird ge-
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nau in der Weise gelibt, wie bei dem Zugleichanschlagen zweier
Finger beschrieben wurde.

Wihrend ndmlich die nicht spielenden Finger die Tasten g, a,
h, ¢, d in schulgerechter Stellung niederdriicken, hebt der Schiiler
zuerst die Finger 4, 2, 3 zugleich in bekannter Stellung empor und
schligt sie dann zugleich nieder. Nun folgen die Finger 2, 3, 4, dar—
nach die Finger 3, &, 5 ebenso mit jeder Hand abwechselnd allein
und oft wiederholt. Hiernach sind alle erdenklichen Zusammenan—
schlidge anderer Finger immer zu Dreien zu tiben, indem z. B. die

b b) 5 5 5
Finger 2, dann 3, darnach 4,sodann 4 — 2 oft und anhaltend wieder—
1 1 1 2 1

holt zugleich angeschlagen werden. Diejenigen Fingeranschlige, wel-
che die meiste Schwierigkeit machen, sind immer etwa doppelt
so langeund so oft zu iiben als die weniger schwierigen, denn
nur auf solche Weise ist eine gleichmissige Ausbildung aller Finger
(und damit die Grundbedingung einer guten Mechanik) zu erzielen.
Der Schiller wird alle diese Uebungen, wenn er die richtige Bewe—
gung einzelner Finger grindlich geiibt bat, sehr bald lernen und
bald wird sich dabei der bedeutende Vortheil zeigen: dass, je lang-
samer man Anfangs fortschritt, um jede Grundbewegung gediegen
zu erlernen, man jetzt um so rascher von der Stelle g'élangt.

Das gleichzeitige Anschlagen von vier und fiinf Fingern ist in
bereits angegebener Zusammenstellung zu tben.

Sobald das Anschlagen an sich (nach Verlauf von etwa zwei
bis drei Lehrstunden) einigermassen sicher geht und folglich eine
gewisse Herrschaft tiber die Mechanik gewonnen ist, muss auf die
Tongebung besonders geachtet werden: abwechselnd ein
schwacher und ein stirkerer Ton, dann ein mittelstarker ist allemal
vor dem Anschlagen zu beabsichtigen und zu erzielen; darnach ist
dann auch gleicherweise abwechselnd ein langer und kurzer Ton zu
geben — und zwar mit einzelnen wie auch mit_je zwei, drei Fin—
gern etc. jeder Hand besonders

Die Anleitung hlerzu ist in der Theorie des ersten Theils er-
schopfend enthalten.

Kobler, System. Lehrmeth. L 114
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Beim Handgelenk-Anschlag.

Dieselbe Art der Lehrweise , welche vorhin bei den Anschligen
mittels Knochelgelenkes angegeben wurde, ist nun auch bei allen an—
dern Anschlaggattungen zu befolgen.

Die Anschlagfinger haben beim Handgelenkanschlage bekanntlich
keine selbststindige Thitigkeit auszutiben: sie werden in steifer
Haltung zum Anschlage gebracht und miissen sich mit den Spitzen
um so viel den nichtanschlagenden Fingern vorausstellen, wie es
der Tastenfall bedingt. ’

Nach erlangter Sicherheit ist die Tongebung zu beruicksichtigen
und der Stirkegrad stirker zu nehmen als vorhin bei den Koschel-
gelenk-Anschligen. Die lange Tongebung ergiebt sich durch Festhal-
ten der Taste leicht; die kurze ist Anfangs schwierig und darum sehr
anhaltend zu iiben: es ist dabei besonders auf gummiballartiges Ab-
prallen von der Taste in die gemessene Hohe und auf Festigkeit der
Fingergelenke zu halten.

Die betreffenden Anschlagitbungen sind nach bekannter Art mit
jedem einzelnen Finger, zu zweien, dreien etc., jeder Hand beson~
ders zu machen.

Das Handgelenk-Staccato wird hesonders weichen und schwich—
lichen Hinden schwer — der Lehrer hat, wie immer so auch hier,
auf sinnreiche Hulfsmittel fir besondere Falle zu denken. Die Schwie~
rigkeit liegt beim Handgelenk - Staccato hauptséchlich in den gegen—
satzlichen Zustanden der Lockerheit (des Handgelenks) und der Fe-
stigkeit (der Finger- und Kndchelgelenke) ; — ein un thitiger Finger
ist aber schwerer anzusteifen als ein thitiger, zumal wihrend der
Bewegung anderer. Darum moge man bei schwichlichen Hinden
das Handgelenk-Staccato mit vollen Griffen (im Zugleichanschlagen
von mindestens drei Tasten mit einer Hand) iiben lassen: denn der
Tastenwiderstand bestimmt die Anschlagfinger unwillktirlich zu einer
entsprechenden Gliederfestigung — und wo an einer Hand drei Fin—
ger fest sind : da fithlen sich die ubrigen leicht sympathisch in den—
selben Zustand mit hineingezogen. — Doch versteht sich von selbst,
dass dies nur ein Hulfsmittel fur den Anfang ist, von dem sich der
Schiler nach einiger Uebung zu emancipiren hat.

Es besteht fast bei allen Schulern bezuglich des Handgelenk ~
(wie auch Ellenbogengelenk —) Anschlages ein Fehler, der sich, wenn
nicht sogleich, so doch spater gewiss zeigt: dies ist eine Unruhe der
gehobenen Hand im Moment I der Vorbereitung, besonders nach meh~
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reren erfolgten Anschligen. Die Hand setzt dabei die eben auf die
Taste vollfilhrte Anschlaghewegung fort, der grosseren und stdrkeren
beabsichtigten Bewegung folgt unmittelbar die kleinere und
schwichere unwillkirliche (gleichwie dem Schalle das Echo)
nach. Theils liegt hier ein instinktives Gefiihl, die Anschlagmasse in
Schwung zu setzen, zum Grunde, theils auch jene Art blinder Bewe~
gung, mit welcher die Schiiler oft unbewusst so freigebig sind, die
sie jedoch plotzlich nicht ausfithren konnen, wo sie auf Verlangen
mit Bewusstsein gemacht werden soll. — Es ist diese, wie jede tther—
flussige Bewegung auszurotten: die Hand muss in ihrem Hohepunkte
(wie er in Theil I angedeutet wurde) ebenso feststehen, als ob der
Kndchel oben an einem fosten Gegenstande seinen Halt finde; da~
durch wird das Gelenk beherrschen gelernt und die Schwungbe—
wegung spiter in gebildeter Art daraus von selbst hervorgehen. Sol-
che Schwungbewegung ist etwas Anderes, wie jene auf— und ab-
wippende oder schiittelnde Nachbewegung: die Schwunghewegung
besteht darin, dass die Anschlagmasse im eigenen Leichtgefiible ohne
plotzliehen Anhalt die Auf— und Abschwebung vollfihrt, wobei sie
ihr specifisches Massengewicht gewissermassen so in sich einzieht,
wie der fliegende Vogel die Luft. Sie muss aber jeden Moment vor—
bereitet und fihig sein, nach Bedurfniss von dem Gewichtgefiihle
wieder zu Anschlagzwecken anzunehmen, sie muss darnach die
schwere und leichte Schwungesart gleich gut verstehen: dazu gehort
eben die erwihnte Bildung, obne welche die Schwungweise wild
und zerfahren, wo nicht licherlich werden wiirde. Wie aber die
Bewegung, so ist die Wirkung.

Beim Ellenbogengelenk-Anschlag.

Auch hier besteht ein Theil der Anschlagthétigkeit darin, dass
die an sich unbeweglichen Anschlagfinger wihrend des Momentes 1
vorangestellt werden, um die Taste in richtiger Weise treffen zu
konnen.

Sind die'Uebungen in dieser Anschlaggattung einigermassen vor-
geschritten, so hat der Schiler die verschiedenen Grade der Ton-
starke contrastirend anzugeben — und zwar, indem der Grad dus-
serster Kraft, gemiss des Gewichtes der Anschlagmasse, gegen vor—
hin entsprechend weiter getrieben wird. '

Bei der kurzen Tongebung ist, wie beim Anschlag mittels Hand—
gelenkes, so auch hier auf ein elastisches Abprallen der Anschlag-

A1*
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masse von der Taste hinzustreben : Leichtigkeit und Schwung miissen
dabei walten.

Die hierher gehiérenden Uebungen sind, wie immer, mit jedem
einzelnen Finger, mit je zweien, dreien ete., jeder Hand allein zu
machen.

Beim Fingergelenk-Anschlag.

Diese Anschlaggattung wird Mihe kosten; um sie gut zu erler—
nen, muss der Schiiler feinen Sinn haben und seine Empfindung in
den Fingern gewissermassen schirfen, zuspitzen.

Der dusserste Stirkegrad als solcher ist fiir diese Gattung be-
deutend herabzulassen und ist es bei derselben tiberhaupt weniger
um Kraft, als vielmehr um Behendigkeit zu thun. Die lange Tonge-
bung ist sehr gleitend auszufiihren — und zwar, nach bekannter Art,
mit zweierlei Vorderfingergliedstellung: bei hervorragendem (also
gekriimmtem) oder bei eingedriicktem Gelenke (also mit platt auflie-
gender Fingerkuppel). Die kurze Tongebung aber ist, als die schwie-
rigere , vorzugsweise zu iiben und dabei womdoglich auf » Uebertrei-
bung « des Spitzen und Punktirten im Klange zu halten — denn ge-
wohnlich gelingt dem Schiiler die absolute Kiirze in der Tongebung
sehr schwer.

Wie bei den vorigen Anschlaggattungen, ist auch die Uebung in
dieser zum Zweck der Tongebung mit allen einzelnen Fingern und

mit mehreren zugleich in allen hekannten Zusammensetzungen mit
jeder Hand zu machen.

Bei den combinirten Anschlaggattungen.

Die Lehr — und Uebungsweise der combinirten Anschlaggattun—
gen geht aus dem Bisherigen bestimmt genug hervor und ist dabei
nicht genug an das entschiedene Anstrammen der nichtzubewegen—
den Gelenke zu mahnen: entschiedene Art der Haltung und
Bewegung vermittelt eine entschiedene Art des An-
schlages — von dem alle GClaviermusik abhidngt.

Die starke, mittlere und schwache Tongebung ist, wie auch die
lange, halbkurze und absolut kurze, in bekannter Art mittels combi—
nirter Anschlaggattungen aller Zusammensetzungen zu iben. — In
allen Anschlagitbungen sind zuerst nur die Grade der Intensivitit
an sich allein, darnach nur die der Extensivitat an sich allein, und
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sodann erst Intensivitit und Extensivitit in einander (ndmlich die
lang-starke, kurz-starke, lang-schwache und kurz-schwache Ton-
gebung) zu iben, wozu die Anleitung im ersten Theil ausfuhrlich
gegeben worden ist.

Die combinirte Tongebung bei combinirten Anschligen,

das beisst, die gleichzeitig verschieden artige Tongebung bei
zugleich angeschlagenen Tastencombinationen, ist insofern maglich,
als alle zugleich angeschlagenen T¢ne in Einem Griffe ungleich stark
oder schwach, ungleich lang oder kurz angegeben werden ksnnen.
Bereits frither hatte der Schiiler nach einander mit allen An-
schlaggattungen Doppelgriffe zu Zweien, dann zu Dreien und Vieren
gleichstark, dann gleichlang und dann gleichkurz anzuschlagen, z. B.

55 55
i’??‘:’ oder ggég oder ggggoder %?;undlééundderartig

mehr, was ihm wenig oder keine Mithe machte, indem dabei nur,
nach langst bekannter Art, einige Aufmerksamkeit auf Zugleichtref-
fen erfordert wurde.

Nun aber stellt sich die schwierige Aufgabe dar, in Einem Griffe
mehrerer Tasten mit Einer Hand ungleiche Tongebung auszufithren.
Der Schiller hat zu dem Zwecke erst zweitastige Griffe anzuschlagen,
so, dass ein Ton stark, der andere aber schwach klingt.

Darnach sind drei Tone in einem Griffe so mit einer Hand anzu-
geben, dass einer stark und zweie schwach, zweie stark und einer
schwach klingen; dann viere u. s. w. — Ebenso hat man mit kur-
zer und langer, wie auch mit stark-langer und schwach-kurzer, mit
schwach-langer und mit stark-kurzer Tongebung zu verfahren, und
ist fir die Ausfihrung dieser Spielart alles Nothige im ersten Theil
genau dargelegt worden.

Hierher gehoren Uebungen folgender Art, bei welchen die in
Theil I angefihrten Accentzeichen (<) starke, die Punkte kurze,
die Bogen lang-anzuschlagende Finger andeuten, wiahrend die
nicht mit Accent hezeichneten Ziffern schwache Tongebung ver—
langen. Die Griffe werden — jeder einzelne fters wiederholt—in lang—
samer priffender Art angegeben ; die Tasten kann der Schuler nach
Belieben wiihlen.
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wobei die linke Hand mindestens ebensoviel, wie die rechte zu

tben ist.

Gewohnlich erscheint solche kunstvolle Combination der Tonge-
bung dem Schuler fast unmoglich, — ein Wahn, der ihm durch vor-
zumachende wirkliche Beispiele zu benehmen ist; — es lernt sich
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solche hochst wirksame Tongebung nach oft vorgenommener Uebung
sicherlich, und man kann sehr wohl darnach einen gebildeten von
einem ungebildeten Spieler unterscheiden.

Sind die gegebenen Uebungen fleissig im Zusammenan—
schlagen getibt worden, so ist auch das harpeggirende Nach-
einanderanschlagen der Griffe, wie auch das Nacheinander
der einzelnen Téne in Gruppen, endlich auch das Tremoliren der
Griffe in allen moglichen dynamischen Gradirungen (wie sie der Leh~
rer angeben kann) zu iiben. Die in einfacher Nacheinanderfolge har—
peggirten Griffe werden mit } bezeichnet, die gruppirt gebrochenen
Griffe in jeder zusammengefassten Gruppe mit [ oder mit ], das
Tremolo wird mit » Trem. « angedeutet. So sind die letzten Uebun-
gen z. B. in Bezug auf derartige Behandlungsweise in dieser Art an—
zugeben und mit allen Klangcontrasten auszustatten :

zg> 5 i_5> [3= (5 18 34 11

.l
gg oder ‘z% Lg> 3 Z g]> oder fiir links: 53 %
P 4] 1 =) 5 5=
lr;: [; g f) Dabei sind ebenfalls auch die Contraste
Y = Qg ZS der langen und kurzen Tongebung etc. zu
5] <5J| 15 5% verwenden.

- Lebendige Nutzanwendung.

Werden die beabsichtigten verschiedenartigen claviermusikali—
schen Wirkungen nach wohlgeordnetem System in Verbindung mit
den beziiglichen Bewegungsmitteln gedacht, werden auf solche Weise
die Wirkungen und die entsprechenden Mittel einander in wohlge-
ordneter Art gegentiber gestellt, so hort die Willkurlichkeit der Spiel-
art auf: man wird die Mittel zu wihlen wissen, und zwar mit ver—
niinftigem Sinne. Ist dabei dem Spieler zugleich eine bestimmte cha—
rakteristische Ausfiuhrungsweise der Spielbewegungen zu eigen, so wird
er dadurch in den Stand gesetzt werden konnen, seinem Vortrage ein
ganz bestimmtes Geprége zu geben, und ist damit (von dusserlicher
Seite wenigstens) einem so wohlthuenden stylisirten Spiele vor-
gearbeitet.

Es ist hier aber zur Verstindigung eine frithere Bemerkung zu
wiederholen: dass nimlich nach langer Uebung mit stets wachem
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Bewusstsein tiher die Mittelverwendung, diese nach und nach ganz
in das Gefiithl des Spielers tibergehtund letzterer dann einer beobach~
tenden Verstandesthatigkeit nicht mehr hedarf. — Wiirde man sich
vom Anfange an auf das Gefithl allein verlassen, so kinnte das Re-
sultat aus dem Grunde kein giinstiges sein, weil das Gefithl beim
Anfange noch kein (filr den speciellen Gegenstand) gebildetes war.
Erst wenn das Gefiihlte auch ein Verstandenes, das Verstandene auch
ein Gefithltes geworden ist, wenn Eins das Andere gebildet und Bei-
des sich gegenseitig durchdrungen hat, entsteht dasjenige Einheits—
wesen im Geiste, welches man die Verninftigkeit nennt — in ihr
stimmen Verstand und Gefiihl itberein. So kommt es denn auch bei
dem Spieler zuletzt zu einer solchen Ausbildung, dass das beim An—
wenden der Spielmittel thitige Gefuihl ein Bewusstsein in sich schliesst :
die vielgeiibten Hdnde und Finger konnen dann in ihrer feinsinnigen
Claviaturempfindung wissen, wie dies und jenes zu machen und
was zu thun sei — ohne dass des Spielers Kopf dabei in besondere
Thiatigkeit zu versetzen ist; dieser hat vielmehr das Musikalisch—
Geistige zu verarbeiten, wo es gilt, durch mechanische Mittelver—
wendung Musik zu machen. — Lange Uebung vermag zwar auch
ohne viel vorhergehende Verstandesthatigkeit ein solches Gefuhls-
bewusstsein herauszubirden, beiDemjenigen, der nun einmal eine
dem entsprechende Talentbegabung hat. Wer Lehrer werden
will, hat aber ein theoretisches Erkennen aller Mittel und ihrer
Verwendungsart absolut nothig — und das Kénnen versteht sich
dabei von selbst.

Tonfolge — Anschlagfolge.

Praktisches Lehrverfahren bei allen Anschlaggattungen.

In der Ton- und Anschlagfolge treten die Gegensitze der In-
tensivitdt und Extensivitit erst recht wahrnehmbar hervor und ist
zuerst jede Tongebungs — Art an sich allein zu iiben.

Es ist (beziiglich einer in Theil I an betreffender Stelle gemach~
ten Erinnerung) auch hier von der »Folge« mehrerer Anschlige auf
Eine Taste beilsufig Notiz zu nehmen. Eine solche Folge ist nur
als Wiederholung eines Einzelnen zu begreifen; derartige
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wiederholte Anschlige auf eine Taste werden als sogenannter »Ham -
merschlag« bezeichnet: die ersten Anschlagiibungen (besonders
bei einiger Schnelligkeit) mit einzelnen Fingern versinnlichen diese
Form. In der eigentlichen Nacheinanderfolge folgt auf das Eine
Anderes.

Zunichst ist erst die Folge von Anschligen auf verschiedene
Tasten tiberhaupt zu erlernen, bei einiger Herrschaft itber die Be-
wegungen aber sofort auf eine bestimmte Art der Tongebung zu halten.

Das Legato oder die gebundene Tonfolge, wie sie in Theil I
genau beschrieben wurde, beginnt; sodann tritt die Uebung in den
Starkegraden hinzu. Ist das Legate der Tonfolge in jeder Anschlag—
gattung mit allen Fingern geitbt worden und sicher, so wird die
Staccato - Tonfolge vorgenommen, indem sie erst an sich, dann ver~
eint mit den Stirkegraden in allen Anschlaggattungen und mit allen
Fingern getibt wird. Darnach sind die Tongebungsarten zu mischen,
namlich Legato und Staccato nebst den Stirkegraden wechselnd zu
geben. .

Alle solche Uebungen gehiren zu den stehenden tiglichen me~
chanischen Studien, die man dem Schiiler besonders aufgeben kann
oder gelegentlich aus den Musikstticken nimmt: wo irgend Etwas
Schwierigkeit bietet, wird eine Uebung daraus gebildet, die so lange
taglich etwa 10 Minuten zu machen ist, bis sie ilberwunden wurde
— zum Vortheile des Musikstiickes.

Gebundene Anschlagfolge mittels Knichelgelenkes.
Abwechselndes Anschlagen zweier Finger.

Die fiinf Finger werden schulgerecht auf die Tasten niedergelegt ;
der zweite hebe sich in bekannter Weise und der dritte halte sich
bereit, genau in dem Momente, in welchem der zweite Finger seine
Taste anschlagen wird, in die Hthe zu schnellen, so, dass (nach be-
schriebener Art) das Anschlagen des einen und das Aufheben des
andern Fingers in gleichem Zeitpunkte geschieht.

Ausser den vorgeschriebenen schulgerechten Bewegungen beim
Anschlagen und Aufheben eines Fingers darf keinerlei Rucken oder
Zucken vorkommen. ' A .

Ebenso unbeweglich, wie der zweite Finger, nachdem er ange—
schlagen hat, auf der Taste steht, hilt sich der aufgehobene dritte
Finger in der Hohe fest, bis er selber niederschligt und der liegende
zweite dagegen emporspringt.
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So ithe man nun sehr langsam mit jeder Hand abwechselnd
(4 — 6 Secunden lang auf der Taste verweilend) in dieser Finger-
folge fort (wobei nach jedem Anschlage die richtige Fingerstellung
und Handhaltung zu untersuchen ist): 2, 3, 2, 3, 2, 3, 2, 3 u. s. w,,
und hiite sich sowobhl davor, zwischen den zwei Tonen auch nur die
kleinste klangleere Liicke dadurch entstehen zu lassen, dass das An-
schlagen des einen und Emporschnellen des andern Fingers nicht
in demselben Momente geschieht, als auch davor, einen Finger zu
lange liegen zu lassen; denn niemals darf man den vorigen
Ton nachklingen horen, sobald der nichste Finger anschlug, — nie
darf der vorige Finger auch nur den tausendsten Theil einer Secunde
liegen bleiben, nachdem der nichste Anschlag erfolgt ist.
Genau so, wie mit dem zweiten und dritten Finger, verfihrt
man auch, beiNiederdriicken der andern, mit dem dritten und vierten :
3,4, 3,4 3,43, bu. s. w,
dann ebenso mit dem vierten und fiinften :

k, 8, & 5, 4 5, k, 5u. 5. w.,
und sodann mit dem ersten und zweiten :

1,2,4,2,1,2,1, 2 u s. w.
abwechselnd mit jeder Hand. Solch wechselndes Anschlagen zweier
neben einander gelegener Tonstufen ist eine Form, welche, im Sinne
absoluter Schnelligkeit, das Wesen des »Triller« in sich begreift.

Der Schiiler soll von hier an schon streben, jede in Ziffern

gesetzte Fingeriibung auswendig zu lernen, und hauptsich—
lich die (keineswegs schwere) Kunst sich anzueignen versuchen, nach
eigener Erfindung die Fingerttbungen selbstzubilden,
indem er weitere Uebungen mit je zwei und zwei andern Fingern
macht, z. B.:

1,3,1,3,1,3,1,3, —

2,4 2,4 2 4 2 4 —

3,5,8,5,3,5,3,5 — | undso weiter bis nahe, zur
1, 4,4, 4, 1, 4, 1, &, — | Ermidung fortgesetat.
2,5,2,8, 25,25, —

1,5,1,8, 1,8, 1,8, —

? [ S A |

-

LA

Durch das Auswendigspielen ergiebt sich der doppelte Vortheil,
dass die Aufmerksamkeit allein auf die spielenden Finger gerichtet
werden kann, und zugleich das musikalische Ged#chtniss geiibt wird ;
das Selbsterfinden der Fingertibungen aber verschaflt dem Schiler
den nothwendigen Sinn fir Tonverbindungen und Figuration, der
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nach und nach immer mehr geschirft werden wird, so, dass die spé-
teren Compositionen weit klarer erkannt werden konnen.

Abwechselndes Anschlagen dreier Finger.

Der Schiiler lege seinen ersten und funften Finger fest nie-
der, wihrend er die tbrigen frei (in bekannter Haltung) stehen lasst. -
Der zweite Finger schligt zuerst an und hebt sich wieder, in dem
Momente, in welchem der dritte anschldagt, wornach dann dieser beim
Anschlage des vierten Fingers emporschnellt. Darnach geht es zuriick,
indem der dritte anschligt, wihrend sich der vorige (vierte) hebt, —
der zweite anschlagt, indem sich der dritte hebt.

Daraus entsteht von selbst die Uebung:

2343 2343 2343 2343

in ununterbrochener, gleichmidssig-—langsamer Folge. Ist der

Schiler dieser Uebung miide, so schlage er dieselben Finger in ver—

snderter Reihenfolge an, z. B. so: 2434 2434 u. s. f., oder so: 4232 .
4323 u. s. f., oder so: 3432 3432; ferner so: 3234 3234; — 2423

2423 u. s. f.

Hiernach lege er die Finger &, 5 fest auf die Tasten nieder, und
mache das namliche Exercitium des Anschlagens mit den-Fingern
1,2,8, z. B.: 1232 1232 1232 u. s. w. Auch diese Uebung
vervielfiltige er durch Umstellung der Ziffern, etwa so: 1323 41323 ;
— 3121 3121; — 2313 2343 ; — 2123 2123; — 3231 3231; —
1213 1213; — 2321 2324; u. s. f. jede einzelne Uebung anhal-
tend fortgesetzt.

Dann lege der Schiiler die Finger 1, 2 fest nieder und iibe mit
den drei letzten Fingern 3, &, 3 das abwechselnde Anschlagen: z.B.:
3454 3454 3454 u. s. w. mit beiden Hinden einzeln nach ein—
ander, moglichst anhaltend und spiter auch in anderer Zahlen— oder
Fingerfolge, z. B. so:

3545 3545 ; — 3435 3435; — A543 4543 ete.
4353 £353; — 535 £5835; — 5434 5434 etc.
5343 3343 ; — 5453 5453 ; —u. s. f.

Nun bilde sich der Schiiler auch noch andere Uebungen mit drei
nicht neben einander, sondern zerstreut liegenden Fingern nach sei-
ner eignen Wahl, z. B. mit dem ersten Finger anfangend

in grader Folge: '

1262 1242 1242 . s. w.,
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inungrader Folge:
1624 1424 142k u. s, w. —
Umgekehrt mit dem vierten Finger anfangend
in grader Folge:
212 4212 4212 u. s. w.,
in ungrader Folge:
Mt M2 M2 us. w. —
Der dritte Finger anstatt des zweiten genommen, giebt wieder
neue Uebungen, z. B. mit dem ersten anfangend
in grader Folge:
1343 1343 1343 u. s. w.,
inungrader Folge:
1436 4434 143k u.s.w. —
Umgekehrt mit dem vierten Finger anfangend
in grader Folge:
4313 4313 4343 u.s. w.,
inungrader Folge:
431 k31 K31 u.s. w. —
Der funfte Finger anstatt des vierten. Mit dem ersten anfangend
in grader Folge:
1353 1353 1353 u.s. w.,
inungrader Folge:
1535 4535 1535 u.s. w. —
Umgekehrt mit dem funften Finger anfangend
in grader Folge:
5313 5313 5313 u. s. w.,
inungrader Folge:
5131 5431 5131 u.s. w. —
Der vierte Finger anstatt des dritten. Mit dem ersten anfangend
ingrader Folge:
1485 1484 1484 u. s. w.,
in ungrader Folge:
1545 4545 1845 u.s. w. —
Umgekehrt mit dem funften Finger anfangend
in grader Folge:
541 B4k Bilbu. s w.,
inungrader Folge:
5061 8141 B141 u.s. w. —
In dieser Weise also muss der Schiiler bei der Bildung von Fin-
geribungen verfahren: er wihle sich bestimmte Finger, schreibe
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deren Ziffern auf und versetze diese Ziffern so vielfiltig er kann,
womdglich aber systematisch wie oben — nimlich erst immer von
einem und demselben Finger anfangend in grader Folge, darauf in
einer Durcheinander-Folge; dann rickwirts ebenso. Ist diese
Art erschopft, kommt auch noch die sftere Wiederholung einzel-
ner Fingerfolgen dazu; z. B. aus der Uebung
1454 148k u. s. w.
entstehen durch ofter wiederholtes Anschlagen einzelner Finger Ver—
langerungen dieser Art:
145454 145454 u. s. w.,
oder: 441454 441484 u. s. w.,
oder: A4BLAL1E 1EBE1EIE u. s. w.,
oder: 44545414 A4BLBAIL u. s. w. —
Aus dieser Uebung 2343 entsteht bei Wiederholungen einzelner
Finger :
23234343 23234343 u. s. w.,
23434323 23434323 u. s. w. —
Aus dieser 1353 entsteht:
13135313 43135313 u.'s. w.,
13535313 13535313 u. s. w. —

£
Musikalische Lehrmaxime I.

Es sei die Maxime jedes Lehrers, dem Schiiler (besonders dem
Kinde) nicht Etwas, das ihm unbekannt ist, plotzlich ohne Vorbe—
reitung zu bringen, sondern auf dem Wege vorldufiger Andeutungen,
durchAhnenlassen den Sinn dafiir zu wecken—darnach findet dann
die spitere Theorie empfinglichen Boden. So sind die Elemente der
Musik — Klang und Zeit — nach und nach im Schitler zu bilden,
denn von Natur ist der Sinn dafiir in jedem Menschen vorhanden:
der Klang lebt musikalisch gebildet in der Harmonie und Melo—
die, die Zeit im Takte, oder Metrum, und im Rhythmus. Dies
Alles wird (im zweiten Bande und auch weiterhin) an geeigneter Stelle
eine erschipfende theoretische und praktische Errterung finden —
vorher aber ist schon jetzt, wihrend der mechanischen Studien, der
Instinkt des Schulers dafiir regsam zu machen.

Was die Harmonie betrifft, so wird schon in den Zusam-~
menanschligen mehrerer Téne Gelegenheit gegeben, den Sinn
fur Klang zu erwecken : der Schiller wird finden, dass manche Tone
gleichsam zusammengehdren, so wohlklingend sind sie und



174 Tonfolge — Anschlagfolge : Praktisches Lehrverfahren etc. :

befriedigend fiir Gehtr und Musiksinn; — ebenso wird er auch fin-
den, dass manche Tone nicht zusammen —, sondern viel eher aus -
einandergehdren, so wenig vertraglich zeigen sie sich: »Zu-
sammenklingen« und »Auseinanderklingenc sind also die
allgemeinen Gegensitze im Klangsinnigen. Diese Begriffe finden so-
wohl wort— als auch sinngemiss in den Ausdriicken»Consonirenc
und »Dissonirenc eine im musikalischen Sprachgebrauche iiberall
angewendete Bezeichnung. '

Es diirfte indessen schon jetzt nothwendig sein (etwa bei in Mu-
sikstiicken vorkommenden Dissonanzen), dem Schiiler anzudeuten :
dass er sich unter dissonirenden Zusammenkldngen nicht etwa » Miss—
klinge « oder » Uebelklinge « zu denken hahe — denn auch jeder an
sich consonirende Zusammenklang wird am unrechten Orte als
Missklang, jeder an sich dissonirende Zusammenklang wird am rech-
ten Orte als Wohlklang erscheinen. Es sind eben » Dissonanzen« von
»Discordanzen « zu unterscheiden : jene haben in ihrer Klangherb-
heit einen harmonischen Sinn, — diese aber sind Klang—U nsinn,
wie z. B. solcher durch ein Zugleichanschlagen aller funf Finger auf
ebensoviel dicht neben einander gelegenen Tasten emtsteht. Der Sinn
verniinftiger Dissonanzen kann aber nur aus dem Zusammenhange
von Folge-Zusammenklingen hervorgehen. — Somit muss es also
auch Dissonanzen geben — sie stehen zu den Consonanzen in der
Musik, wie etwa Gefithle des Schmerzes zur Freude im Leben — Al-
les muss aber verniinftig begriindet und vermittelt sein.

Es sei dem Schiuler hiernach auch der, fiir alle Zusammen-
klsnge verniinfliger Art gebriduchliche Ausdruck » Accord« genannt;
was harmonisch —verniinftig ist, das accordirt mit einander, — jene
sinnlosen dis cordirenden Zusammenklinge sind ganz unmusikalisch
und kénnen darum als etwas Fremdes, Unbezugliches auch weiter
gar nicht in Betracht kommen.

Liegt die Hand z. B. uber den fiinf Tonen ¢, d, e, f, g oder iiber
9, a, h, ¢, d, so werden die Finger 1 — 3 — 5 einen Zusammenklang
geben, der voll schonster Einheit im Klangsinne ist; alle ibrigen
dreitonigen Zusammenanschlige innerhalb einer Fiinffingerlage
der obigen Art werden mehr oder minder solcher Klang-E in heit
entbehren, also folglich eine Klang—Z w eiheit in sich begreifen : dort
ist Consonanz, hier Dissonanz.

Je nach dem Verstindnisse des Schiilers ist ihm solches — wenn
auch noch so beildufig und oberflichlich — anzudeuten, vielleicht in—
teressirt es ihn, jedenfalls kann er den schneidenden Unterschied
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zwischen den Ténen der Finger 1 — 3 — £ (in angegebener Lage)
oder gar 3 — 4 — 5 und denen der Finger 1 — 3 — 3 fuhlen : die—
sen letzteren Zusammenklang wird er spiter als »Dreiklang« ken—
nen lernen.

Was das Zeitelement betrifft, so istin den Nacheinander-
Anschldgen Gelegenheit gegeben, zeitlich Zusammengehoriges als sol-
ches verstehen zu lermen: was gleich ist oder mit einander ver—
wandt, was sich dem innern Wesen nach auf einander bezieht, das
gehort zusammen und wird Einheit fithlen lassen, in der Zeit, wie
in jenen Kldingen consonirender Art. '

In der Zeitfolge der Tone ist also zunidchst die absolute Gleich—
heit des Nacheinander zu bechachten und folglich die Symmetrie in
der Ordnung. Zu diesem Zwecke theile sich der Schitler seine Uebun-—
gen in bestimmte Gruppen von zwei und zwei, drei und drei, vier
und vier Tonen, dadurch, dass er stetsden ersten Ton einer Gruppe
mit hdher gehobenem Finger et was stérk er anschlagt wie die iibri-
geun: daran erkennt das Gehor den jedesmaligen neuen Anfang der
»Gruppeq, in der Kunstsprache »Figur« genannt. Ein solches Her-
vorheben eines Tones durch kriftigeres Anschlagen nennt man »mar-
kirenc.

So erhilt der Schiiler gleich das erste Geftuhlsverstindniss vom
Accente, unter welchem Worte man die besondere Betonung
versteht. Dadurch, dass von einer bestimmten Anzahl sich folgender
Tone immer ein gewisser Ton accentuirt wird, hort aber das
unbestimmte Nach— und Durcheinander auf, denn der Accent
theilt die Tonfolge sondernd und ordnend ab, das Gehdr vernimmt
bestimmte Tonabtheilungen, welche sowohl durch den Accent als
auch durch die Zeitfolge der Tone (jenachdem sie eine schnelle oder
langsame ist) entstehen. Es ist das Wesen des »Rhythmus«, was
der Schiiler in dem Sinne solcher Abtheilungsverhiltnisse erkennt.

Das musikalische Zeichen fiir die stirkere Betonung (Accentua-
tion) eines Tones ist bekanntlich < oder =, oder A oder v, und
heisst: »Marcatoc.

Wenn nun diese Uebung selbst bei gleichmissiger Tonfolge
1545451515454515 u. s. w. mehr oder weniger verworren klingen
wiirde, so erhilt sie durch den so bezeichneten Accent

1565685181 845458138
> > > =

einen Rhythmus, der sie in bestimmte Theile von gleichem Zeitge-

halte bringt, némlich so:
1845|5848 1848|4515].
> > P Pl
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Diese gleichmiéssige Abtheilung rhythmischer Tonfolge, in welcher
jede einzelne Abtheilung der andern an Zeitgehalt gleicht, zeigt
vorldufig das Wesen des »Tak tes« oder des nMetrume.

Dass sich mit Hiilfe des Accentes und Rhythmus.durch Ver—
setzung der Fingerfolge, wie durch Versetzung des Accentes aus we—
nigen Tonen eine unendliche Menge verschiedener Uebungen bilden
lassen, ist wohl ersichtlich. Als Beispiele dazu folgen hier accentuirte
Fingeriibungen, von welchen jede bis nahe zur Ermiidung zu wieder—
holen, also allerwenigstens 20 bis 30 Mal zu spielen ist.

> = = >
3454 3454 3454 3454
= > = >
345 345 345 3453
= - = =
3484 54854 BL5L 35454
= = = P
3434 BLBE 3L3L BLEBEA
> = = >
3453 54 345 LS54
= > - >
343 45k 343 L5k
Pt >

343434 545454u. s.1.
= =

3848 £535u. s f —

= =

2452 £3525

= =

4252 5425

> >

245 L5 4

> >

524242 342452 u.s.f —

= >

235 353

> =

2535 3525

= =

252353 535253 u.s w.

*
Es folgt nun

Abwechselndes Anschlagen vierer Finger.

Der Schiiler schlage nach den bekannten Regeln die Finger in
folgender Ordnung nach einander an, wihrend der fiinfte Finger
fest auf der Taste niederliegt.
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In grader Folge:

> =
123432123432
= P = =
123|432 123432}

= > 0 >

> = @ o=
12|34]32(|12|34|32]
Pl =
32123532423 |

= = = =
£32(123|432|123]|

= = = = = =
£31214) 2314321 23] u.s. w.
Inungrader Folge:
= =
12456343 124343|
Hierzu richte der Schiller verschiedene andere Folgen der
Finger und Accente her, desgleichen zu den nachsten Uebungen, in
welchen der Accent bald auf diese, bald auf jene Note zu setzen ist.
' 14234323 |14234323|
34231242(34231242 |
232 (1343|4232 1343 |
2432143214 [2432]1324] us w
Dann verfahre er mit den vier letzten Fingern ebenso,
wihrend der Daumen fest auf der Taste liegen bleibt :
2346543234543 |
Diese und die folgenden Uebungen verandere der Schiler eben—
falls durch Versetzung der Ziffern und Accente :
543234854323 4|
ABA323 454323
3LB5432|345432]
5232431523243
342325(842325
252343[2823 43|
325342(3258342] u s w

Diefreie Anschlagfolge aller funf Finger

wird ohne Stiitze der Hand (welche entfesselt dasteht) ausgefitbrt und
ist die Feuerprobe der Grundmechanik. Die Hand muss dabei ohne
Regung, zwanglos in richtiger Haltung so tiber den Tasten schweben,
dass die Fingerspitzen (der Daumen mit der Schneide) die Tasten—
oberfliche nur leise oder gar nicht berthren. Jeder Finger muss fer—
tig in seiner vorgeschriebenen Stellung, das Handgelenk in bekannter
Weise locker sein. So schlagt zuerst-der Daumen an, und in langsa—
Kohler, System. Lehrmeth, I. 12
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mer gleichmissig abgemessener Zeitfolge, pricise im Anschlagen und
Emporschuellen, folgen die andern Finger, so, dass die fiinf Téne
(auf- und abwirts) :

12345432|4123451432] ete.
als das endlich erreichte erste Ziel, in gediegener Weise ausgefiihrt,
erklingen.

Das fleissige und richtige Ueben der Fiinf- Fingerttbungen giebt
dem Anfinger die Mittel, sich die Grundlage zu einer glinzenden
Technik anzueignen. Er erkenne die Wichtigkeit dieser Ftin f{-Fin-
geriibungen beistillstehender Hand in der Thatsache, dass
selbst weltbertthmte Claviervirtuosen dieselben zu ihrer tiglichen
Uebung machen.

Folgende Beispiele mogen den Schuler anregen, noch tausend
andere durch Versetzungen daraus zu formen; die einfache grade
Folge der funf Tone 1, 2, 3, &, 5 ist dabei wie eine Art » Thema« zu
betrachten, welches in den Fingeritbungen (z. B. der nachstehenden
Art) seine Veranderungen (» Vanatlonen « findet.

432413542|
3142|5342

= =

TE25]5423]

> bt

15243425

> =

8142|4352

4231 34m451432|
44312541354;243[
43431 454]3543|2432|
5h31|5542[3453(3342]

= > = =
E313|3424(3153[2542]u s w.

Bis in’s Unendliche geht die Verschiedenheit und Anzahl der Funf-
Fingeritbungen, sobald man noch die schon frither getibten Doppel-
griffe hinzuzieht. Nur einige Beispiele mogen hier folgen; der Schu~
ler hat nach eigener Erfindung #hnliche aufzusuchen.

Die b er einander stehenden Ziffern bedeuten zugl e ich anzu-
schlagende Finger.

3.3 (5 3

: 2441 2439 et
& b . &

23 }3 ]2523 ete.
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sada |Vl e

MERE a3 | et

5432|3454 el

1 1

HEIHE R BB N
i

Gebundene Anschlagfolge der iibrigen Anschlaggattungen.

Die Ton- und Anschlagfolge im Legato fiir die Anschlaggat—
tung mittels Hand- und Ellenbogengelenkes kann niemals eine
streng gebundene sein: weil dabei jeder einzelne Finger von Einem
Gelenke aus bewegt wird und dies nicht das Anschlagen des folgen—
den und Aufheben des vorigen Fingers in Eine m Momente vermit—
teln kann. JJDie simmtlichen in dem Vorigen gegebenen Uebungen
sind darum mit dem Hand—, wie auch darnach mit dem Ellenbogen—
gelenk — Anschlage nur moglichst gebunden zu machen, dadurch,
dass man die zwischen den Folgetsnen nothige Hebung so rasch als
thunlich vorithergehen und die Ruhe des Anschlagfingers auf der
Taste verhiltnissmiissig die lingste Zeit dauern ldsst. Die Spitzen der
Anschlagfinger haben sich rechtzeitig schon wabrend des flichtigen
Hebungsmomentes anschlagbereit vorzustellen, um keiner besondern
Hulfe der Knschelgelenke zu bedirfen.

Mittels Fingergelenk —Anschlags ist die Legato~Tonfolge —
auf dem Wege des Gleitens mit mehr oder minder plattgelegter Fin-
gerkuppel auf der Taste — sorgfiltig zu tiben, und zwar in angege—
bener Weise: dabei wird also das vordere Fingergelenk nach Belie—
ben entweder hervorstehen bleiben, oder eingedritckt werden konnen.

Mittels combinirter Anschlaggattungen ist die Anschlagfolge
nach gegebener Art ebenfalls zu tiben und gelten bezuglich derselben
die bekannten (im Vorigen noch wiederholten) Bestimmungen.

Die Intensivitat in der Tonfolge wurde gewissermassen schon
12*
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bei der bereits erwihnten Accentuation beriihrt: diese ist immer ein
Mittel , die Gegensiitze des Stirkeren und Schwicheren hervorzuhe-
ben. Dabei ist immer eine Art von Grundfarbe zu unterscheiden und
auf ihr gleichsam Schatten und Licht zu vertheilen in Accenten, wie
auch in demn Anschwellen und Abnehmen der Tonstirke. Es ist der-
gleichen immer festzustellen vor Beginn einer Uebung, indem die-
selbe in lingerer Zifferreihe wiederholt aufgeschrieben und mit den
betreffenden dynamischen Zeichen versehen wird, z. B.

12345432 | 12845432 | 12345432 | 12345432 |
= > > > —— T

oder: 43243542 | 13243542 | 13243542 |
—

——

und so fortwihrend wiederholt.

Gestossene Anschlagfolge bei allen Anschlaggatiungen.

Zuerst wird das Knochelgelenkstaccato in der Tonfolge ge—
ubt, und zwar genau so, wie vorher das Legato der Lehrart nach
beschrieben wurde. Darnach kommt das Han dgelenkstaccato an
die Reihe, dann das Staccato mittels Ellenbogengelenkes, zu-
letzt das Fingergelenkstaccato. Alle diese Arten von Anschlag
und Tongebung bediirfen hier keiner Beschreibung mehr, indem
Theil I eine solche erschopfend giebt. s,

Die Intensivitat wird in der Staccato- Tonfolge nach hekann—
ter Art (wie bei den Legato—Uebungen) angebracht und ist eifrig
darauf zu halten, dass jede Art der Tonfolge und des Anschlags in
allerentschiedenster Weise ausgefthrt und durchaus keine
einzige vernachlissigt werde.

Die combinirten Anschlaggattungen sind ganz so wie
die einfachen in Uebung zu nehmen , wobei in gleicher Weise Stirke
und Schwiche, Lange und Kurze der Tongebung in der Tonfolge zur
Anwendung kommen muss.

Einfache und combinirte Tongebung bei der Folge combinirter Anschlige.

Die combinirte Anschlagfolge ist bekanntlich darin zu begreifen,
wenn theils einzelne, theils mehrfache auf einander folgende An-
schlage (also besonders sogenannte Griff-Folgen von je 2, 3, 4, 5
Tonen) mit gleichzeitig kurzer oder langer, schwacher oder starker
Tongebung erzielt werden. Diepassenden Uebungen in der com-
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binirten Anschlagfolge werden sich spiter bei geeigneten Ge-
legenheiten noch ofter darbieten, zum Theil und andeutend wurden
sie bereits in solcherartigen Anschlagfolgen fur alle Anschlaggat—
tungen

3
1

gegeben; der Schiler hat nun ferner auch vorztiglich diese combi~
nirten Folgen zu tiben :

3

3 51 3 :
2443‘434 2 % ete.

3454|345 %
12321232
dann auch solche: .
343415454 nd4'545 .
12123232 1214 3]|°e

Weitere und mannigfaltigere combinirte Anschlagfolgen kénnen
erst bei Verwendung verschiedener mechanischer Spielmittel in Ue—~
bung gegeben werden. (Siehe » Seitenhewegungen«, — »Lagenver—
inderungsmittel «.)

Die Combination verschiedenartiger Tongebungin
der combinirten Anschlagfolge findet in solchen Uebungen
statt, wo z. B. in Griff-Folgen die obere Tonreihe stark und die un—
tere schwicher

=3 =i <=5 <i
1 2 3 2
oder umgekehrt
3 & ) 1
1 =2 =3 =2,
oder wo z. B. die obere gebunden und die untere gestossen
NN
3 & 5 4
RN

oder umgekehrt

gespielt wird — wobei die staccirten (mit Punkten bezeichneten)
Finger entweder mittels Kndchel- oder Fingergelenkes, oder auch mit
emporspringender Hand h41fte — bei Festhaltung der gebunden zu
spielenden (mit Bogen bezeichneten Finger) — auszufuihren sind.

Die zusammengezogene Combination der Tonge-
bungin der combinirten Anschlagfolge, wie auch dieselbe
in wechseln d.sr Vertheilung besteht hekanntlich darin, dass
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gewisse gegensidtzliche Arlen von Tongebung gleichzeitig in je
einem Griffe stattfinden, wie auch darin, dass solche Gegensitze in
einer Folge von Griffen bald so, bald anders gelegen sind.

Die Uebungen fir die zusammengezogene Combi-
nation in der combinirten Anschlagfolge ergeben sich in
einfachster Art aus den bekannten Doppelgriffen, wenn man im-
mer zwel Gegensitze in einander giebt und z. B. in oberer Reihe
lang-stark, zugleich aber in unterer kurz-schwach:

TN N S ’
=3 <=4 <=5 =4
1 2 3 2
oder umgekehrt
3 &4 5
] =2 =3 <=2
N e’

spielt; oder wenn z. B. in oberer Reihe lang-schwach und in unte-
rer kurz-stark :
N N N
3 L 5 4 3
=l =2 =3 =2 | <
oder umgekehrt
1 2 3 2 1

S N e

angeschlagen wird. Auch hierbei kann man das Staccato entweder
mit Knochel- oder Fingergelenk, oder auch mit aufspringender Hand-
hilfle — bei Festhaltung der gebunden folgenden Tasten — ausfuhren.

Die Uebungen fiir die einfache wie auchzusammen-
gezogene Gombination der Tongehungindercombinir-
ten Anschlagfolge bei wechselnder Vertheilung werden
aus jenen Doppelgriffen gewonnen, wenn man die einfachen wie auch
in einander enthaltenen Gegensitze von Reihe zu Reibe (umwech—
selnd) uberspringen ldsst. Z. B.

beztiglich der Intensivitis:

3 =4 5 &

1 9 =3 —2 oder =1 =2 3 2
=3 k=5 & 3 =4 5 i
ferner: ] =2 3 —9 oder <=1 2 =3 2

hezglich der Extensivitit :
NN

3 & o5 i 3 i
1 2 3 9 oder o
NN ~—y’
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5 F 5 % 3§ 5 %
ferner‘:,1 9 3 9 oder 1 92 3 9 —
N— N Nt N—r

beztiglich Zusammenziehung beider dynamischer Gegensatzlich—
keiten, ndmlich zugleich immer lang-stark und kurz-schwach :

=3 =4 5 I oder 3 b <=5 <4

1 2 =3 =2 - <=2 3 2

N TN . e N -
— b <5 4 oder 3 =k 5 =4

I <=2 3 <2 1 2 =3 2

M \,/. N— N N—*

dagegen auch immer zugleich kurz-stark und lang-sehwach :

=3 =1 5 4 oder 3 4‘ =5 —i

1 2 =3 <2 C=t =2 3 2

N—— M * * N—
—=3 b <=5 4 oder 3 =ik 3 =4

1 =2 3 =2 A 2 =3 2

N Ne—r * N— " N—r

Solche Uebungen sind in vielfach verschiedener Art zu bilden,
so z. B. auch dreitastig bezuglich der Intensivitdt so:

b =5 5 3 5 5
3 4 oder <3 <4 -oder 3 4
1 2 1 .2 =1 =2
-5 =3 5 B 5 5
ferner: 3 b =3 <& 3 &
1 2 1 2 =1 =2
=5 =5 5 B
oder auch: <=3 =i =3 =i
] 2 ] =2
=5 <=5 =5 5 B <=8 5 B
3 4 fernmer: 3 <4 =3 4 =3 4
-] <=2 - ) 2 i 2 1 <2
5 5 5 <=5 =5 5 =5 5
3 =i 3 4 3§ 4 =3 =i
el 2 A 2 e 1 =2
5 <b ' =5 5 B <b = B
=3 =4 3 <4 =3 4 3 <=4 u.s.w.
=i 2 -{ 2 | <2 1 =2
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Auch nach Seite der Extensivitit z. B. so:

. . ~ N o .
5 8 5 ) 5 5 5 5)
3 & 3 % 37N 3 i
i .2
4 2 1 2 1 2 4
—~~ ;
5 5 5 5 5 B
3 “& 3 & 3/4 3\74 U. . W.
1 2 1 2 1 2 1 2
Dann auch Intensivitit und Extensivitit vereint:

N . o . . N . .
) 5 5 5 5 =5 <=H 5 5
. . Py . o —~ PN

3 & =3 =i 3 b =3 =<k <3 =i
N /N
1 2 ] 2 -1 =2 M | 2 =i =2
. . . S . .
=5 \ 5 § <5 5 5 B =bh =5 / 5
3 \& =3 & 3 —<i <3\\<4- =3 /<
I <2 i 2 <’|\2 = 2 1 <2
=5 B B <b
=i =3 4 u.s. w.
<4—\2 1 <:2

Die zweigriffigen Uebungen sind aber schon hinreichend fur das
erste Studium. Hat der Schiler gelernt, die fruher gegebenen ein -

zelnen Doppelgriffe (z. B. {?) mit combinirter Tongebung nach der

im ersten Theil genau beschriebenen Ausfithrungsart zu spielen, so
hat er wenigstens die Grundlage zu der combinirten und doppel-
combinirten Tongebung in der Griff—-Folge gelegt; wo nicht, so
wird er letztere schwerlich bewiltigen konnen. Auch hier sind die
Griff-Folgen in verschiedener Art der Behandlung herbeizuziehen :
Folgen von harpeggirten, gruppirt gebrochenen und tremulirten Grif—
fen hat man in bekannter Art mit den verschiedenen dynamischen
Gegensdtzen auszustatten und ist alle Mithe auf gute Ausfihrung der—
selben zu verwenden.

Derartige Uebungen sind von gréssestem Erfolge und Nutzen,
denn sie beschleunigen und erhshen die Aushildung der Spielwerk-
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zeuge und der dadurch zu erzielende Effect bei Musikstiicken ist be-
deutender, als es der Schiiller Anfangs zu ahnen vermag.

Dies wird der Schiiler leicht einsehen, wenn man ihm sagt, dass
bei jedem Musikstiicke immer Wesentliches und Unwesentlicheres,
Hauptsichliches und Nebensdchlicheres in Betracht komme, — dass
aber oft Beides fiir Eine Hand zugleich zusammentreffe (z. B. da, wo
eine Hand Melodie— und Begleitungstone gleichzeitig zu spielen hat) :
das Hauptsichliche erfordert dann Betonung, wihrenddas Neben-
siichlichere durch schwichere Tongebung zurticktreten muss; — oder
auch, das Eine muss um des Gegensatzes Willen lang—, das andere
kurz-klingend gegeben werden. Wem solches nicht moglich ist, der
wird eben wirkungslos spielen.

Der Schitler wird oft die eigenen Finger, das bestimmte Gefuhl,
welches zu jedem hesondern mechanischen Akte dieser Tongebung
gehort, nicht finden kénnen — und der Lehrer wird dabei insolern
bhehiilflich zu sein vermogen, als er z. B. die Bindungsfinger im An-
schlagmomente festhalten kann, wohei dem Schiiler iberlassen bleibt,
den freien Finger aufspringen zu lassen. Bei den ersten Versuchen
werden die Uebungen immer misslingen; doch wenn sie tiglich zu
wiederholten Zeiten nur je funf Miouten mit aller Willenskraft be-
harrlich geiiht werden, so findet sich die Beherrschung, das gewisse
Bewegungsgeftbl wird, so zu sagen, im flichtigen Zuge ahgefangen
und — der Schiler hat dann abermals einen Sieg tiber seine schwa—
chen, doch so selbstwilligen Glieder errungen.

Diese Schwierigkeiten zu iiberwinden ist Ehrensache fur jeden
Clavierspieler, denn hierin beruht eben die herrliche Kunst der
feinsten Accentuation, aus welcher Wirkungen entspringen, die sich
der Zuhorer oft gar nicht zu erkliren vermag: aus einer Hand schei-
nen (bei gleichzeitig verschiedener Tongebung) so zu sagen deren
zwei oder mehr zu werden. Schon bei den zweihéndigen Volksme-
lodieen (II. Heft) und den Volkstinzen des Verfassers sind solche
Combinationen am Orte, namlich da, wo Eine Hand ausser einem
Melodieentone (der zu accentuiren ist) noch einen Begleitungston (der
schwicher anzugeben ist) zugleich zu spielen hat.

Pedalgebrauch bei der Tonfolge.

Es wurde bereits im ersten Theil wiederholt auf die Bedingun—
gen hingewiesen, unter welchen der Pedalgebrauch bei der Tonfolge
statthaft ist. Man wird darnach zweierlei zu unterscheiden haben :
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namlich eine durch Pedaltreten erzielte Klangverlingerung mehrerer
oder vieler Tone, welche somit gleichzeitig ineinander iiberklingen;
— und auch eine Klangverlidngerung von einem Ton bis zum andern,
welche also die Tone nicht gleichzeitig in einander uberklingen
macht, sondern sie nur verbindet, aneinander klingen ldsst, da,
wo solche Verhindung nicht durch Festhalten der Anschlagtasten mit
den Fingern zu bewerkstelligen ist.

Derjenige Pedalgebrauch, welcher ein Ineinanderklingen he-
wirkt, dauert also iiber andere Folge-Anschlige hinaus ; er charak—
terisirt sich demnach durch langen Pedaltritt, — im Gegen—
satze zu demjenigen Pedalgebrauche, welcher nur ein verbindendes
Aneinanderklingen der Folgetone bewirkt; dieser charakterisirt sich
durch kurzen Pedaltritt — doch wird hier der Sinn des »Lan~
gen« und »Kurzenc lediglich dadurch bestimmt, ob ein Tritt fir
mehrere Folgetone, oder ob fir je einen Ton immer ein beson-
derer Tritt verwendet wird. :

Man darf, nach dem friher Dargelegten, durch langes Pedal-
treten nur solche Tone in ihrem Klange tber andere hinaus verlin-
gern, welche sich harmonisch-beztiglich zu den (wéhrend
jener Klangnachhallung anzuschlagenden) Folgetonen verhalten —
und ist zu solcher Einsicht die Kenntniss des Harmoniewesens wie
auch ein feines Gefiihl des Klangsinnes nothwendig. Vorlidufige An—
deatungen itber das harmonische Grundwesen wurden (als Vorliufer
der spéter folgenden wirklichen Lehre) in der frither gegebenen » mu~-
sikalischen Lehrmaxime I« geboten — und hat der Schiler nach
Auffindung von entsprechenden Accorden Uebungen im »langenc«
Pedalgebrauch anzustellen. Er schlage zu dem Zweck wihrend eines
Pedaltrittes »langer« Art die einzelnen Accordténe nach einander an
(z.B. c-e—g), um zu vernehmen, wie sich harmonisch Zueinander-
gehorendes durch Pedal in einen Zusammenklang vereinigt; den Ge-
gensatz dazu wird er empfinden, wenn er Nichtzusammengehoriges
durch Pedaltritt in einander klingen lisst und z. B. zu einem Tritte
die funf Tone ¢, d, e, f, g auf- und abwirts spielt: es wird so un-
harmonisches, musikalisch-sinnloses Ineinanderschwirren zu ver—
nehmen sein. Solche » lange « Art des Pedaltretens macht keine
Schwierigkeit — es ist dabei (nach fritherer Angabe) nur darauf zu
achten, dass der Fusshacken fest auf der Erde stehe und die Zehen-
partie mit leichter wellenartiger Bewegung, doch in entschiedener
Weise, das Pedal niedertrete — ohne aber dadurch ein Gerdusch
zu verursachen.
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Die durch kurzes Pedaltreten nur an einander gebundenen
einzelnen Tone verlangen (nach ebenfalls bereits frither angestell~
ten Erorterungen) ein Auftreten des Fusses im Hebemomente
des Fingers und ein Heben des Fusses im Anschlagmomente des
Fingers — so, dass der Fuss nur wihrend der Zeit auf dem Pe-
dal steht, wo kein Finger auf der betreffenden Taste feststeht,
deren Ton mit demjenigen einer fernliegenden andern Taste (durch
Pedal) verbunden werden soll.

Es ist nicht gut, wenn Anschlag und Tritt genau in Einen Mo-
ment fallen : denn indem der Hammer die Saiten trifft, miissen diese
von einer rubigen Luftschicht umgeben sein ; solche wird aber durch
Aufheben der ganzen Dampfung gewissermassen aufgescheucht, was
— mit dem Hammertreffen zugleich vorgehend — eine etwas ver—
storte Klangwirkung (besonders bei stark gespielten vollen Griffen)
hervorbringt. Besser ist es darum, die Anschldge fallen vor der
Dampferhebung, damit die eigentliche Tongebung bei liegender
Dimpfung geschehe, die Nachhallung aber durch gleich darauf fol-
gende Hebung jener vermittelt werde; demnach ist es aber auch
statthaft, dass die Tongebung (durch Anschlag) nach bereits voll-
zogener Diampferhebung (mittels Trittes) geschehe, weil die Saiten
dann schon eine ausgeglichene Luftschicht um sich haben werden. —
Also: nicht Anschlag und Tritt zugleich!

Der »kurzec« Pedalgebrauch ist schwieriger als der lange, er
erfordert sogar besondere Geschicklichkeit, eine Art innigen Rappor—
tes zwischen Finger und Fuss. Zur Uebung schlage der Schiiler mit
den Fingern 41 -3 -5 erst die Téne c—¢—g, dann mit den néchst-
heziiglichen Fingern die Tone d-f oder d—f-g an. (Ldsst man nam-
lich diese zwei Griffe zu einem »langen « Tritte in einander klingen,
so wird sich fuhlbar machen, dass sie nicht in einander gehoren.)

Unmitlelbar nach dem Anschlage des ersten Accordes trete der
Fuss das Pedal nieder; darnach hebe sich die Hand von der Clavia—
tur ab (wihrend der Fuss nieder bleibt) — die Tone werden nach—
klingen; nun werde der zweite Griff d—f-g angeschlagen — doch
genau im selbigen Momente auch der Fuss gehoben, so, dass weder
eine klanglose Liicke, noch ein Ueberlangklingen stattfindet; — so—
bald aber der zweite Griff geschehen ist, trete auch der Fuss wieder
auf das Pedal, wornach dann wieder die Hand gehoben wird. So
wechsele man die heiden Griffanschlage langsam ab, bei wohlbe-
wusstem Tritt— und Anschlaggefithl und bei genauer Erwsgung des
Zusammenhanges zwischen Ursache und Wirkung.
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Um einen treffenden Vergleich zu haben, denke sich der Schiller
zwischen den Anschlagfingern und dem Fusse die nimlichen Regeln
als gtltig, welche fir die Anschlagfolge zweier Finger bestehen: An-
schlagen des einen und Aufheben des andern Fingers mussen be-
kanntlich dabei Ein Moment sein — ganz so wie beim Pedalgebrauch
das Niedertreten des Fusses und Aufheben des Fingers. Tritt der
Fuss zu sp#t nieder (nachdem der Finger bereits die Taste verlas—
sen hatte), so ist der Ton bereits geddmpft (durch den einzelnen
Dampferkeil) und der auftretende Fuss erzielt keinen Nachklang
mehr; — tritt aber der Fuss zu frih auf (ehe der andere Griff er—
folgte), so ist er — falls die Finger noch auf den Tasten stehen —
uberflussig, oder der Klang des zweiten fillt noch wihrend des Trit—
tes zum ersten Griffe — und zieht so die beiden unverwandten
Klinge iihel in einander: um dies Schlimmste zu verhiiten, miisste
der zu frih erfolgte zweite Tritt wihrend des festgehalterien ersten
Griffes noch einmal gehoben werden, um den Folgeanschlag erst frei-
zugeben — womit dann ehen das Unntitze jenes verfrithten Trittes
dargethan ist.

Der eigentliche Merksinn wird also immerdarauf zu richten sein:
dass mit dem Fingeranschlage der Fuss gehohen — doch auch
sofort wieder niedergetreten werde (damit fir den Moment des nich—
sten Fingerloslassens die Klangerhaltung vorbereitet sei); der Fuss
muss also zwischen Tritt und Hebung seinen Ruhemoment auf
dem Pedal finden, doch aber (umgekehrt) zwischen Hebung und
Tritt die Ruhe meiden — n#mlich nach der Hebung sogleich wie~
der zum Pedal zurtick gehen, ohne in der Luft zu verharren. Es
folgt also das Treten und Heben (hinsichts der Ruhe - Zwischenzeit)
des Fusses immerfort so:

Gleich nach dem Anschlage ... »Tretenc«! .... (Ruhe auf dem
Pedal).... "Heben = Tretenc! .... (Rube) .... » Heben = Treten«!
..... (Ruhe) .... »Heben = Treten«! .... (Ruhe) u.s. f. — Genau

im Hebemomente des Fusses geschicht immer cin ncuer Griffan—
schlag der Finger und jenes » Treten« des Fusses folgt allemal gleich
darauf, so, dass die Fusshewegung sogleich auf das Pedal zuriick
geht — ohne Halt in der Hshe zu machen.

Was die vereinte Thitigkeit der Hand und des Fusses anhe-
trifft, so ergiebt sich aus der vorigen Formel (vorausgesetzt: die Hand
miusse sich gleich nach dem Anschlage wieder hehen) die folgende:
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9 | 9
e f-—
c d——
Hand: »Anschlagen.......... l« »Loslassen==~ -Anschlagen.......!« »Loslassen =
Fuss: »Treten.......coeeviee l« »Heben = Treten................ e«
g
e
c______—_
Anschlagen...... | « »Loslassen — etc.
»Heben == Treten ............... l« ete.
Anschlagen
(NB. Man sehe, wie hier immer { [ und auf Einen Zeit—
Heben

moment kommt, dagegen Treten und Anschlagen wie auch Loslas—
sen und Treten nacheinander folgen; die laufenden Punkte deuten
die Zeitweile derRuhe — auf der Taste oder auf dem Pedal — an,
die Verbindungsstriche == aber zwischen zwei nahestehenden Wor-
ten deuten auf das dichte Nacheinanderfolgen der darin begriffenen
Bewegungen hin.)

Wenn der Schiiller im Stande ist, die Finftone durch Hand-
gelenkstaccato mit einem Pedaltritt zu jedem Einzelton zu spie—
len und die Klangfolge dabei vollkommen zu binden und rein zu
halten, — so hat er ein gutes Probestiick seiner Pedalkunst abgelegt :
gestossene Spielart und gebundene Klangart werden so zu—
sammentreffen : eine Aufgabe voll Widerspruchs beziiglich der spie-
lenden Finger, den der tretende Fuss zu ldsen wissen muss.

Der Spieler muss die Fusse (nach frither gegebener Vorschrift)
immer so vor den Pedalen stehen haben, dass der Hacken keiner
weiteren Bewegung bedarf und also die Zehenpartie nur von dem
Fussboden bis zur Tritthebungshshe zu bewegen ist. Unerwachsene
Schiiler, kleinere Kinder — die noch der Fussbank bediirfen — mis—
sen auf das Pedal verzichten (wie der Gebrauch desselben denn
iberhaupt Anfangs durchaus nicht nothwendig werden wird) oder
sie mussen ihren Sitz nahe nach dem Vorderrande des Stuhles neh—
men, um die Fiisse weit genug nach unten bringen zu kénnen und
so das Pedal zu erreichen.

Die Bezeichnung des Pedaltretens wird durch die Abkirzung
» Ped. « gegehen, das Loslassen des Fusses durch irgend eine stern—
gestaltige Figur, z. B. % oder 3¥ oder (X) oderP-, oder rosetten—
artig so #%& und derartig.
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Spiter vorkommende mechanische Spielakte — wie z. B. »La-
genwechsel« und »unvermittelte Fortbewegungsarten« der Hand —
werden erst solche Fille versinnlichen, wo (hei vorausgesetzter Bin-
dung der Tonfolge) der Pedalgebrauch absolut nothwendig
wird: der Schitler hat sich hauptsichlich immer zu erinnern, dass
das Pedal da »nothwendig« ist, wo eine Klangerhaltung, welche
durch Thatigkeit der Finger unmoglich vermittelt werden kann, er-
zielt werden muss. — Der Gebrauch des Pedales zu Schmuck-Effec-
ten, erhoheter Klangwirkung u. dergl. fdllt weniger unter bestimmte
Regeln : die Harmoniegesetze sind hauptsichlich maassgebend dabei,
darnach der Geschmack und verniinflige Sinn des Spielers.

Uebrigens bildet sich die Kunstfertigkeit des Pedalgebrauches
mit der Zeit — bei feinsinniger Uebung in ihrer Art — ebenso hoch
aus, wie etwa der Anschlag; — hesonders das Wann? und das
Wie lange? sind bheim Pedalgebrauch die Fragen, welche ihre
richtige Wurdigung und Antwort durch edle Geschmacksbildung
finden: der Fuss wird (wie jeder wohlerzogene Anschlagfinger) ein
gebildetes Gliedwesen fiir sich — er thut bereits das Rechte, ehe nur
der Wille dazu im Spieler lebendig wurde, er thut es in dem Ge-
fuhle, welches im Spieler tiberall zugleich ist, wo es sein muss, um
gut zu wirken.

Das Verschiebungspedal ist nur dann zu gebrauchen, wenn es
gilt, im Sinne hoherer Virtuosenkunst Klangeffecte von sphirenar—
tig - sduselnder, zephyrartig-lispelnder Wirkung zu erzielen. Nach
friher gegebener Andeutung wird durch Treten des Verschiebungs-
pedales ({gewvhnlich links befindlich) die Claviatur — und mit ibr
der Hammermechanismus — etwas seitwirts verschoben, so, dass
von drei gleichgestimmten Saiten eines Tones deren immer nur eine
Saite vom Hammer geiroffen werden kann; demzufolge wird da, wo
die Verschiebung gehraucht werden soll, die italienische Wortbe~
zeichnung »una corda« (»eine Saite«), und da, wo das Normalver—
hiltniss wieder eintreten soll, » tutte corde« (»alle Sailen«) beigege—
ben. Ausserdem wird auch die deutsche Bezeichnung » Mit Verschie-
bung« — » Ohne Verschiebung« gebraucht.

Die Verschiebung ist beim Ueben nicht wohl zu verwenden,
weil eine Verstimmung des Glaviers durch die ungleiche Sai-
tenerregung dabei naturlich verursacht wird. Es stehen der Ver-
schiebung keinerlei Harmoniegesetze entgegen, jede Tonfolge vertrigt
eine Anwendung dieses Pedales. Nur dann, wenn es gilt, eine he-
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sondere Klangwirkung zu erzielen, ist die Verschiebung da zu ge-
brauchen, wo es die beziigliche Bezeichnung fordert. Die Tongebung
kann dabei nur sehr schwach sein, weil eine Saite allein keinen
starken Anschlag vertragt. Schiiler haben sich vorerst gar nicht um
das Verschiebungspedal zu bekiimmern.

Beide Pedale zusammen gebraucht bringen die oben cha-
rakterisirten Klangwirkungen in noch viel ippigerer Art hervor. Sie
sind zu treten, wo die Bezeichnung »due Pedali« (»beide Pedale«)
oder »2 Ped. « stattfindet.

Praklische Nachbemerkungen.

Diejenigen Schitler, welche nicht die Fdhigkeit haben, selbst
Fingeritbungen zu bilden, mogen sich, wenn sie eine umsténdlichere
Anleitung dazu gebrauchen, folzendes Werk anschaffen :

Theodor Kullak, »Die Schule der Fingeritbungen«. Opusé61.
Berlin, bei Schlesinger.

Diejenigen Schitler dagegen, welche itberhaupt die Fingeritbun-
gen nicht selbst machen wollen, konnen eine bedeutende Anzahl
derselben in der »Collection« von H. Herz, ferner in den »Ma -
terialien« von Jul. Knorr, in den »Technischen Studienc
von L. Plaidy, in der »Grundlage der Technik des Cla-
vierspiels«von J. Pacher, in Kriiger’s »sechs Tage der
Wochec« u.a. Werken finden. Fiir jeden Tag muss wenigstens eine
neue Fingeriibung geschult werden.

Die Humanitit treibt dazu, den unumginglich nothigen, vielen
trockenen mechanischen Fingeritbungen ein Mittel gegen die
Langeweile heizugeben. Sobald nidmlich jede vorgeschriebene
Haltung und Bewegung dem Lernenden vollkommen zur eigensten
Natur geworden ist, so, dass ihm jede davon abweichende Art unbe-
quem sein wirde, darf er bei den nothigen taglichen rein mechani~
schen Fingeritbungen sich irgend einer geistigen Beschiftigung hin—
geben, indem er an die Stelle des Notenhefts ein Bach stellt, um
wiihrend des Spielens zu lesen oder iberhaupt zu lernen. Es ist und
war dies eine Zuflucht fast aller berithmten Clavierspieler — deren
bewunderte Virtuositdt eben nur auf dem reellen Grunde einer
vollendeten Mechanik erwachsen konnte. Es ist zu solchem
Zwecke eine musikalische Lectiire am geeignetsten, doch nicht
etwa trockene und anstrengende Theorie, — welche iiberhaupt die
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ausschliessliche Thitigkeit des ganzen Menschen beansprucht und
nicht nur nebenbei zu studiren ist — sondern vielmehr musika-
lische Unterhaltungsschriften bildenden und sonst in kiinst—
lerischem Sinne zum Guten anregenden Inhaltes®).

Es kommt auf das Gutachten des Lehrers wie auf die Neigung
des Schiilers an, ob die in den ersten drei bis vier Lehrstunden ge—
wonnenen mechanischen Fihigkeiten sogleich rein musikalisch ver-
werthet werden sollen. Aeussert Letzterer den Wunsch nach Ab-
wechselung in einer etwaigen Sehnsucht nach Musikstiicken, so
sei der Lehrer hiermit auf die »Volksmelodieen aller Natio-
nen« vom Verf. (Braunschweig, bei G. M. Meyer), und zwar auf
die erste Hilfte des ersten Heftes derselben hingewiesen, um daraus
auf dem Wege der Nachahmung dem Schiiler einige Stiicke ein—
zuitben. Jedenfalls wiirden aber die Musikstticke vorerst noch immer
nur als Erholung, als beilaufige Anregung und musikalische Bildung
des Gemiiths, dagegen die noch folgenden weiteren mechanischen
Uebungen als Hauptsache zu betrachten sein. — Es sei deshalb
dem Schiiler gerathen, um so eifriger die sogenannten trockenen
Uebungen zu betreiben, um bald fiir bedeutendere Musiksticke reif
zu werden.

Reflexion iiber das Regelwesen.

Die Genauigkeit, mit welcher im Anfange die Gliederstellungen
und Gelenkbewegungen zu beobachten sind, wird dem Schiiler ge—
wiss leicht peinlich, er wiinscht die engen Regelbande gelockert oder
wohl gar gelost; selbst die gesundesten Refléxionen iiber die naturli-
che Zweckmassigkeit der vorgeschriebenen Haltungs- und Anschlags—
regeln konnen ihn oft nicht trosten — die Bande sind zu driickend. So
filgt sich’s dann wohl, dass der Schuler zufillig einen fertigeren Spie~
ler, vielleicht den Lehrer selbst, spielen hort und sieht: die Glie-
derstellung und Anschlagweise des Spielenden erscheint ihm aher als
merkwiirdig frei und wenig oder gar nicht an jenen Regeln gebun-

)

*) Biographieen berithmter Meister, wie z. B. Joh. Seb. Bach's von For-
kel, MozarlsvonJahn, Beethoven’s von Schindler, Haydn’s. »Mu-
sikalische Charakterkopfe« von Riehl (Cotta). — Ferner auch musikalische No-~
vellen, wie z. B. A. T. E. Hoffmann (in seinen Serapionsbriidern u. a. 0.) sie
gab. — »Musikalische Mirchen« etc. von Elise Polko, — »Musikalische Briefe«
vonJohannaKinkel (Cotta). Thibaut, »UeberReinheit der Tonkunst«. Fr.
Wieck, »Clavier u. Gesang«. FranzBren del, »Gesch. der Musik« (2. Aufl.).
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den. Das wird ihn dann zu der irrigen Annahme verleiten, er werde
nutzlos mit jenen Regeln gequalt und er konne, ganz wie der gehorte
Meister, so spielen, wie es ihm eben bequem ist. Die gemachte
Beobachtung ist aber nur eine ganz 3usserliche und man hat sie
griindlich zu berichtigen. — Es handelt sich Anfangs zun#chst darum,
dass der Schuler die vertikal-graden Anschlaghewegungen nach
Hohen - und Tiefenrichtung lerne, und zwar rein an sich, ohne
musikalische Wirkung; der Schiiler hat sich erst mit dem Mechanis-
mus zu einigen und seine Gelenke beherrschen zu lernen, wie
dies im Sinne der (im ersten Theil unter » Naturbedingungen «) gege—
benen gesetzlichen Begriindung nothwendigerweise geschehen muss.
Darnach wird es sich dann auch bei den érsten Anfangsstiicken, die
doch mehr oder minder von nur sehr beschrénkter Technik sind,
darum handeln, die erlernte Mechanik in hestimmter Weise mit dem
eigentlichen Claviermusikmachen zu vermitteln — und die alte Strenge
in der Regelbeobachtung. muss darum auch da noch immer aufrecht
erhalten werden.

In grisseren Claviermusikstiicken aber, wie sie den Schiilern zu—
weilen erst nach Jahren vorkommen, besteht die Technik in grosse-
rer Ausdehnung und die allermannigfaltigsten Bedingungen des Ta-
stenwesens, der Spielweise und Anschlaggattungen durchkreuzen
sich in scheinbar unentwirrbarer Art. Dadurch werden die verschie—
denen Bewegungen und Gliederstellungen so ununterbrochen umge—
wandelt, dass die urspringliche einfache, grade Grundform darin
vielfach verfliichtigt wird. Der Schitler muss sich hierbei an die ersten
Grundstriche und an die geregelte Feder—, Hand- und Fingerhal-
tung, zur Zeit der ersten Schreibeitbungen, erinnern: wie geldufig,
wie frei und sicher geht es spiter damit — und doch ist eben die
spitere Fertigkeit Ergebniss jener ersten peinlichen Grundiibungen !

Der Schiiler hat Anfangs noch keinen Blick in die weite Perspec—
tive der Kunst, er kennt noch nicht das Reich der Wirkungen, viel-
weniger begreift er ihren Zusammenhang mit den Ursachen, welche
in der Technik und Mechanik verborgen sind — deren bestimmende
Gesetze aber dem Meister (wenn auch nicht stets im Wrstandeshe~
wusstsein, so doch) im hochausgebildeten Spielgefithle immer leben—
dig gegenwtrtig sind: was auch der rechte Meister thue, es wird
das Rechte sein, namlich eine Hervorbringung schoner Wirkung durch
entsprechende Mittel ; er weiss, welche zu wihlen sind, denn er
kennt alle Wechselbeziehungen ; — er weiss auch, wie sie zu ge~
brauchen sind, denn er hat sie gebrauchen kénnen gelernt, — und

Kohler, System. Lehrmeth. 1. 13
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zwar durch eben die (oder ganz #hnliche) Anfangsstudien, die je-
dem Schiiler so schwer werden. Der Meister ist durch die fleissige
Uebung his zur lebendigen Welt der Wirkungen vorgedrungen, der
Schiiler steht aber noch auf der Vorstufe, er soll erst [ernen, Wir-~
kung hervorzubringen, und darum hat er sich erst mit den Mitteln
(dem Gebrauche der Glieder in Anwendung auf die Mechanik) ver—
traut zu machen; der Schiiler muss von den Mitteln aus auf die spi~
ter zu erzielende Wirkung ahnungsvoll hinblicken, der Meister aber
blickt von der Hohe der Wirkung aus auf die Mittel zuriick. — Der
Schiiler wird wohl fithlen, wie er selbst noch von der Mechanik und
seinen eigenen ungeiibten Gliedern beherrscht wird — der Meister
hingegen beherrscht die Materie vollkommen ; darum steht der Schii—
ler noch im Elementaren und ist folglich ihren Gesetzen unterworfen
— bis er sie beherrscht. — Dann ist aber auch er bereits zu einer
Meisterstufe gelangt, er erkennt dann sehr richtig in jenen Grundbe—
wegungen die starre Form, die nothwendig war, um die Krifte rich—
tig zu leiten und zu bilden. » Der Meister kann die Form zerbrechen «
— doch wird diese nur eine iberflissige (zur rechten Zeit von
selbst abfallende) dussere Hiille sein, denn die Form als die Geistge—
staltende hat sich bereits dem Wesen selbst mitgetheilt: aus den
starren Grunditbungen hebt sich ein freies, doch schones— also ge—
.bildet—freies kiinstlerisches Spiel hervor.

Ober- und Untertastenspiel.

Das riumliche Ober— und Untertastenverhiltniss bedingt Vor—
wirts-und Zuriickbewegungen der Finger, beziehungsweise
auch der Hinde,  gegensitzlich zu den Hohen— und Tiefenbewegun—
gen des eigentlichen Anschlags, welche, als zum Bespielen der Ober~
tasten nothwendig, in die Vor— und Riickwirtshewegungen mit in—
begriffen sind.

Es ist mit dem Obertastenspiel erst dann zu beginnen, wenn
durch Untertastenspiel bereits eine entschiedene Sicherheit der Hal-
tung und Bewegung erlangt worden ist. Sodann bieten zunichst die
mechanischen Fingeriitbungen Gelegenheit , die Obertasten herbei zu
ziehen. Dies geschehe zuerst fir den zweiten Finger allein, dann fur
den dritten, darnach fiir den vierten Finger; man beschiftige sodann
die Finger 2 und 3, — 3 und 4, —2 und 4, —2, 3 und 4 auf Ober-
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tasten in Einzel-, Zusammen- und Nacheinanderanschlidgen. Der
vierte Finger gewinnt aus bekanntem Grunde durch Obertastenspiel
besonders dann, wenn seine beiden Nebenfinger auf Untertasten
stehen. -

Nun ist der Schiler auf den in Theil I hervorgehobenen Gegen—
satz einer »reinen Untertastenlage « (im Spielen aller Finger auf Un—
tertasten) und einer » gemischten Untertastenlage « (im Spielen nur
allein der drei Mittelfinger auf Obertasten) aufmerksam zu machen,
schon aus dem Grunde, um bestindig wissentlich unterscheiden
zu lernen.

Hiernach ist allein der finfte Finger auf einer Obertaste zu
beschiftigen, sodann allein der Daumen, und solches Verhiltniss
als » halbe Obertastenlage« zu bezeichnen. Ein oder zwei Mittelfin—
ger werden, nebst einem Endfinger auf Obertasten beschiftigt, eine
mehr oder minder »gemischte halbe Obertastenlage« erge-
ben : immer ist dabei das Stehen eines Endfingers auf der Obertaste
charakteristisch fiir die Lage und ihre Bezeichnung. Endlich sind die
beiden Endfinger 1 und 5 auf Obertasten zu stellen, die Mittelfin-
ger in beliebiger Weise theils auf Ober—, theils auf Untertasten da—
zwischen. Eine »reine Obertastenlage « (im Spielen mit allen Fingern
auf Jauter Obertasten) kann sich nur in Erweiterungslagen ergeben,
indem fiinf einander zunzchst liegende Obertasten immer die Raum-
lichkeit von funf Untertasten tiberschreiten : die ngemischte volle
Obertastenlagec wird sich beim Obertastenstande der Endfinger
1 — 8 zumeist gestalten. Die Stellungsverhiltnisse wie auch alle
sonstigen Umstidnde sind in Theil 1 erschopfend dargelegt und hier
genau zu beriicksichtigen. ,

Die mechanischen Anschlagitbungen aller Gattungen und Tonge-
bungs-Arten sind auf die verschiedenartigen Obertastenlagenverhslt—
nisse praktisch anzuwenden ; es wird dabei das Anschlagen der Fin~
ger zwischen und auf die Obertasten hesonders bei starker
Tongebung und mittels springender Anschlaggattung schwierig
werden , insofern eine dabei nothwendige hohere Hebung der An-
schlagmasse die schmale Tastenfliche zu treffen misslich macht: es
sind darum die beztglichen Uebungen um so anhaltender vorzu-
nehmen.

E

13%



196 Ober- und Untertastenspiel [Musikalische Lehrmaxime II].

Musikalische Lehrmaxime II.

Die WahlderOber-undUntertasten bei den Uebungen
giebt wieder eine geeignete Gelegenheit, im Sinne der bereits frither
begriindeten »Lehrmaxime« zu verfahren, wornach auf dem Wege
des Gefuhlsverstindnisses solche Haupttheoreme vorbereitet werden,
die spater in ihrem innersten Wesen auch mit dem Verstande zu
begreifen sind. Hier gilt es nimlich, den Harmoniesinn noch zu
erweitern, und darnach das Verstindniss der »Tonart« gleichsam
als Ahnung im Schiiler anzuregen. Solches ist aber aus dem Grunde
ganz natirlich zu bewirken: weil alles musikalische Tonwesen aus
dem Geiste der allgemeinen Menschennatur hervorgeht; — die Wis—
senschaft und Musikgelahrtheit kann sich nur damit befassen, den
verniinftig-gesetzlichen Zusammenhang, die natfirlichen Bildungsge—
setze in solchem allgemein verstindlichen Tonwesen zu ergriinden,
um es seiner selbst wegen zu begreifen und — um »Regeln « fur die
Musiklehre daraus zu gewinnen.

Den Dreiklang der Téne c—e—g, der spiterhin als »Durdrei-
klang « bekannt werden wird, hat der Schiiler sicherlich als einen
wohlklingenden, vollkommen befriedigenden Klangsinn mit Gehor
und Gefiihl aufgefasst; die Vollendung der Einheit dieses Accordes
ist z. B. daran zu erproben, dass er keinen Ton von anderem Namen,
als wie er solche bereits enthalt, vertrsigt: man kann also z. B. zu
dem Zusammenklange ¢~e—g jeden anders benannten Ton ange-
ben, immer wird ein dissenirender Sinn hervorgebracht werden —
was nicht zusammengehort, das will aus einander.

In solchen zusammenklingenden drei Tonen spricht sich also
barmonische Einheit — einheitliche Harmonie aus. Der Schiiler wird
finden, dass derselbe Klangsinn auch in den Tonen g—-%-d, ebenso
in f~a~-c enthalten sei: nur die Tonstufe ist eine veridnderte, ho—
here oder tiefere — die Klangverhiltnisse sind tiberall in diesen drei
Tonen die gleichen.

Man lasse den Schiiler nun in den vorkommenden kurzen Erho-
lungspausen solche Dreiklinge auch mit O b ertasten auffinden, ohne
vorerst auf Namen Bezug zu nehmen: man gebe ihm auf, erst den
untersten, dann den mittleren, darnach den oberen Dreiklangston
als Obertaste zu bestimmen, oder gebe ihm ganz freies Verfahren
dabei, — fortwihrendes Probiren bei entsprechender Hilfe von Sei-
ten des Lehrers wird bald ein Klangverstindniss vermitteln ; zugleich
wird damit das Uebertragen gleicher Tonverhaltnisse auf andere
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Tonstufen — also das »Transponiren« — auf dem Gefithlswege
vorbereitet. Solche Schiiler, die zu befangen sind, oder kein beson-
ders lebhaftes Klanggefiihl haben, mogen sich die, dem Dreiklange
c-e—g zum Grunde liegenden Tastenzahlverhiltnisse auffin—
den, indem sie vom untersten bis zum ohersten Dreiklangstone die
simmtlichen Unter— und Obertasten der Reihe nach aufwirts (also
von links nach rechts hin) nach Ordnungsnummern abzihlen, z. B.
so: ¢ ist 1, — die folgende Obertaste ist 2, — d ist 3, — die nichste
Obertaste ist 4, —e ist 5, —f ist 6, — die daran liegende Obertaste
ist 7, — ¢ ist 8. — Die Tasten 4, 5, 8 sind demnach (Dur-) Drei- —
klangstasten, und hat der Schiller dieselben von allen Tasten (Ober—
wie Untertasten) anfangend aufzusuchen und zusammen anzu-
schlagen mit dem Daumen, dritten und fiinften Finger der rech—
ten Hand,

Um nun jene Verhdltnisse der funf Tone c—d-e-f~g zu er—
halten, sind fiir den (rechten) zweiten und vierten Finger iiherall
die Zwischentasten in den Zahlen 3 und 6 nach obiger Reihe leicht
zu finden und darum eiflrig zu suchen: von ¢ anfangend werden sich
lauter Untertasten ergeben, jeder andere Anfangston ergiebt eine oder
mebrere Obertasten.

Es ist sodann bei Gelegenheit dieser Gegenstand weiter fortzu—
bilden, indem man die angegebene Tastenabzihlung nach ab wirts
(also von rechts nach links hin) vornimmt und auf die nimlichen
Zahlen 4, 5, 8 die davon getroffenen drei Tasten mit Daumen, drit—
tem und finftem Finger der link en Hand zusammen anschligt. Der
erklingende Griff wird sich ebenfalls als ein wohlklingender, voll-
kommener Dreiklang erweisen, doch seinem Klangsinne nach ge-
wissermassen etwas matter als der Durdreiklang; sagt man dem
Schuler, dass » Dur« hart bedeute und zwar im Sinne des Frischen,
Starken, Festen, so ist ihm gewiss der Name des zuletzt im Abwrts—
zihlen gefundenen Moll-Dreiklanges verstandlich, wenn ihm » Moll«
mit weich (und zwar im Sinne eines Gegensatzes zu der gege—
benen Dur-Erkldrung) ubersetzt wird. In lauter Untertasten erscheint
der Molldreiklang auf a—c-¢, d-f-a, ¢-g-h, von jedem an-
dern Tone ausgehend, ergeben sich Obertasten, und hat nun auch
der Schiler jede Taste als Anfangstaste eines im A b wirtszihlen zu
findenden Molldreiklanges zu suchen, wobei der zweite und vierte
Finger linker Hand nach bekanntem Zahlenverhaltnisse auf die
Tasten 3 und 6 zu stellen sind.

Will der Schiiler, so mag er spiter auf gleich mechanischem
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Wege auch bei dem Molldreiklange aufwirts zdhlen: die Tasten 1
und 8 bleiben dabei, der dritte Finger aber stellt sich auf die
Taste 4.

Kann und mag er den Molldreiklang rein auf dem Wege des
Gehors (ohne Tastenzdhlen) auffinden, so ist das um so besser
und das Tastenzihlen als bloss mechanisches Nothhiilfsmittel ganz zu
unterlassen.

Ist nun auf diesem Wege der Sinn fir Harmonie erweitert, so
spiele der Schiiler, auf verschiedenen Tonstufen beginnend, die
gewohnlichen Funfténe: zuerst auf c-d-e-f-g, dann auf
g-a-h-c-d vor— und rick wirts; es wird sich die Gleichheit
der Tonverhaltnisse dieser melodischen Folge durch Gleichheit des
Klangsinnes fihlbar aussprechen: beiden Fiinftonreihen liegt unter
den Fingern 1 —3 —5 ein Durdreiklang zum Grunde und die Tone
der Finger 2 und 4 liegen in beiden gleichartig zu den Nachbar—
tonen. — Ebenso wird es mit den Finftsnen a—-h-c-d-e¢ und
d—e-f-g-a sich verhalten, indem diese beiden Tonreihen einander
gleich sind und nur statt des Durdreiklanges unter den Fingern
1 —3 — 5 einen Molldreiklang zum Grunde liegen haben. Diese Ton—
folgen werden melodisch (nimlich nach einander klingend)
ebenso befriedigend und in sich abgeschlossen klingen, wie es har-
monisch (ndmlich zusammen klingend) bei den Dreiklingen der
Fall ist: die Fiinftone in den gegebenen Verhiltnissen sind ein klei-
ner Tonverein filr sich, wie die Dreitone des Dreiklanges; dieser
findet im Zusammen—, jene finden im Nachemandererkhngen ihre
naturgemasse Form. -

In den ersten 45 einhidndigen Sticken des ersten Heftes der
» Volksmelodieen « (bei Meyer in Braunschweig) findet man sinnvolle
Beispiele hierzu, denn diese Stiicke bewegen sich alle innerhalb von
fiinf Tonen.

Um aber den Schiiler das Befriedigende im Klangsinne der eben
gegebenen Fiinftonreihen recht fithlen zu lassen, spiele man ihm auch
noch solche andere Fiinfténe vor, die nicht jene Verhiltnisse
haben, wie z. B. A-c-d-e-f oder f—g-a-h-c, oder gar funf
neben emander liegende Ober— und Untertasten vor—- und ritck -
warts. Hier wird sich das Un befriedigende dadurch fihlbar machen,
dass solche Tonfolgen an ihren Enden eigentlich keinen rechten Schluss
gestatten : es kann mit ihnen nicht zu Ende sein.

Die oft genannte (und auch wohl vom Schiler gefithlte) »Be~
friedigung«, wie sie jede Tonfolge gleich der von c~d—e—-f-g,
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g-a-h-c-d, a-h-c-d-e und d-e-f-g-a gewdbrt, liegt
in der eigenthimlichen innern Einheit eines harmonisch — be—
ziehungsvollen Zusammenhanges, welche in diesen verbundenen
Tonverhiltnissen lebt, und wird solcher Tonverein »Tonar t«
— je nach einem zu Grunde liegenden Dur - oder Molldreiklange ins—
besondere »Durtonart« oder »Molltonart« — genannt. Es besteht
solcher Tonverein indessen aus mehr als fiinf, ndmlich aus sieben
verschiedenen Tonen, welche Glieder von drei verwandten und in
einander greifenden Dreikldngen sind: doch sind in jenen Fiinftsnen
eben die Hauptglieder solcher drei Dreiklinge enthalten — worin
der Grund zu finden ist, dass sie einen gewissen abgeschlossenen,
befriedigenden Klangsinn aussprechen, trotzdem sie nicht das Ganze
eines Tonvereines oder einer Tonart sind. Die tbrigen Téne dersel-
ben werden sich zunichst bei Gelegenheit des Zehnfingerspieles
zweier Hinde ergeben.

Was hier weitldufiger aus einander gesetzt wurde, ist dem Schii-
ler mit Vorsicht nebenbei durch den Gehorssinn klar verstindlich zu
machen, und zwar mit moglichst geringem Aufwande von Worten
und von Miihe: es gilt hier eben nur, einen neuen Faden anzulegen,
der nach und nach weiterzuspinnen und mit den anderen zu verwe—
ben ist.

Die funf Tone auf Grund sowohl des Dur— als auch des Moll-
dreiklanges sind behufs der Finger - und sonstigen Anschlagiitbungen
von allen Tasten aus zu bespielen; es werden sich dadurch die ver—
schiedenartigsten Lagenverhiltnisse, bequeme und unbequeme, erge—
ben, die, fur alle Anschlaggattungen, wie fiir lange, kurze, starke
und schwache Toncebung (mit Accentuation in der Tonfolge), des
Uebungsmateriales viel ergeben.

‘Wo der Schiiler sich als absolut unfihig fur selbststindiges Auf-
finden der Tonverhiltnisse zeigt, da sind ihm solche anzudeuten —
denn mit den Fingern zu Uebungen verarbeitet werden mis-
sen sie.

*®

Selbst wihrend der mechanischen Uebungen suche man den
Sinn des Schitlers immer auf schone Klangwirkung zu ziehen, so weit
solche berhaupt dabei beriicksichtigt werden kann. Man hat wie-
derholt darauf hinzuweisen, dass die Spielbewegungen und Krifte
nicht automatenhaft, roh —mechanisch sein miissen, sondern mensch—
lich-geistig; sie missen aus dem Geiste kommen, von ihm gefuhrt
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werden. Dies ist auch bei Uebungen mit den funf Fingern beziiglich
einer wohlabgestuften Tonfolge wobl moglich — es geschieht am ehe-
sten, wenn man seinen Sinn auf eine bestimmte Art der Klang-
wirkung richtet und solche durch die Anschlagbewegungen ver—
miltelt, sei es in Accenten oder-Schattirungen etc. Kurz, es ist dahin
zu streben, dass die Mechanik durch und durch eine gebildete werde,
— plumpe Bewegungen vermitteln plumpes, anmuthige dagegen an-
muthiges Spiel.

Nebeneinanderspiel beider Hénde in Zehnfingeriibungen.

Nachdem die Ausbildung der einzelnen Hinde in allen An-
schlaggattungen vollendet ist, gehe man vorsichtig um einen Schritt
weiter, indem man beide Hinde neben einander so heschiftigt,
als ob alle zehn Finger Glieder einer einzigen Hand wiren, und im
Sinne Einer (combinirten) Lage tiber zehn neben einander liegenden
Untertasten schwebten. In solcher Weise steht eine doppelt so lange
Tonreihe zu Gebote als bei den bisherigen Uebungen und man kann,
ohne zu riicken, die ganze zehn Tasten lange Reihe bespielen: weil
némlich beide Daumen auf zwei dicht neben einander hefindlichen
Tasten liegen, fingt grade da, wo die eine Hand aufhort, die an-

dere an.
*

Musikalische Lehrmaxime III,

Die Lage der Hande hat in Ricksicht auf die zehn Téne lange
Reihe bei den ersten Uebungen darin nicht se grosse Auswahl un—
ter den Anfangstasten, wie es der Fall bei den Funffingertbun—
gen war.

Bei den letzteren kamen nimlich nur filnf Téne in Betracht und
sie bilden nur einen Theil desjenigen Tonvereines, welcher spiter
unter dem Namen » Tonart« tiefer zu ergrinden ist. Weil aber eine
Tonart nur aus sieben verschiedenen Tonen besteht, kommt sie in
dem z e hntionigen Neberieinanderspielen beider Hande ganz zu Ge-
har, so dass sich sogar noch die drei links gespielten Anfangstine in
der hoheren Octave (der letzten Finger rechts) als Endtone wieder—
holen. Da es nur ganz bestimmte Tonverhaltnisse sind, welche den
Klangsinn der Tonart kundgeben, Obertastentsne aber im Anfa nge
des z weihindigen Zehntonespielens noch nicht in Anwendung kom-
men kiinnen, so bleibt nur ein einziger Anfangston (Grundton) ubrig,
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bei welchem der linke fiinfte Finger beim Zehnttnespiel beginnen
darf: dieser Ton ist C, denn nur allein er ist es, von dem eine Ton-
art ausschliesslich in Untertasten ‘erscheint. Der Armlage wegen
kann nur entweder das mittelste C der Claviatur oder das links
zundchst darunter liegende als Anfangston der Zehnfingertibungen
mit dem linken funften Finger angenommen werden.

Hat der Schiiler hinlinglich die Tonreihe C, D, E, F, G, 4, H,
C, D, E mit den entsprechenden Fingern: (links) 5, 4, 3,2, 1 (rechts)
1,2,3, 4,5 bespielt, so, dass ihr Klangsinn seinem Gehtre und Ge-
fuhle sich einlebte, dann darf er auch zuweilen andere Ausgangstone
einnehmen, um den Unterschied wahrzunehmen, welcher aus den so
verinderten Klangverhiltnissen der Tonreihe hervorgehen muss.

*

Praktische Uebungen im Nebeneinanderspielen der Zehntone.

Der Schiiler lege nun zum Zwecke des Zehnfingerspieles beide
Hinde neben einander, und zwar die Linke mit dem funften Finger
auf C, wornach der vierte auf D, der dritte auf E, der zweite auf F,
der erste auf & zu stehen kommt: der rechte Daumen stellt sich auf
das nebenliegende 4, demnach kommt der rechte zweite Finger auf
H, der dritte auf C, der vierte auf D, der finfte auf E zu stehen.

Zunichst ist nach bekannter Lehrfolge die L e gato tonfolge mit—
tels Knochelgelenkes—Anschlag zu tben, und besonders darauf zu
achten, dass beim Uebergange von einer Hand zur andern weder ein
Ruck, eine tonleere Liicke durch zu friithes Loslassen, -noch ein Ue-
berlangtonen durch zu langes Festhalten der Daumentasten bemerk-
bar werde: vielmehr muss die Tonfolge einé derartige sein, dass
selbst das feinste Gehor das Uebergehen von den Fingern der einen
zu denen der andern Hand nicht bemerkt.

So spiele der Schiiler nun im streng gebundenen schonen Legato
die Tonreihe in gleichmissiger Zeitfolge von unten anfangend stufen-
weise erst bis zum zehnten Tone hinauf. Um diese Fingerfolge auch
dem Auge anschaulich zu machen, bediene man sich, wie friher,
der Ziffern, und setze die 1, 2, 3, §, 5 fur jede Hand auf eine be-
sondere Linie: von zwei parallel laufenden Linien gilt die obere
fur die rechte, die untere ftir die linke Hand — 2. B.

Rechte Hand: 4+ 923 45—
{ c d e f ga hec de
—5—4—5—2—1

Linke Hand:
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Dieses Aufwirtsspielen wird so oft in ruhiger Tonfolge getibt, bis es
tadellos geht.

Darnach wird diese Tonreihe auch im A b wartsspiele getiht, so:

—5—4—3—2—3

{ e d ¢c k a g [ e

4
Ao

u

G o

und zwar mit Vorsicht so lange, bis kein Makel daran haftet. Nun
wird die Zehnfingeritbung (wie frither die funf Tone) ohne Absatz
(und ohne etwa die Endtone mit einem Finger wiederholt anzuschla-
gen) auf— und abwirts gespielt:

TN
Schluss.
I 1—2—3—4—5—4—3-—2—1 H
cdefgahcdcdchagfed c
Ji-5—4—3—2—1- 1234}

Das einschliessende Zeichen ;|| am Anfange und Schlusse be—

deute die Wiederholung, welche lange und ununterbrochen dauern
muss:

+-2-3—4-5—4-32-%

z. B.
{—5—-4-3—-2-} 12"45432‘.
{_. u. S. w.
123454321 1234
%

(Zur Lehrmaxime III.) Es ist dem Schiiler nebenbei zu sagen, dass
diese Reihefolge neben einander liegender Tonstufen zugleich einen
allgemeinen Vorbegriff giebt von der » Tonleiter « (einer Leiter
aus Tonen, Tonstufen), welche ein melodisches Bild der » Tonart« ist
und spaterhin in ihrem ausgefithrten System ein wichtiges Studium

fir den Schiiler werden wird.
£

Genau so wie frither mit den funf verfihrt man mit den zehn
Tonen: man versetzt die Ziffern, und bildet durch die daraus ent-
stehende veridnderte Finger- und Tonfolge andere Fingeriibungen,
welche dann durch zweckgemiss angeordnete Accentuation und gleiche
Tonzahl rhythmisch-geregelte Tonfiguren ergeben, die sich gleichsam
von selbst (wie nachstehend zu erkennen ist) in zeitgleiche Abthei-
lungen — Takte — fiigen, bilden oder formen; solche Formen-
kunst wird sich spiter bei analysirten Musikstticken erst recht
lebendig zeigen.
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Auch hier hat der Schiiler sich selbst Fingertibungen zu erfin—
den und in bekannter Weise aufzuschreiben. Nur um ihn anzuregen,
mogen hier etliche Proben folgen, deren stete Wiederholung sich von
selbst versteht.

Vom linken ftinften Finger anfangend:

{ I Bt—3-—5—4—23 4

- .

—5—3—4—2—3—%- ; 3—1—2—4—}

Ji- 2 g 1 Z 4 o | -1

{ll- TR A3 4—+—3— =l
= =

f——2—a—1 { 2343

Vom linken vierten Finger anfangend :

{ = 23243 F—t f—
—4—3—2—1 } 3—1-}-8—1-—5—f—
I I t+—2-113-243 54152+
{—ﬂ—:—i—s--sﬂt—%—:;—lff—,e 2 | +o—]|

Vom linken dritten Finger anfangend :

{ t+2—+ 34235142 1+-3-2—+]

B54-2-1-3-2——+t | +—2—]
e 4] 1-9 5 | 1 (|

{> LA AT -
13428542+ 832 1+— 21 ———+-2-3{ % +—+H|

Vom linken zweiten Finger anfangend :

{ 2 l—3—2—1- . +—|
2125 Fr—2-—8-—4-|3—2—1—

= -
+—1 2+ 121 12 i
—_—
{}{, -2—3—4—5—38—2—1 i
= -
——2—8—4—5—3—1—1 +—2—|
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Vom rechten ersten Finger anfangend :
T 12t | 1235421+ —2t—
{ 1 2-3--2-1 F—et——2-3-1+
{1l—:—?—4—2——5ﬁ1~1—|———%1 | 4
o e e e

Vom rechten zweiten Finger anfangend :

= = : = . . =
{z +— F—t—2—2—5—4—4]
—
12— —t—2— ]
3—=2———t | |
¥ o [y i1 | T o -1l
I ~ 1O AT AT TS 3— <11

Vom rechten dritten Finger anfangend :

? 1 o] 1 1 i
X —2'—3 X —I | l‘l X Bl
3 O] el T o _a_g
{——t——a—.-]l-.——.i—ﬁ—:!—%{% 4 —=-3-2—
4 A= 1 o ol a1 .
L . ]l . {—‘ LAY 1' e 2 % ~ l{ . H
Vom rechten vierten Finger anfangend :
(—4-5-3—42-3-12—1 { $—]
\ 13 alE
— +t—21+3-24-353-243-+—2—

{—-z——3-¥1—e—4~5--3»~:—u A —3——R——B—8—R—b—]
T Af—t—8-—2—3—5—35—2—5

Vom rechten fiinften Finger anfangend :

I’ 0 -I ’

L

{—?——1—2—4-3 2T

Nachdem eine hinldngliche Anzahl solcher Uebungen gemacht
worden ist, treten im Sinne combinirter Anschlagfolge auch die ein—
hindigen Doppelgriffe hinzu, ganz in der frither getibten Weise :
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= = =
I R e
3 O O I # =
.3 L3 | -l
{'H‘-“'r'f*“‘i"% 1 T F3-—
I ] 4 2 _2_ 4 -
I I R 4 - -
= o
,—-—1—@——34—‘{—5—%-2—*—2—:4{:5———1—2—[%1%—1——]{
L2y ; Aiset— 35l
{——1-—3——3——4 3 ! e |
4 2 __i -1 4 ‘—H
X 4_—3‘ ~ x I .
{-lk—%—s-—;i‘—:;—%—i Lo +—2—+—H|
-|l_ 19 3 5 3 o 4 : =
i T—2 4 94 ~ 1 <
= 4 5 E 4 1}

ey - -

. . o B i
T 2 u 1_o 3 _
Upa-3-+-2 | o3
' =
5 4 3 .2? 4.
{7122111> i e 2 1
- =
—
{—?—-2 3-8 2§ H—
2—1 3—3 8-

So nehme denn der Schiller auch ferner mit den Zehn finger—
itbungen alles Das vor, was er fribher mit den Fiinffingeribungen
that. Zundchst mit ganz besonderem Fleisse die tibrigen Anschlag-
gattungen wie auch lange und kurze, starke und schwache Tonge-
bung: das Staccato der beiden Hinde im Nebeneinander-
spielist ganz besonders viel zu tiben, und kénnen dabei die vorhin
bei dem Legato in Ziffern gegebenen Uebungen benutzt werden. Erst
nehme man das Knichel-, dann das Handgelenk—, sodann das El-
lenbogen- und endlich das Fingergelenk - Staccato vor.

Es sei wiederholt erinnert, dass die mechanischen Fingeriibun—
gen auch neben dem Stiickespielen bestdndig fortzufithren sind; die—
jenigen der bisher gegebenen Beispiele, welche der Schiler fur die
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schwierigsten hilt, sind zu dem Zwecke beizubehalten, die leich—
teren hingegen wegzulassen — weil sie weniger ergiebig sind. Tag—
lich durch’s ganze Leben etwa drei schwierige Uebungen eine Viertel-
stunde (oder zu verschiedenen Zeiten nur Minuten lang) in allen An-
schlaggattungen und Tongebungsarten energisch gespielt, werden
von wesentlichem Vortheil sein, viel Mithe und Zeit ersparen und al-

les Spielen iiberhaupt erleichtern : die Finger 3 — &, 4 — 8§, g — B,
2—-—3, g-:i an jeder Hand sind ganz besonders fiir die tiglichen

mechanischen Uebungen zu bertcksichtigen und niemals ausser

Uebung zu lassen.
*

Musikalische Lehrmaxime IV.

Es bleibt nun dem Lehrer Uberlassen, das Nebeneinanderspiel
der Hande als Uebung auch auf Obertasten zu ubertragen, und zwar
in immer gleichen Tonverhiltnissen entsprechend denen, welche in
der Zehntonereibe C, D, E, F, G, 4, H, C, D, E enthalten sind. Auch
hierbei bieten sich die zwei bekannten Wege dar, um solche Ver—
hiltnisse aufzufinden, ndmlich durch verstidndigen Klangsinn des Ge-
hors, oder durch Abzshlen der Tasten; jene Art ist musikalisch—
lebendig, diese rein mechanisch und letztere daher nur anzuwenden,
um den Schuler selbststdndig zu machen, wie auch seinen Sinn durch
Tasten~ auf Ton- (Intervallen-) Verhaltnisse hinzuleiten.

Es wurden die Tastenverhaltnisse der ersten funf Tone einer
Tonart bereits abgezahlt; den funften Ton traf dabei die Ordnungs—
zahl 8 der Reihenfolge. Von C ausgehend war es die Taste G, auf
welche die 8 fiel: folglich wiirde die zwischen G und A4 liegende
Obertaste die Zahl 9, also 4 die Zahl 10 erhalten —und kommen die
im Zehnfingerspiel neben einander liegenden Daumen also um eine
zwischen befindliche Taste aus einander. Die auf 4 folgende Ober—
taste wiirde mit 11 und H also mit 12; C mit 413, die anliegende
Obertaste mit 14; D mit 15, die folgende Obertaste mit 16, und E
mit 47 bezeichnet werden. Die Zehntastenreihe im Sinne einer »Dur-
tonart« wiirde demnach beim Abzihlen aller (Ober- und Unter-)
Tasten auf die zehn Zahlen 4 —3—5—6—8—10—12—13—15—17
fallen, und solche Tastenverhiltnisse, von jeder Taste aus aufgesucht,
missen natlirlich stets die ndmlichen Ton -, folglich auch Tonart—
Klangverhiltnisse geben. Die letzten drei oberen Tone sind dem Schii~
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ler als Wiederholungen der ersten drei unteren bemerklich zu ma-
chen : der Inhalt der » Tonleiter « schliesst mit der hoheren Octav des
untersten Anfangstones ab.

Von dem Zehntonespiel in der Molltonart ist vorerst noch ganz
abzusehen, weil dabei besondere complicirte Bedingungen walten,
wie sie dem Schiiler erst spiterhin klar werden konnen, nachdem
das Klangwesen der Durtonart sich recht bestimmt eingeprigt hat.

Aus den veranderten Tastenverhiltnissen im Zehnfingerspiel er—
geben sich die verschiedenartigsten Lagenverhaltnisse beziiglich der
Ober- und Untertasten ; die unhequemsten sind (doch erst nach er—
langter Anschlagsicherheit) am fleissigsten zu ttben, um nach und
nach unabhingig von solchen Tastenkorperlichkeiten und Claviatur—
raumlichkeiten zu werden.

Um den musikalischen Klangsinn wahrhaft lebendig
zu machen, ist Nichts von so bildendem Einflusse dabei, als die
Dreiklangstone, die Funftone und Tonleiter (innerhalb geschlossener
Octav) zu singen — oder singen zu lernen, wo sie etwa seltsa—
merweise einem Schiiler unfasslich sein sollten.

*

Hat der Schiller wihrend derersten Lehrstunden in dem Zehnfin—
gerspiel gute Fortschrittegemacht, so diirfen ihm zur angenehmen Ah—
wechslung — wenn er dasNotenschriftwesen noch nicht kennt — auf
dem Wege der Nachahmung (doch bei gewissenhafter Beachtung aller
bisher gegebenen Regeln der Spielart — Haltung, Anschlag, Legato,
Staccato, Accent u. s. w. betreffend —) solche Musikstiicke eingetibt
werden, die einstimmig mit zwei neben einander (nicht zugleich)
spielenden Handen auszufithren sind. Die zweite Hilfte im ersten Hefte
derbereits erwihnten z w eihindigen » Volksmelodieen aller Nationen «
(Braunschweig, bei Meyer) enthilt von Nr. 16 an solche Stiicke; —
dieselben sind mit eifrigem Streben nach schonem, ausdrucksvollem
Vortrag, kurz, nach wohlgefilliger Wirkung zu studiren. Kennt der
Schiller selbst Melodieen, welche ihm lieb sind, so versuche er,
sich dieselben ganz allein ohne Hulfe aus dem Gedachtnisse auf der
Claviatur aufzusuchen und einzuiiben ; da solche Uebungen von sehr
bedeutendem Nutzen fir die Musikbildung sind, wende
der Schiler ausser seiner Uebungszeit viel- Mihe daran — jedoch
ohne deshalb Nothwendiges zuriick zu setzen. Er suche so lange nach
jedem Tone, bis er die richtige Taste (gleichviel ob Ober— oder Un-
tertaste) dazu fand. Nach linger fortgesetzter Uebung und mit Hiilfe
der zunichst zu gewinnenden Erfahrungen wird er auch die zu den



208 Zusammenspiel beider Hiande.

aufgesuchten Melodieen passendste Fingerfolge finden (siehe »die
Grundregeln des Fingersatzes «), "denn es giebt nur wenige einfache
Melodieen, welche tber das Zehntastenbereich zweier dicht neben
einander spielender Hinde hinaus gehen,

Zusammenspiel heider Hande.

Nachdem jede einzelne Hand bis zum Nebeneinanderspiel eine
gediegene Bildung erhalten hat, wird der nichste Schritt zum Zu~
sammenspielen gethan, indem die Finger beider Hinde, iber
gleichnamigen Tasten (C, D, E, F, G, oder G, 4, H, C, D, oder
4, H, C, D, E etc.) vemschiedener armgerecht gelegener Octaven
schwebend, immer zwei Tasten zugleich anschlagen. Demnach
miissen die beiden funften Finger zwolf Tasten ven einander stehen
(so dass der linke funfteFinger die erste, der rechte finfte die hohere
zwolfte anschlagt).

Aus den gegenseitigen natirlichen Verhiltnissen beider Hinde
ergeben sich im Zusammenspiel die verschiedenartigsten Beziehun—
gen, jenachdem die Fingerfolge stattfindet. Da hierbei ausser den
zehn Fingern auch noch die lange Reihe zu bespielender Tasten und
deren Lagenverhaltnisse, ferner die unzshligen Tonverbindungen in
ihren Rhythmen und Accenten u. s. w. in Betracht kommen, ist es
unmdglich, fur Alles besondere Uebungen und Regeln zu geben.

" Es scheint aber des bequemen Ueberblickes und der daraus zu
gewinnenden klaren Einsicht wegen nothwendig, fur das gleich-
zeitige Nacheinanderbewegen der Finger beider Hdnde

drei Grundarten des Zusammenspielens
anzunehmen, und zwar jenachdem eine regelmissig gleiche, regel-
missigungleiche oder gemischte Folge der gegenseitigen Fin~
gerbewegung stattfindet.

Das gleichzahlige Zusammenspiel
zeigt sich darin: wenn an beiden Hinden diejenigen Finger gleich—-
zeitig anschlagen, welche dieselbe Zahl fuhren. Da die beiden Hande
nach entgegengesetzten Richtungen im Baue auslaufen (so z. B., dass
nicht etwa beide Daumen oder kleine Finger nach gleichen, sondern
im Gegentheil nach verschiedenen Seiten zu stehen), ergiebt sich im
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gleichzahligen Spieleeine entgegengesetzte Richtung der
Ton- und Tastenfolge, was sich sogleich anschaulich macht,
wenn der Schiller beide Daumen zugleich aufsetzt, und so die
fanf Tone mit gleichzahligen Fingern nach einander spielt:

—1+—2—3—4—5—4—3—2—t—
1+—2—3——4—5—4—3F—2—1—

Das ungleichzahlige Zusammenspiel

zeigt sich in der entgegengesetzten Art: ndmlich wenn an beiden
Hinden diejenigen Finger zugleich anschlagen, welche verschiedene
Zablen ftihren. Da der dritte Finger aber die grade Mitte jeder
Fiinffingerreihe bildet, treffen auf diesen beide Hinde in grader
Richtung, also auch im ungleichzahligen Spiele, gleichzeitig zusam—
men: dies macht sich anschaulich, wenn der Schiler den letzten
Finger der einen und den ersten der andern Hand zugleich auf-
setzt, und von da aus die funf Tone (mit ungleichzahligen I‘m—
gern) nach einander spielt :

{;5+~%——~3-4—5—4r—3—-z+

die ungleichzahlige Fingerfolge bedingt also eine glelche Rich-
tung der Ton-und Tastenfolge.

Das vermischte Zusammenspiel

ergiebt sich aus dem Durcheinandermengen der beiden vorigen Ar-
ten, z. B. .
—4—2—3—4—5—3—R—4—3—2—1—
LE—#—-&—%——J:——H——#—%—H—

Es ist die Aufgabe, sich alle drei Spielweisen in gleicher Voll-
kommenheit anzueignen, so, dass keine einzige leichter oder schwie~
riger als die andere wird.

Zuerst hat der Schiller die Uebungen nach den gleichzahli-
gen Fingern beider Hinde zusammen zu machen, indem er erst
beide zweite Finger in fortgesetzter Folge zugleich anschlagt, dann
ebenso die beiden dritten, dann die vierten Finger, darnach die finf-
ten und endlich auch die beiden ersten. Dies gibe beildufig folgende

Kohler,, System. Lebrmeth, L , 1k
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Uebungen.
{—2—243—-2—%—%—2—2—%—2——2—2—2——-—
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tc.
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Dabei ist die bereits bei den Doppelgriffen gegebene Regel: dass
zwei zugleich anzuschlagende Tasten in dem Zeitmomente eines
einzigen Tones erklingen miissen, genau zu befolgen.

Besonders Anfangs ist sehr langsam zusammen zu spielen, da-
mit beide Hinde mit Bequemlichkeit vollstindig und genau vom
Schuler tiberwacht werden konnen; jede Schwiche und jeder Ver-
stoss ist sogleich zu verbessern.

Nach dieser ersten Uebung werden jene frither gegebenen Bei-
spiele herbei gezogen, in denen je zwei Finger an jeder IHand,
dann drei und mehr Finger zugleich angeschlagen werden, und
zwar stets in gleichzahligen Fingern jeder Hand.

Dann folgt das abwechselnde Anschlagen zweier gleich—
zahliger Finger an jeder Hand, z. B.:

{'—2-*3%—3——-2—3”2—% 2-3-2-3 2-3—2-3
—2-3-2-3—2-3-2-3—— 2323 —2-3-2-3

cle.

{—3—4—3—4—4,#—3—4——3—4—3%3--4»3—4—“——
3434343434 34— F4 G
{—4—5~¢—5——4-5—¢-5—4f5—4—5——4—5—4;~5—————
—A 5454 4S5 A E— A A

— 42—+ R+ 212124 R+ R

3

{—1—%—1—2 24— 4242+ 28—
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Dann mit je drei gleichzahligen Fingern hin und zuriick (auf--
und abwirts), z. B.:
{—%—8—4—3-—-%—§¥—¢~3——-—2—3~4~3-—~—2%—3————*

ete.

—2-3-4-8—2-343— 23432343
{—1—%—%-—%———-1—%-‘;«—2—-——1-%—3—2——-}-2*3—2————
—']:-"2'- 3-2—+-2-3-2—1-2-3 4232

Dann mit je vieren in gleicher Weise :

{-—1—2-3—4;—-3“2——1-—2*3—4:—3—2———-1:—-2-3—4——3—2-;-—'—
423432123432 —+23432——
{—%—3—4-5—4—8—2—-3—4—5-4;%—2—3—4——5—4%;?—
—2-3-4-5—4-3—2-3-4543—2-34543F——
Endlich mit allen fitnf Fingern ebenso : '
{—1~2-3-—4—5~4—3~-2—+2——3—4~5—4 3-2—1-2-3-4543-2—

cle.

+2-3 454321034543 2—1+23-4543 28—

Geht diese Spielweise gut von Statten, so hat sich der Schuler

in bekannter Art selbst Uebungen fir das gleichzahlige Fingerspiel

+in unterbrochener, vermischter Reihenfolge-zu erfinden, und zwar
mit rhythmischem Accent; so: : :

Mit dreien: .
[rs- 2—-3{—}—%—2%——}{——1—-2-3—‘)—3—2—1 1-2-3-2-3-2 —
\-3-5-281ia —2—3—}{—1——2&—2——3—24—}—2——‘;—2—%——%———%
{ }[——2—3—1—2 -3 -{—2— 3-2—1-3 —4——J,|—e——;—4—:}+—3 —

H——z—s—l—%a—a +72-3~7}—1—3——1—1{——&—-%—v4;~sw4;—3—4
{-—z—‘; —H——&——%——H——r—&—%-—e——*—»;{ 4—2—3-3—4:—3——{{
-2—3—4—3 —4—3—1{—#—2-—34—4—»3-]—4:—2—% 243
{1+:——;~4—z—;+a:>—4—%—4——'ll¢~§—¢—5-:-3~6+;—¢—5~4—~3%—%ﬂ
{4}—4-5—4—2-4—544_5-4-4—4—5_41_5 -3-4-3+5-3-4-3—

it 5a3-451454 3—4——5——4{—5-—3»4:-*4.5-% 43—

14*
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Mit vieren:

{—1—%-:}-4—3—4—2—3-{—1:—2—3—4 3-4-2- %~—H——4—3—4—+—zee—1—|
—1—2- —3—&—%—4—%—3—{—1—-2—{%4—3—4-—2*3 —Tl——zt—‘hi 123 21
—4—3—4—1—2—3—2—+— 8342+ 3—4—2—+—
{—:——3——44—2-3—2—1—:1‘1:—3—4~%—++—;—4—2—t—:ﬂ
f— %—4—3—5—]—2—4 -3 5—-]{——445——3-4-%——3-}—4—5—3—4—2- —)
{ ||——9—4——3 —5—1—2—4 —3—5——1{—4—5 342 3—{—4«5—3-4—2 -3—f
|}——3——5——4~5——2——4 4—3-%-4:—5—;:—1———{,

{ }1—4—0—4—-—5—%—4 +%—5—4—5—2 4—H]

Mit f infen:
—-2—-4——%——2—{——1—-5—-2—4——3—%——“—-{}‘5 ~2- -4:—8—1——-[
{—*—5——2—4——'&—2-,4—5——73—4—%—2 —H———‘; 5243t -—
352 3—4——4{-—4~—5—% —4——2-3—}—1 2423 —5——4{
{-—3—5—2-11;-—3“1 —4!—4:—%—3 423 +—+~%-¢—%—3—-5——4|

= . - -
—+—3~4—%—3—5—+-3——:—ﬂ—.~—4—5—a 2-3— 4342453

Mit Doppelgriffen:
{-—1———24—-3—— -}—‘1—4—a—§—-ﬂ—4——5~4—3—-| e—?-—&—, - |
+—2-3- 4134 43 ‘I-——4——5——4———{—2-ﬂ3—4;-— =
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Nach hinlénglicher Uebung dieser Spielweise tritt das un gleich—
zahlige Zusammenspiel beider Hinde ein, indem die fiinf Finger
beider Hinde zu den betreffenden Uebungen iber die finf gleichna-
migen Tasten zweier verschiedener Octaven (wie vorhin) zu liegen
kommen.

Um diese Spielweise zu erlernen, sind alle fritheren einhin-
digen Uebungen noch einmal mit béiden Hinden zugleich von An-
fang bis zu Ende durchzumachen, und zwar in der Art, dass immer
gleiche Tone (nicht gleiche Finger) von beiden Hénden zusam-
men angeschlagen werden; demnach muss z. B. diese Fingerfolge
fir ein e Hand berechnet:

1324 3542
mit beiden Hénden zugleich nicht so:
{—-—}——3——2—#——,——3——5——4—2———
3R g — 54—
sondern entweder so:

L —3—R—4—3—5—4—23—
5—3—4—2—3—+—2—4——
gespielt werden (wenn nimlich diejenige Tonfolge als maassgebend
angenommen wirde, welche aus jenen Ziffern, auf die rechte Hand
angewendet, sich ergiebt), oder so:

[—B—3—4—B——3F—1+—R—4-

Li 32436542
(falls némlich diejenige Tonfolge als maassgebend angenommen wiirde,
welche aus jenen Ziffern, fir die link e Hand angewendet, sich ergiebt).

Auf diese Weise sind aus jeder einzelnen der frither in Ziffern

gegebenen Fingertibungen zweierlei Tonfolgen, also zweierlei
Uebungen zu gestalten, damit der Schitler lerne, mit beiden Hénden
in vollkommener Unabhingigkeit zusammen zu spielen. Es ist bei
dem zweihindigen Spiel tberhaupt im Anfange grosse, ja sozu sagen
womdglich verdoppelte Aufmerksamkeit nothwendig, weil diese nun
auf beide Hinde zugleich nach verschiedenen Seiten hin zu verthei-
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len ist: wurde jedoch alles Vorhergelehrte gut geilbt, so wird sich
auch jeder Folgeschritt leichter machen.

Das gemischte Zusammenspiel ist am hiufigsten und fast durch~
gingig vorkommend, und es werden alle spiter folgenden Musikstiicke
bestindige Uebung darin bieten: aus diesem Grunde sei auch dem
Schiiler das besondere Ueben des gemischten (gleich— und ungleich-
zahligen) Zusammenspieles erlassen und um so dringender auf die
stete Beschéftigung mit den reinen Arten, wie sie vorhin beschrie-
ben wurden, hingewiesen.

*

Musikalische Lehrmaxime V.

Es kommt auf die Fortschritte und musikalische Natur des Schi—
lers an (— ob er namlich bereits die Noten — und Taktkenntniss hin-
langlich betrieben hat und so sicher in der Anschlagkunst ist, dass er,
auch ohne auf die Finger zu sehen, die Uebungen richtig ausfihren
kann —), wie er zunédchst gefuihrt werden muss. Hat er Sicherheit in
der Grundmechanik erlangt und dazu einige Noten — und Taktkennt—
niss, so moge man ihm das erste Heft der »Volks-Tidnze« oder
das zweite*) Heft der » Volks-Melodieen aller Nationen« (Braun-
schweig) zu spielen geben. Ist er in beiden Lehrgegenstinden zuriick
geblieben, so sind ihm die leichtesten Stiicke daraus(Nr. 1, 2,3 u.s.f.)
auf dem dusseren Wege der Nachahmung durch taktweises Vorspie—
len erst mit jeder Hand allein, dann mit beiden, einzuitben — doch
nur in dem Falle, dass dies in seinem Wunsche liege.

Praktische Lehre vom Lagenwesen.

Alles was in dem Systeme des ersten Theiles iiber Lagenwesen
und besonders iiber Lagenveridnderung dargelegt worden ist, wird
nicht etwa plotzlich vorgenommen und in unmittelbarer Folge prak—
tisch geiibt, sondern ist vielmehr — wie dies auch bei anderen Lehr—
gegenstdnden wiederholt erinnert wurde und noch ferner erinnert

* Es sind der Volksmelodieen verschiedene Ausgaben erschienen, leichtere
béi Meyer in Braunschweig, schwierigere bei Hofm eister in Leipzig. Hier
siné ecstere gemeint und ist nach Heft II derselben das Heft I der Leipziger Aus-
gabe ®ine passende Folge. :
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werden wird — bei beziiglichen Veranlassungen, wie solche
in vorkommenden Uebungsstiicken u. dergl. sich ergeben, zu ergrei-
fen. Man hat in solchen vorkommenden Fillen die betreffende Ton —
und Fingerfolge dem Schiiler zu zeigen, ihm zu sagen, worauf es dabei
ankomme, und ibm dann die Stelle so vorzuspielen, dass er, seinen
Blick auf des Lehrers Hinde gerichtet, den mechanischen Akt recht
deutlich wahrzunehmen vermag. Man nimmt dann Gelegenheit, den
Gegenstand (mit dem Zeitaufwande von nur wenigen Minuten) etwas
weiter zu erortern, lisst den Schiiler selbst einige praktische Ver—
suche machen und wendet sich darnach wieder zu dem betreffenden
Uebungsstiicke. Bietet jedoch dieses in dem besondern Falle grissere
Schwierigkeit, so ist dem Schiller eigens eine entsprechende zweck—
missige mechanische Uebung dafir aufzugeben, welche er tiglich
5 — 10 Minuten lang neben dem Uebungsstitcke zu iiben hat, bis die
Schwierigkeit im Interesse des Stiickes gliicklich tberwunden wor-
den ist.

Es bieten sich die Schwierigkeiten in einer und derselben Gat—
tung so verschiedenartig dar, dass fast bei jeder neuen Vorkommniss
auf's Neue eine Uebung nothwendig wird, welche in Ton -, Tasten—
und Fingerfolgeart der anregenden Stelle entspricht. So sind z. B.
die Ueber — und Untersetziibungen rein mechanisch bald zu erschs-
pfen: — tritt aber das musikalische Element hinzu, bestimmend auf
Tonformen und Tastenfolgen etc. einwirkend, dann muss das Bereich
moglicher Verschiedenartigkeit als unendlich erscheinen — weil die
Kunst selber unendlich ist.

Die Unterschiedlichkeit der Lagenverdnderungsmittel, welche in
einer systematischen Begriindung und Beschreibung als so weitldufig
erscheinen missen, sind dem Schiler innerhalb weniger Minuten
darzulegen und anschaulich zu machen: némlich eben durch das er-
wihnte praktische » Vormachen « von Seiten ‘des Lehrers. -

Der Lehrer weise erst auf die Claviatur in ihrer Linge hin,
sie als

Spielraum

fir die Hande eines Spielers bezeichnend; es ist beizufiigen, dass im
sogenannten » vierhindigen « Spiel oder dem Spiel » & quaire mains«
mit der Primo— (Ersten) Partie zur Rechten und der Secondo— (Zwei-
ten) Partie zur Linken die Claviatur von zwei Spielern gleichzeitig
bespielt wird, ‘
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Man deute dem Schiiler auch die ganze Weite des Tastenrau—
mes an, der den einzelnen Spieler unter Umstinden zu Korperwen—
dungen und —beugungen zwingen kann, welche allerdings von mog-
lichster Discretion bei den Seitenneigungen sein miissen — und nie
eine Verinderung des Sitzplatzes herbeifthren diirfen.

Der Lehrer lege sodann seine Hand auf die Claviatur, andeu-
tend, dass sich in solchem weiten Spielraume zunichst der

Lagenraum,

welchen die Hand einnimmt, als Raum im Raume bemerklich macht,
wie dies dem Schiiler ldngst bekannt war. Die

Normallage

wird der Schiller leicht in der Stellung der finf Finger auf ftinf ne-
ben einander befindliche Untertasten erkennen, und es ist erspriess—
lich, wenn man auch die Obertasten in Bezug auf den Raumgehalt
einer Normallage beruicksichtigt. Zu diesem Zwecke nehme man ein
mathematisch beweisendes Maass vor: das heisst, man messe von
dem (inmitten der Untertaste befindlichen) Treffpunkte der ersten
bis zu dem der fiinften Untertaste den Lingenraum und bertrage
ihn auf beliebige Obertastenstellen.

Es werden dabei die fiinf Finger iber finf bestimmten Tasten
stehen — und es ist anzudeuten, dass, um innerhalb der ndmlichen
Lagengrenzen eine andere Finger- und Tastenbeziehung herzu-
stellen, die ' '

Fingerversetzung

und mit ihr auch die Seitenbewegungen sich ganz natiirlich als
nothwendig erweisen. Man erwihne, wie sich diejenige Lage, inner-
halb welcher immer dieselben Finger die ndmlichen Tasten bespie—
len, als eine gleichbleibende, also insichruhende charakterisire,
— wie hingegen diejenige Lage, innerhalb welcher die Finger durch
Seitenbewegungen von Taste zu Taste versetzt werden, eine Um-—
wandlung zeige und sich damit als eine. insichbewegte erweise.
— Dass durch solche Fingerversetzung innerhalb feststehender
Grenzen (der Endfinger) die Lagen~F o rm und Réumlichkeit wesent—
lich nicht umgewandelt werde, ist beilaufig zu bemerken.
Nun ist der Schtler auf eine sogleich zu zeigende
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Lagenverinderung

aufmerksam zu machen; solche wird dann wirklich durch alle, im
Systeme des ersten Theils angegebenen, mechanischen Finger-, Hand-
und Armbewegungen ausgefiihrt. i

Allgemeine Lagenverianderungs - Mittel.
Die
Seitenriickung
ist zuerst vorzunehmen und in der Eigenschaft eines Lagenverinde-
rungsmittels besonders mit den beiden Endfingern anschaulich zu
machen: indem man mit denselben nach Aussen rtickt, wird die
Lage erweitert, indem man nach Innen zu rtuickt, wird sie verengt.
Auch riicke man mit beiden Endfingern zugleich nach Aussen oder
Innen, um die Verdnderung noch ersichtlicher zu zeigen.
- Daraus ergeben sich die

Seitenrickungs-Uebungen

leicht: man hat mit jedem Finger auf zwei neben einander helege-
nen Tasten hin— und herzuriicken, oder auch weitere Ginge zu ma-
chen, wihrend die nicht ruckenden Finger dabei fest auf ihren Ta—
sten liegen bleiben. Z. B.:

LTS 5 5 5 3
rechts: {4’_\4,_\4 1 U_A_A
¢ e e e d ¢ d

{e d e dOder {eveveve

links: {4"\4’*4”\4 {4 11
B 5 5 5 B _B_5_5

(NB. Die verbundenen Ziffern bedeuten feststehende Fingor.) -

ferner auch:

TR TS S 5 5 5 5 5 5 5
rechis: {3 VY Y Y U AA AN NN
{c’\c’\c’\c’“cﬁc’“c oder'{g a h ¢ h a g

c.d e f e d ¢ T le_c Ot _CC
links - {4’*4’\4’“4"*4’\4’“4 AT T
"B 5 5 5 5 5 5 BUBB_B_B_5_5

Ausser in solcher Weise mit einzelnen Fingern sind auch Rickun-
gen in zwei— und dreitastigen Griffen auszufithren, wihrend min-



218 Aligemeine Lagenverdnderungs-Miltel : Seitengleitung.

destens ein Finger zur Behauptung der Lage liggen zu bleiben hat,
z. B. so:

5T T T TR T TS
rechts: {2 2 2 2 2 2 2
i 1 4 1 1 1 1
e T T e e
e f g a g [ e
c d e f e d ¢
1T T T T
links L & 4 & & 4 4
5 5 85 5 5 5 3
oder auch so:

R

, ok ok
rechts : 9 2 2 9 2
4 4/\4/\4 1
99 99 g

fef
d. ¢c h ¢ d
h a g o h
IIA'iA’lA’lA'I
links: 3 4 4 & 3
5 5 5 5 3

Der Schuler mige sich aus diesen Ziffern fitr die linke ebensolche
Uebungen gemiss der rechten Hand erfinden — und auch umgekehrt.

Die Ausfuhrungsart der Seitenritickung wurde in Theil I genau he-
schrieben. -

Bei der
Seitengleitung

sind natiirlich die Obertasten zu benutzen und die

Seitengleitungs—Uebungen

werden gewonnen, indem fiir jeden Finger zwei n#ichst an einander
gelegene Untertasten mit Obertaste inmitten ausschliesslich zum
Hin abgleiten bezeichnet werden: der Gleitefinger wird immer wie—
der auf die Obertaste gelegt, um wechselweise auf die rechts und
links liegende Untertaste hinabzugleiten. Solche Uebungen bilden
sich leicht aus den verhin fir die Ritckung gegebenen, wenn man die,
an den dort angedeuteten Tasten zunichst gelegenen Obertasten mit
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in Betracht zieht. Die nichtgleitenden Finger haben fest in der
Lage zu verharren. Diese Spielart ist in kuirzester Zeit erlernt — nur
der Daumen erfordert besondere Uebung in den Kriimmungshewe-
gungen.

Die

Finger-Wechslung

ist schwieriger und darum bei vorkommender Gelegenheit so lange
zu iiben, bis sie dem Schiiler leicht wird. Die

Fingerwechslungs-Uebungen

ergeben sich, indem man (entweder mittels Knochel - oder Fingerge—
lenks, oder auch mittels Anschlag-Combination beider) erst die Fin-
gerpaare { — 2, 1 —3, 1 — &, 1 —35, dann die Paare 2 — 3, 2 — 4,
2 —5, dann die Paare 3 — &, 3 — B, dann das Paar &4 — 5 fort—
dauernd eine und dieselbe Taste wechselweise anschlagen lasst, wih-
rend die nichtbewegten Finger — oder wenigstens Einer — zur
Lagenbehauptung liegen bleibt. Dann folgen ebenso auch Finger-
wechslungen hin und her zuDreien: z. B. in der wiederholten
Folge 1232 1232 etc. — 2343 2343 etc. — 3464 3454 ete. ; dann zu
Vieren: z.B. 123432 123432 etc. — 234543 234843 etc. —Bei einer
Wechslung mit Fiinfen wiirde die Lage nicht gehalten werden kon-
nen. Auch in unterbrochener Zahlenfolge sind die Finger auf
Einer Taste zu tiben: z. B. bei feststechendem fiinften Finger:
1242 etc. — 1343 etc.; dann bei feststehendem ersten Fin-
ger: 2383 etc. — 2454 etc. — Ferner auch bei feststehendem
ersten und zweiten Finger: 345 345 etc., — oder umgekehrt: 543
543 etc. — Zu Vieren in unterbrochener Zahlenfolge ergeben sich Ue~
bungen, wie z. B. bei fe ststehendem fit ftenFinger: 1342 4342; —
1243 1243 ; — 4321 4321 ; — ferner bei feststehendem ersten Fin—
ger: 2354 2354; — B432 5432; u. s. w. E$ sind solche Uebungen
sowohl im Legato (wenigstens so gut gebunden wie msglich), als
auch im Staccato — und zwar mit wohlgeordneter Accentuation, in
bekannter, selbstthitiger Weise vom Schulér zu bilden und in Ziffern
zu setzen. .

Hiernach ist die Wechslung in Griffen zu Zwei und Drei zu-
gleich anzuschlagenden Tasten (bei einem feststehenden Finger) zu
tben, z. B. die Tasten ¢ — ¢, mit den Fingern 1 —3 zugleich an-
geschlagen , wiirden — bei Feststehen des finften Fingers auf seiner
Taste — Wechselfolgen wie diese zulassen :
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B3 & 3 & 3 2 L 3 &
rechts: y 9§ 3 2 1 1 a |

e e—fe—fe—fe—fe—(c

{c { { {c—lc—lc-{c——{o——le ete.
o 3 92 4 1 2 |
links : { P 3 2 & 3 &

Die Tasten ¢ — e — g mit den Fingern 2 — 4 — 5zugleich
angeschlagen, witrden — bei Feststehen des Daumens auf seiner Taste
— solche Wechselfolgen gestatten:

5 & 5 5
rechts: J&4 3 3 &
2 2 2 3

{9— 9—9—|9
e—< e—< e—< e etc.
c—-{c—-{c-—{c

2 2 2 3
links: £ 3 3 &

5 & %5 %

Es sind die Griff- Wechslungen mit allen (besonders aber mit
den Hand - und Ellenbogengelenks—) Anschlaggattungen zu iben,
und zwar, wie auch die Wechslung einzelner Finger, his zur mog-
lichst grossen Leichtigkeit und schnellen Folge. Der Sohtler muss
darin beide Hande ganz gleich geschickt machen.

Hiernach muss dem Schiiler jedenfalls die

Finger-Ablosung

leicht werden, denn die Finger sind nun bereits in den geschmeidi-
gen Wendungen geiibt. Es ist eine Eigenthiimlichkeit in der Ausfith-
rung der Fingerablosung, dass weder irgend eine Anschlaggattung
noch Tongebungsart dabei zu beriicksichtigen ist — eben weil kein
Anschlag und folglich keine Tongebung dabei stattfindet. Die

Fingerablosungs-Uebungen

sind aus den vorhin gegebenen Ziffern zu gewinnen, wenn man die
damit angedeutete Fingerwechslung ausfithrt, ohne die (nur Ein-
mal niederzudriickenden) Tasten wiederholt anzuschlagen. Man muss
bei der Ablosungs— Ausfihrung vorsichtig sein, dass weder die nie~
dergedruickte Taste sich liifte und Ton gebe, noch dass eine freie Ne—~
bentaste angeschlagen werde. Nachdem die sammtlichen Uebungen
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auf Untertasten exercirt worden sind, hat man sie auch mit Hinzu-
ziehung der Obertasten durchzumachen — und zwar in den bekann-
ten Lagenverhdltnissen. Leichte Uebungen werden rasch beseitigt,
nur diejenigen, welche Miihe bhereiten, lohnen Zeit und Fleiss: denn
pur allein durch Ueberwinden von Schwierigkeiten
ergeben sich die Fortschritte.

Es wird dem Schiiler leicht verstéindlich sein, dass die simmt-
lichen vorhergehenden Bewegungen (weil sie in die Lage hinein und
aus derselben hinaus mglich sind) von »allgemeiner « Natur, nim-
lich Lagen—Erweiterungs— und auch zugleich Lagen - Verengungs—
mittel sind. Er wird davon die noch ilbrigen Lagenverinderungs—
Mittel schon aus dem Grunde unterscheiden miissen, um sich im
Geiste Alles ordnen zu konnen : die grosse Menge verschiedenartiger
Bewegungen ist, so zu sagen, sachgemiss zu gruppiren, nicht im
verworrenen Durcheinander zu denken. — So bezeichne man dem
Schiiler nun auch die folgenden Lagenverinderungs—Mittel als »be—
sondereg, insofern sie ndmlich entweder nur Verengung oder nur
Erweiterung der Lagenrdumlichkeit bewirken konnen.

Besondere Lagenverinderungs -Mittel.

Zur Verengung.

Zun#chst ist als Lagenverengungsmittel die Fingereinzie-
hung zu zeigen.
Die
Einseitize Fingereinziehung

erfordert weiter keine besondere Geschicklichkeit, weil der einzu-
ziehende Finger gewthnlich freien Bewegungsraum hat. Die hierher
gehorenden

Uebungenin einseitiger Fingereinziehung

entstehen beispielsweise so: man nebme die Normallage aufcde f g

12345 oderlinks:{5 i3 21

ein, also rechts: {c de-fg cdefg und schlage
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nur allein mit den Fingern 1 und 5 im ruhigen Nacheinander die
Tonfolge
rechts

151

0t =
= o

4518145

cgegcyg
links: 51 541 51
an; bei dem Anschlage der Taste e ist innezuhalten, um die Lage
zu betrachten — und wird sich die Verengung derselben deutlich
anschaulich machen.

Diese Uebung ist leicht zu vervielfiltigen durch Umkehrung der
Tonfolge, durch weiteres Eingreifen in die Lage ete. Doch sind hier
kaum Uebungen nothwendig, um den leichten mechanischen Akt zu
kénnen, als vielmehr nur, um ihn als Mittel zu kennen.

Die

Lweiseitige Fingereinziehung

geschieht ebenso leicht in ganz einfachen

Uebungeninzweiseitiger Fingereinziehung

wie z. B. dieser Art in die Lage hinein:

rechts: {45 3 45 3
c o
{c g {f g

links: {4 3 1 3

und wird bei dem Griffe {}‘Z innezuhalten sein, um die durch beider-

seitige Fingereinziehung entstandene Lagenverengung zu betrachten.
Fingeribunginder Engstellung.

Es ist nun gquch eine Uebung im Bewegen der Finger wahrend
einer, durch Lagenverengung herbeigefithrten, Engstellung vor-
zunehmen, und sind dabei besonders die Obertasten in Betracht zu
zichen. Die Ziffern zu den Uebungen der fiinf Finger auf finf dicht
an einander liegenden Unter— und Obertasten (soz.B., dass die Ta—
sten f—a von den beiden Endfingern, die zwischen befindlichen
von den drei Mittelfingern bestellt werden) taugen dazu besonders,
und wurde Alles, was in solcher Lage zu beobachten ist, bereits in
Theil I fur alle Nehenumstinde an verschiedenen Stellen ervrtert.
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Die
Fingeruntersetzung

ist demzunichst als ausschliessliches Lagenverengungsmittel zu
zeigen, indem der Lehrer mit eigener Hand darthut und von dem
Schiller nachabmen liisst, dass sich durch Untersetzen nicht aus
den Lagenraum so hinaus greifen lasst, dass derselbe dadurch er-—
weitert werden konnte: wo solches mit grossem Zwangsaufwande
moglich wire, bietet sich allemal ein bequemeres Mittel dar. So z. B.
wiirde ein Untersetzen mit dem zweiten unter den ersten Finger
(bei Loslassung des letzteren) allerdings die Lage erweitern, doch
wird statt dessen ein Uebersetzen mit dem zweiten tiber den ersten
Finger unter allen denkbaren Umstdnden, als natiirlicheres Mittel,
anwendbar sein. Ebenso wiirde z. B. durch ein Untersetzen mit dem
vierten unter den fiinften Finger (bei Loslassung des letzteren) frei-
lich die Lage erweitert werden, doch ist statt dessen allemal ein Ue—
bersetzen mit dem vierten iiher den fiinften Finger viel naturlicher.

Bei den anzustellenden und fleissig zu iibenden

Untersetzungs-Uebungen

ist also ein Untersetzen mit dem zweiten unter den ersten, wie auch
solches mit dem vierten unter den fiinften Finger auszuschliessen
und demzufolge bei jeder andern Uebung zu zeigen, wie die Baum—
lichkeit durch Untersetzen immer verengt wird. Die Untersetz-
Uebungen sind in folgender Weise zu gewinnen : die finf Finger wer-
den erst alle niedergedriickt, sodann werden fir jede Uebung iramer
zwei besondere Finger aufgehoben, nimlich derjenige, welcher un-
terzusetzen ist, und derjenige, dessenTaste der unterzusetzende Fin~
ger anschlagen soll. So wird denn in fortwihrender Seitenbewegung
des Untersetzfingers dessen urspriinglich ihm unterliegende eigene
Taste angeschlagen, abwechselnd mit der, welche durch Untersetzung
zu erzielen ist. Die ibrigen drei Finger bleiben liegen, was oft
schwierig — doch ebendarum bildend ist, besonders beim weiten
Untersetzen. ‘ ;

Die Untersetzungen des Daumens unter die Finger?2, 3, 4, 5 wer-
den sich als leicht, die hinter den fiinften Finger hinaus werden sich
als schwerer, doch noch als ziemlich bequem herausstellen; dagegen
werden die Untersetzungen mit den betreffenden iibrigen Fingern
(z. B. des zweiten unter den dritten, vierten und fiinften hindurch,
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des dritten unter den vierten oder gar fiinften hindurch, — ferner
des filnften unter die Finger &, 3, 2, des vierten unter die Finger
3,2, des dritten unter den zweiten Finger) sich als weit zwangvoller,
ja scheinbar als unmoglich erweisen. Es wird bei solcher Untér—
setz - Ausfilhrung immer nur ein Finger, ndmlich derjenige, unter
welchen zuletzt unterdurch gesetzt werden soll — auf der Taste
feststehen konnen, die Hand wird sich dabei im Nachgeben mehr
oder minder zuzuspitzen haben.

In den letztgezeigten Bewegungen wird also der Schiiler aus—
schliessliche Veren gungsmittel erkannt haben, aus dem Grunde:
weil sich durch dieselben eine entgegengesetzte Wirkung nicht er-
zielen lasst. :

Zur Erweiterung.

Es ist nun bei passender Gelegenheit auch die Finger- Ausein—
anderstellung, namlich zunichst die

einseitige Finger-Auseinanderstellung

kennen zu lernen; sie wird sich sogleich als Gegensatz zu der vor—
hin getibten Fingereinziehung kundgeben. Die

Uebungen ili der einseitigen Finger-Auseinander-
stellung -

entstehen demzufolge auch durch Umkehrung der Fingereinziehungs—
ubungen, z. B. :

fe b e
rechts: 14 85 {41 B a o . (o
c e ¢ g oder:{f g {0 oder:{a h e ete
links: & 1 5 1 f 1 1 1
b2 s _{5 2 5
Die .

gweiseitige Finger - Auseinanderstellung

macht sich darnach von selbst, und sind die dahin gehdrenden
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Uebungeninderzweiseitigen Finger-Auseinander-

stellung
$hne Mube gefunden und ausgefuhrt; z. B. :
)
(5 5 5 5 5
. rechts: {4 3 i {4 3 4 3
a c fa h c
{f g {c oder: {f g {d g {c ete.
links: {5 3§ 3 &8

Dass mit der Auseinanderstellung an den Seiten auch eine solche im
Innern des Lagenraumes bei den mittleren Fingern bewirkt werden
muss, liegt in der Natur der Sache.

In den vorhergehenden Erweiterungsmitteln entstand die Lagen—
verdnderung durch einen Be wegungsakt; in der

Handspannung
ist dagegen eine bereits fertige Erweiterungslage anzunehmen, um

Uebungen in der Handspannungslage

auszufithren. Der Schitler hat (zuerst in voller, dann in gemischter
Untertastenlage, darauf in halber, endlich in voller Obertastenlage)
denjenigen weitesten Griff mit den zwei Endfingern zusammen
anzuschlagen, welchen er ohne zu grosse Schwierigkeit zu spannen
im Stande ist: bei kleinen Hinden wird solche weiteste Spannung
sieben bis acht, bei mittleren Hinden acht bis neun, bei besonders
spannungsfahigen und grésseren Hinden neun bis zehn Untertasten be~
tragen. Stehen die zwei Endfinger fest nieder, so sind den drei Mittel~
fingern innerhalb des Lagenraumes beliebige Tasten anzuweisen, und
es werden sodann in bekannter Art nach den frither gegebenen Zif—
fern die Fingertibungen einzeln, zu Zweien, Dreien, Vieren etc. nach
einander, wie auch mit doppelten und dreifachen Griffen vermiseht,
fleissig ausgefiithrt. Dabei ist Alles praktisch zu verwerthen, was in
Theil I an betreffender Stelle angedeutet worden ist: die Fingerspreize
und Muskelkriftigung ist in solchen Spannungslagen besonders her—
auszubilden.

Die Handspannungslage giebt bereits Gelegenheit zu Griffibun~
gen, die in bekannter vielfdltiger Art (harpeggirt, grappirt-gebrochen,
tremulirt) anszuftbren sind ; man sorge fir weiteste — doch dabei
immer mégliche — Spannungslagen, wie z. B. g-h-d-g,
g-h-d-f~-g, g-a-c-f, g-a-¢-g, g-a—f-g u. s. w., wabei

Kdller, System. Lehrueth. I. 13
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immer zu bemerken ist, dass die im Nacheinander angeschlagenen
einzelnen Tasten und Gruppen von Tasten stets von den Anschlag—
fingern festgehalten werden, so, dass mit dem Anschlage der letze
ten Taste eines Griffes noch alle ibrigen Tasten gehalten sinds—
dann aber allesammt zugleich aufgehoben werden.

Aus einer gewshnlichen Spannungslage ergiebt sich eine

Hand - Ueberspannung
sogleich, wenn die Lagenrdumlichkeit um 1 bis 8 Untertasten erwei-
tert wird, so, dass die beiden Hussersten Tasten von den beiden
Endfingern gleichzeitig nicht erreicht werden konnen. Die

Uebungen in der Handiberspannungslage
ergeben sich ganz wie vorhin und sind dazu die Ziffern der gewshn—
lichen Funffingeritbungen (einzeln und in Griffen, wie auch fur sammt-
liche Unter - und Obertastenlagen) vortheilhaft zu verwenden. Z. B.

rechts: 1 23 4 5
aufwirts: g Ad [ a
links: 5 4 3 21
und zuriick, oder eben diese Tasten so:
rechts: 132 4335
gadhfda
links: 53 42 31

123234345 3452344123234
fernerauch: ghdhd fdfa und: dfahd fghdhd [, etc. etc. etc.
543432321 321432543432

Auch hier ist der Schiiler auf das Selbstfinden von Accorden
hinzuweisen, um das »Harpeggio« in zweckméssigen Harpeg-—
gio —Uebungen aller Art vollkommener zu erlernen; die Tone
g—h—d-f-a z. B. erlauben jede Art von Zusammensetzung und
Auslassung einzelner Tone.

Der Schiiler hat solche Griffe nach beschriebener Art in drei-
facher Art der Folge rasch nach einander anzugeben, so, dass sie das
Ohr im Sinne des Zugleichhorens empfingt. Die Ausfuhrung der Be—
wegungen im Nacheinander der Fingerfolge wurde in Theil I ge-
nau angegeben, und ist nur noch zu bemerken, dass diese Uebung
von grossem Vortheile fiir das Handgelenk und die gesammte im Cla—-
v1ersp1el thatige Muskulatur ist, besonders bei sehr weiter Ueber—
spannung und bei unbequemen Obertastenverhiltnissen.

Dass diese sammtlichen Lagenverhilinisse auf Erweiterungs-
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mitteln heruhen, ist dem Schiiler, um einer versténdigen Sonderung
Willen, zu erkliren.
Hiernach ist nun die

Pingeriibersetzung
als» Lagenverinderungsmittel « zu zeigenund zwar in allen moglichen
Arten, wie solche in Theil I angegeben worden sind. Wenn der Leh—
rer mit dem zweilen tiber den ersten Finger hinausgreift und jenen
beim Anschlage des letzteren losldsst, so ist die Vergrosserung des
inneren Lagenraumes recht ersichtlich; ebenso auch beim Ueber-
setzen mit dem vierten Uber den fiinften Finger. Die

Uebersetzungs-Uebungen

ergeben sich, wenn man irgend einen Finger feststellt und einen be-
liebigen geeigneten andern Finger als Uebersetzfinger®) bestimmt :
dieser ergeht sich dann in steten Seitenbewegungen von seiner ihm
urspringlich unterliegenden Taste bis zu der jenseits des feststeben—
den Fingers gelegenen, indem er den Weg tiber letzteren hinuiber
nimmt und beide Tasten in fortwihrendem Wechsel anschlagt. —
Z. B. wenn man den Daumen fest auf C stellt, so schligt der zweite
Finger in stetem Hin- und Heruber die Tasten d-h-d-h-d-h ete.

*) Manche im Uebersetzen vorkommende Fingerbewegungen, z. B. die mit
den Fingefn 2, 3, 4, 5 ohne Daumen, werden den Schiiler in Verwunderung
setzen, weil sie als zu miihsam und unpraktisch erscheinen: es wird hier aber
Nichts gegeben, das nicht in lebendiger Clavierspielpraxis als nothwendig vor-
kime — wenn nirgend, so doch gewiss in strengen vierstimmigen Fugensitzen
und iiberhaupt in Joh. Seb. Bach’s Clavierwerken, die k ein Clavierspieler un-
studirt lassen darf! Hierher gehért auch die Erwiihnung derjenigen Arten von
Uebersetzungen, welche in Theil I bereits als ganz' aussergewshnlich und
hochst zwangvoll bezeichnet wurden und hier darum nur in einer nebenher
gehenden Erwihnung beriihrt werden : ndmlich das Setzen des Daumens, wie
auch das des fiinften Fingers iib er die Nebenfinger weg in Lage hinein — die-
selbe verengend. Ein Uebersetzen mit dem fiinften iiber den vierten Finger wiirde
z. B. dann nothwendig sein, wenn die Finger 4, 2, 8, & festligen, der vierte auf
einer Untertaste stinde und die vom fiinften Finger aus jenseits des vierten ge-
legene Ob ertaste anzuschlagen wire : Es konnte solches nur durch Uebersetzen
mit dem fiinften tiber den vierten geschehen. Doch ist dies nur einer jener Falle,
wie sie selbst einem vielseitig thitigen Spieler vielleicht nur ein paar vereinzelte
Male im Leben vorkommen: der natiirlich-praktische Sinn fiir den clavier-
musikalischen Satz schliesst solche Knaupeleien aus. — Wo im Uebersetzen des
ersten ib er den zweiten, dritten, vierten, des fiinften iber den vierten, drit-
ten, zweiten, des vierten iiber den dritten vorkommt, pflegen andere Umstidnde
(z. B. Staccato) die wahre Uebersetzbewegung unndthig zu machen.

15%
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wechselnd an. Oder, wenn der Daumen auf C steht, so schligt der
dritte Finger abwechselnd seine Taste (rechts e, links «) mit der jen-
seits des C gelegenen (rechts 4, links d) abwechselnd an; ebenso der
vierte oder fiinfte Finger.

Die Tone sind dabei nicht im Staccato anzugeben, sondern so
gebunden wie moglich folgen zu lassen: denn das Staccato wiirde
leichter sein, weil der Finger dabei langer frei (in der Luft) ist und
somit mehr Zeit zum Uebergehen hat, — das Legato hingegen nothigt
zu grosserer Behendigkeit und bt folglich mehr. Die Kngchel ditrfen
beim Uebersetzen der Finger 2, 3, 4 uber den Daumen nicht her-
vorgestellt werden, beim Setzen des finften ither den ersten hin-
gegen wird eine Hohenwolbung der Handdecke nicht zu vermei-
den sein.

Bei allen Uebersetzungen ist auf eine nachgebende Handbewe-
gung zu halten, so, dass mit dem Uebersetzfinger auch die tibrigen
eine vermittelnde Seitenbewegung machen.

Combination der Lagenverinderungs - Mittel.

Die Combination der Lagenverdinderungsmittel
kann in ihrer Ausfithrung nur auf denselben Grundsiizen beruhen,
wie jedes der einzelnen Mittel an sich betrachtet; doch ist hier das
in Theil I Gesagte zu wiederholen: dass nimlich dabei jeder Akt von
seiner Eigenthumlichkeit Etwas aufgeben muss — '(und zwar ganz
besonders in der Einzeltonfolge), denn ein gesondertes Bestehen zweier
oder mehrerer Akte wire Zweiheit — hier aber wird in der Combi-
nation Einheit begriffen.

Uebungen in Anwendung combinirter Lagenverinderungsmittel

ergeben sich fur die Einzeltonfolge in nur beschrénkter Zahl: wenn
der Schuler z. B. mit Einem Finger die bekannte Gleitungs itbung
von Ober- zu Untertaste hin mit der Bewegung der Rtickung com—
biniren will, so ist nur ein nicht unmittelbar nahes Tastenverhiltniss
zu wihlen, um die Gleitung von selbst in Etwas zu einer Ruckung
zu bestimmen. — Stellt man den Daumen auf eine Untertaste fest
nieder, einen andern Finger aber auf die ihm nichste Obertaste, so
kann man die Ausfihrung einer Combination des Ueberse-
tzens mit der Gleitung und Ruckung uben, indem man
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mit jenem Obertastenfinger auf eine jenseits des Daumens gelegene
Untertaste tiber denselben moglichst gebunden hinweg setzt, — denn
diese Uehersetzhewegung eines Fingers wiirde zugleich halb Gleitung,
halb Rilckung sein. — Ebenso istauch die Combinationder Rtickung
und Untersetzung zu tiben. Beide Combinationen kann der Schii—
ler in den ersten Ueber- und Untersetziibungsformen studiren, wenn
der betreffende Bewegungsfinger in stetem wechselnden Anschlagen
seiner eigenen und der jenseitigen Taste immer eine moglichst enge
Lage ttber den Tasten einhdlt und so die Hin- und Herbewegung
riickend macht.

Wie die Untersetzbewegung an sich auch zugleich eine
Fingereinziehung sein — und also ebenfalls als Gombination
begriffen werden kann, liegt nahe. Eine Uebung in Ausfithrung der
Combination der Ruckung und Einziehung und Aus-
streckung ergiebt sich, wenn z. B. der Kleinfinger oder der Dau-
men (— bei feststehenden Nebenfingern —) zwei weiter getrennt
liegende Tasten abwechselnd in moglichster Gebundenheit anschligt;
dieselbe Uebung ist natiirlich auch mit jedem andern Finger (bei
fester Lage der nichthewegten) zu machen; man kann dazu Tasten—
verhéltnisse wie c—e, ¢—f, ¢c—g¢ wihlen, und sind solcherlei Uebun—
gen, als sehr bildend, bei jeder Veranlassung wiederholt aufzuneh-
men und fleissig auszufuhren

Fur Einzelfinger und Einzeltonfolgen moge der Schﬁler bei Ge-
legenheit selbst Entdeckungen auf dem Gebiete der Combinations—
moglichkeiten machen; — bei den »combinirten Fortbewegungsar—
ten « wird diese Bewegungsart zu weiterer Erorterung kommen.

Die mehrfache Tonfolge ingleichzeitig gegebenen Doppel-
und mehrfachen Griffen gestattet natiirlich mehr Combinationen,
wie sich dies besonders erst bei den combinirten Fortbewegungsar—
ten — wegen der dabei hespielten grosseren Raumesweite — zeigen
wird. Jedenfalls kommt bei Griff-Folgen im Allgemeinen jeder ein—
zelne Bewegungsakt bestimmter zur Erscheinung; nur in gewis—
sen Combinationen mit unbequemen Ueber— und Untersetzweisen
wird nicht jede Tonfolge absolut strenge zu binden sein und ist die
Nachgiebigkeit dabei moglichst zu beschrénken.

Die Uebung in der Lagenverdnderung durch Gombina-
tion der Seitenrtickung mitder Seitengleitung liegt z. B.
in solchen gebundenen Griffen, wo ein Finger als Lagenhalter fest
liegt, ein anderer von Ober- zu nichster Untertaste gleitet —
wihrend ein dritter zugleich von Unter - zn Untertaste riickt.
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Die Uebung in der Lagenveréinderung durch Combina-
tion der Seitenriickung und Fingerwechslung wird ge-
wonnen, wenn eine Taste von mebreren Wechselfingern wiederholt
angeschlagen wird, wihrend gleichzeitig ein anderer Finger von Taste
zu Taste riickt. Z. B.:

N I T S
Rechts: U o111
c fc fc fc

{é’ {e 12/” {e u. s f
. . 1 2 1
Links: {5 5 5 8

Eine Uebung,in der Lagenverdinderung durch Combi-
nation der Seitengleitungund Fingerwechslung liegt in
dem vorigen Beispiele, wenn die Riickfingerziffern daselbst bei hin~
zugezogenen nichsten Obertasten zu Gleitungen angewendet werden.

Uebungsbeispiel fir die Lagenverdanderung durch Com-
bination der Fingerablosungund Fingereinziehung
nebst Ausstreckung:

& 5 3 5
Rechts: {4 1 1 1
fc —[¢c —[c —[c
la ¢ {a ¢

N N N
2 1 2 1
) 5 ) 5

NB. Auf der C-Taste findet stumme Ablésung (ohne wiederhol-
ten Anschlag derselben) statt.

Uebung furdie Lagenverinderungdurch Gombination
der Fingerablésung mitder Finger-Unter-und Ueber-
setzung:

Links : {

N ) & 5 &
Reohis: {5 3 o A _2 I
{c—[c ——[c——{c fh (¢ (A fc
g o ¢ \a le —le —le —e

17 727 ™17 72 2 1 2

1
& 5 & ) 4 ) k 5

Links: {
N N N
NB. Die mit Bogen verbundenen Ziffern bedeuten Ablssungs—

ﬁnger.

- 'i'yf,;Uebung fur die Lagenveranderung durch Combination
der Finger-Einziehungund Ausstreckung mit der Fin-
ger-Ueber—und Untersetzung:
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Rechts: {3 ? g ?
h

fd b (d c fh e fh
; . 2 1

Links: {5 3 5 | 3
Uebung fiir die Lagenverdinderung durch Combination

der Finger-Unter—und Uebersetzung:

, & 3 & 3 3 4 3
Rechts: {2 1 9 1 1 9 |

&
?
EEEEAE N ER
wie 023 3L

NB. Die Finger bedtrfen hier der strammsten Anspannung, um
die Bindung zu erzwingen.

Uebung firdie Lagenverdanderung durch Combination
der Seitenrtickung und Fingerablosung:
57 Tk BT Tk 5 5 5

Rechts : { 1 1 1 1 1 9 1

" N’ N
AR RN A /A VAR A (g
17N 1.1

Links : {5 5 5 5 5. 4. %

N TN T NS

B =T O w

NB. Die verbundenen Ziffern bedeuten Ablgsungsfinger.

Uebung fur die Lagenverinderung durch Combination
der Seitenriickung mit der Finger —Einziehung und
Ausstreckung:

5259259252 | 5— B— 5— 5—
Re"hts'{4—4—4—4— 434343}3
e gfh gfe gfh g e— (f— fe— ([ —
{~{—{e—{f— {e c{h d{e c\ d
Ligks: [1 3131313 d— h— 1 — 4 —
‘“S'{s-—s—s—ts- 59252525 2

NB. Die durch Striche verbundenen Buchstaben und Ziffern sind
festzuhaltende Tasten und Finger, von denen aus die Ruckung auf
gebundenem Wege geschieht.

Uebung fir die Lagenverdnderung durch Gombination
der Seitenrtickung mit Ueber— und Untersetzung:



e 3 D4
A R A
ws § 003 4001

NB. Die Fingerfolge 4—35 im Ueber - und Untereinander ist zur
Bindung zu zwingen.

Uebung fur die Lagenverdnderung durch Combination
der Seitengleitung und Fingerablésung wird gewonnen,
wenn man z. B. den Daumen von Ober— zu Untertaste gleiten ldsst
und gleichzeitig mit einem andernFinger auf nahe gelegener Taste die
Ablosung vollzieht.

Die Uebungen fiir die Lagenverdnderung durch Combi-
nation der Seitengleitung mit der Finger-Einziehung
und Ausstreckung gewinnt man, wenn man wihrend der Ab-
gleitung des einen Fingers von Ober- zu Untertaste mit einem End-
finger derselben Hand eine nahe und eine ferner gelegene Taste ab-
wechselnd anschlagt.

Die Uebung fiir die Lagenverdnderung durch GCombi-
nation der Seitengleitung mit der Unter—und Ueber-
setzung ergiebt sich, wenn man z. B. mit einem Endfinger von
Ober - zu Untertaste gleitet ; und gleichzeitig mit dem entgegenste-
henden Endfinger und -dessen Nebenfinger (der ndmlichen Hand) auf
zwei an einander liegenden Tasten Unter—und Uebersetzen ausfiihrt.

Uebung fiir die Lagenverdnderung durch Combination
der Fingerwechslung und Fingerablésung:

TS T |03 43 4
Rechts : {4 2 4 2 | 4.8 4 @

cC—(C—(fC—(C cvcvcvc
{a/\{a/\{a/_\{a {a——— {a— {a—— {a.
o (Y0R8

NB. Die verbundenen Ziffern bedeuten Ablssungsfinger auf lie-
genbleibender Taste.

Uebung fur die Lagenverdnderung durch Combination
der Fingerwechslung und Finger-Einziehung nebst
Ausstreekung:



*
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5 5 5 b 5 &4 b 3
Rechts: {} 5 7 5 | 1 1 1 1
g (b9 th| (909 (99
{g {g {g {g {e {g {e
Links: M1 114 1 21

3
B & 5 3 5 5 8 8§

Uebung fir die Lagenverdnderung durch Combination
der Fingerwechslung mit der Unter-und Ueber-
setzung: -

s 5§ 343
EGEEE
ows: 4 202
s {5038
EpEpe
ey EE RS

NB. Die Finger 4—3& sind zur Gebundenheit der Anschlagfolge
zu zwingen — némlich im ersten Beispiele Links, im zweiten
Rechts.

Eine dreifache Combination zum Zwecke der Lagenver—
jnderung kann naturlich nur in sehr beschrinkter Weise (wegen
kleiner Raumbenutzung) zu bewerkstelligen sein — auch mussen
dabei die Hande nach ihrer Spannfihigkeit sehr in Berlicksichtigung
kommen. Hier als einzelnes Beispiel eine

Uebungfiirdie Lagenvertinderungdurch die dreifache
Combination der Untersetzung, Seitenrtickung und
Fingerwechslung:

5 & 5 &4 L 5 L& 5 4k
Rechts: {3 3 3 3 33 3+ 3 3
2 4 2 1 i 2 1 2 1
{9 (¢ {9 {9 g (f (9 IF (9
e {f {e f e {d e {d qe
c |d |c |d ¢c lc e lc |e
1 2 1 2 2 4 2 1 2
Links: {3 3 3 3 3 3 3 3 3
8 5 & B 5 & 5 4 B
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Wie die »Lagenveridnderungc« bheziehungsweise auch » Lagen-
wechslung« sein kann und somit immer schon einen Fortbewe-
gungsakt mehr oder minder in sich schliesst, ist bekannt — und
wohl erkldrlich: denn es stehen alle Bewegungen der Finger und
Hinde zu dem Einen Zwecke des Spielens in natiirlich-verwandt—
schaftlicher Verbindung; der Moment — oder der Punkt, wo ver-
schiedene Bewegungsakte in einander iibergehen und also Eins zu
sein scheinen (wie z.B. hier bei Lagenverinderung, Lagenwechslung
und Forthewegung) ist in diesem Sinne zu begreifen.

Es versteht sich von selbst, dass die gegebenen »Uebungen«
hauptsiichlich als anschauliche Beispiele des jedesmal in Rede
stehenden mechanischen Spielmittels zu betrachtensind ; zum Zwecke
des Uebens sind nach ihrem Muster noch viele andere — mit an-
deren Fingerfolgen und anderen Tasten- (namentlich Obertasten~)
Verhiltnissen vom Lehrer oder Schiller selbst nachzubilden, denn
hier Alles erschopfend in Beispielen zu geben, wire nicht mog-
lich und auch schidlich sogar — insofern namlich der in jedem Men-
schen (wenigstens in der Anlage) lebende Bildungssinn dadurch in
weiterer Entfaltung zuriickgehalten werden wiirde. Uebrigens geben,
wie wiederholt zu bemerken ist, die gespielten Stiicke in ihren ein-
zelnen Stellen geeignetste Gelegenheit und Anleitung, die verschie-
denartigsten Uebungen zu bilden.

Des Lehrers wie auch des Schiilers Aufgabe ist aber die: im ei-
genen Spiele von Musikstlicken sich fortwihrend Rechenschaft zu
gehen (wenn auch nur in fliichtig unterlaufender Reflexion) dartber :
von welcher Natur die eben im Spiele angewendeten Bewegungsmit—
tel seien? Es ist dies fur jeden sinnigen Menschen, der Clavierspiel-
L ehrzwecke verfolgt, ein interessantes Feld der Beobachtung, inso-
fern sich das lebendig Menschlich— Natiirliche der Bewegung (durch
den Instrumenten—-Mechanismus hindurch) in die Technik zu kiinst—
lerisch—freier Ausdruckskundgebung hintiberzieht und darin aufgeht.

Dass alle solche Combinationshewegungen in der Praxis wirk—
lich und sehr vielfach in allen nicht unbedeutenden Clavierstiicken
vorkommen, sei hier nur vorldufig bekraftigt: unter der spiteren
Ueberschrift » Tastenfolge — Anschlagfolge — Fingerfolge « werden
zum Studium des Fingersatzes solche Beispiele gegeben werden,
welche jede besondere Fingerfolge, Bewegung und Combination als
nothwendig begriinden. )
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Nach der in Theil I gegebenen theoretischen Auseinandersetzung
wird Alles, was die

Lagencombination

betrifft, bei vorkommenden Gelegenheiten leicht prakZisch erlernt
sein. Die
Hinde - Aneinanderstellung

ist bereits bei dem Zehnfingerspiel beriihrt worden, und ist solche
Art der Combination eigentlich schon hinitbergehend in den Begriff
gewohnlichen »Neben einanderspielens« beider Hinde, wie es in
allen zweihdndigen Stiicken bei naher oder weiter Beziehung der ei—
nen Hand zur andern besteht : Specifisch musikalische Bedingungen
— nimlich Einheit im Sinne einer melodischen Form — miissen hin—
zutreten, um das Hinde - A n einanderspielen als Lagencombination
— némlich Einheit der von beiden Hinden eingenommenen Raum—
lichkeit — begreifen zu lassen. Eine Tonleiter oder eine einstim—
mige Melodie von zwei Hinden gespielt wiirde somit immer als La—
gencombination zu betrachten sein durfen.

Uebungen im Spielen an einander gestellter Hinde
ergeben sich aus den Zehnfingertibungen und wurden bereits frither
bei dem Zehnfingerspiel erortert. — Die

Kreuzweise Hiinde - Aneinanderstellung

ist ebenso zu betrachten wie vorhin die Hinde—Aneinanderstellung
und
Uebungen im Spielen kreuzweise an einander
gestellter Hinde
machen sich ebenfalls aus den Zehnfingeribungen ganz von selbst.

Complicirter als diese CGombinationen ist die einer

Hinde - Ineinanderstellung
wie sich solche ergiebt, wenn ein oder mehrere Finger der einen in
dem Lagenraume der andern Hand stehen — also wenn die Lagen—
rdume selbst in einander greifen, worin erst recht eigentlich das
Wesen einer » Combination « ausgedrtickt wird.

Uebungen im Spielen ineinander gestellter Hinde

sind insofert™nit besonderer Riicksicht auf Tastenwahl anzuordnen,
als die eigenthtimliche Gruppirung der Finger leicht ein confuses
Durcheinander von Tonen giebt ; irgend eine Stelle in dem Uebungs—
stiicke, welches eben zu einer Hinde-Ineinanderstellung Gelegenheit
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giebt, wird darum am geeignetsten die betreffende Fingeriibung selbst
bilden helfen.

Man wihle eine tonartgemisse Tastenreihe und lege die heiden
Hinde mit sjch kreuzenden Daumen so dartber, dass entweder der
rechte Daumen zwischen dem ersten und zweiten Finger der linken
Hand; oder der linke Daumen zwischen dem ersten und zweiten Fin-
ger der rechten Hand auf besonderer Taste steht, z. B. :

Rechts: 2 3 45—

c d e f g ah c de

Links: —5—4—3—=2 1 :
und bilde nach den Ziffern Zehnfingertibungen in verschiedenen Folgen.
Nachdem die Uebung auch mit Obertasten (nach Abzahlung der Ta-
stenverhaltnisse in angegebener Art) getiht worden ist, lege man die
Hinde so tiber jene Zehntastenreihe, dass der erste Finger der einen
zwischen dem zweiten und dritten der andern, der zweite Finger der
einen zwischen dem zweiten und ersten der andern Hand auf be-
sondere Taste zu stehen kommt, z. B. ¢

Rechts:

[T

2——3—4—B——
a h ¢c d e .

1

d e
Links: —-; 43 ! g
und bilde so durch Ziffer— oder Buchstabenversetzung Uebungen;
diese sind hier jedoch mit ruhiger Hand nicht wohl méglich auszu-
fuhren, vielmehr wird die eine Hand der andern fortwihrend in ge-
schmeidigen Bewegungen geeigneten Platz zum Anschlagen geben
mussen — selhst wenn sie sich ganz niederzuducken oder emporzu—
heben, ja wohl gar sich nach vorne von der Claviatur abzuwenden
hitte. :

Das Obertastenspiel ist dann noch hinzuzuziehen und sind auch
in einander liegende Grifffolgen zu tiben, z. B.:

g
links den Griff {d mit beliebigen Fingern, rechts mit beliebi-
h

gen Fingern das zwischen h-d gelegene ¢ und das zwischen d-g¢
a

gelegene ¢, nebst dem tber g gelegenen a, also {e, wornach durch
¢

steten Wechselanschlag diese Folge bis zur Schnelligkeifgzu tiben ist:

5a a a
e oder 9 3e e | ete.
2c d c
5h h
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Es wird dem klangsinnigen Schitler nicht schwer werden, sich selbst

einige wohlklingende Uebungen solcher Art — auch mit Obertasten
— zu erfinden.

Die verschiedenen Arten von

Lagen- Wechsel

sind dem Sehtiler nach den in Theil I angestellten Ersrterungen leicht
erklirt: der Lehrer lege seine oder des Schiilers Hand auf die Cla—
viatur und zwar die funf Finger tiber die Tasten

123 & B
c—e [ g a;—
. 5 & 3 2 1

die Finger 2, 3, 4 werden niedergedriickt, die End finger bleiben
frei. So ist die Lage bestimmt bezeichnet: sie wird »gewechseltc,
indem beide Endfinger gleichzeitig auf die Tasten d und k riicken;
jedoch ist so der Lagenwechsel ersichilich nur ein »unvollstdn—
diger«, weil die Mittelfinger ihn nicht mitmachten. — Der »voll-
standige« Lagenwechsel macht sich leicht anschaulich, wenn man
c
z. B. einen Viertastengriff wie gzusammen anschldgt und darnach

c
h

den Griff Z zusammen anschlagend mit derselben Hand folgen ldsst :

h
denn so wechseln alle Finger die Lage.

Uebungen im Lagenwechseln
ergeben sich aus dem eben Dargelegten von selbst, z. B. in dieser

Griff - Anschlagfolge
¢ d
a @
{ {f {d {f etc.,

c
¢ d
wobei die Tasten ?die eine und die Tasten ? die andere Lage
c - d

ausmachen, und zwar auf dem Wege »un vollstindigen « Wechsels.
Andere Uebungen im unvollstindigen Lagenwechsel ergeben sich
ohne viel Suchen, wenn der Schiller zum Beispiel diese Tasten als
verschiedene Lagen betrachtet:
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hs (ab (A5 (¢c 8 (A8 (ab (B
g k—|g k—|g b—|g 3—|9 b—|g b—]g &
fir die Rechte: {f 3 7]”3 f3 ¢f 2 3f8 f 3 {f 3etc
a2 |d2 |d2 d2 |d2 |d2
gl lad g1 1 W1 lal \gi
dl (et (d1 (ed (f1 (ed (dA
g 2—1g9 2—|9 2—|g9 2—|9 2— |9 2—]|g 2
fiir die Linke: /3 {f 3 {f 3 <3 <3 f 3 {f3ete
dh |dbt Jdi led |dbk te k |di
A5 e s les g cbs Wb

und dieselben einzeltonig wie auch doppelgriffig nach einander fol-
gen lisst; zugleich findet er bildende Spann- und Ueberspannungs—
tibungen darin. Die nur theilweise

Forthewegung im Lagenwechsel

ist bei diesenUebungen im un vollstindigen Wechsel klar und ebenso
auch die vollstandige Fortbewegung der Hand in auf einander
folgenden Tastenlagen, wie z. B. (einzeltonig nach einander an—
schlagend) :

q a
e ) (e V (f
c ) Je—jc )d—d (h ¢
fur die Rechte: (g—)g—\g—)9 \a—)a )g 19—)g elc.
ple Tl Tl
d d \c
9 ly
a
(9 f
c—)e—yc (¢ d |h—h [c
fiir die Linke: )¢ la )g— g——g—-Jg—g d )g et
e e e f h e
c c )d ld—d g \c
g

NB. In den hier mit Strichen (—) verbundenen Buchstaben sind
gleiche Taslen zu erkennen.

Forthewegung.

Es ist immer zu unterscheiden, ob die Forthewegung bloss von
der Hand oder von den sich selbststindig bewegenden Fingern ge-
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schieht — und tberhaupt (wie in Theil 1 erwihnt wurde) ob die
Hand von den Fingern fortgefithrt wird, oder im Gegentheil, ob die
Finger von der Hand mitgenommen werden. Jene Arten, welche

Unvermittelte Fortbewegungs- Arten

genannt wurden, sind dem Schiiler zunéchst in ihrer Wesenheit durch
Vormachen von Seiten des Lehrers (nach der in Theil I gegebenen
ausfihrlichen Anleitung) zu erkldren.

Bekanntlich besteht das Charakteristische der »u nvermittelten
Forthewegung in einer derartigen Fingerversetzung, dass eine letzt—
angeschlagene Taste losgelassen werden muss, bevor die Folgetaste
angeschlagen werden kann. Hieraus entspringt die Nothwendig-
keit des Pedalgebrauches fiir solche Fille, wo bei un vermit-
telter Fingerversetzung eine absolute Klanggebundenheit
stattfinden soll: nidmlich der Fuss hat in dem Momente der Finger-
loslassung aufzutreten, um durch die Ddmpferhebung eine Klanger-
haltung zu vermitteln, die den Fingern (weil sie von den Tasten ab-—
gehen mussten) zu erzielen unmoglich war. (Siehe die Anleitungen
iiber den »Pedalgebrauch« in Theil I und II dieses Bandes.) Spitere
Uebungen in den un vermittelten Fortbewegungsarten sind erst voll-
kommen griindlich ohne, dann nachgehends auch mit geschicktem
Pedalgebrauch (nach fritherer genauer Angabe) auszufithren.

Die Ausftihrungsweise der Finger-Seitenriickung an sich ist be—
reits bekannt. — Die

Finger - und Hand - Seitenriickung
wird von dem Schiler leicht erlernt werden, denn die

Fortbewegungsibungen in Finger- und Hand-Sei-
tenrickung

ergeben sich sogleich, wenn ein Finger von Taste zu Taste so in
moglichst gebundener Art fortriickt, dass die Hand durch Bewegung
und Richtung den ganzen Weg mitmacht, z. B.:

fiur Rechts oder ¢ e
Links entweder :
oder:
oder:
oder:
oder:

Ot B QO O =~
QX WO =,
Q, O &=~ W =
@ OF MO Sy
QU WO =O
N——
Aufwirts und
abwirts wie-
derholt.

ferner auch: ¢

\0’-‘»(-\001@*-\,‘
QU W=~
~ OB D = v

mit eben solcher Fingerwahl.



240 Unvermittelte Fortbewegungs-Arten : Finger- und Hand-Seitenriickung,

Auch griffweise sind solche Uebungen auszuftibren, z. B.:

‘J[oqopoIs
sjapMmqe mﬁ:— suRM Ny

Y 03414253/&4,

e e N et St ) N ]

QT A o) ¥
TEes=SS8RES

2D oy s
eS8 =3I8RI=

i QT 20 O N

~ 20 =K
B N = (o3 o ~

-~ s
Oy O M = 253[“

an ~x
SEeSRE2 IS

QT 20 D SN -
f.el\Cﬁ{{{

oder:
oder:
oder:

furdieRechte
entweder :

etc. umgekehrt: {?3 {i ete.

£

3
1

fur die link e Hand die Ziffern {

Ferner in Octaven, z. B.:

oY
lhmv.mvemg S1IRM
~qe ED Ih=¢
e e
O Q) M) = = )
2D - - 0

B B = -

In Dreitastengriffen, z. B.:

*j[0ydoparsm
SHIEMQE pun —jay

A
QD Ty VM O~ %= DO

{J]\Ii
LU0 O == = D 20
e e e e e, !
S O O MY - 0D 20
—_—— e T
T A O ~= = D 0D
(S~

o ) O == b= N D
DV O G~ = N 20

e et Mt e

= a£|”524..435
(=) we.saﬁd*n‘us

rechts:

links :

In'Viertastengriffen

A ——

=]
N

~

“}[oyIopaIm
- sjgmde pun -jny
TO oo Boda =B
S et e el e

WL T 20 H AN = = O =20
S — e et

G 8 @ 0 MK OT = = OF ¥ 2
P el S g

RS A D O = = OF N0
et Nt et e

VD O B 20 OT = = O =20
e —

DVOR 50 MO = ~ O =
S < — et
GRI3 P U 20 H O = = OF ¥ 20
e et et e
® O SO M G = ~— OF ¥ 210

~

rechts :
links :
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Auch Obertasten sind bei diesen sehr nothwendigen und niitz~
lichen Uebungen zu verwenden — doch ist dabei das in Theil I Ge~
sagle zu beherzigen.

Die

Finger - und Hand-Seitengleitung
geschieht in derselben Weise, nur sind die

Fortbewegungstubungen in Finger- und Handseiten-
gleitung

weit weniger zahlreich zu erfinden, weil sie nur von Ober— zu Un—

tertaste hinab stattfindet. Die frither bei der schlichten Seitenglei-

tung ohn e Handriickung und ohne Lagenwechsel gegebenen Uebun—

gen sind hier mit solchen auszufithren, und zwar sowohl mit ein—

zelnen Fingern als auch mit Griffen von zweien und dreien: die Un—
g

g e .
tertasten {‘Z ) L€, und Z nebst den dicht links vor ihnen befind-
g € g
lichen Obertasten gestatten solche Gleitfortbewegung, und sind die
hezeichneten Obertasten nicht nur zum Abgleiten nach der einen
(rechten) Seite zu, sondern auch nach entgegengesetzter (linker) Seite

. £ oo .
zu auf die Untertasten {d’ d,{f und < = hinabgleitend mit jeder
o
Hand besonders auszufithren.
Das eigenthiimliche » Glissando « oder » Glissicato « ist nach der in
Theil T genauer bezeichneten Art mit allen Fingern jeder Hand zu
ihen , und zwar einzeltonig, wie auch in fortstreifenden Doppelgrif—

fen von zwei Tasten, z.B. {z oder {Z oder dergl., auszufithren — bei

Vermeidung aller Obertasten. Indessen ist auf diese Uebung wenig
zu geben, der Schiller miisste denn eine besondere Ungescbicklich~
keit dabei zeigen: in solchem Falle ist das Glissando schon um der
Glieder- und Tastenmechanik-Beherrschung Willen zu tiben.

Die sehr wichtige Fortbewegungsart durch

Fingerwechslung mit Handfortschiebung

ist mit besonderem Hinblick darauf auszufiihren, dass jeder eben von
der Taste abgehende Finger nicht etwa eine Engstellung zu den an—
Kohler, System. Lehrmeth. I 16
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deren einnehme, sondern sich im Sinne der Normallage sogleich tiber
die ihm ndchste Taste begebe. Die

Fortbewegungsibungen durch Fingerwechslung
mit Handfortschiebung

sind zunidchst mit zwei Fingern, die nach einander auf eine Taste
schlagen, auszufiihren, z. B.

21 24 24 21 21 2414 21 21

cc, dd, ee, ff, g9, aa, Rh cc

und rickwiirts ; dann auch mit der Wechslung der Finger 2—3, 3—4,
4—35 und tberhaupt mit allen den, in Theil II fur die einfache Fin-
gerwechslung (ohne Forthewegung) in Ziffern angegebenen, Wech-
selfolgen bei einzelnen Tasten wie auch in Griffen zu Zweien,
Dreien etc. Nimlich heispielsweise so:

links oder rechts:

N 324 321 324 321
links wie rechts: ccc ddd, ecee, [f[ ete.
4324 L3241 L3221 4324etc
ccce, dddd, eece, fFfFf )
54321 54321 34321 54321 ete
cccce ddddd, ecece, T[S
vor- und rickwirts zu tben. In Griffen:
{43 L3 43 43
24 24 21 21
o fh 99 aa
cc, dd, ee, f [
{543 543 543 543
- 321 321 321 321 eto
{eee fFff 999 aaa ’
ccc,ddd, eee, fff
54 B4 BL 54
32 32 32 32
24 21 21 21 ot
cec dd ee ff &%
99 aa hh cc
) ff1gg)aa

vor- und ritckwirts, mit Obertasten, Accenten und allen An-
schlaggattungen zu tiben.

Die anschaulichste Art einer Portbewegung durch Fingerwechs—

lung ist wegen der dabei durchmessenen betrichtlichen Strecken zu
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geben, indem man z. B. eine dusserste Taste der Claviatur an-
schldgt und darauf alle gleichnamigen Tasten durch alle Octaven
hindurch zweimal — némlich einmal mit dem ersten und einmal
mit dem funften Finger — anschligt. Schldgt so der rechte Daumen
auf das dusserste linke ¢, dann der funfte Finger auf das nichste
hohere ¢, dann der erste Finger auf diese ndmliche Taste, darauf der
funfte Finger auf das nichste rechts gelegene ¢ u.s. w., sa kann auf
solche Art in wenigen Wechsel-Anschlagen die ganze Claviatur durch-
schritten werden.

Wenn der Schiiler das Staccato mittels Hand - und auch El-

lenbogengelenkes in bestimmter Weise auszufthren im Stande
ist, so wird die :

Seitenspringung

weiter keine Schwierigkeit hieten, als nur die der Armbewegung in
schon gerundeter Bogenlinie nach der Seite zu bilden und — den er—
zielten Treffpunkt zu finden. Zunichst sind die

Uebungen im Seitenspringen

nur in kyrzen, dann in weiteren Strecken zu machen — und zwar
mit Beachtung dessen, was dartiber in Theil I angedeutet wurde :
jedenfalls muss die zu erspringende Taste weit abliegen und also
ohne Sprung nicht zu erreichen sein: es ist zu dem Zwecke ent—
weder die Normallagenhaltung der Hand (mit angezogenen Fingern
gemiss der Funfuntertastenlage) beizubehalten, oder die beiden Ta-
sten sind mindestens 1% bis 2 Octaven aus einander zu legen. Ge-
schehen die Spriinge in solchen Griffen, bei welchen die Endfinger
gleichzeitig anzuschlagen haben, so ist ohnehin eine etwaige Vor-
bereitung unmoglich.

Man nehme fir Einzelfingerspriinge immer die octavenweise
aus einander gelegenen Tasten ¢, —c, —c etc. auf—und abwirts, dapn
ehenso bei d, dann e u. s. f.

Fur Zweitastengriffe mit den Fingern {42 {? {é {§> links wie
rechts, nehme man die entsprechenden Tastenverhaltnisse wie
{2 {/:l u. dergl. durch alle Octaven; — fur solche mit den Fingern

{f {2 nehme man {{; {i]i u. dergl. ebenso; — fur solche mit den

Fingern {? nehme man {g {Cc‘u. dergl. durchalle Octavenhin und her.
16%*
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3 (& (5
Fiir Dreitastengriffe mit den Fingern {2 {2 {3 nehme man Ta-
(I EI L

g [c [c
sten wie {e {g {a u. dergl. durch alle Octaven hin und her.

cle le
b) c
Fur Viertastengriffe mit den Fingern 3 nehmeman rechts: %
1 c
9 5
links: Z, und fiir solche mit den Fingern clf nehme manrechts:
g 1

(4 C

; links: Z durch alle Octaven in Springen auf- und abwirts.
e ¢

Die Spriinge sind mit gleichen, wie auch mit verschiedenen Fingern
(das heisst: in der folgenden Octave mit andern Fingern, als sie in
der vorigen anschlugen) zu machen — nach beliebiger Wahl.

Hiernach sind auch Spriinge in der angegebenen Art ilber zwei,
dann drei und auch vier Octaven zu iiben; sodann kommen erst die
Obertasten dabei in Betracht und sind erst Spriitnge von Ober— zu
Untertasten, dann von Unter — zu Obertasten (in verschiedenen Octa—
ven gelegen) zu iiben; darnach sind dann erst Spriinge von Ober—
zu Obertasten (in verschiedenen Octaven gelegen) auszufithren. Bei
Doppelgriffen hat der Schuler nach eigenem Gehorssinne oder nach
Tastenverhiltnissen (in beschriebener Art) die Griffe zu finden: erst
wo er Nichts vermag, tritt ein Zeigen oder Vermitteln von Seiten des
Lehrers hinzu.

Die Sicherheit ist bei Spriingen der eigentliche Kernpunkt,
und moge man den Schiiler anregen, einen Ehrgeiz im Treffen wei-
ter Spriinge zu suchen : er muss sich capriciren, die Trefftaste gleich—
sam so zu betrachten, wie der eifrige Schiitze sein Ziel. — Eins ist aber
besonders zu erwégen: nidmlich, ob im giinstigen Falle das Treffen
nur zufallig oder »sicher« geschah — und es ist darum festzu-
stellen, dass wenigstens drei Mal unmittelbar nach einander rich—
tig getroffen sein worden muss, um den Sprung als giltig und ge-
lungen betrachten zu konnen.

Es sind nun auch noch alle
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vermittelte Fortbewegungs - Arten

praktisch zu erlernen, zu welchem Zwecke die bereits bekannten Be—
wegungen der Ablosung, des Einziehens und Ausstreckens, Unter -
und Uebersetzens etc. zu wiederholen sind Die

Finger-Ablosung mit Handfortschiehung

beruht auf denselben Grundsitzen wie die Fingerwechslung mit
Handfortschiebung: denn auch hier bei der Ablosung wird die
Hand von den Fingern weiter getragen.

Uebungen im Fortbewegen durch Fingerablosung mit
Handfortschiebung

sind in den Zifferbeispielen zur gewshnlichen Ablosung und zur Fin-
gerwechslung zu finden, sobald kein Finger zur Lagenhaltung festge—
stellt wird. Es ist jede Taste bekanntlich nur Einmal anzuschlagen
und bei den davon zu hebenden und darauf zu stellenden Fingern
wohl zu beachten, dass sich die niedergedriickte Taste nicht im Min~
desten lockere oder gar hebe. Nach folgenden Andeutungen wird sich
der Schiiler leicht mehr Uebungen bilden.

TN N T — 7

fir Rechts: 2 —4 2—1 2—1 2 —1 2—1
g

fir Links: 1 —2 4 —2 1 —2 4 —2 41 —2

Ebenso auch mit allen andern Fingerpaaren: 2 — 3, 3 — &,
P T N e N N e N e N G
b—85,1—3, 1 —4 1 —5 2—4 2—35, 3 —235 links und
rechts auf— und abwirts, wie auch mit Obertasten. Dieselben Fin—
gerfolgen sind auch fiir weiter gelegene Tastenfolgen, z. B. c-e-g
etc. oder ¢—f etc., zu verwenden. In Griffen :

4—3 4—3 4—3 b£—3 4—3

fir Rechts : {2__4 99—l 29— 9—{ 91

e f [ @ h
{c . {d . {e {2" ) {g )

o (=2 1—2 1 —2 1—2 §—

farLinks: {3 74 3T ) 37, 34 34

SN— S~—+~ SN—" S—— N—"
Andere Fingerpaar — Ablosungen, wie z. B. folgende :
U e N o N i N i T e N e -
3—2 3—4 3—5 3—38 2—3 2—4 2—35
2—1 1—3 1—3 41 —2 1—3 1—2 1 -4 :
links, rechts u. s. w., wird der Schiiler nach eigener Anordnung zu
verwenden verstehen.
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Sodann ist auch nach bekannter Art in Folgen von Dreitasten—
griffen die Fortbewegung dieser Art zu iben, z. B.:

—~~ N N A~ N/~
5—4 B5—4 85—4 B5—4 B L—B5 Lt—B L—8 &

Rechts : {3——2 3—2 38—2 3—2 3 2—3 2—3 2—3 2
2—4 2—41 2—4 2—1 2 1—2 1—2 {1—2 |
c d e f 9 (f e d c
g a h ¢ d <c h a g
e f g a ho e q f e
1—2 1—2 1—=2 1—2 1 2—1 2—1 2—1 2

Links: {2——3 2—3 2—3 2-3 2 3—2 3—2 3—2 3
b—-5 4—8 4t—5 Lk—b5 Lk B—4 55—k B—L 5

N—r N—r N—r N—r N N
Mehrere Ablosungen auf einer Taste, nimlich in dieser Weise :

N N o~
Rechts: 3241 321 321 321

c d e f etc. und zurtick —
Links: 123 123 123 123

(

oder:
543 543 543 B543
Rechts: {357 333 531 504
e f [9 a _
{ { 1 { f ete, und zurtick

|
Links: |

ebenso zu Dreien etc. ergeben sich nach fritheren Beispielen leicht.
Jenes octavenweise Schreiten liber dié ganze Claviatur mit den zwei
Endfingern ist auch im Abldsén (wie fruherhin im Wechseln) auszu-
fuhren. .

Nach den bereits angestellten Uebungen einfacher Art ist die

Finger-Einziehung und Ausstreckung mit Handfortschiehung

leicht begriffen, denn nachdem ein Einzichungs— oder Ausstreckungs—
finger seine erreichte Taste angeschlagen hat, sind nur die itbrigen
Finger zu jenem in die Normallage zu bringen, wodurch sich dann
von selbst ein Handfortschieben ergiebt.

Uebungeninder Fortbewegung durch Finger-Einzie-
hungund Ausstreckung mit Handfortschiebung

sind in folgender Weise zu bilden: man spielt eine Tonfolge in grader
Richtung und schligt dann mit einem weiter abliegenden Finger die
Nebentaste der zuletzt angeschlagenen an, worhach die Normallage
herzustellen ist. Z. B. folgende (auf Eineé Octave bezugliche) Tasten—
anschlige mit den bezeichneten Fingern
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fir Rechts: 1 234 1234 123
cdef efga gah ete
fur Links: 4321 4£321 432

geben in einer Auf— und Abwirtsfolge eine Anleitung zu den hier—
her gehdrenden Uebungen. Solche sind leicht fir alle moglichen Fin—
ger— und Tastenverhiltnisse, nahe und weit gelegen, Ober- und Un-
tertasten enthaltend , zu erfinden, auch mit Griffen u. dergl. zu ver-
mischen. Z. B.

Rechts: 135 4134 531 532
ceg fah caf ged

Links: 531 532 413535 1314
2 5 2 5 2 5 2
Rechts: {4 3 1 3 1 3 1
e fa fg fc fg fa [e

{c {f {e {a {e {f {c
.3 1 3 1 3 1 3
Links : {5 2 5 2 5 2 5

Diese Fortbewegungsart ist eine der leichtesten in der Ausfuh-
rung. Dagegen ist das

Unter - und Uebersetzen mit Handwendung

weit schwieriger und so wichtig, dass eine iible Mechanik in Ausfith-
rung derselben das ganze Clavierspiel werthlos machen kann. Das
Unter - und Uebersetzen an sich allein ist bereits getibt und bleibt
nur die Handwendung tbrig zu lernen: diese besteht darin, dass
nach Maassgabe des unter— oder iibergesetzten Anschlagfingers die
Normalstellung der ubrigen Finger um jenen herum vollzogen wird.
Solche Handwendung ist schon wihrend des Unter~ oder Ueber-
setzens im Gefithl vorzubereiten, und darf der Unter— oder Ueber-
setzfinger davon nicht beunruhigt werden, oder gar durch die Hand-
wendung einen Ruck erhalten. Die

Uebungenim Fortbewegen durch Unter-und Ueber-
setzen mit Handwendung

gewinnen sich auf folgende Art: man spielt eine Tonfolge in grader
Richtung und setzt dann einen Finger unter oder Uber den zuletzt
angeschlagenen ; mit dem Anschlage des Unter— oder Uebersetzfin-
gers wird der vorige Anschlagfinger aufgehoben und normallagenge-
recht (im Sinne der Funffingerreihe) aufgestellt, wornach dann ein
neuer Anschlag folgt. Z. B. der rechte zweite Finger schlagt d an,
der Daumen setzt unter und schligt ¢ an — wehrend sich der vorige
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.

Finger hebt und tiber seine Taste (/) begiebt — so ergiebt sich ein
Untersetzen mit Handwendung. Oder der rechte erste Finger schlagt
¢ an, der zweite setzt tiber und schldgt 2 an, indem der erste sich
hebt und iiber seine Taste (a) stellt — so ergiebt sich ein Uebersetzen
mit Handwendung. — In stufenweiser (Tonleiter—) Folge entstehen
so folgende Uebungen:

Mit dem ersten unter den zweiten und mit dem zweiten tiber
den ersten Finger —
Rechts: 41 21 21 21 2

cde fgahc undzurick.
- Links: 21 21 2121
Mit dem ersten unter den dritten
ersten Finger — '

= 20 S =

nd mit dem dritten iiber den

Rechts: 1 23123123
cde fgahcd undzurtck.
Links: 321321321
Mit dem ersten unter den vierten und mit dem vierten tiber den

ersten Finger —

Rechts: 1 23 4123 44234
cdefgahcdef g undzurick.
Links: 4321 43214321
Mit dem ersten unter den fiinften und mit dem finften tiber den

ersten Finger —
Rechts: 41 23 45123 k5
cdefgahcde
Links: 5 4321543213
Dieselbe Fingerfolge auf die weiteren Tastenverhaltnisse einer
getrennten (Dreiklangs—) Tonfolge angewendet, giebt folgende
Uebungen:

Mit dem ersten unter den zweiten und mit dem zweiten Uber

den ersten Finger —
Rechts :

und zurilick.

und zuriick.

-0

21
eyg
1 2

= 1
10 O =

1
e
2

-~ o

121
ceg
Links: 21 2
Mit dem ersten unter den dritten und mit dem dritten itber den
ersten Finger —

Rechts: 1 23 4123 123 14
ceg ceg ¢ eg cundzurick.
Links: 321 321 32 3

A .
und mit dem vierten tiber den

=}

Mit dem ersten unter den vierte:
ersten Finger —
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Rechts: 41 2 4 12 4 4124 124 4
egc egc egc eg ¢ e undzurick.
Links: £21 421 421 421 4

Mit dem ersten unter den fiinften und mit dem fiinften tiber den
ersten Finger —

Rechts: 1 23 54 2 451 2458 123 5
ceg ceg ceg ceg ceg c und zuriick.
Links: 542 4154 215 32414 542 1

Die vorhin gegebenen tonleiterartigen Tonfolgen, so wie auch
die zuletzt gegebenen Dreiklangstonfolgen, sind auf andere Tasten
(mit Obertasten) zu verlegen, wobei die Fingerfolge beibehalten wird,
gleichviel ob sie bequem sei oder nicht: denn es kommt bei solchen
mechanischen Uebungen hauptsichlich auf den Nutzen an und dar-
auf, dass der Schiiler die Art der Spielweise kennen lerne.

Ist in den vorhergehenden Uebungen ein Untersetzen des Dau—
mens unter alle Finger und ein Uebersetzen der Finger 2, 3, 4, 8
tiber den Daumen gegeben worden, so bleibt noch ein Gleiches fiir
die letzteren Finger durch Unter— und Uebereinandersetzen ibrig.
Diese Art von Uebungen sind besonders schwierig, sie werden zum
Theil wohl gar als unpraktikabel erscheinen: indessen darf die
Schwierigkeit nur als ein Grund mehr betrachtet werden, durch
fleissiges Uehen die Gelenke zu bilden ; wie natiirlich aber diese Un—
ter — und Uebersetzarten sind, wurde schon in Theil T (unter »Natur
und Fahigkeiten « etc.) ersrtert, und ist der Schiiler mit dieser unbe—
quemen Spielweise durch die historische Thatsache auszusshnen,
dass man vor etwa 200 Jahren die Tonleitern ganz ohne Daumen,
nur allein durch Uebersetzen der Finger 2, 3, 4 spielte. Dabei war
allerdings im Stande der Technik und Mechanik damals alles unver—
gleichbar anders — jener Spielweise angemessen, auch bestand beim
Uebersetzen derFinger 2, 3, £ wohl nur dieses und nicht auch das so
mithsame als missliche Untersetzen: doch ist der jetzige Stand der
Technik und Mechanik solcher Spielweise nicht nur nicht entgegen,
sondern er bedingt sie, denn zahllose Musikstiicke enthalten (wie be—~
reits gesagt) Ton— und Tastenfolgen, welche sowohl ein Ueber - als
auch Untersetzen der Finger 2, 3, 4, 5 iiber und (mit Ausnahme des
vierten unter den fiinften) auch unter einander nothwendig machen
— aber die bewusstlose Art, mit welcher die Spieltechnik vielfach
ausgetibt wird, macht, dassdie in Rede stehenden Unter— und Ueber—
setzarten, ebenso wie noch viele andere mechanische Mittel (z. B.
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Ruckenf 3 z ?p etc.) praktisch verwendet werden, ohne dass der

Spieler selbst eine Ahnung davon hat!
Mit dem zweiten iiber den dritten, mit dem dritten iiber den
zweiten Finger — und ebenso unter einander:
Rechts: 3 2 3 23 2 3 2
cdefgah c undzurick.
Links: 23232323
Mit dem zweiten Uber den vierten, mit dem vierten iber den
zweiten Finger — und ebenso unter einander :
Rechts: & 23 £ 23 42
cdefgahc undzurick.
Links: 2 432 4324
Mit dem zweiten iiber den fiinften, mit dem filnften iiber den
zweiten Finger — und ebenso unter einander:
Rechts: 5 2 3 4 523 45234523
cde fgahcdef gah ¢ undzurdck.
Links: 25 4325432543254
Mit dem dritten iiber den vierten, mit dem vierten tber den
dritten Finger — und ebenso unter einander:
Rechts: 4 3 43 4 3 43
cde fgah c undzurick.
Links: 3 43 43 434
Mit dem dritten iber den fiunften, mit dem funften W ber den
dritten Finger — und ebenso unter einander:
Rechts: 53 453 k53
cdefg ahc und:zurick.
Links: 3 54354335
Mit dem vierten iber den fiinften, mit dem finften Uber den
vierten Finger — und ebenso unter einander:
‘ Rechts: 5 & 5 &k 5 k5 &

¢ de fga hc undzurick.
Links: 45484545

Mit dem ersten iiber den zweiten Finger :

2421242,
lcdefgah.

Links : {c hag fedc.

Rechts:

242421 21.

NB. Die letzten beiden Reihen sind nic¢ht zuriick zu {iben, weil nach frii-
her gegebener Erklirung ein Untersetzen des zweiten unter den ersten Finger
nicht praktisch ist — ausser etwa bei Obertastengebrauch.
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Wie das Untersetzen des zweiten unter den ersten Finger unan—
wendbar ist, so ist ein Untersetzen der tibrigen Finger (3, 4, 5) un-
ter den ersten praktisch gerechtfertigt, insofern n@mlich Tonfolgen
vorkommen, wo Solches nothwendig ist, wie nicht hier, sondern
spiter (unter » Tastenfolge — Fingerfolge«) dargethan werden wird.
In Folgendem sind nur vorldufige Uebungen zu sehen.’

Mit dem ersten tiber den dritten und mit dem dritten unter
den ersten Finger :

Rechts: 3 13131
¢ f g a h ¢ und zurick.
Links: 1 1313

Mit dem ersten itber

den ersten Finger:

ierten und mit dem vierten unter

Rechts: 41 23 4123 41
cdefgahcdeundzurick.
Links: 41 £324 43214
Mit dem ersten itber den funften und mit dem fiinften unter

den ersten Finger :
Rechts :

w R
[SIRe
= =

514234 51
cdefyg [ g und zurtick.
1543 15

Links: 24 L

Hiermit sind alle verschiedenen Uebungen einzelner Anschlage
in stufenweiser Tonfolge gegehen — man ibertrage sie alle auch auf
andere Tastenverhiltnisse, entweder nach dem Gehorssinne oder
durch Tastenabzihlen nach bekannter Art.

Nun sind dieselben Fingerfolgen auch fir getrennte
Tastenverhidltnisse zu verwenden, wozu die Dreiklangstsne (in
Dur oder Moll) am geeignetsten sein werden.

Um diese Uebungen sogleich ohne Miihe zu erhalten, sind in den
vorhergehenden simmtlichen Unter- und Uebersetz—
beispielen nur die Buchstaben aus der Tonleiterform
indieDreiklangsform zu tbertragen, ndmlich in fort—
laufend aufsteigender Folgeso: ceg ceg ceg ete., oder
auch, bei ¢ anfangend, so:egc egc eg cetc., oder auch, beig
anfangend, so: gce gce gceete. DieUeberschriftenbe-
halten dabei Gultigkeit und ebenso auch die Zifferfolge
fiirjede Hand. So entsteht z. B. aus dieser Uebung:

1242121492 121 212 12
cdefgah c sogleich diese: {c e g ceg ¢ eu.s. w.
212142121 242 121 21
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Alle so gewonnenen Beispiele sind dann ebenfalls auf andere
Tastenverhiltnisse zu ttbertragen. — Letzteres ist eine ausseror—
dentlichlohnende Miihe! denn der Schiler wird dadurch mit
dem Klang— und Tastenwesen aller Tonarten in Leiter — und Accord-
form Husserlich bekannt: er lernt so gleichsam die Oberfliche des
ganzen Harmonieenkosmos (in Anwendung auf das Clavierspiel) ken—
nen, und zwar auf dem fordersamen Wege eigener Entdeckung, um
spater Grund und Tiefe kennen zu lernen.

Nach derartigen einfachen Uebungen ist das Unter- und
Uebersetzen nun auch in der combinirten Anschlagfolge vor-
zunehmen, und ergeben sich dabei die Uebungen aus den bereits ge—
botenen Ziffer — und Buchstabenbeispielen dadurch, dass man zweck-
missige Tasten~ und Fingerzeichen iber die einfachen setzt, z. B.

{3 9 3 9 {4 by b
1212 1o 2%
einfach: {¢c d e f,mitGriffen:{c d%f’ oder auch : { d e /'"’
2121 i (e, o,
323 !

Folgende Uebungen magen Anlass zu weiteren Bildungen derart
(auf andern Tasten) geben :

Rechts:{i’zi’eféie

e g h d

{ efgahc“ndzuruck'
Links: {gzgﬂgﬂge

Hier wird rechts aufwirts der erste unter den zweiten Fin-
ger, abwirts der dritte unter den zweiten Finger gesetzt; — links
wird aufwirts der dritte Finger unter den zweiten, ab wirts der
erste unter den zweiten Finger gesetzt: das Setzen des dritten unter
den zweiten Finger ist eines jener unbequemen, doch oft bewusstlos
angewendeten mechanischen Mittel.

kg

Dieselbe Uebung ist auch mit den Fingern , dann auch mit

3
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5 & by
3 4 13
E{—--—,fern_er' mlt]—— und mit —— (und andern) nach gegebener
5 b 83 i 2
Angabe auszufithren — und zwar moglichst gebunden.
. 4 4 b L
Rechts : {4 g 4V o g | 9
{c Q e ‘;\ g Z L z und zurlick.
o 2 2 2 2
Limks: {0 F o4 5 o0 o0 2
2 5
Diese Uebung ist auch mit den Fingern 3 (den zweiten iiber~
2%
und auch untersetzend) auszufthren, was bildend — weil

schwierig — ist. Bei letzterer, wie auch bei der vorhergehenden
Fingerfolge haben die Finger sich nach Nothwendigkeit zu biegen, zu
strecken, zu wenden u. dergl.

Rechts : {f4f4f4?4
{2 fg a;z c;zie und zurtck.
Links : {g4g4g4g4

Dieselbe Uebung ist auch mit den Fingern :

g 5 23 g ik
u. a. auszuftthren.
2 5 [ 3 2 i 3 5
& 2 3 &
Rechs: {5 2 3 2 [ 2 ] 2
{Z d Z f ; a }‘({ ¢ und zuriick.
Links:{;4g4454f,)4
5
2
Ist auch mit den Fingern T auszufthren.
5
&
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Rechts: {i’ & 45 b 45 ? b
{Z d ; ! % a Z und zuriick.
Links: {5 2 x 2 } 2 1 2
by
Ist auch mit den Fingern —42—7 auszuftthren.
5

Wenn der Schiler nach langer Uebung fihig ist, ganze Reihen
von allen Fortbewegungsarten — besonders Unter— und Uebersetzen
— mit einer auf die Handdecke gelegten Miinze geldufig zu spielen,

ohne dass diese hinab fillt, so ist solches als ehrendes Probestick
anzuerkennen.

Die Forthewegung durch
Hénde - Ueber - und Unterwegsetzung

ergiebt sich aus einer bewegten abwechselnden Fortfihrung jener
Lagencombination durch gewthnliche » Hinde ~ Aneinanderstellung«
(mit Daumen an Daumen) und » Kreuzweise Aneinanderstellung « (mit
funftem an funften Finger) der beiden Hiinde, wobei im Aufwirtsspie—
len die linke, im Abwirtsspielen die rechte die » Oberhand « ist. Die

Uebungen in der Forthewegung durch Hinde-

Ueber- und Unterwegsetzung
sind folgenderart zu bilden. Man spiele erst links von Unten eine
Tonfolge aufwarts und fahre mit der Rechten unmittelbar in gleicher
Richtung fort, setze wihrenddessen die Linke itber die Rechte und spiele
in hoherer Octav wie Anfangs — wornach dann die Rechte wie vor-
hin abermals weiter fortfihrt. Im Gegensatze dazu kann man auch
mit Rechts von Oben beginnen und zwar in der Abwirtsrichtung,
wornach dann die Linke in gleicher Richtung fortfbrt, die Rechte
setzt wihrenddessen iber die Linke hinweg, um wie Anfangs zu
spielen u. s. f.

In folgenden Buchstaben ist eine gleiche Richtung (aufwirts)
gemeint:
Rechte: 123145 12345

cdefgahcdefgahcdefgahcde fu. zuriick.
Linke: 54321 54321 543214
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Ebenso wie diese Uebung in Tonleiterform ist sie auch in Drei-
klangsform :
135 1358 135
cegcegcegcegecegceyg
531 531 531 4
(vorwirts und zuriick gespielt) auf andere Tasten zu verlegen; es ist
so lange daran zu iiben, bis auch das feinste Gehor das neue Hand-
aufsetzen nicht bemerken wiirde.

Endlich sind nun auch noch

Die combinirten Fortbewegungs-Arten

nach Angabe in Theil I praktisch zu tben; sie konnten vielleicht als
schwierig erscheinen, weil dabei immer mehrere Bewegungsakte zu—
gleich vorgehen: doch ist das Ausfithren an sich hier mit keiner be—
sondern Kunst verbunden — wenn jede einfache Fortbewegungs—
art fir sich allein gut und bestimmt erlernt worden ist; das Fin-
den der mit Bewusstsein in Anschlaghewegung zu setzenden Ge-
lenke ist es hauptséchlich, was eine besondere Geschicklichkeit, eine
besondere physische Empfindungsfihigkeit erfordert, Hier tritt wie-
der der Fall ein, dass der Schiler oft mit Willen Etwas nicht
kann, wenn es sein muss, was er so oft ohne Willen that, wenn
er es nicht thun durfte: denn bei den einfachen Bewegungen ist
es bekanntlich immer nothwendig, gewisse Gelenke zn zugeln, um
sie nicht mitzubewegen; — in der Combination der Bewegungen
pun sollen sich eben gewisse Gelenke mithewegen und es ist dazu
jedenfalls eine Herrschaft tber die eigenen Gelenke anzustreben.
Es sind nun die nothwendigen

Uehungen in eombinjrten Forthewegungs - Arten
zu dem Zwecke zu bilden. Dazu reicht natiirlich die einfache An~
schlagfolge einzelner Tone nicht aus, weil nur wenige Combina—
tionen von Fortbewegungsarten fiir die Einzeltonfolge moglich sind
und auch dabei nicht bestimmt zur Ausfihrung zu bringen sind:
die Bewegungen wiirden zu sehr in einander verschwimmen. So
z. B. ist fur die Einzeltonfolge eine Fortbewegung durch Gom-
bination der Seitenrtickung mit der Seitengleitung in~-
sofern maglich, als ein und derselbe Finger eine halb riickende, halb
gleitende Bewegung ausfihrt, wie solche z. B. von einer Obertaste
zu einer davon getrennt abliegenden Uuntertaste mit einem Finger
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auszufithren ist. Ebenso ist auch eine Fortbewegung durch
Combination der Seitenspringung und Seitenriickung
(wie auch Seitengleitung) moglich: esgeschieht dabei das Sprin—-
gen nach weitabliegender Taste so nahe (im Sinne der gebunde-
nen Tonfolge) iiber der Claviatur — also ohne Bogenbewegung, dass
der Sprung ruckartig (oder gleitend) vollzogen wird. Die Fortbe~
wegung durch Combination der Seitenspringung mit
der Finger— Unter- und Uebersetzung ist sofort da, wenn
man im Hand- oder Ellenbogengelenk — Staccato eine Finger— Unter—
und Uebersetzung mit Handwendung ausfihrt. Durch ein solches
Staccato ist die Seitenspringung mit den meisten anderen Forthewe—
gungsarten zu.combiniren (mit der Fingerablosung z. B. nicht) und
taugen dazu alle gegebenen Uebungsbeispiele fur die Forthewegung.

In der combinirten Anschlagfolge zwei- und mehrfacher
Griffe treten aber die Fortbewegungscombinationen entschieden
bervor, weil dabei von mehreren zugleich anschlagenden Fingern
jeder Einzelne seinen eigenen Bewegungsakt auf besonderer Taste
und in besonderer Tonfolge mit den anderen Fingern gleichzeilig
ausfuhrt.

Hierzu sind geeignete Uebungen zu erfinden. Der Schuler hat
zu dem Zweck nur die bekannten Tonleiter-Untertasten (wie dies
bereits bei Doppelgriffen geschah) in zwei tiber einander stehenden
Buchstabenreihen zu geben, von denen jede Reihe bei verschiedenen
Tasten beginnt, doch sonst ganz gewdhnlich in grader Folge auf-
und abwirts (oder der Zifferfolge nach vor— und rtickwirts)
zu spielen ist. Der Schiler wird bald bemerken — und wohl schon
bemerkt haben — welche Zusammenklangfolgen einen befriedi-
genden Klangsinn geben: fingt er eine Doppelbuchstabenreihe mit

{? an, und fihrt so fort, dann wird er nicht zufrieden sein; ebenso-
wenig bei dem Anfange mit {g — nur wenig zufrieden wird er bei

der von {/; und {g ausgehenden gleichen Folge sein, so, dass ihm

pur Zusammenstellungen bleiben, welche wesentlich von den Stu-

et fe fa fc
fenverhiltnissen \e {c e
Untertasten einschliessend) sind. An diese moge sich der Schiiler
halten und dabei die Fingerfolge auch fiir alle ibertragene Tasten-
verhaltnisse beibehalten.

(also den Inhalt von drei, sechs und acht
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Fiir die Uebungen in der Fortbewegung durch Gombi-
nation der Seitenritckung und Seitengleitung fasse der
Schitler zwei, innerhalb eines Octavenraums gelegene Tasten in’s
Auge, und zwar eine Untertaste nebst einer Obertaste, so, dass er auf
die Obertaste den zweiten, auf die Untertaste den ersten Finger
setzen kann: nun hat der zweite Finger auf die anliegende Unter—
taste hinabzugleiten, wihrend zugleich der erste Finger auf eine
nebenliegende Untertaste r i ck t. Hiernach sind leicht fortzufihrende
Uebungen fur alle Finger zu bilden.

Fur die Fortbewegung durch Combination der Sei-
tenritckung und Fingerwechslung geben folgende anschau-
liche Beispiele Anleitung zur Bildung mehrerer:

5 L3 2 &k 3 5 4
Re°h‘s'{44444444

cfc fc fc fe [e (g (g
{c \d {e {f {g {a {h {c
Die Tonfolge, besonders die des riickenden Daumens, ist zu bin—
den, — ebenso auch in folgender Uebung :

Bl

154325435

Fur die Fortbewegung durch Combination der Sei-
tengleitung und Fingerwechslung entstehen aus den vorigen
Beispielen Uebungen, sobald man die, an Daumentasten liegenden,
Obertasten zum Gleiten auf die bezeichneten Untertasten hinab
benutzt.

Fur die Forthewegung durch Combination der Fin-
gerablosung mit der Finger-Einziebungund Ausstre~
ckung sind Uebungsbeispiele anleitend gleich diesen :

Links:

L )je — d — e — (f —
Rechts: {e g {f a {g B le ¢
1 2 1 2 1 2 1 2
5 4 LI 5 4 5 4
Rechts: {% _e {g _d {; _c {? _fl etc.

NB. Die mit Bogen verbundenen Ziffern bezeichnen Ablgsungs—
finger auf liegenbleibender Taste.
Kbler, System. Lebrmeth, L. 17



258 Combinirte Fortbewegungs-Arten (Uebungen).

: . ¢ — d — e — f —
Links: {e g {f a {g ) {a c
5 4 5 & 5 4 5 4
1 2 1 2 1 2 r 2

Links : {% _f {Q __(_i {; —c {70 _h ete.

Fir die Forthewegung durch Combination der Fin-
gerablosung mit der Finger-Ueber- und Untersetzung
ist folgende Uebung passend :

—~ —~.
4 b—4& B—4& 5 4

5 & 5 & 5

Rechts: 1 1 24 2 4 2—4 9—4 9—1 2

e s g\/f e d fo

{e f o {h t_¢ {d —_ {h —_ {g —_ {e

(=2 i 2 12 1 2 1 2 1

Links : {5 L 05 bk 5 & B5—k B5—k 5—i 5
N—r N—’ N—r

NB. Die mit Bogen verbundenen Ziffern deuten Ablssungsfin-
ger an.

—~~
5 & 5 & 35 4 5— [—3

Rechts : {2-—4 24 21 24 2 | g P s
g\'/a R e (de — fe — fc— (g
{ — {e — { — {c h {a/\g {f e {c
wes (1313 43 15 £ 3

N—r N— N—

Fur die Fortbewegung durch Combination der Fin-
ger-Einziehungund Ausstreckung mitder Finger-Ue-
ber- und Untersetzung nebst Handwendung sind fol-
gende Beispiele weiterzufuhren :

3 5 3 5 3 5 3
Rechts: {3 § 5 1 o 1 & I

le {Z {Z {? {z {£ {g {a, und zuriick.

(]
o2 4 2 4 2 1 9 1
Links : {4 5 L 5 L 85 L B

Fur die Fortbewegung durch Combination des Ue-
ber-und Untersetzens dienen folgende Beispiele :
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(k3 k3 4 3 4 3
Rechts: {2 P 2 1 s 1 2 i
e (f f9 fa (b fc (d fe

{c g e {f {g 2 {h {c und zurick.

Liks: {3 3 35 %1 3 4 3 4

NB. Hier setzt rechts aufwirts der erste unter den zweiten und gleich-
zeitig der dritte iiber den vierten Finger, abw#rts der zweite iiber den er-
sten und der vierte unter den dritten Finger; — links aufwirts setzt der
zweite iber den ersten und der vierte unter den dritten Finger, abwirts
der erste unter den zweiten und der drilte iiber den vierten Finger.

5 3 & 5 3 & 5 3
R“h‘s‘{34234234

{i {g {Z {; {!I; {2 {Z {z und zurtick.

. (1 3 2 4 3 9 1 3
L‘nks‘{35435435

NB. Hier setzt rechts aufwirts der erste unter den dritten und der
dritte iber den fiinften Finger, abw#rts der dritte iber den ersten und der
finfte unter den dritten Finger; — links aufwirts setzt der dritte iiber
den ersten und der fiinfte unter den dritten Finger, abwérts der erste un-
ter den dritten und der dritte iiber den fiinften Finger.

5 & 8 85 & 5 &
Rechts: {24 1 2 1 9 |

8
2

{g {? {:; {£ {g {a {h {C und zurick.
&

A lc Wd \e
T 2 1 2 1 2
Links : {4 5 5 4 5 & 5

NB. Hier setzt rechts aufwdarts der erste unter den zweiten und der
vierte iiber den fiinften Finger, abwarts der zweite iib er den ersten und der
fiinfte un ter den vierten Finger; — links aufwirts setzt der zweite iiber
den ersten und der fiinfte unter den vierten Finger, abw#rts setzt der erste
unter den zweiten und der vierte iiber den fiinften Finger. — Nur grossen
und weitspannenden Hidnden wird diese Uebung streng gebunden auszufiibren
moglich sein. -

Die Fortbewegung durch Combination der Seiten-
rickung mit der Fingerablssung ist in Uebungen wie fol-

genden zu erlernen :
~~

~~ ~~~ —~ ~~
. fp—k  B5—4& B—k B5—& 5—4
Rechps. {4 — e A — 4 — f —

R A

—~ — — A~~~ ~
. (=2 1—-2 1—2 1—-2 12
Links : {5_ 5 — B — 5 _— 5 _

17%*
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53— 5= B — B — 5= B
Rechts: {4___2 | — f— 1—2 1—2 1
~— P N’ S—"
o fg f e 4 e
¢ 1{1 {7 {f \f {e etc.
oks: 1 — 11— 41— 1= 1 —
Links: 54 5—4 5—& 5—4 51 3
N . N— N— N’ N’
3 i3 i3 {3 i3 (-3
. - - - - - L
Rechts: {4_ 1 — 41— = 41— 1 —
o if g " (a fh c
{c \d {@ {f 19 {“
(= = = = 1 — 4 —
Links : BV—4 33—k 3—& 3—4 3—4 3—i&
~— ~—
ok — b — b — h— h—
Rechis: {f T ¥ 5 19 12 12
~— ~ N— ~ ~—
h (a 9 f e
{g { {e {d {c ete.
—1 9 23 2— 2—1
Links : {2_ b — b — b — § —

Die Forthewegung durch Combination der Seiten-
rickungmit der Finger—-Einziehung und Ausstreckung
ist in dieser Uebung zu erlernen :

3 5 3 5 3 3 5 3
Re"h‘s"{444444 11

fe {h fg {d {h {d { fh {e
It W e ¥ @y f e Wd \e
. 3 4 3 1 3 1 3 14
S: !
Liks: {5 5 5 5 5 5 3 5 5
NB. Hier findet die Ausstreckung aufwirts rechts beim fiinften,
links beim ersten Finger, die Einziehung abwirts bei denselben Fingern
statt — doch bei so nahe gelegenen Tastenverhiltnissen, dass namentlich die
Ausstreckung nur bei engen (kleinen) Hinden recht als solche erscheinen kann;
fiir weitere (grossere) Hdnde wiirde eine Uebung mit zwischenlaufenden Octa-
vengriffen, wie diese, angemessener sein:

e 4P GETE L
COEELE  LLEREDR
2 4 3 2 LI Y FY B |

. .3 1 1
Uinks: {5 2 5 5 55 | 1345345
NB. Hier wie iiberall werden die iiber einander stebenden Ziffern die
von den Buchstaben bezeichneten Tasten ihrer Lage nach leicht erkliren.
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Fir die Forthewegung durch Gombination der Sei-
tenriickung mit der Unter— und Uebersetzung dienen Ue-
bungen gleich dieser:

5 5 B 5 5 & 5 4 $
Rechls: Yo 4 o 4 o 4 1 4 i
fo (b fc [d fe (d fc (b fa
el A AR
R 2 1 2 |
Links: %5 4 5 5 5 5 5 5 3

wobei statt der Ziffer 5 auch eine 4, statt & auch eine 3 gesetzt wer—
den kann.

Uebungen fiir die Forthewegung durch Combination
der Seitengleitung mit der Fingerabhlgsung bilden sich
ans denen, welche fiir die » Gombination der Fingerwechslung mit
der Seitenriickung« gegeben wurden, sobald man die dorligen
Ziffern fiir die Wechslung im Sinne der Ablgsung (ohne neuen Ta-
stenanschlag) gebraucht und bhei den Ziffern fur die Riickung vor je-
der hetreffenden Unter — die niichste Obertaste nimmt, so ndmlich,
dass mit dem Grifanschlage immer eine Obertaste genommen
wird, von welcher im Momente der Ablosung die Gleitung auf die
Untertaste geschicht.

Fiur die Fortbewegung durch Gombination der Sei-
tengleitung mit der Finger-Einziehung und Ausstre-
ckung nebst Handwendung konnen, ebenso wie vorhin an-
gegeben, die Uebungen fur die » Combination der Seitenrtickung
mit der Finger-Einziehung und Ausstreckung« dienen, sobald in be—
kannter Art die dortigen Ziffern fur die Rickung nebst den zwischen—
belegenen Obertasten auf die Gleitung bezogen werden.

Fur die Fortbewegung durch Combination der Sei-
tengleitung mit der Finger-Unter- und Uebersetzung
dienen in gleicher Weise die zu der » Combination der Seitenrtickung
mit der Unter — und Uehersetzung nebst Handwendung« gegebenen
Uebungen, wenn man dabei in angegebener Art fur die Ziffern der
Gleitefinger die nichsten Obertasten mit benutzt.

Fur die Fortbewegung durch Combination der Fin-
gerwechslung mit der Fingerabldosung sind Uebungen gleich
dieser tauglich :
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Rhts‘[5'45454545454~
echls: 13— 3—2 3—2 3—2 3—2 3—2
e e (I flg g o a b ke
~ c
. ‘ ] 1 1 1 2
Links : {3_4 38—k 8—4 83—L S—L 3—1%
~— N N~ N N N
3—4t 3—4i 3—4& 3— 4 3—14
Rechts : {4 2 4.2 4 2 14 2 1 2
h— fo— fg — [f — fe —
SRS IS AR
3—2 3—2 3—2

5% 3%
L‘““S:{5452545454

NB. Die verbundenen Ziffern deuten Ablosungsfinger an.

Fiur die Fortbewegung durch Combination der Fin-
gerwechslungmit der Finger-Einziehungund Ausstre-
ckung dienen solcherartige Uebungen, wie sie bei der » Combination
der Fingerablo sung mit der Finger-Einziehung und Ausstreckung «
gegeben wurden, wenn die betreffenden Ziffern der Ablosungsfinger
auf eine Fingerwechslung mit wiederholtem Tastenanschlag be—
zogen werden.

Fur die Fortbewegung durch Gombination der Fin-
gerwechslung mit der Finger-Unter— und Ueber-
setzung nebst Handwendung sind die Uebungen zu nehmen,
welche fur die » Combination der Fingerablosung mit der Finger—
Unter— und Uebersetzung nebst Handwendung« gegeben worden
sind, wobei nur die Ziffern der Ablosungsfinger als wiederholt anzu—
schlagende Wech s el finger zu deuten sind.

Uebungen fiir die Fortbewegung durch Combination
der Séitenspringung mit der Finger-Unter- und Ue-
bersetzungnebst Handwendung sind durch jede Finger-Un-
ter — und Uebersetziibung, mittels Hand- oder Ellenbogenge-
lenk-Staccato ausgefiihrt, zu gewinnen: denn durch letzteres wird
eine Springung utberhaupt ausgefithrt, durch die Fortbewegung aber
die Springung auch zu einer » Seitenspringung « bestimmt.

Die Fortbewegung durch Combination der Selten—
springung mit der Hand-Ueber-und Unterwegsetzung
findet entsprechende Uebungen in den fitr die einfache (nichtcom-
binirte) Hand-Ueber— und Unterwegsetzung gegebenen Beispielen
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durch springende Staccato-Ausfihrung mittels Hand - oder
Ellenbogengelenkes.

Andere etwa noch mogliche Combinationen zu Zweien sind dem
Wesentlichen nach in den hier gegebenen mit inbegriffen.

Die Fortbewegung durch dreifache Combinationen
wie auch deren missliche Darstellbarkeit wurden am Ende des ersten
Theils erortert, und ist ein Beispiel wie dieses fiir die rechte Hand :

5 cH
{?4————[«13
: d2————1e4
und dieses fiir die linke Hand :
h2————(ai
o
ey —————|ch

gentigend, um solches anschaulich zu machen — indem némlich da-
bei der erste unter den zweiten und der dritte itb er den vierten
Finger gesetzt wird, wihrend gleichzeitig der fiinfte zur Seite rickt;
— indem aber der erste unter den zweiten geht, entfernt sich dieser
auch schon um des tiberschlagenden dritten Willen — und indem
der dritte uber den vierten geht, verlisst dieser ebenfalls seinen
Standpunkt, um in die neue Lage der anderen Finger zu gelangen.
Derartiges Ineinander wird schon in der zw eifachen Combina—

{4 3

2 A1

tion mehr oder minder (z. B. bei {2 {g etc.) hemerkt worden sein,
{4 2
3 4

und ist tiberall in solchen Fillen eine etwa unumgehbare Litcke mog—
lichst unhorbar zu machen.

Tastenfolge — Anschlagfolge — Fingerfolge.

Die Tastenfolge und demnach Anschlagfolge wird von musikali-
schen Formen, in welchen die Phantasie des Componisten lebt, be-
dingt: der Spieler hat darnach die entsprechende Fingerfolge oder
Fingersetzung zu wihlen — und zwar gewissenhaft nach verninf-
tigen zweckmissigen Grundsétzen: denn von der Wahl der Fin-
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gerfolge hingt die Sicherheit und Schénheitdes Spie~
les ab.

Die Fingerfolge wird wesentlich durch Ndhe und Weite der
Tastenlage, durch Ober- und Untertastenverhiltnisse, durch
Vorhergehendes und Nachfolgendes, wie auch durch den
Grad der Schnelligkeit und Art der Tongebung (ob stark
oder schwach, — lang oder kurz etc.) hestimmt.

Da sammtliche Finger durch die Hand gebunden sind, wird
fiic das Gesammtwesen der Fingerfolge auch immer die Hand-
lage ihrer Raumlichkeit nach bedingend sein: denn wo die Hand
nicht ist, kann auch der Finger nicht sein — jeder Finger und jede
Fingerfolge kann sich nur auf dem Tastengrunde einer bestimmten
Handlage bewegen.

Die Handlagen gestalten sich in verschiedenen Formen, wesent—
lich aber sind sie allesammt in den gegensitzlichen Begriffen der
Einheit und Zweiheit zusammenzufassen. » Einheitslagen «
sind fertige, vollkommene Lagen, welche im Sinne des natiirlichen
Wuchses der funf Finger bestehen und sich folglich ohne jedes
weitere Thun von selbst ergeben: wo die Finger in grader Reihen—
folge nach den Ordnungszahlen 1, 2, 3, &, 5 (in einer Lage) ne-
ben einander stehen, da bilden sie demnach eine fertige Lage.
Die Normallage ist das Grundbild solcher Einheitslage; sie kann
sich ausdehnen bis zur Spannungslage und verengen bis zur Eng-
stellung derFinger. »Zweiheitslagen«sind unfertige, unvollkom—
mene Lagen, welche nicht im Sinne unmittelbarer Naturlichkeit des
Fingerwuchses bestehen und folglich erst gemacht werden milssen:
wo die Finger also nach ihren Ordnungszahlen in ungrader Reihen-
folge unter und ttber einander (in zwei Lagen zugleich) stehen,
da bilden sie eine Zweiheits- oder Uebergangslage.

Die beiden Endfinger jeder Hand werden immer die bestim-
menden Grenzmarken der Handlage sein, innerhalb und ausser—
halb derselben spielen die tthrigen Finger: in einer Einheitslage wer—
den die Endfinger auch die dussersten Lagenpunkte einnehmen, in
einer Uebergangslage wird tiber oder unter die Lagengrenze der End—
finger hinaus gegriffen werden — oder die Endfinger selbst greifen
tiber oder unter die Mittelfinger in die Lage hinein.

Bei jeder Ton— oder Tastenfolge ist also zu untersuchen, wie
sich die Lage der Hand dazu verhalten muss: wo eine Tastenfolge
mit den funf Fingern im engen eder weiten Nebeneinander zusam-—
men zu fassen und am bequemsten zu bespielen ist, bedingt sie die
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Einheitslage ; wo eine Ton- oder Tastenfolge ein Ueber— oder Unter-
greifen zur hequemsten Art der Bespiclung nothwendig macht, da
wird eine Uebergangslage bedingt — und es handelt sich ausser die—
sen (wohl zu erwigenden) Verhiltnissen nur noch um den Punkt,
wann und wie eine Lagenverinderung und Lagenwechslung zu er—
zielen ist: hierauf heruht hauptsichlich der Sinn und die Kunst der
Fingersetzung.

Die beste Fingersetzung ist natiirlicherweise immer diejenige,
mit welcher man zugleich am leichtesten und am sichersten
spielen kann : daraus geht hervor, dass die Fingersetzung moglichst
bequem sein muss. '

Da es aber so verschiedene Arten Hinde giebt, wird oft dem
Einen bequem sein, was dem Andern unbequem ist; namentlich
werden die kleinen und grossen Hinde zuweilen einer etwas ver—
schiedenen Fingersetzung bediirfen. Auch giebt es in den Clavier—
compositionen alter und neuer Zeit so unzihlige verschiedene und
eigenthiumliche Spielweisen, Tonfolgen, Ton- Figurationen u. s. w.,
dass es kaum als moglich erscheint, einen Wegweiser durch ein so
weites Labyrinth geben zu konnen.

Dies wird aber dadurch ausfithrbar, dass man die vielen ver—
schiedenen Hand - Arten nicht weiter berucksichtigt, sondern eine
mittlere Handbildung, ohne irgendwelche hervorstechende Eigen—
heiten annimmt. Die wohlgewachsene, gut erhaltene Hand einersech—
zehnjihrigen Person bietet ungefdhr die richtigen Normal- Verhilt—
nisse. BeiKinderbiinden nimmmt man nur hin und wieder eine Riick~
sicht, und erzieht dieselben im Allgemeinen im Hinblick auf das ge-
nannte Alter, damit sie die Methode des Fingersalzes spiter nicht zu
dndern brauchen.

Wie die ganze Sprache nur aus 25 Buchstaben besteht, so be-
steht alle Musik nur aus zwolf verschiedenen Tonen und wird nach
bestimmten Regeln, welohe auf den Gesetzen der Harmonie, Melodie
und Metrik beruhen, geschaffen, zusammengeselzt — »componirte.

Im Sinne dieser Gesetze und Regeln sind nun alle noch so ver-
wickelten Tonverbindungen auf gewisse einfache Grundfor-
men zuriick zu fithren, auf Grundformen, zu welchen eine Finger—
folge gemidss der naturlichen Handbildung gleichsam als selbstver—
standlich besteht und demnach tiberall als verniinftig befunden wer—
den muss : somit giebt es wit den Grundformen der Harmonie und
Melodie auch einen bestimmten Grundfingersatz, welcher na-
trlich auf dem Begriffe der Einheitslage beruht. Dieser Grundfinger-
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satz ist nun das vermittelnde Princip zwischen dem allgemein
Musikalischen und dem speciell Mechanischen des
Clavierspieles; er ist das zunichst Natiirliche, welches von allen
gebildeten Clavierspielern anerkannt wird und ihrer Technik zum
Grunde liegt; der Grundfingersatz ist demnach ein hochst wichtiges
Studium, das bei jedem Clavierspieler mit der allgemeinen Musik-
bildung im gleichen Schritte gehen muss. Aus dem Allen folgt aber
logisch: dass der Grundfingersatz nurmit dem Studium
der Harmonie, in Anwendung derselben auf das Cla-
vierspiel, wahrhaft griindlich zuerlernen ist, und soll
dieses vereinigte Studium weiterhin auch geboten werden. — —

Die erwibnten Grundformen der Harmonie sind aber die (be-
reits dusserlich in Betracht gezogenen) Dreikldnge in ihren ver—
schiedenartigen Tonlagen—Verhiltnissen; die Grundformen der Me -
lodie sind die auf entsprechenden Dreikldngen heruhenden Ton-
leitern (welche ebenfalls bereits dusserlich inBetrachtung kamen) ;
was die Grundformen der Metrik beztiglich einer Eintheilung und
Gruppirung der Toxrfiguren betrifft, so wurde in den Andeutungen
itber Takt und Accent ebenfalls schon friher darither Notiz gegeben.
Dies Alles wird zu seiner Zeit an gehorigem Orte in griindliche Ab~
handlung genommen werden.

Was nun die dem entsprechenden Grundformen des Finger-
satzes betrifft, so kamen diese bei den mechanischen Uebungen
in Dreiklangs— und Tonleiterform bereits praktisch vor; — indessen
fiel dabei die Hauptbedeuntung immer nur auf die Mechanik,, die Be—
wegungen etc. : ‘die Ton—- und Tastenverbindungen wurden um der
Fingerfolge Willen, nicht diese fur jene gewihlt.

Insofern die Fingerfolge bezuglich der Tastenfolge im gewissen
Sinne mit der Mechanik zusammenhéngt, sollen hier vorldufig einige
Grundsitze aufgestellt werden, welche aus jenen praktischen Uebun-
gen gleichsam herausgezogen und so natiirlich sind, dass sie sich —
wie eben alles Natuirliche — von selbst verstehen, doch dessen un-
geachtet (nach dem Principe, Gefithltes zu Bewusstem zu erheben)
ganz bestimmt auszusprechen sind. — Zugleich konnen diese Grund-
sitze fir die ersten Uebungsstiicke beztiglich des Fingersatzes leitend
sein — und ist dabei die unbedingteste Gewissenhaftigkeit im Ge-
brauchen einer richtigen Fingerfolge dem Schuler anzuerzichen. Wo
eine bestimmte (vom einsichtsvollen Lehrer als folgerichtig aner-
kannte) Fingersetzung in Ziffern vorgeschrieben ist, da hat sich der
Schiiler streng an dieselbe zu halten, selbst da, wo sie ihm als »un—



Die Grundbestimmungen des Fingersatzes. 267

bequem « erscheint; findet er selbst eine andere Fingersetzung, die
ihn passender zu sein diinkt als die vorgeschriebene, so hat ergleich-
wohl darauf zu verzichten — falls sie nicht ausdriicklich vom Leh-
rer gutgeheissen wird: denn dieser vermag eben zu ermessen, ob
eine Fingersetzung mit der anzustrebenden und einst zu erreichenden
Vortragsart, Schnelligkeit etc. des Stiickes vereinbar sei, ob der
Schiiler ohnehin gern von einem Festgestellten abschweift und darum
an Principienstrenge gebunden werden miisse. Erst nach erlangter
Selbsteinsicht und ausgebildetem Begriff der Fingerfolgerichtigkeit,
darf man den Schitler darin frei geben — und selbst dann ist noch
immer das Vorgeschriebene als solches zu achten, denn der Meister,
der es gab, wird es mit Bedacht gegeben haben: wo offenbar Un-
brauchbares geboten ist, wird der Lehrer zu bestimmen und zu bes-
sern wissen.

Die Grundbestimmungen des Fingersatzes

beruhen auf der Nothwendigkeit und auf der Freiheit. Wo
Nothwendigkeit waltet, da ist keine weitere Wahl: eine einzige Fin—-
gersetzung kann da nur, als allein moglich, angewendet werden.
Wo aber Freiheit waltet, da ist eine Wahl unter mehreren Finger—
setzungen — und die Zweckméssigkeit wird dabei durch die
Bequemlichkeit nattirlich bestimmt.

Nothwendigkeit einer einzigen und alleinigen Fingersatzart
waltet z. B. in solchen Fillen, wo eine Folge oder Combination von
Tonen dusserste Ausspannung der Hand bedingt: es ist da
keine Wahl als nur allein die beiden dussersten Finger 1—5 ; — fer—
ner in solchen Fillen, wo volle Griff—Folgen alle Finger (oder von
funfen — viere) beschiiftigen : es missen da die gleichen Finger fast
immer auf's Neue gewihlt werden ; — ferner auch dann, wenn meh-
rere Finger derartig an Tasten gebunden sind, dass fiir noch andere
Anschlige nur ein oder zwei freie Finger iibrig sind: es bleibt da
ebenfalls keine Wahl.

Freiheit besteht fast tberall da, wo Falle von der Natur der
vorhin angedeuteten nicht vorliegen — und die Zweckmissigkeit der
Wahl eines Fingersatzes beruht dabei insofern auf der Bequemlich—
keit, als die natuirliche Hand - und Fingerbildung weite Spannungen
und schwierige Ueber—~ oder Untersetzarten immer da ausschliesst,
wo leichter ausfiuhrbare Mittel anwendbar sind. Fir jede Wabl zu
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einer besondern Tastenfolge ist natirlich der Zusammenhang dersel+
ben mit einem Ganzen von wesentlichem Einfluss: — jede einzelne
Tongruppe ist in der Betrachtung an und fiir sich allein ein Gegen-
wirtiges, bestiglich des Vorhergehenden ein Zukiinftiges und
hezuiglich des Folgenden ein Vergangenes. Das Alles ist im Sinne
zusammenzufassen, wo es gilt, eine Fingerfolge fiir eine Tastencom—
bination festzustellen ; ebenso ist auch in jeder Tongruppe jeder ein-
zelne Finger als fur die Taste an sich, als Finger der Folge und als
Finger der Fortleitung zu betrachten: tberall muss richtige Folgebe—
ziehung walten.

Aus den Bedingungen der Zweckmissigkeit und Bequemlichkeit
geben auch bei waltender Freiheit folgende

Allgemeine Fingersatzregeln

hervor. Jede Fingerfolge sei vorbereitet — wenn es még-
lich ist. — Eine Vorbereitung geschieht, indem jeder zunschst zum
Anschlagen bestimmte Finger schon im Voraus in ein beziigliches
(also moglichst nahes) Verhiltniss zu seiner Taste gebracht wird,
wodurch sich ein leichtes, sicheres und schones Splel wesentlich er—
méoglichen lasst.

Aus dieser Regel ergiebt sich von selbst die zweite: zu jeder
neu anzuschlagenden folgenden Taste ist wo maoglich
ein anderer als der zuletzt gebrauchte Finger zu ver—
wenden, und zwar aus dem Grunde, weil ein eben gebrauchter,
noch festliegender Finger am wenigsten zum Anschlagen einer an—
deren Taste vorbereitet ist. Derjenige freie Finger, welcher
das nichste Lagenverhiltniss zu der néchst anzu-
schlagenden Taste hat, hat das ndchste Anschlag-
recht.

Die Vortheile der vorbereiteten Fingersetzung sind so be—
deutend, dass man dieselbe sogar auf eine gréssere Anzahl auf
einander folgender Tasten anwendet.

Die hierher gehtrenden nothwendigen Ausnahmen ergeben sich
erst spiterhin.

Ferner gewinnt man aus eben den angefiihrten Bedingungen
der Zweckmassigkeit und Bequemlichkeit auch noch gewisse

Besondere Fingersatzregeln,

Nach der Regel der Vorbereitung bilden die funf neben einander
gewachsenen Finger einer Hand die natiirlichste Fingersetzung zum
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Bespielen funf neben einander liegender Tasten und machen so die
bekannte »Normal-Handlagec« aus: da fiir eine solche das Ne -
beneinanderstehen der funf Finger 1, 2, 3, 4, 5 das eigentliche
charakteristische Hauptmoment ist, so ist jede Einheitslage
ttberhaupt wesentlich Normallage.

Beim Lagenwesen.

Fiir die gewthnliche Normallage und ihre Fingersatzregeln ist
auf die bekannte Abzihlung der neben einander liegenden Ober—
und Untertasten Bezug zu nehmen, demnach ist dann die Fiinftone—
reihe im Sinne der Dur- oder Molltonart (vom Lehrer oder Schiler
aus) zu bestimmen. Das eigentlich von Innen aus maassgebende Mu—
sikalische (Harmonische) des Tonstufenwesens ist spiter an anderem
Orte darzulegen; das Gefiihls verstindniss dieses Elementes wurde
bereits angeregt und sei darum hier das Stufenwesen nur erst rein
dusserlich und mechanisch im Tastenwesen und im Abzihlen der
Tasten nach gegebener Andeutung behandelt. Es ist dies eine ver—
niinftige Art der Lehrfolge, denn alles Wahrnehmbare giebt sich zu-
nichst und unmittelbar nur erst dusserlich kund: — man hort
z. B. die Musik eher, als man ihr inneres Wesen erkennt, — man
sieht in der Tastenreihe und hort in ihrer Bespielung die Tonver—
hiltnisse eher, als man diese letzteren als Intervalle in ihrem har—
monischen Zusammenhange begreift. — So werde denn auch der
Schiiler erst mit der Oberfliche vertraut, bever er das innere Wesen
verstehen lernt.

Zu einer Folge oder einem Griffe von dem Verhaltnisse zweier
neben einander befindlichen Tasten—~ oder Tonstufen in der Normal-
lage gehdren also nach der Regel der Vorbereitung zundchst die Fin—-
ger 1—2, 2—3, 3—14, k—5.

Zu Dreien gehoren die Finger 1—3, 2—4, 3—5.

Zu Vieren die Finger 1—4, 2—5. )

Zu Finfen die Finger 4—5. -

Fir die engere, enge und engste Normallage gestaltet sich
solches Fingersatzverhiltniss anders: die Engstellung bringt uber
manche Taste mehr als nur Einen Finger, so, dass z. B. je nach Um~—
stinden zu einer Folge oder einem Griffe in dem Verhiltnisse zweier
neben einander liegender Tasten die Finger 1—3, 2—4, 3—35, oder
auch 1 —4, 2—35, oder gar 1—35 gehoren, wornach auf drei Tasten
die Finger 1 —2— b, A—3—4k, 1 —4-—5, 1 —2—5, 1 —3 —5,2—3—5,
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2—4—5, — auf vier Tasten die Finger 1 —2—~3—5, 1 —2—4—35,
1—3-—4—b kommen wiirden. Wo in »engster« Lage auf Eine Taste
drei bis vier Finger kommen, werden je nach Umstinden die Finger
1—2—3, 2—8—4, 3—4—5, 1 —3— 4,1—3—5, 1 —4h—5,2—L—25,
2—3—8, oder 1 —2—3—5, 1 —2—4—38, 1 —3—L—15 auf eine, die
jedesmal iibrigen Finger aber auf die andere zu bespielende Taste
kommen. .

Solche Engstellung mehrerer Finger auf wenigere Tasten kann un-
ter verschiedenen Bedingungen entweder nothwendig oder auch nur
zweckmissig sein. Wo z. B. nur zwei oder drei neben einander
gelegene Tasten so bespielt werden sollen, dass jede derselben in
schneller Folge dicht nach einander anzuschlagen ist, da wird eine
Art Fingerwechslung schon aus dem Grunde natiirlich nothwendig,
um den Anschlagfingern Ruhe zur Kraftgewinnung fiir jeden neuen
Anschlag zu verschaffen. Die tftere Folge der beiden Tasten ¢—7% in
grosser Schnelligkeit so: ccch ccch ccch ete. witrdemit nur zwei
Fingern misslich sein, weil sich der Finger fiir die C-Taste in stetem
dichtfolgendem Heben und Anschlagen sehr abarbeiten wiirde, wih-
rend der Finger fur die H-Taste immer lange Zwischenzeit haben
konnte: dadurch wiirde ein Missverhiltniss entstehen, das auch in
der Ungleichheit der "Tonfolge sich aussprechen miisste. — In der—
artigen Fallen ordnet man nicht die Tastenanzahl, sondern die A n-
schlagsanzahl mit der Fingeranzahl so zusammen, dass auf je—
den.Anschlag Ein Finger kommt; die Anzahl zusammengeordneter
Anpschlige geht aber immer aus .der Toncombination, Gruppe oder
Figur selbst hervor — z. B. jene Folge ccchccchecch ete. ordnet
sich von selbst so: ccck | ccch | cech | in Viertonegruppen, wor—
nach also ganz nach Bequemlichkeit vier beliebige Finger zu wihlen
sind, wie z. B.

rechis: 4 3 2 1 £ 321 E3 21
ccch ccch ccch
Iinks: 3 21 4 3244 3214
5432 5432 5432
oder: c ¢ ¢ A ccch ccch
£325 k325 L325
54 31 85431 54314
oder: ccc h ccch ccch
1234 1234 123 4

Die Tongruppen konnen sich in solcher Englage sehr verschie-
denartig gestalten, wie z. B. auch:
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rechts: 4 3 2 1 L3214 3121 3121
cchh cchht oder: ¢ hc h c heh

links: 21 4 3 21 43 1323 ['1323
4232|4232 42314231

oder: ¢chch|{chch| oderichch|chch|u dergl
2423|2423 241312413

immer wird fiir einen gewissen hohen Grad von Schnelligkeit eine
der hier bezeichneten Fingerfolgen erspriesslich sein.

Aus denselben nattirlichen Gritnden gehen auch fiur drei Tasten,
welche sich in vier Anschligen gruppiren, z. B.: dchc|dche ]|,
folgende Fingerfolgen fiir hohere Schnelligkeitsgrade

rechts: 4324 [ 4321 5321 (5321
dchc|dchc| oder:dchc|dch c| u. dergl
links: 2341 |23 41 23542351

als zweckmissig hervor; ebenso auch fir folgende:

rechts: 23 441 |23 &1 235112351
hede |hecdec oder:hcdc|hcdec ete.
links: £321 | £321 5321185321

Die Accentuation bedingt ebenfalls zuweilen solche Finger—
hiufung, weil sie einen besonders kraftfshigen Finger beansprucht,
eine schnelle und ofte Anschlagfolge eines Einzelfingers aber die
Kraft desselben aufzehrt; auch erfordert die Accentuation immer
eine hohere Fingerhebung, die immer zeitraubend ist und den Fin—
ger an schneller Schlagfolge behindert. Der Accentfinger wird aber
immer schlagkriftig sein, wenn er in derartigen Gruppen von drei
oder vier Tonen je nur Einen Anschlag zu vollziehen hat. So z. B.
ist in grosser Schnelligkeit diese Accentuation mit beigefuigter Finger—~
setzung :

rechts: 2 1 2 1 3232 L3 43
= > =
dcdec oder:d cd ¢ oder: d ¢ d ¢

links: 1 21 2 2323 3 43 4

in ofter und dichter Folge misslich, doch leichter so:

rechts: 4232 k424 231
> Pl >
dcde oder: d cd ¢ oder: d cd ¢

links: 3 4 2 4 1323 132%

auszufthren.
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Hiernach sind alle dhnlichen Anschlag- und Fingerfolgen leicht
zu hegriinden.

Fur die weitere, weite und weiteste Normallage gelten
die Bestimmungen fiir die gewohnliche Funftasten —Normallage, so
nimlich : dass die sammtlichen zusammengreifbaren Tasten als Stu-
fen 1—35 fur die neben einander liegenden Finger von 1—5 zu be-
trachten sind. Tastenfolgen, wie z. B. (aufwiirts) :

cdefg,—cefga, —cdfga

cdega, —cdefa, —cegah,

cdfah, —cefah —cefgh,

ceghc,—cdfac, —ceghd et
sind alle mit den Fingerfolgen rechts 1, 2, 3, 4,  oder links 5, 4, 3, 2, 1
zu bespielen, falls nicht Obertasten— oder andere Verhiltnisse (z. B.
ein Hoher- oder Tiefergehen der Tonfolge) hiervon abweichende Fin~
gersetzung bedingen : »volle « Untertastenlagen, wie auch diese ge—
mischt mit Obertasten nur fiir die mittleren Finger, wiirden kaum
eine Abweichung davon nothig machen; wo aber ein Setzen des er—
sten oder fiinften Fingers auf eine Obertaste (in » halber « Obertasten—
lage) nur etwa fir einen Anschlag durch obige Fingersetzung he-
dingt werden wiirde, da vermeidet man lieber die schrige Hand-
wendung und bildet eine Uehergangslage durch Unter — oder Ueber—
setzen einesFingers, um die Obertaste hequemer zu erreichen. Wiirde
z.B. statt der Untertaste ¢ deren niichstrechts anliegende Ober~
taste als Anfangstaste von aufwirts gehenden fiinf Tonen (in enger
oder weiter Lage) zu nehmen sein, so konnte man fiir Rechts auch
auf d den ersten Finger bringen und auf jene Obertaste den zweiten
Finger iibersetzen ; fir Link s dagegen wiirde man weniger Ursache
haben, den fiinften Finger nicht auf selhige Obertaste zu setzen, weil
sich die Handwendung nach Seite des fiinften Fingers (wegen dessen
grosserer Linge) leichter fugt; — doch wiirde die bezeichnete Ober-
taste auch Links durch Untersetzen des Daumens fir einen der drei
Mittelfinger griffgerecht zu machen sein. Eine »volle « Obertastenlage
nimmt man nur dann in begrindeter Art ein, wenn nicht nur fiir
einen Moment, sondern mehr oder minder verweilend darin zu spie-
len ist; man kann durch entsprechendes Unter— und Uebersetzen
eine derartige Uebergangslage bilden, dass beide Obertasten (an den
zwei Enden) mit einem der drei Mittelfinger zu bespielen sind, wor-
nach dann die Folge der iibrigen Finger sich leicht bestimmt. Die
Richtung der Tonfolge ist bei der Wahl der Handlage vorzugs-
weise in Erwégung zu ziehen: die Folgetasten mussen, im Sinne der
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Vorbereitung, mit verfiigharen Anschlagfingern zu decken sein. Zu-
erst ist die volle Untertastenlage zu versuchen, so, dass etwaige
Obertasten auf die Mittelfinger kommen und durch Ueber— und Un-
tersetzwege oder durch andere bequeme Mittel bespielt werden ; erst
wo solches sich als unzweckmissig erweiset, ist zunichst die halbe
oder volle Ob ertastenlage einzunehmen.

~ In den folgenden Fingersatz—Beispielen wird esnsthig, die Ober-
tasten — weil sie in einer Tonreibe wesentlich bestimmend auf
die Fingerwahl einwirken — hesonders zu bezeichnen. Dies ge-
schehe durch die zwei Zeichen: Kreuz (#) und Be (p) ganz im
Sinne der (im zweiten Bande folgenden) Notenschrift. Hiernach wird
nimlich eine O bertaste entweder nach ihrer links oder rechts ne-
benliegenden Un tertaste bezeichnet, 50, dass z. B. die erste Oher-
taste der Dreiobertastengruppe entweder nach der links liegenden
Untertaste f oder der rechts liegenden Untertaste ¢ zu bezeichnen ist.
Ein Kreuz (#) vor dem Buchstabennamen einer Untertaste weiset
auf deren rechts nebenliegende Obertaste hin, so z. B. dass §¢ die
erste, §d die zweite Obertaste der Zweigruppe, — #f die erste, #g
die zweite, fa die dritte Obertaste der Dreigruppe andeutet. Ein
Be (p) hingegen vor dem Buchstabennamen einer Untertaste weiset
auf deren links nebenliegende Obertaste hin, so z. B. dass pd die
erste, p ¢ die zweite Obertaste der Zweigruppe, — p g die erste, pa
die zweite und pAi die dritte Obertaste ‘der Dreigruppe bezeichnet.
Darnach bedeuten also folgende tber einander stehende Zeichen
gleiche Obertasten:

o - o 6

und die simmtlichen von Links nach Rechts gespielten zwolf Tasten
einer vollen Octav konnen entweder so :
G #07 d: #d7 é fa #f) 9 #97 a, #a) h; ¢, —
oder auch so:
C, bd’ d’ be, e? f) bg7 g’ ba’? a) bh) h) c
hezeichnet werden.

Diese Art der Bezeichnung wird hier der Notenschrift vorgezo-
gen, um das hier Dargelegte auch ohne Kenntniss der Musik —Ele-
mentarlehre verstindlich sein zu lassen und — um (im Sinne des
Princips, welches in der Lehrmaxime I ausgesprochen wurde —) die
spitere Bezeichnung in Noten auf diese Weise nach und nach
vorzubereiten : es steht bei dem Lehrer und Schiiler, solche Bezeich—

Kohler, System. Lehrmeth, T. 18
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nung auch auf friithere selbsterfundene Uebungen mit Obertasten an-
zuwenden.

Was nun die Fmgersetzung fiir die letztbesprochenen Fiinftsne-
reihen mit untermischten Obertasten anbetrifft, in dem Sinne, dass
ein Setzen der Endfinger auf Endobertasten um der Handschrig—
stellung Willen vermieden werde, so bestimmt sich die Fingerfolge
zur Tastenfolge so:

Rechts: 2 1 23 43214 2
fcdefgfedfc—us. I
Links: 43242123 4
Rechts: 2 1 23 43 21 2
fcefgagfefc—us f
Links: 43212123 4
Rechts : 243454342
dfgagfdfc—u s f
Links:434{242434
oder: 13 23
Rechts: 2 4 2 45 £ 21 2
fcdegagedic—u sl
Links: (4 3 21 21 23 4
oder: 1321323123
Rechts: 21 23 53 21 2
bcdefafedfc—us 1
Links: (4 3212123 4
0der:{324‘242423
Rechts: 2 1 3 &5 43 1 2 ,
cegahagefc—u s i
Links: 4 2 121 212 4
oder{323
Rechts: 21 2 4 5 21245
¢ d f a h und zuriick, $c e f a b und zuruck,
Links:434{24 {4242’!
oder: 13 2 oder: 4 3 21 2
Bechts: 24 2 3 5 21243
Bc e f g h und zuruck, #c e g kb c und zuruck,
Links:{43242 {3242
oder: 31321 oder: 14 21 21
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oder 3 der /3
Rechts: 2 1 2\4 5 21424 5
d [ a ¢ und zurick, ﬁc e g b du. zuriick,— etc.
Links: 43{242 2121
oder: U 2 1 oder : {3 212

Ueberall hier wird jede Reihe von Finftonen auf-und ab-
wirts zu wiederholten Malen mit besonders auf die Fingersetzung
gerichtetem Sinne gespielt. Man sieht (bei dem ofter vorkommenden
»oder«), dass fir die Linke grossere Fingersetzwahl blieb: weil
daselbst die Daumenseite stets mit Untertasten zu thun hatte
und demzufolge nicht zu einem bestimmten Fingersatze gezwungen
war; die Spannung zwischen den Fingern 3 und 4 durch Auseinan-
derstellung vermeidet man gern da, wo es ohne sonstige Opfer
geht. In folgenden Beispielen kehrt sich das Obertastenverhiltniss
beziiglich der Hande um:

Rechts: 24234 2423 &
e fpg und zuriick, ¢ e [ gba und zurick,
Links: 4 214 2 5321 2 i

Rechts: 21 2 3 4
c e [gbh undzurick, u. s. w.
Links: 53 21 2

Rechts wie vorhin Links, Links wie vorhin Rechts. Ein Versuch mit
folgenden Beispielen wird zeigen, wie wenig bequem die halbe Ober—
tastenlage nach der Daum enseite, wie wenig unbequem aber eine
solche nach der Kleinfingerseite zu ist:

Rechts: 1 23 4 5
$c d e f g und zurick,
Links: 5 43 2 4

Rechts: 1 23 4 5
fcegah uwsw
Links: (5 4 2 1 2
schwerer : {5 4 3 2 1 (wegen der 3— 4 —Spannung)
oder:{Q 1245
Rechts: 1 2 3 4 5 12345
def gha, — g hdfba us w
Links: 5 &3 21 5 532 1
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Die volle Obertastenlage ist wegen mehr ebener und grader Lage
der Hand wenig unbequem, z. B. :

Rechts: 1 23 4 5 123435
ce fgba, — #c e g aph, — dochhindern da-
Links: 5 43 2 1 5 4321

bei die Obertasten am freien Anschlagen der drei Mittelfinger auf die
zwischenliegenden Untertasten; aus diesem letzteren Grunde
wird ein Ausschliessen beider Endfinger vom Obertastenspiel oft als
zweckmissig befunden werden, besonders fir weniger bieg— und
schmiegsame Muskeln, z. B. so:

Rechts: 2 1 2 3 4 2123 4
gce f gha, — fc e g abh. —

Links: (4 3 2 1 2 L3212

oder: \4 21 3 2 oder: {/1, 2132

Es ist besonders die eigenthiimliche Lage der zwischen den
E ndpunkten hefindlichen Obertasten, welche bestimmend auf die
Fingersetzung wirkt— und zwar vorzugsweise hei den Fingern3—4:
denn diese haben ohnehin wenig Spannungsfihigkeit, zudem ist aber
der vierte Finger zum Heben weniger als die ubrigen Finger taug-
lich, am wenigsten auf eine fern liegende Obertaste hin bei Zu-
riickbleiben des dritten Fingers; darum ist z. B. fur solche Tasten—
folge: c e g a #c diese Fingersetzung:
Rechts: 2.1 2 3 4
fc e g afe
Links: 43 2 12
béi 3 — 4 eine missliche — und dagegen diese :
Rechts: 21 23 8
#c e g afe
Links: 5321 2
trotz halber Obertastenlage viel angemessener, weil eben jene
Spannung 3 — & dabei vermieden wird. Wo mit dem vierten auch
zugleich der dritte Finger auf der Obertaste zu spielen hat, ist die
Weite um ein betrichtliches Theil (zwischen 3 —4) vermindert und
namentlich die Hoherstellung des vierten gegen den dritten Finger
fortgeschafft, wornach also z. B. diese Tastenfolge: ph fc e g bh fe
sehr bequem mit der Fingersetzung:

Rechts: 2 31 2 3 4%
. phic e ghhic
Links: 4321 3 2
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zu bespielen ist; allerdings wiirden dazu ebenso gut auch Finger-
setzungen wie diese:

Rechts: 2 31 2 4 5 2312385
bhic e ghhtc, — bhiic e g bhHc, tauglich sein.
Links: 5 £ 21 3 2 532132

In den vorigen Beispielen kamen bereits Lagenverinderungs—
mittel vor, doch nicht als nothwendig, sondern nur im Sinne der
Zweckmissigkeit — sie waren ein Ausweg, der in der Betrach~
tung schwieriger Einheitslagen zu zeigen war, und wurde dabei die
Finger—Ueber— und Untersetzung verwendet, um eine
missliche Fingersetzung in abgeschlossener Lage zu umgehen.
Eine so erzielte Lagenwechslung ist immer da, wo sie bequem ist,
vollkommen gut zu heissen, denn die verschiedenen Mittel zur Be-
spielung der Claviatur erfullen so ihren Zweck. Was den Ueber—~
gangsmoment im Lagenwechsel betrifft, so ist er wieder
von verschiedenen Umstdnden abhingig, die sich sogleich fiihlbar
machen, wenn man verschiedene Fingerfolgen fiir eine und dieselbe
Tastenfolge probirt — eine Verfahrungsweise, die sehr hildend ist
und fir die Folge schnellen und sichern Blick, auch feine und rich-
tige Unterscheidung verleiht — wie Dies besonders bei dem Spielen
»a prima vista« (= » Vom —Blatt—Spielen«) wesentlich zu Statten
kommt.

Bei der Lagen—-Verdnderung oder Wechslung.

Die Seitenriickung wic auch Seitengleitung ist in der
gebundenen Tonfolge nur dann anzuwenden, wenn man mit ei-
nem besser bindenden Mittel zu einer etwa nothwendigen Lagenver—
dnderung nicht ankommen kann; solches wird sich z. B. ereignen,
wenn vier Finger einer Hand irgendwie beschaftigt sind und nur ein
Finger zu einer etwa noch tibrigen Tonfolge tibrig bleibt:

5 55 55 54 555585

[k febedpd chcdfde f
Rechts: {d 2 %3

glgadah ¢ hhhaba g (g2

4#44#44 11 11 114 j

g1 EERERERER

e f epedbdclcdide f
Linkszjdf\} b2

gdgaBah ¢ hbhaba g gk

55555 455558 s
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Hier hezeichnen die wil Linien fortgeliihrten Ziffern solche Fin-
ger, welche wihrend der Seilenriickung und —gleitung fest liegen
bleiben.

Man sieht, dass hier die Seitenriickung und —gleitung nothwen—
dig ist, weil kein anderes Mittel zur Ausfihrung moglich sein wtrde.

Die eigenthiimliche Glissando~ oder Glissicato — Spielart
durch Ueberstreichen der Tasten wird nur zum Zwecke eines heson—
dern Effectes durch rieselnd schuelle Tonfolge in langen Untertasten—
strecken ganz ausnabmsweise selten angewendet und kommt in der
ersten Zeit dem Schuler gar nicht vor.

Die Lagenverdnderung durch Fingerwechslung ist
dann nothwendig und zweckmissig, wenn nach wiederholtem An-
schlage Einer Taste eine andere — fur die noch kein Vorbereitungs—
finger zur Stelle ist — zum Anschlag kommen soll: der wieder-—
holte Anschlag der ersteren Taste ist dann ein geeigneter Umstand,
durch Aufsatz eines andern Fingers in eine derartige Lage zu ge-

langen, welche fiir die Folgetaste einen Finger an Ort und Stelle
schafft. — So z. B. hier:

54 854 B 15 45 &
Rechts: <@———mMm8Mm —— P
f— |
cc dd e dd cc h
9 g—
¢ ——— f
12 142 1 241 21 2
Links: J3— —— 4
U B—

Die beiden Tasten {Z und darnach {?. bleiben withrend derWechs—

lung fest niedergedriickt.

Wo sich die Fingerwechslung im Anschlage mehrerer Finger auf
Eine Taste noch ausserdem als unumginglich nothwendig heraus-
stellt, wurde bereits bei den Lagengestaltungen und der dabei vor—
kommenden Fingersetzung bertihrt; solches ereignet sich namlich
z. B. da, wo die Anschlagfolge so rasch sein muss, dass Ein einzel-
ner Finger dabei nicht Zeit zu seinen drei Momenten finde; diese
werden daher wihrend der von mehreren Fingern ausgefuihrten
(unmittelbar auf einander folgenden) Anschlagsmomente vor sich
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gehen und zwar z. B. so: dass in solcher raschen Folge (4' 3 24

ccecec
der vierte Finger noch in der Abgangshewegung begriffen ist, wih—
rend bereits der dritte anschlégt, und dass, wihrend der zweite an—
schligt, der vierte bereits auf dem Hebungswege ist — beim An-
schlage des ersten Fingers aber der vierte auch schon im rasch fol-
genden neuen Niederschlage begriffen ist; — ebenso ist die Bewe—
gungsconstellation auch bei allen anderen Anschlagfingern in solcher
Wechselfolge. Ausserdem aber ist die Wechslung auch dann noth—
wendig anzuwenden , wenn nach mehrmaligem Anschlage einer ein—
zelnen Taste die Lage zu wechseln ist: in solchem Falle ist der Fol-
geanschlag ein giinstiger Moment zum unmerklichen Uebergange in
die neue, hohere oder tiefere, Lage.

Die Lagenverinderung durch Fingerablgsung wird
immer nothwendig und zweckgemiss da, wo es gilt, auf gebundenem
Wege und ohne Anschlagthiitigkeit eine Umwandlung derLage zu voll-
ziehen: wenn z. B. ausser dem festen Lagenraum gelegene Tasten
angeschlagen werden mussen, fir welche keine Vorbereitungsfinger
vorhanden und die auf Unter— oder Uebersetzungswege nicht zu er—
reichen sind, so tritt die Fingerablosung als begriindetein. Z. B. hier:

% 500 5% s— s iy (3
Cfb—k 5—k 5—k B5— k- - —
P‘e°hts'{4— b — — 4 — f — f —

fe—f— 9= o= g— [— ¢
I_ 9 9 9 9 9_ 9
A~ I A~ N
fi—2 1—2 —2 1— 9—1 3—1 2—i
B— 5 — 85— 35— 85— 85— 5 —
NB. Die untere Taste g wird hier immer festgehalten.

Ebenso auch hier :

Links :

TN TN TN TN

5 5 5 5 5
Rechts: {3—4& 3—4 3 b—3 4

1—2 1—2 1 2—1 2

g 9 g g g
e d c d e
c h a h c

1 1 4 |
Links: {3—2 3—2 3 2—
© |5—h B5—4 B &
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Die Lagenverdnderung durch einseitige Finger—Ein-
ziehungund Ausstreckung wird immer dann nothwendig, wo
zum Anschlage einer nahe liegenden Taste nur allein ein eben ent—
fernt liegender Finger, oder wo zum Anschlage einer entfernten

Taste nur ein eben nahe liegender Finger vorhanden ist, wie z. B.
hier :

h h h h h h
hohere Octav: 9. g g 9 g g

f f f f f f

d d d d d d

~ ~ ~ ~ ~ ~
niedere Octav: —g h c g R g—

Mit der Rechten wiirde die Fingersetzung fiir den viertastigen Griff
5 1
9

2

;;f, mit der Linken 3 sein, und fir die nachkommenden einzelnen Ta-
2 k
sten dort nur der erste, hier der fiinfte Finger bleiben.
Ebenso wiirde es bei entgegengesetzter Tastenfolge nach ande-
rer Seite gehen, z. B. wenn jener viertastige Griff in eine niedere,

die nachkommende einzelne Taste in deren hohere Octav verlegt
werden wiirde, z. B.:

hohere Octav: ___¢ f g c. d [y
~ ~ ~ e ~ -~
' h——— h h h h h

: . g g g 9 g g
niedere Octav: 7 r 7 i 3 { r
d d - \d d d

Fir die Rechte wiirde hier die Fingersetzung zu dem viertasti-
& 2

~

gen Griffe g, fur die Linke 2sein miissen, und fiir die Einzeltasten
1 5

dort nur der fiinfte, hier der erste ubrig bleiben. Bei beiden Aus-

fuhrungen wird 'das wechselweise Einziehen und Ausstrecken der

Finger 1 und 5 deutlich sichtbar sein und auch als unumginglich

nothwendig erscheinen — gleichviel, ob die Bindung der Tonfolge
dabei nur mehr oder minder maglich sei.

Die Lagenveranderung durch zweiseitige Finger-—
Einziehung und Ausstreckung wird nothwendig, wenn die
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vorhin angegebenen Bedingungen an zwei Seiten zugleich bestehen,
z. B. wenn man mit den Fingern 3—2 zwei neben einander gelegene

Tasten wechselweise mit den umliegenden Octaven anschlagen
mitsste: ' '

(3535353535335
Rechts: 1o y 9121212124

(hfhchghechdhe

efacagafafae %
212191212121
Links: {353535353535

Was die Zweckmissigkeit dieses Mittels betrifft, so wird
die Bequemlichkeit hauptsichlich in solchen Fillen fiir die Anwen-
dung sprechen, wo eine umsténdlichere Spielart (wie z. B. Unter—
und Uebersetzen) dadurch zu vermeiden ist. Bei der »Forthewe-

gung durch Einziehung und Ausstreckung« wird solcher Fall eror—
tert werden.

Die Lagenverédnderung durch Finger-Unter- und
Uebersetzung wurde bereits bei der Erorterung des Fingersatzes
bezuglich des Lagenwesens berithrt, doch aber nur im Sinne der et-
waigen Zweckmissigkeit dafur, dass die Normallage aufzugeben sei.
Die Finger-Unter— und Uebersetzung wird aber immer da noth-
wendig, wo es gilt, nach irgend einer Seite hin — némlich aus
der Lage hinaus oder in dieselbe hinein — in gebundener An-
schlagfolge zu spielen, wenn keine Vorbereitungsfinger vorhanden
und andere Mittel weniger anwendbar sind. Z. B. :

.5
Rechts: B

o
-
il
-
»o
-—
©

¢
{a g [ e d e [ ¢ vor-und rickwérts.
Links : {E 2.1 24 2

J

f g a b a g [ vor-und rickwarts.

fe
G

NB. Hier bleibt die C-Taste wihrend der Tonfolge fest niedergedriickt.
Wo einer oder mehrere der ersten Finger an festzubaltende

Tasten gebunden sind, wird auch oft ein Ueber— und Untersetzen
mit den Fingern 2, 3, 4, 5 nothwendig, z. B. so:
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[5—4- 5—4  B5—4 B—i B5—4
Rechts: {8 — 2 — 2 _— 9 _— g9 _
W= 1= 1= 11— 1_
c Bc (d Bd (e be (d bd [c h
G — a6 — a6 — {a — {0 — ete.
L e
1 — 41— 41— 1 — 1 —
Links: {2 — 2 — 2 — 99— 9
5—4 B— 5—4 B—k B5—14
h— (h— (h— (h— (b —
g — — 39 — 9 — 9 — ete.
e be ldbd [c #c |dgd le
3 —4— — i —3—8% 4—3—
Rechts {4 ) f A—5 :: 3—5 p 3—2
e [ g fa B ¢ (b a f e d
{ {é A
N 1 1 1
Links: 30 91 s i—3—5 i—3_32
{c {c fc — e
a g fl d ¢ \d e f lg a h

Rechts : {?-3—4——5 2—3—i—5 i—3—2—5 I—3—2—3

1
{zl {ahcd{ghag{zede
kst {2 35 I_32-5 i—3_33

{dcha{gfed{;;fga{hcdc

Wo Obertasten mit in’s Spiel kommen, ist das im Anfange beim
Lagenwesen Gesagte zu beriicksichtigen : darnach wird ein Ober—
tastenstand der Endfinger, besonders des Daumens, immer da ver—
mieden, wo nicht Nothwendigkeit oder besondere Zweckmassigkeit
dafiir spricht. Ein Verb ot beziiglich des Obertastenspieles mit den

Fingern 4 und 5 auszusprechen, oder auch nur Aengstlichkeit dabei
walten zu lassen, wiirde indessen immer unangemessen sein. Alles

Weitere iiber den Gebrauch der Unter— und Uebersetzung beztiglich

der Lagenwechslung und der Obertasten wird unter der » Fortbewe—

gung durch Unter— und Uebersetzung « erdrtert werden.
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Eine Hand-Spannungs- oder Hand-Ueberspan-
nungslage mit der damit verbundenen Fingerauseinander-
stellung kann als »absolut nothwendig« nur durch gewisse Dop—
pelgriffe vorkommen, welche ein Ueber - und Untersetzen oder an—
dere Mittel ausschliessen, z. B. wenn man mit den Fingern 2, 3, &
die Tasten c—e—g zusammen anschligt und mit den beiden Endfin-
gern nach beiden Seiten weit abliegende Tasten anschlagt, wie hier:

& & & &
Rechts: <3 3 3 3
9 5 1 5 3 1 9 ) 9 1

'{g/"\g/\{g\g/{%/°\{3\ cte.

c g
2 . 2 2
Links: {3 5 1 3 5 3 i 5
b & b

NB. Das einzelne ¢ liegt iber, das einzelne g unter dem Dreitastengriffe.

B O N

Ausser solchen Fillen der absoluten Nothwendigkeit spricht
auch die Zweckmissigkeit fur die Annahme einer derartigen weitge—
sperrten Lage, wie dies bereits erdrtert wurde. Wenn némlich z. B.
eine fortdauernd gleichartige accordische Tonfolge in gewissen Lagen—
formen verharrt, zugleich aber durch die Bedingung der Schnellig-
keit ein fortwihrendes Bereitsein der Anschlagfinger fiir ihre Tasten
ein Unter-und Uebersetzen etc. ausschliesst. Wo also die tber ein-
ander gelegenen Tasten

12345 12345 12345
9-h-d-f-a, oder: e-g-c-e-g, oder: g-c—e-g-c,
54321 54321 54321
1 2 3 4 5 1 2 3 4 5

oder: §f —h-§d—-4f~h,  oder: bh-pd-pg-ph-bd

5 4 3 2 1 5 4 3 2 1

in rascher Folge oft nach einander wiederholt auf- und abwirts zu
bespielen sein wurden, da durfte eine Handspannungs ~ oder Ue-
berspannungslage einzugehen besonders zweckmissig sein.

Unter den combinirten Lagen ist die Hinde-Apeinan-
derstellung weiter nicht als »nothwendig« zu begriinden: sie
macht sich fortwahrend von selbst. in der Beschiftigung beider spie-
lenden Hénde.
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Ebenso ist es auch mit der Kreuzweisen Hinde-Anein-
anderstellung, wo das Uebergreifen der einen Hand uber die
andere nach jenseits belegenen Tasten (ob fir einen Moment oder
dauernd) immer dann als nothwendig erscheinen wird, wenn die an
der hetreffenden Seite gelegene nahere Hand (wegen dringender Be~
schéftigung in unverlassharer Lage) jene Anschlige nicht selbst voll-
ziehen kann — die andere abliegende Hand aber Zeit dazu hat.
Solche Nothwendigkeit tritt ein, wenn man z. B. mit der einen Hand

c
zuschlagen hat, wihrend gleichzeitig bald iber, bald unter dieser
Dreiklangslage die finf Tone c d e [ g aufwirts oder abwirts (gfedc)
zu spielen sein wiirden: es bliebe da nichts Anderes zu thun, als
it derjenigen Hand, welche nicht jene raschen Dreiklangs-An-—
schlagfolgen auszufithren hitte, hin— und herttber zu greifen und so
nothwendig eine kreuzweise Aneinanderstellung hervorzubringen.
Die Hinde-Ineinanderstellung wiirde nothwendig wer—

h
den, wenn z. B. eine Hand einen Griff wie {f zusammen und oft
h

rasch wiederholt anzuschlagen hitte, wihrend gleichzeitig die z wi-

schen den Tasten belegenen Tone d-#g nebst dem noch daritber

liegenden d oder darunter liegenden #g ebenfalls in rascher Folge

zusammen oder nach einander angeschlagen werden miissten. —
c5

Legt man auch z. B. die rechten Finger tiber die Tasten g g und die

9 :
den Dreiklang {e in dichter Folge rasch und anhaltend zusammen an-

ci
: h2
linken tber die dazwischen liegenden Tasten b;ﬁ‘z, und
db
schlidgt beide Griffe in allerschnellster Wechselfolge (tremulirend)
nach einander an, so entsteht eine Wirkung, die eben nur allein
durch Ineinandergreifen beider Hiande moglich ist*).

Die Combination mehrerer Lagenverdnderungsmittel wird bei
der Einzeltonfolge meistens da nothwendig, wo gewisse Bedin-

*) Solche Art der Mechanik wird z. B. im ersten Satze von Hummel’s
A moll Concerte (wie auch in vielen anderen concertanten Clavierstiicken) als
nothwendig bedingt — und zwar zu frappantem Effect.
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gungen beziiglich der Tongebungsart im Widerspruche zu den Tasten—
verhiltnissen und den zu verwendenden Anschlagsmitteln stehen:
jene Bedingungen betreffen die Gebundenheit der Tonfolge, die
Tastenverhiltnisse dagegen betreffen die Riumlichkeit und die
Anschlagsmittel betreffen einen zu mehreren Anschligen zu verwen-—
denden Einzelfinger. — Die Gebundenheit erfordert lange Ton-
gebung, also Festhaltung der Taste, — die Tastenweite aber erfor—
dert eine Art Sprungbewegung, also kurze Tongebung und zeitiges
Loslassen der Taste: — der Widerspruch beruht nun in dem Ver-
haltnisse Eines Anschlagfingers fiir Zwei entfernt liegende, doch in
gebundener Folge anzugebende Tasten. — Ausserdem wird die Com-
bination (bei der Einzeltonfolge) auch da zweckmissig, wo eine
Tonfolge von nicht bestimmter Art der Tongebung, sondern im Sinne
zweier Arten zugleich, stattfinden soll.

Hiernach wird die Lagenveridnderung bei der Einzel-
tonfolge durch Combination der Seitenriickung und Fin-
ger—Einziehung nebst Ausstreckung da nothwendig, wo
z. B. fir zwei entfernt liegende Tasten, welche in gebundener
Wechsellolge anzuschlagen sind, nur Ein Anschlagfinger vorhanden ist,

5

Rechts: :’;
T

g

wie etwa hier: /;
g ¢c g chyg

|

Links: g
5 5 5 5 5 5

Die Tasten ?‘bleiben wiahrend der unteren Tonfolge fest nie—
d .

dergedriickt. Um niémlich diese Tastenfolge mit dem rechten ersten
und linken fiinften Finger moglichst gebunden zu geben, muss noth—
wendig die Einziehungs— und Riickungsbewegung in Eins gemacht
werden : dass damit eine Lagenverinderung vollzogen wird, ist er—
sichtlich.

In eben der Weise kann eine Gombination der Unter-
setzung mit der Ruckung in der E inzeltonfolge nothwendig
werden, z. B. hier:
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fiir Rechts:

S =0 e ot
—
w
—
-—
w
—
—

h—
g e d g e d g
(NB. die Buchstaben e—d bedeuten die betreffenden Tasten in der
g9
Handlage; die Tasten {f bleiben liegen -—)
h

1 3 4 14 3 1

und hier fiir Links :

h a B f a h

S 60 e 10 =

(NB. dieBuchstaben o~ bedeuten die in der Handlage befindlichen

d
Tasten ; die Tasten{? bleiben liegen.)

Hieraus ergiebt sich leicht die Einsicht fir die Nothwendigkeit
dhnlicher Combinationen, die hei der Einzeltonfolge mit Ein-
zelfingern allerdings etwas verschwimmend und unbestimmt sein
miissen, da, wo fir zwei. in einander gehende Bewegungsakte nur
Ein Finger verwendet wird; nichtsdestoweniger aber bestehen nun
einmal solcherlei Bewegungen, sie sind daher zu nennen, zu be-
zeichnen und zu bheschreiben, um sie kennen, verstehen und an-
wenden zu lernen.

In der mehrtastigen Griff-Folge werden sich die Combinatio-
nen der Art anschaulicher darlegen.

Fuir die folgenden Beispiele ist anzunehmen : dass die Bedingun-
gen moglichst strenger Bindung der Tonfolge bestehen —
und dass die Fingersetzung des ersten Griffes jeden Beispieles von
einem Vorhergehenden, diejenige zu jedem letzten aber von
einem Folgenden alsnothwendigbestimmt worden sei.

Um in den nichstfolgenden Beispielen die Nothwendigkeit
bestimmter Fingerfolgen zum Zwecke einer Anwendung der Lagen-
-verdnderungsmittel anschaulich zu machen, wird in der letzteren



Besondere Fingersatzregeln : Bei der Lagen-Verénderung oder Wechslung. 287

auch zugleich beziehungsweise eine Lagen-Wechslung begriffen
werden missen, zumal Beides in gewissem Sinne oft Eins ist: die
Lagenverdnderung und die Lagenwechslung stehen etwa zu einan—
der, wie Lagenwechslung und Fortbewegung; denn in dem Lagen—
wechsel ist immer Fortbewegung mit inbegriffen. Ist aber die Lage
verdndert, so sind auch ihre Grenzen theilweise oder ganz versetzt,
wornach denn auch eine Lagenwechslung gewissermassen darin ent~
halten ist.

Die Lagenverdinderungoder Wechslung durch Gom-
bination der Seitenriickung mit der Seitengleitung
wird z. B. hier bei Gebundenheit nothwendig:

5 5

5 3 5 3

Rechts: < 2 2 2 2
f — [ —

f [

g {d s Jd

ta |k oder: { a |k

9— g —

1 : 1

1 2 1 2

Links: 3 3 k4
5 — 5 —

NB. Bei fa—h und #f-g geschieht die Gleitung.

Die Lagenverinderungoder Wechslung durch Com-~
bination der Seitenriickung und Fingerwechslung hier:

23 L5 | 5555
Rechts: ' 4 1 L3 2 4

Ll e GEEE

A VA R | VI I B
,Lmks'{%sﬁs 2 3 & 5

Die Lagenverdnderungund Wechslung durch Com-
bination der Seitengleitung und Fingerwechslung:

2 2 3 3 & k5 & & & 3 3 2
R‘*Chts'{4444444444444

N—r N— N— N N—

{CCCCCCCCCCCCC
a pa gbgfe#d\/;'g.#{)\_/g#g\./z
k5 33 2 21 2 3 :
L‘“ks'{5555555555555
N— ~— N— N’

NB. Die Bogen bezeichnen Gleitungen.
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DieLagenverdnderungoder Wechslung durch Com-

bination der Fingerablosung und Finger—Einziehung
nebst Ausstreckung: '

Rechts:

Links:

Je—|e—(e
e {g \e

e

4

[
v

YR YR
2

- O

1

B 4 05
5

1

1
2

2 1
3 o]
vb\_/“‘

NB. Die verbundenen Ziffern bedeuten Ablosungsfinger auf fest—
zuhaltender Taste.

Die Lagenverdnderung oder Wechslung durch Com—
bination der Fingerablosung mit der Finger-Unter—
und Uebersetzung wird hier zweckmassig:

Ar—\

e 5

Rechts: {1 9 1

NSNS

{c c c ¢

a g [ e

3 2 1

Links: {5 L 5 4

oder auch, complicirter :

5 4 B——5
Rechts: 37N 4
a1t 1 2 1
c d e———1[e
¢ e fc
e e e g
2 1- 2
Links : 2 3
s_5 5 T b

NB. Die Bogen bedeuten Ablgsungen auf liegenbleibenden Tasten.

Die Lagenveridinderung oder Wechslungdurch Gom-
bination der Finger—Einziehungund Ausstreckung mit
der Ueber—und Untersetzung:
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. [B 5 5
Rechts: U e 12 i
h 9

1‘2’ f {;i f g

. 1
Links: {5 3 5 & 5
Rechts : {i’ 3 ? b j:"
grErl

g f
Links: {g) 2 . 2 :

Die Lagenveridnderungoder Wechslung durch Com-
bination der Finger~Unter—und Uebersetzung:

Rechts: { Z f’ g 2
c f¢c ¢ %

{#d #e $d ﬁq

Links : {1 § 1 §

Die Lagenverdnderung oder Wechslungdurch Com-
bination der Seitenriickungund Fingerabltsung:

1 1 4 |

~~
{C-—C——C

i
ere | gk

N 3 4 5
Rechts : {3 b5 2 42 ?
c—c¢

g

C—C C cC—Cc— C

. 11 01
Links: {345 g 2 ¢
N N’

NB. Die verbundenen Ziffern sind Ablssefinger niederzuhalten—
der Tasten.

Die Lagenveranderung oder Wechslungdurch Gom-
Kohler, System, Lehrmeth. 1. 19
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bination der Seitenrtickung mit der Finger-Einziehung
und Ausstreckung:

C(5— B— B— B— B_—
Rechts: {4 2 12 13 12 12

e (A f e f——{d

{fy {dg {hg {fg {d ete-
= A— A— A— A
Links: s 4 53 59 54 53

oder auch :

52 52 53 52 52
Bechts{ I— 1— 1—  1—

AR LS
14 13 12 14 13
5— B5— B5— 5— 5

NB. Die verbundenen Buchstaben sind festzuhaltende Tasten,
welche in gebundener Ruckung bespielt werden.

Links : {

Die Lagenverdnderungoder Wechslung durch Com-
bination der Seitenriickung mrit Ueber- und Unterse—
tzung ist hier nothwendig und zweckmissig:

Rechts: {? g ? f f
{3 d e [ e
9 f g ay

. o1 2.1

Links: {5 L 5.8 5 °

Die Lagenverénderungoder Wechslungdurch Com-—
bination der Seitengleitungund Fingerabldsung:

5N g B
Rechts: ¢ 2 —2 3 2
1 1 1
d— >d #d——e
bh——~h c. _¢
g g g9 g
Lioks: | 33 25
inks : —_3 2 3
5 b 55

NB. Die Bogen deuten Ablosung, die Striche Gleitung an.
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Die Lagenverdnderung oder Wechslung durch Com-
bination der Seitengleitung mit der Finger-Einzie-
hungund Ausstreckung:

L5 b5
Rechts: { 2—2 2—2
1 4 LI |
fa e (fa e
7
#a e a e
1 1 1 14
Links: 2—2 2—2
5 4 5 4

Die Lagenveridnderung oder Wechslung durch Com-
bination der Seitengleitung mit der Unter— und Ueber-
setzung:

Rechts { ?_Z ?_‘:
pd—c ¢ bd ..
{ e }73 {be-—e oder:
Links: {g"z g_g
5— 5 5—15 5 &
Rechts: 3 &A— 4 & 3 2 3
2 1 1 2 4—
c— (d c—[ ¢ c ¢
a—-h a f a a
e e d gd—| e
1— 1 f—t )
Links : 2— 2 2 3 2 3
LB 5 & B—e—5

NB. Die Striche zeigen Gleitungen an.

Die Lagenverdnderung oder Wechslung durch Com-~
bination der Fingerwechslung und Ablésung ist hier
nothwendig :

LB i3 8 LB

Rechts: <2 3 3 & 2 3 3 k&
T2 1”2 . 42 A 2

¢ c b h ¢ ¢ h:h

99 99 oder:ig” ~g 97 g

e__¢© d_d e e d d

2 1 2 A 2:4 2:4

Links: {&_ 3 3.__2 3 379
N 5 k5 &

NB. Die Bindungen zeigen Ablésungen an.
19*
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Die Lagenverinderungoder Wechslung durch Com-
binationder Fingerwechslung mit der Finger-Einzie-
hung und Ausstreckung:

5 & 5 & 5

)3 2 3 2 3
Rechts: 9 1 11 9
] 1

h (h [c (h [h

g J)g )e )g )9

£ i

h h

1 2 1 2 1

. R L T T A
Links: 3 5 5 5 3
5} )

Die Lagenverdanderung oder Wechslung durch Com-
bination der Fingerwechslung mit der Unter-—und Ue~
bersetzung ist hier nothwendig und zweckgemass :

S

b)
2

Rechts: {

P —
&
5 [3)

e
’ i 2 1
Links: L 5 &

Die Lagenverinderung oder Wechslung durch eine
dreifache Combinationz. B. der Untersetzung, Ueber-
setzungund Seitenriickung wird hier nothwendig:

5
Rechts :

o O W
HR R, S
o 10 W ot

®© Q
® o
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c (d (e (d |c

g ) e Yo )g

e )f )9 ) e

c

rm 2 1 2 |7

Links: i 5 41 5 &
)

Es ist hier wiederholt zu berichtigen: wie alle vorhergehenden
Fingerfolgen in dem ersten Griff jedes Beispieles als von einem
Vorhergehenden, in dem letzten als von einem Nachfolgenden
bedingt, aufzufassen sind — und dass die Forderung maglichst stren—
ger Gebundenheit dabei als bestehend vorausgesetzt wird.

Die vollgriffige drei- und mehrfache Combination legt sich we-
niger anschaulich in den besondern Bewegungsakten dar, weil diese
dabei zu sehr in einander ubergehen, so, dass eine allgemeine Sei~
tenriickungshewegung auf jede einzelne Fortschreitung bestimmend
einwirkt.

Bei der Fortbewegung.

Die Fortbewegung der Hand wird ganz naturlich nothwen-
dig bei jeder Tonfolge, welche melodisch —stufenweise tiber die Nor—
mallage der funf Tone, oder harmonisch in getrennten Stufen uber
eine weitere Handlage hinaus geht. Auch bei Anwendung der Fort—
bewegungsmittel ist Nothwendigkeit und Zweckmissigkeit
von einander zu unterscheiden und tritt erstere bekanntlich da ein,
wo kein anderes Mittel anwendbar ist; letztere aber ist da zu erwé-
gen, wo mehrere Mittel méglich sind und wo also die Individualitat
des Spielers freie Wahl (innerhalb verntinftiger Grenzen) hat.

Die Fortbewegung durch Finger- und Hand-Sei-
tenriickung wie auch durch Finger— und Hand-Seiten-
gleitung wird z. B. da absolut nothwendig, wo die beiden End-
finger in weitausgespannten Zusammengriffen eine gebundene An-
schlagfolge auszuftthren haben, oder auch tberhaupt da, wo eine
Fortbewegung stattfinden muss, ohne dass fir die Folgetasten vor-
bereitete Anschlagfinger vorhanden sind: eine Reihenfolge von ge-

bundenen Octavenanschldgen wie {2 {g {z etc. macht eine Seiten-
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ritck ung nothwendig — und zwar entweder eine doppelte durch
Riickung beider Finger, wie hier:

Rechts: {? 45 ? i’ ?
{((’; g z ; g (und zuriick) —
. 1 1 1 1
Links: {5 5 5 5 5
oder eine theilweise durch Riickung nur eines Fingers, wie hier:
LfE B k8 4B
Rechts : {4 14111
{g g g }; z Z (und zurtick) —
S I I Y B
Links: {5 L5 & 5 &
oder auch so wie hier:
.3 &k 3 3 4 3B
Rechts : {4 11111
{‘é Z z ? Z Z {und zurick) —
AR B I B B B
Links: {5 L 3 5 4k 3
oder auch moglicherweise fiir grosse Hinde so:
3 & 3 & 3.k
Rechts : {4 11 4 1 1
{c d e f g o (und zurtick
c def g a und zurick) —,
A 7 I I B Y |
Links : { L3 & 3 k.3

wobei ersichtlich ist, dass die Riickung moglicherweise nur an der
Kleinfingerseite zu umgehen ist, weil daselbst noch andere Fin-
ger in unmittelbarer Nihe sind — solche schwierige Ueber- und Un~
tersetzung der Finger 3, 4, b ist jedoch (wie bereits erdrtert wurde)
fir einen gewissen Grad von Schnelligkeit der Anschlagfolge miss—
licher als die Riickung ; — dass diese an der Daum enseite un ver-
meidlich ist, liegt klar zur Einsicht: denn vom Daumen bis zum
zweiten Finger ist zu weiter Spannungsraum und letzterer mit dem
Kleinfinger nur bei sehr weitspannenden Hinden in ein Octaven—
raumverhiltniss zu bringen.

Bei vollen Griff-Folgen ist eine mehrfache Riickung gar nicht zu
umgehen — und also absolut nothwendig, wie z. B. hier:
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5 5 5 5 8
Rechts: ,4; 24 ; é é
1 4 11
c d e [ g

Z ? ; z z (und zurtick) —
c de f g
1 4 4 4 1
e, )2 2 2 2 2
Links : L 4L &k & &
5 85 5 5 b

ebenso auch beim Uebergange zu abgelegenen vollen Griffen, wie
z. B. hier:

5 5 5 5 5 5

. & L 4 b 4 4
Rechts: 19 9 9 2 5 9 9
5 U ] ] ] 4 ] ]

9—(f f & (f f {g—f 2 (f

1 Yd 2 )d e—\d d le—)d 41 \d

a h=)a 2 Ja 41 la 1 o {h— a

fe\r \F 9=\ 2 \f g\

1, 15 1 15

T, 2 2 2 2 2 5 2
Links: L i i i L i
) 5 5 5 5 5

Die Seitengleitung tritt als zweckmissig bei den vorhin
angegebenen Octavenfolgen mit Obertasten ein — und zwar immer
von Obertaste zu nichster Untertaste hinab, wie z. B. in doppelter
Art hier:

. b—b B—8 5§ B—-5
Rechts: {*F 1—1 ﬁ" 1

c d¥d e fif ¢ _

{#c d #d e f ﬁf 7 (und zurtck)
Links: { A—t —1 4 41—
S 15—5 5—5 5 5—5
oder in theilweiser hier:

(& 5 3 L B L B
Rechts : { St et 1 At
c dfd e 8 ¢

{gc d gd e f gf g (und zurtick) —
inks * =1 =4 4 1
Links: {4 5 L 5 & 3 5
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Bei vollen Doppelgriffen findet die Seitengleitung zweckmissig
iiberall da statt, wo unter bekannten Verhiltnissen Ober- und Un-
tertasten von naher Lage in streng gebundener Folge nach einander
angeschlagen werden sollen, wie z. B. mit allen Fingern hier:

5 5 5 5
B Lok
Rechts: 2 9 9 9
ﬂd 1 1 1
f—g py—f
gd—e (l?g—d
ga—-h lbh-—-—a
f—yg bg—f
1 1 1 1
oy 2 2 2 2
Links : P L&
5 5 5 5
oder nur theilweise mit einigen Fingern:

5 8 5 B
R Lok
Rechts: 9 9 9 9
i1 1 1
f9—a ba—g

e | foe?
h ¢ h ¢
f9—a ba—g
i 14 i1
CYea 2 2 2 2
Links : L 1 L 3

o
o
o
o7

" NB. Hier wird von Ober— za Untertaste gegleitet, von
Unter— zu Untertaste geriickt. .
Ferner auch bei dhnlichen Tastenfolgen wie vorhin zum Seiten—
riicken angegeben wurden, z B.:
3

5 5 5 5

Tk Jh k b

Rechts: & 2 /2 2 2
1 VAR / 1 PR

bbb — (@ 4 h c ~ e
Links: 4 ! pa — Jg 2 a 1 a
e e |4 hg—)f f

AN \ h 3 c bd — ¢

1 .\4 N 5 1

2 2 N2 2

4 k 3 3

5 b 5 5
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5 5 5
_ . /
Rechts : {2//5 //_‘ /g 5///2
1 4// s 2,
bh — bh 2/ bg — (F
{*’ﬁ’ ‘{f {g“"{ b pi {f o {c
. . e—- - C - a
Links: 2\ AN bh {bh — NG
\4 4\\4 I NN
BN 2 N2
4 »\\\4 \4

5 5 N5 5

DieForthewegung durchFingerwechslungmitHand-
fortschiebung wird nothwendig, wenn es gilt, nach mehrfachen
Anschligen Einer Taste in eine andere Lage zu kommen, fir welche
noch kein Anschlagfinger vorbereitet ist: in solchen Fillen braucht
man nur zu einem wiederholten Anschlage derselben Taste einen
solchen Finger zu nehmen, der die fur die Folgelage nothigen An-
schlagfinger an Ort und Stelle bringt.

Man kann sich z. B. den Fall der Nothwendigkeit einer Wechs—
lung lebhaft vorstellen, wenn man annimmt, dass in schneller Folge
mehrere C-Tasten verschiedener Octaven der Claviatur, in zwei-
oder mehrmaligem Anschlage hinter einander, zu Gehsr kommen sol-
len. Fir jede Octav wiirde ein Lagenwechsel bedingt werden und
misste also der jedesmalige zweite Tastenanschlag nothwendig der
Uebergangsmoment sein, welcher ohne eine Wechslung (der Fin-
ger 5—1 oder £—1) nicht moglich zu machen sein wiirde, z. B.:

2 Erste, zweite, dritte, vierte, fiinfte Octav;
@ = ] entweder: 4 1 I I/5K I A B A |
£ |2 oder: 51 51 54 B84 51
. cc—cc—cc—ccec—cCeC
S|, (entweder: 15 13 15 185 15
<'§ oder: 1 4 1 4 14 14 14k
! Erste, zweite, dritte, vierte, funfte Octav ;
4 Fiinfte, vierte, dritte, zweile, erste Octav.
.2 ] entweder: 4 & A 14 14
2|2 oder: 485 45 415 15 15
I 4 cc—CC—CC—CC—CC
=i entweder: 5 4 514 514 54 51
= oder: 4 1 ' A 41 LA
L 15 Fiinfte, vierte, dritte, zweite, erste Octav.
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Die Fortbewegung durch Seitenspringen ist immer
zugleich nothwendig und zweckmissig — denn sie ldsst keine
Wahl anderer Mittel zu: Alle Forthewegung im Staccato mit—
tels Hand- oder Ellenbogengelenks hegreift Seitenspringung
in sich.

Die Forthewegung durch Fingerablésungmit Hand-
fortschiebung wird nothig, wenn ohne uberleitende Zwischen-—
anschlige auf gehundenem Wege in eine neue Lage zu gelangen ist,
fiir welche noch keine Vorbereitungsfinger vorhanden sind: man
kann da im steten Niederdrucke der letztangeschlagenen Taste den
vorigen Finger mit einem andern in stummer Ablosung vertauschen,
so, dass die neueLage mit disponibeln Fingern versorgt wird. Solche
Fille ergeben sich sofort, wenn z. B. nur die einfache Folge mehre—
rer C-Tasten verschiedener Octaven strenge gebunden zu Gehor
kommen soll, so nimlich, dass jede Taste nur Einmal anzuschla—
gen wire: Unter— oder Uebersetzen wirde bei der Octavenraum—
weite streng gebunden unmiglich werden und demnach mit einer
Hand die bezeichnete Art der Tastenfolge nur allein durch Ablssung
auszufithren sein, — ganz so, wie die vorhin besprochene Wechs—
lung — nur mit stummer Fingeraufsatzfolge :

Erste, zweite, dritte Octav;
v TN N N
|2 ] entweder: &£—1 h—1 k—1
qE oder: 5—1  B—1 5]
; Z C — ¢ —— ¢
— . N P /N
2|2 ] entweder: 1 —5 1—5 1—5
=t S —~ A~
3 oder: 1 —14 1 —4 11—k
Erste, zweite, dritte Octav;
! Dritte, zweite, erste Octav.
0 N P Fam
1= ) entweder: 1 —4§ 1 —4 1— 4
A N N N
212 oder: 1 —35 1—5 1—5
@ | —_—
T g| ¢C — ¢ c
N TN N N
2% | entweder: 5—1 5 —1 5—1
| = N /~ TN
e oder: &—1 b —A1 E—1
L | Dritte, zweite,  erste Octav.
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DieFortbewegungdurch Finger~Einziehungund
Ausstreckung mit Handfortschiebung wird meistens nur
dann nothwendig, wenn ein Forigehen der Tone iiber die Lagen—
rdumlichkeit hinaus durch wechselweises Auf- und Absteigen in un-
gleichgrossen Schritten besteht, z. B. in dieser Dreiklangsform :

133

s
41

Rechts: -1 *1/2*1___
Links: ~§ — * g
Lisst die Ausstreckung selten andere Wahl zu, so tritt die
Fortbewegungsart der Einziehung doch als mdoglich und zweck—
missig auch oft da ein, wo ausser ihr nur allein noch das Unter—
und Uebersetzen Anwendung finden konnte, z. B. statt wie hier so:
Rechts: 1 28 &3 4121234
cdefefgagah c(oder dhnlich)
Links: 432121323213
zu spielen, wiirde es ndmlich zweckmissiger sein, eine Fingerfolge
und Fortbewegungsart wie diese :
Rechts: 1 23 441 23 &1 234
cdefefgagahc (undzurick)
Links: 432143214321
zu wihlen, weil dabei der Einziehungsfinger niher zur Stelle ist, als
ein Unter— und Uebersetzfinger sein wiirde.

Was die Fortbewegung durch Finger-Unter-und Ue-
bersetzung nebhst Handwendung betrifft, so wird dieselbe
itherall da nothwendig, wo eine Tonfolge in mehr oder minder
anhaltend gleicher Richtung (auf- oder abwirts) vorkommt — und
zwar besonders in einem gewissen Grade von Schnelligkeit und
bei Gebundenheit der Tongebung: daher ist jede tonleiterartige
Folge wie auch accordisch in grader Richtung gebunden, mit Einer
Hand unmoglich anders als durch Unter— und Uebersetzen auszu-
fithren, z. B.:

fortwahrend aufwirts: cde fga hcde fgahcu s w.
' wie auch zurtick.

Es ist bei lauter Untertasten jede Unter- und Uebersetzart mog—

lich, die bequemste ist bekanntlich mit dem Daumen unter den drit-
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ten Finger hinweg und mit diesem tiber jenen hiniiher: wo diese Art
anwendbar ist, wird sie jeder andern Fingerfolge vorzuziehen sein.

Wo ein Unter- und Uebersetzen behufs Lagenwechslung ange~
wendet wird, ist es bei etwaigen Obertasten moglichst so einzurich~
ten, dass das Untersetzen nach einer Obertaste auf eine Unter—
taste, — dagegen das Uebersetzen nach einer Untertaste auf
eine Obertaste geschieht — und zwar aus nahe liegenden Griinden
bezuglich der freieren Riaumlichkeit; indessen kommt dabei noch die
Fingerfolge insofern in Betracht, als man nach den gespielten Fingern
1, 2 in schneller Folge nicht so gern den ersten unter den zweiten
setzt — sondern licher nach dem dritten. — Mit dem Daumen auf
die Obertaste unt erzuselzen ist nur in unumginglichen Fallen an-
gehend. Ueberall ist aber bei weiter fortgehender Tastenfolge mit
dem Lagenwechsel auch die Uebergangslage zu erwigen, so, dass
mit den Fingern fiir die fertige (Einheits—) Lage auch der (oder die)
Uebergangsfinger beztiglich etwaiger unbestimmter Zwischenlagen
in Betracht kommt.

Mit einem und demselben Finger ofter unmittelbar hinter einan-
der tiber— oder unterzusetzen, so, dass dazwischen immer nur ein
Anschlag liegt, ist darum (besonders in rascher Folge) nicht prak-
tisch: weil der Unter— oder Uebersetzfinger zu wenig Ruhe gewin-
nen kann, vielmehr in fortwihrender Bewegung begriffen sein muss,
wie z. B.

Rechts : 1
cd und zuriick.
Links: 2

Zweckmissiger ist es darum, ein Unter — oder Uebersetzen erst
nach zwei Folgeanschligen zu bewerkstelligen : weil die nach der
Unter - oder Uehersetzbewegung folgenden zwei anderen Anschlige
dem betreffenden Finger Zeit zu einer ruhigeren und darum bestimm-
teren Bewegung gestatten, wie z. B.

Rechts: 1 2 312312
cdefgahc undzuruck.
Links: 32132132

Nach dem vierten oder funften Finger unter — oder ttherzusetzen,
konnte demnach leicht als noch besser erscheinen, weil noch mehr
als zwei Zwischenanschlige dabei stattfinden: doch tritt hier auch
wieder die Weite der Bewegung als maassgebend hinzu; in sehr
rascher Tonfolge ist bei entsprechend bequemen Tastenverhaltnissen

2
1

- Q

121
efyg
212
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aber auch ein Unter- oder Uebersetzen mit den Fingern 4 und 1 oder
5 und 1 jenem mit 3 und 1 vorzuziehen. Mit den Fingern 2, 3, &
und 5 unter sich (ohne Betheiligung des Daumens) ist ein Unter- und
Uebersetzen weit seltener anwendbar — wegen der Unbequemlich—
keit — und am wenigsten bei schneller Folge, oder gar in solcher
ofter hinter einander wiederholt.

Wie bekanntlich der zweite Finger nicht wohl moglich und
auch nie noth wendig unter den Daumen zu setzen sein wird —
so wird doch der dritte, vierte und funfte Finger unter gewissen Ver—
hiltnissen unter den ersten gebracht werden mitssen, und zwar in
solchen Fillen zwingender Nothwendigkeit, wo jedenfalls eine jen-
seits gelegene Taste angeschlagen werden soll, doch aber der Ue—
bersetzweg tther den Daumen durch den feststehenden zweiten Fin—
ger fiir den dritten, vierten oder fiinften gesperrt ist. Stehen z. B.

)
die Finger {; auf zwei Tasten und die vor dem Daumen gelegene

Taste soll zum Anschlag kommen, so kann kein Finger (wegen des
zweiten) iiber den Daumen und muss deshalb unter ihn setzen,
wie z. B. hier — bei bestehender Forderung strenger Gebun-
denheit der Tastenfolge von den Fingern 1—2 ausgehend — wiih~
rend dem funften und zweiten frithere Hebung frei steht:

93 N ok
fs o1 43 Rechts: )43 9
Rechts: {g2 Links : ‘;702 43 RECUSt fho Links: ‘23
f1e3 I ot fi i
~— go N—r g:
Bei Obertastenverhiltnissen dieser Art:
d2
. g;g Links : CLI'\_/{h4
Rechts : l764{ dk inks : 2
bh2 ab
N

gestaltet sich der Raum freier, doch wird die Tonfolge dabei immer
etwas mit Hilfe einer Combination der Seitenriickung und der Un—
tersetzung auszufiihren sein.

Wenn Folgen von unterbrochenen Tastenlagen vorkommen , wie
z. B. c—e~g¢, und in néchst hoherer Octav weiter c—e-g, u. s. f. in
immer grader Richtung auf- oder abwirts, so wird sich ebenfalls fur
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Eine spielende Hand die Nothwendigkeit des Unter- und Ueber-
setzens geltend machen — und ist solches dann ganz wie bei der
Tonleiter auszufithren; wornach die letztbezeichnete accordische
Tonfolge z. B.

erste zweite (dritte  (vierte Octav
S0.423 123 WMW23 Y123
‘jceg—)ceg—)ceg—])ceyg

321 321 321 321

24 124 124 124 124
oderso: 4c e—g ¢ e—g ¢c e—g ce—g c e
32 132 132 132 132

u. s. f. vor- und riickwirts —

E 124 124 1245 124

oder so: <c—e g c—e g c—e g c—e g C
k21 21 L2141 £21

u. s. f. vor- und riickwirts

gespielt werden kann — je nach einem Vorausgehenden oder Nach—
folgenden.

Bei Obertasten gelten hier nur im Allgemeinen die hekann—
ten Bedingungen ; es treten ndmlich bei derartigen accordischen For—
men noch besondere andere hinzu, wornach eine volle Ober-
tastenlage (mit den Fingern 1 und & oben) oft einer vollen gemisch—
ten Untertastenlage (mit den Fingern 1 —5 unten — doch mit den
Mittelfingern oben) entschieden vorzuziehen ist. Man setzt nimlich
nicht gern weithin unter, wo es nur um eines einzelnen Anschla-
ges Willen sein wiirde: denn ein weites Untersetzen bringt in sol-
chen fortlaufenden Accordtsnen eine Art Richtungs—Zugkraft in die
Hand, sie fuhlt sich durch selbige fortgerissen und am wenigsten un—
mittelbar nach dem Momente einer neuen Untersetzbewegung zu
plotzlichem Stillstehen oder Zuriickgehen bestimmt. Darum richtet
man die Fingerfolge in solchen Fillen gern so ein, dass ein Unter—
setzfinger nicht den #dussersten Endton oder auch nur den vorletzten
anzuschlagen hat, sondern dass der Untersetzbewegung wo moglich
noch zwei Anschlige folgen — und wird hierdurch bei vorkommen~
den Obertasten oft eine volle Obertastenlage leichter als eine Unter—
tastenlage. Aus solchem Grunde ist eine Folge wie z. B. diese

aufwirts: #d #f h — #d §f b — #d 4 b -— #d und zuriick —



Besondere Fingersatzregeln: Bei der Fortbewegung. 303

in gewisser Schnelligkeit mit dieser Fingersetzung in voller Ober—
tastenlage leichter —

1 2 4 1 2 4 1 2 4 5
Bd §f b — $d 8 b — $d Bf h — $d und zurick —
5 4 2 1 4 2 1 & 2 L]
als mit dieser:
2 3 1 2 3 1 2 3 1 2
$d #f h — Hdgf h— Bd Bf h — ¥d und zurick —
3 2 1 3 2 1 3 2 1 3

weil dort am oberen Abschlusse ein gentigendes Ausspielen der Hand-
lage, hier aber am oberen Ende noch einmal eine Handwendung hin
und her verlangt wird, wie sie in grosserer Schnelligkeit hemmend
ist. Doch wiirde diese volle Obertastenlage nicht bestehen konnen,
wenn nicht gleich die erste Taste (als Obertaste) auf dieselbe fithrte;
wire z. B. vor dem ersten #d noch ein &, so musste auf dieses der
rechte erste und linke funfte gesetzt und so eine Untertastenlage ein-
genommen werden, weil ein Untersetzen des rechten ersten oder
Uebersetzen des linken finften Fingers auf die Obertaste $d un—
prakticabel sein wiirde. In vielen Fillen wird eine volle Ober—~ oder
Untertastenlage von gleicher Zweckmassigkeit sein, wie z. B. hier:

entweder : 1 & /

Bechts:{ oder: ?22 4;? f;g g
aufwirts: #c e fig—4c e fg—Hc efg— fc und zurtick —

... fentweder: 5 4 2 1 4 2 4142 1
L‘““s'{ oder: 24 4 21 & 214 2

denn was hier jede besondere Fingersetzung einerseits an Bequem—
lichkeit bietet, wird andererseits durch gewisse Unbequemlichkeiten
aufgewogen, so, dass die Wahl der einen oder andern Fingersetzung
von individueller Neigung des Spielers oder von einem etwa Vorher—
gehenden und Nachfolgenden zu bestimmen ist. Wiirde z. B. auf das
letzte #c noch das nachsthohere e folgen, so sprache das fur die Un—
tertastenlage in beiden Hinden: denn nur allein um des ¢ Willen
noch einmal iber— oder unterzusetzen (um sogleich wieder zuriick—
zuspielen) witrde unpraktischer sein, als das unten beim Anfange
bestehende Obertastenspiel (durch das Setzen des ersten Fingers auf
das erste ¢).

Da ein Unter~ und Uebersetzen mit den Fingern 2,3, 4,5 ohne
Daumen unbequem ist, wendet man solches meist nur da an, wo
der Daumen nur schwer oder tberhaupt gar nicht zur Anwendung
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kommen kann, z. B. wenn einem Octavenanschlage die ndchsten
aussen liegenden Tasten in gebundener Tongebung zu folgen haben :

Rechts : {? & i’ £ ? k
{c d {e f Jjga
4l e
Rechts: {2’ 5 f 5 f 8

A A

534 534 B

Rechts : 1 1 1
i VA

Recbts:{? k i’ 3 % 5 4 E;;
A L A U

{;f:; {§7 {4?,;
Links: {5 i 54 54
a7 0o

Links {445 445' 15
{tc: de {f—;—;, {42

\
¢ b

und zurtick ; oder:
und zurtick ; oder:

und zurtick ; oder:

L 5
4

{Z und zuriick.

und zuriick ; oder:

und zurlick ; oder:
und zuriick ; oder:

{g und zurtick.

o
L’“ks'{ts& 5 & 5 L 3 5 & B

Hiernach sind alle verwandten Fille leicht zu behandeln, zumal
da tiberall die Nothwendigkeit oder Bequemlichkeit bei einer Finger—
satzbestimmung mitspricht: ausserdem ist wiederholt zu bemerken,
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dass tiberall das Vorhergehende und Nachfolgende, wie auch der
Schnelligkeitsgrad der Tonfolge in Erwigung zu ziehen ist; denn
manche Fingersetzung ist fiir eine bestimmte Tonfolge an und fir
sich allein praktisch und gut — doch ergiebt sie sich nicht naturlich
aus dem Vorhergehenden oder fugt sich nicht in dasNachkommende,
wodurch sie dann unbrauchbar wird; ebenso ist manche Finger—
setzung fiir rubige Anschlagfolge sehr bequem, doch fiir Schnellig—
keit der Folge gradezu unausfihrbar.

Das Alles ist sorgfiltig in Betracht zu zichen und hauptsichlich
mit feinem Sinn praktisch zu erproben.

Die Fortbewegung durch Hinde-Ueber-und Un-
terwegsetzung ist unter der besondern Bedingung grosser Schnel-
ligkeit gewisser Tonfolgen nothwendig: weil es dabei moglich wird,
gleich eine ganze Handlage vorzubereiten , wihrend eine vorige noch
im Abspielen ihrer Finger beschaftigt ist. Sollen z. B. diese Téne von
unten auf in grader Richtung durch alle Octaven nach einander :

cegcegcegcegcegceyg ete.

mit allermoglichster Schnelligkeit gespielt werden, so ist jede an—
dere Forthewegungsart zeitraubender (und. darum weniger schnell
maglich), als mittels Hinde - Ueber— und Untersetzens — und’ ver—
steht sich bei Anwendung desselben von selbst, dass beide Hinde
iiberhaupt frei sein mussen und nicht etwa die Eine anderweitig he—
schiiftigt ist. Man theilt, im Falle der Anwendung dieses Mittels,
solche Tastenfolgen in lauter Handlagen entweder zu drei und drei,
z. B. 50 (immer aufwirts) :

rechte rechte rechte
—_— —_—— e, ©
ceg ceg ce ce ce ¢ e g ele.
< 9 g : g 9 : g g ]
linke . linke linke

oder auch zu vier und vier Tasten, z. B. so:
rechte rechte ,
" ¢ce el
cegceqgceqgceqgecegce .
. g geeyg ' g g 9 .
linke linke linke
und zwar sowohl! fur Vor- als auch firr Buckwéirtsspielen:

Eben die Moglichkeit einer solchen vielfdltigen Vorbereitung
macht das Hinde—-Ueber — und Untersetzen auch bei anderen (wenn
sonst geeigneten) Teonfolgen zweckmissig.

Lighler, System. Lehrmeth. I. . 20
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Accordische Formen der Tonfolge sind besonders geeigne
fur die in Rede stehende Art der Forthewegung, weil die dabei wal-
tende weitliufigere Tastenrdumlichkeit das neue Ansetzen der Hinde
an einander erleichtert; dagegen wiirde eine Spielart wie z. B.
solche :

rechte rechte
rmm—— N —— m———
cdefgahcdefgthde/gahcdeetc.
linke linke linkev

schon wegen der dichten Lage der Tasten schwieriger sein, denn die
itber und unter einander weg bewegten Hiénde behindern sich dabei
leicht: dennoch sind unter Umstinden alle Fingersatzarten im Sinne
des Hinde - Ueber — und Untereinanderwegsetzens zweckmissig,
wie z. B.:

rechte rechte rechte
P N— U — PR N—
entweder: 4 32 23 4 £32 234 432 2314
oder: 321 4123 321 423 321 123
cde fga hcd efg ahc de fetc
D — N ! N, e’
linke linke linke
rechte . rechte

entweder: 5432 2345 5432 2345
oder: 4321 1234 £321 1234
cdef gahc defg ahcd ef ete.—
linke . linke linke

fur Auf- und Abwirtsspiel anwendbar, wie auch in zweckmissig
anbequemter Weise bei vorkommenden Obertasten zu verwenden.

Combinirte Fortbhewegungsarten sind hin und wieder
bereits in den vorhergehenden Beispielen als Fortbewegungsmittel
vorgekommen, und zwar bei Doppelgriffbeispielen; daraus wird
man die Einsicht gewonnen haben: dass bei solchen Doppel - An—
schlagfolgen durch die absolute Nothwendigkeit der einen Fortbewe—
gungsart auch gleichzeitig die andere bedingt wird.

Um Beispiele zu gewinnen, welche die Nothwendigkeit und
Zweckmissigkeit der simmtlichen Combinationen anschaulich ma-
chen, sind die bereits frither unter der Ueberschrift: »Uebungen
in den combinirten Fortbewegungs- Arten « gegebenen
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von dem beziiglichen Gesichtspunkte aus zu betrachten. Darnach
wird die Forthewegung durch Combination der Seiten~
riickung und Seitengleitung mit Handfortschiebung
bei j e der-muglichst strenge zu bindenden Doppel-Anschlagfolge von
weiter Griffart mit vorkommenden Obertasten als nothwendig und
zweckmissig sich erweisen, wie z. B. :

3 5 5 5 5 5
Rechts: < 2 2 2 2 2 2
#4 1 11 i 1
#f—q a—h c—d
{'a h {#d #d #e #f
8f—g #a—h #c—d
[4 1 1 1 i 1
Links: {2 2 2 2 2 9
]5 5 5 5 5 5

f —q

e

]#f*g i

NB. Hier werden die Octavtasten der Endfinger durch Gleitung,
die Mitteltasten durch Riickung ausgefiithrt.

Ferner wird eben darnach die Forthewegung durch Com-
bination der Seitenrtickung und Fingerwechslung mit
Handfortschiebung bei Toncombinationen wie diese fur ge—
bunden e Folge

OBk 5k 54k 54L& B4
Rechts: A R

jcc (dd fee (ff f99 '

e ¢ 1([(41 l:{e {{{ {fg(und zurtick)
e, 4 y
Links : {45 L e LB 4B Al

als nothwendig und zweckmissig zu erkennen sein, indem man nim-
lich durch die Wechslung immer einen Vorbereitungsfinger gewinnt,
mittels dessen eine Bindung der Tonfolge miglich wird.

- Gleicherweise wird auch die Fortbewegung durch Com-—
bination der Seitengleitung und Fingerwechslung mit
Handfortschiebung sich als nothwendig und zweckmissig fol-
gendermassen begriinden — b@a Voraussetzung moglichster Ge-
bundenheit:

90 *



308 Die Grundbestimmungen des Fingersatzes : Besondere Fingersatzregeln.

Reclits : {4’ /“. i’ % _—3 ;1
{ﬁz “ {3 {ﬁg_#_d {Z (und zuriiek)
f#c—' d (Bd—— (e .
. \gc fe {d {ﬁd #d {e (und zuriick)
Links: | | T 1

14 5 & 3 4 5

Nach diesen Wiederholungen fritherer Beispicle — unter Be—
trachtung derselben riicksichtlich einer Nothwendigkeit und Zweck—
missigkeit der dabei in Anwendung zu bringenden combinirten Fort—
bewegungsarten — werden die ebendaselbst noch weiter folgenden
leicht richtig zu heurtheilen sein, indem die dabei angegebene Fin-
gersetzung fast wtherall eine der entsprechenden Ausfithrung gemiss
nothwendige ist, welche die Wahl einer wesentlich verschiede—
nen Fingersetzung nichl gestattet — es miisste denn eine andere (als
die vorausgesetzte) Art der Tongebung — z.B. statt Legato das Stac—
cato — ergriffen werden.

Eine weiter ausgefithrte Theorie des Zusammenhanges zwischen
Anschlagfolge und Fingerfolge ist nur durch die, aus harmonischen
Grundformen zu gewinnenden technischen Studien, und auch durch
specielleres und tieferes Eingehen auf musikalische Kunst iiberhaupt,
darzulegen: wie hier tiberall das Mechanische vorwiegend eror-
tert wurde, so wird nun zunéichst in dem folgenden Bande erst die
Elementar— Musiklehre iherhaupt dargelegt und eine prak—
tische Anwendung derselben auf das Clavierspielstudium daraus ge—
folgert sverden, um spiter auf solidem Grunde ein System der Har-
monie- und Formenlehre aufzubauen, aus welchem heraus sich dann
unmittelbar die gesammte Grundtechnik des Clavierspieles (als Bil-
dungsschule jedes Spielers) organisch entwickeln wird.




Anhang



Zur praktischen Lehrberufs-Bildung.

Wo eine in systematischer Form abgehandelte Theorie durch
wirkliche Anwendung in das Leben tbergeht, treten die verschie—
denartigsien Verhilinisse ein, jenachdem zufillige Umstinde solche
mit sich bringen. — Auf solche kann eine Theorie innerhalb ihres
Systemes nicht eingehen ; darum sei ausserhalb desselben — hier
nach dem Abschlusse des Systemes der Clavierspielmechanik
— von solchen zufilligen Verhaltnissen allerlei sich Darbietendes
kurz erértert, selbst wenn es theilweise bereits in friher Gesagtem
beriihrt worden wire. — So wurde z. B. tiber das

Unterrichtswesen

bin und wieder Einiges bemerkt, doch hingt dieses theilweise von
so vielen #dusserlichen zufilligen Bestimmungen ab, dass einige der—
selben in Erwigung gezogen werden missen, um die Verfahrungs—
weise auch fir andere verwandte Fille an die Hand zu geben.

Ist der Schiler noch im Kindesalter oder schon tiber dieses hin—
aus; — beginnt er mit dem Anfangsunterrichte oder auf der Stufe
einer gewissen bereits erlangten Aushildung bei einem neuen Leh-
rer? — dies sei zundchst in Erwégung gezogen.

Bei Kindern hilt man oft einen mittelmissigen oder gar schlech~
ten Unterricht als »fiir den Anfang gut genug«, spiterhin soll dann
wohl ein »guter« Unterricht eintreten. — Man irrt darin sehr! denn
das hiesse, auf schlechtem Grunde spiter ein gutes Gebdude bauen
wollen: der bessere Baumeister findet entweder kein Ankommen
oder — der Bau fillt zusammen. Besonders fiir Kinder ist ein guter
Anfangsunterricht von grossem Vortheil, denn die naturgemdsse Art
der Mechanik verwichst mit dem Korperlichen und es findet sich
dann spiter so gliicklich, dass der Spieler und seine Spielart mit ein-
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ander Eins sind. Hat ein Kind wihrend der ersten zwei Jahre gu-—
ten Unterricht, nidmlich die rechte mechanische Grundbildung und
den richtigen Zug des innern Musiksinnes erhalten, so kann ein spiter
etwa eintretender Mangel an Unterricht, oder gar ein schlechter,
nicht wesentlich verderblich werden (falls es nicht dabei bestehen
bleibt), und einspiter auf’s Neue hinzutretender guter Unterricht wird
bald Alles wieder in’s rechte Gleis bringen: das wahrhaft Gute ist
uberhaupt da, wo es einmal Wurzel schlug, schwer bis auf den Keim
zu verwisten, denn es ist verwachsen mit dem ewigen. Naturwesen
das Alles zusammenhilt und bindet, was ist.

Viel ibler ist es dagegen, wenn nach einem langeren schlech-
ten Grund- und Anfangsunterricht der bessere hinzutreten und je-
nen verdridngen soll: es dauert immer eine gute Weile und kostet
grosse Mithe, ehe nur recht mit dem Neuen anzukommen ist; — in
den meisten Fillen bleiben auch immer einige unausrottbare Wur—
zelfasern des Alten im Grunde der Spielweise stecken, um allerlei
Schaden anzurichten, Besserem das Umsichgreifen zu erschweren

und die rechte Methode tiberhaupt an dem eigentlichen Einleben zu
verhindern.

Wo die bessere Spielmethode einem bereils erwachsenen,
frither falsch geleiteten Schiiler eingelernt werden soll, bedarf es im-
mer einer sehr angestrengten Lehrkur, denn es ist in derartigen Fiil-
len die tible Bewegungsart so mit dem Korperlichen verwachsen,
dass bei Hmaustrexben des Falschen auch der Korper selbst noth—
wendig angegriffen werden muss; nicht nur, dass es oft zwangvoller
Biegungen und Driickungen der widerstrebenden Gelenke und Glie-
der etc. bedarf, um die rechte Stellung zu bewirken, miissen auch
die mechanischen Uebungen so anhaltend und aufmerksam hetrieben
werden, dass sie die Kriifte in der That aufzehren: gilt es doch ei-
gentlich dabei, die eine (Spiel-) Natur mit der andern zu wechseln,
alte bequeme Gewohnheiten abzulegen und neue Unbequemlichkei—
ten sich so anzugewdshnen, dass diese ganz und gar, wie frither jene,
Platz ergreifen — dass also das ungewohnte Neue zu bequemer Ge—
wohnheit und das Alte vollig entfremdet werde.

Plichten.
_. Von Seiten des Lehrers gehort zu solchem Umwandlungsprocesse
eine grosse Opferfiligkeit — er muss einen Theil seiner Lebenskrifte
daran setzen, Langeweile und Mithe mit heldenmuthiger Geduld tra—
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gen, um den Schiiler zu bilden : solches gebietet nicht etwa nur die
Berufspflicht und die gewshnliche Lebensmoral, sondern ein Hohe-
res — die wahre Kunst selber. Diese kann im praktischen Le-
hen nur durch die Lehre fortgepflanzt werden: die Lehrer aber
sind die Vermittler zwischen der reinen hohen Kunst — wie sie
durch den Genius des Meisters sich bethitigt — und der jungen auf-
blihenden Generation. Schmach tiber solche Lehrer, die das eigene
Ich mehr lieben, als die Kunst und ihre strengen Gebote! die nicht
opferfihig sind, und um der Unbequemlichkeit, Muhe und Lang-
weiligkeit Willen den Schiiler nur halb, oder doch nicht so weit for—
dern, wie es bei grasserem Kraftaufwande moglich sein wiirde! In
jeder schlechtgegebenen Lection wird das Wesen der Kunst selber
verletzt, denn jeder Schiler soll als Kunstzogling betrachtet werden
und jede Stunde ihm neue Bildung zufithren. Ein Lehrer, der nicht
fortwihrend nach bestem Konnen Gutes an den Schiilern thut, ist
nicht werth, dass ihn die Sonne der Kunst bescheine! Sei es auch,
dass ibhm etwa der Lehrerberuf kein lieber Beruf ist, dass er ihn
nicht aus selbstbestimmender Neigung wiihlte, dass der Schuler ta—
lentlos sei, dass kurzsichtige Angehorige desselben ungliickseliger—
weise nicht forderlich oder wohl gar binderlich am freien Unterrich—
ten sind — — — das Alles entschuldigt Nichts. Auch da, wo man
»nur zum Vergniigen « oder »nur fur's Haus« Clavierspiel lernt, ist
cin oberflichlicher Unterricht nicht zu rechtfertigen: vielmehr ist zu
sorgen, dass das »Vergniigen« ein reines, edles Vergniigen, dass
dem » Hause « seine Bedeutung als geweiheter Familienkreis gewahrt,
die Heiterkeit desselben durch gut gespielte gute Vergniigungsmusik
erhoht und verklirt werde; dies geschieht dadurch, dass man dem
Schiler die rechten Mittel giebt, die ihn befihigen, Allesinsei-
ner Art so gut wie moglich machen zu ktnnen. Jeder Lehrer
steht unter dem kategorischen Imperativ, unter dem selbstkraftigen
Machtgehote des ewigen Kunstgeistes, der sagt: »du sollst und
musst thun, was Rechtes ist — weil es das Rechte ist! « es
wird dabei noch nicht einmal die gute Fortwirkung, das moralisch
Ebrenwerthe solchen Rechtthuns in Betracht gezogen. Man bedenke:
der Lebrer ist als Lehrer in seiner Lehre unsterblich, er macht sie
in seinen Schillern lebendig, sie wirkt durch sie fort bis in’s Unend-
liche, Unabsehbare — wobei die Namensfortdauer ja wohl nur ein
Nebenumstand ist — denn zuerst ist das grosse Allgemeine, nach
ihm erst das einzelne Individuum zu berticksichtigen.

Erfihrt nun der Schiiler von solchen schweren Lehrerpflich—
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ten, so muss und soll das nothwendig anfeuernd auf ihn einwirken
— und, wenn er nicht ein unzurechnungsfahiges Kind ist, muss er
Einsicht seiner eigenen Pflichten daraus gewinnen. Der Schiiler,
der nicht Alles thut, um das Gelehrte zu erlernen und dem Lehrer
den Unterricht zu erleichtern, verletzt die Gesetze der Kunst, die
sich gegen kriippelhafte Formen striubt, — beleidigt die Person des
Lehrers, dessen Opfer vergeblich sind, und — schadet sich (als ein
Narr) selber, dass er die gute Bildung von sich weiset — — wobei
die Pflichten gegen die Eltern und Fursorger noch nicht einmal in
Erwigung gezogen worden sind.

Schiiler - Annahme — Priifung.

Stellt sich einem Lebrer ein neuer Schiiler zur Unterrichtnahme
vor, ist zunichst zu erfahren, ob er hereits unterrichtet wurde oder
zum Erstenmal anfange; in diesem lelzteren Falle wird fiir ein
gutartiges, zum Gebrauch vollkommen geeignetes Instrument gespro-
chen werden miussen: die Mechanik muss zeitgemiss und im voll-
kommen geordneten Zustande, die Klangart muss mindestens gleich—
missig, nicht dumpf und nicht grell sein.

Hatte der neue Schiiler bereits Unterricht genossen, so nehme
man eine Priifung vor, indem man sich zwanglos von ihm vorspielen
lisst. Zuerst lasse man ihn die gebundenen Fiinftone ganz nach
beliebiger Art spielen, wiederholt, bis man die Spielart derselben
kennt. Es wird sich dabei die Handstellung und Anschlagsweise so—
gleich deutlich darlegen: ob die Handlage spielgérecht, leicht und
ruhig sei, die Gebundenheit der Tonfolge mit Egalitit und priciser
Fingerhebung gepaart, obh ein gewisser Grad von Geldufigkeit vor—
handen sei und ob die Finger eine gleichmissige Ausbildung haben
— oder ob von alledem in irgendwelchem Maasse das schlimme Ge-
gentheil vorhanden sei — nimlich schiefe Lage, schweres Aufliegen
und Unruhe der spielenden Hand, wie auch schlechte Stellung der
zu spitz oder platt aufschlagenden Finger, Getrenntheit der Tonfolge
oder zu langes Liegenlassen der gleichsam an den Tasten klebenden
Finger, Steifheit und Ungleichheit in der Anschlagfolge u. s. w. Kurz,
der getibte Lehrerblick wird schon an dem Spiele der Fiinftone er—
kennen, wie die Grundbildung des Schiilers heschaffen sei; er wird
gleich durchschauen, ob nur Wenig oder noch Viel dahinter erwar-
tet werden kénne — wenigstens ob eine bestimmte Art der Bil-
dung oder nur eine besondere Art des Naturalismus — im
rohen oder edlern Sinne — vorherrsche.
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Zeigt sich Unbeholfenheit, so darf der Schiller nur mit jeder
Hand allein spielen, auf welche Weise ihn auch der Einfluss eines
ihm fremden Instrumentes und etwaiger #ngstlicher Beklemmung
weniger beherrschen kann.

Der zuhorende Lehrer halte mit einem Urtheile zuriick, bis die
Pritffung zu Ende ist — der Schiiler ist dabei sebr zu schonen, man
muss alles Strenge, Schulmeisterhafte meiden, und er muss glauben,
dass er sich im Spiele ganz frei in gewohnter Weise gehen lassen
konne.

Nach den Finftonen verlange der Lehrer die gebundene Ton-
leiter {in C dur) zu héren. — Hierbei wird sich die bei dem Frii-
heren gemachte Beobachtung theils bestitigen, theils erweitern: ob
die fortbewegte Hand ebenmissig und ruhig iber die Tasten dahin-
gleitet — oder ungleich bewegt dahinholpert; ob Unter— und Ueber—
setzen ohne sicht— und horbare Anstosse — oder ruckartig tber—
humpelnd von Statten geht; ob die Tonfolge schrittartig oder laufend
und ob eines von Beidem erzwungen — oder in gleichsam gewohn—
ter Unwillkurlichkeit geschehe; u. s. w. Das Alles wird sich darle-
gen und den Stand der mechanischen Grundbildung, die Beschaffen—
heit des Fundamentes der Spielart erkennen lassen.

Hiernach verlange man einige Accordenginge in Griffen oder
Liufen zu horen. Versteht der Schuler nicht, was man meine, so
gebe man ihm, selbstspielend, eine Art Probe; — hilft das nicht, so
gehe man ohne Weiteres dartiber weg. Falls aber der Schuler das
Gewlinschte zu geben vermag, kann man immer einen hsheren Grad
der Mechanik in ihrer Bildung oder Unbildung daran ermessen.

Der Standpunkt der Technik des anzunehmenden Schillers
wird sich im Spielen irgend einer »Ettid e« bekunden, falls iiber-
haupt eine solche zur Hand ist. — Man gebe dem Schiiler freie Wahl
der zu spielenden Etiide: welche er am liebsten spielt und am
besten zu spielen glaubt, die spiele er vor. Giebt er dem Lehrer
die Wahl frei, so werde diese auf solche gelenkt, welche weniger
grade Laufe als vielmehr verschlungenes Figurenwesen enthalten;
wurden vorhin keine accordischen Ginge geboten, so mdgen diese
bestimmend sein — sonst aber kennt man den Schiller schon von
dieser Seite. Bietet sich eben keine solche Etiide dar, so wahle man
eine mit Staccato, damit diese Spielart und die Bildung des Handge-
lenkes erkannt werde.

Man merkt in der Technik einer vorgetragenen Etude bereits
gusserliche Vortragsfihigkeit, Geschmeidigkeit und Grazie, — oder
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Steifheit, tberhaupt Gestaltungsfahigkeit (oder Unfihigkeit) der Ton-
formen; ebenso auch den Bildungsgrad in der Tongebung: ob die
Tone unterschiedlos dahin gehen, oder mit Accentuation und sonsti-
ger Abstufung der Tonstirkegrade ausgestattel sind, ist wichtig zu
erfahren. — Wenn keine Etiide dazu Gelegenheit gab, so muss der
Schiiler die Tonleiter in Octavengriffen jeder Hand allein, oder nur
cinige Octavenschritte mit Handgelenkstaccato ausfih-
ren ; dann auch die einzelténige Tonleiter mit Fingergelenk -
staccato. Versteht er (auch nach gegebener Probe) nicht, was ge~
meint sei, so diirfte man — falls sich sonst nicht in einer bezugli-
chen Etude das gunstige Gegentheil bekundete — auf leidige Un-
geschultheit des Handgelenkes und Staccato’s uberhaupt folgern
konnen.

Schliesslich komme in der Priifung ein Musikstiick zum Vor-
trage, kurz oder lang — oder nur ein Theil cines lingern, schwer
oder leicht — ganz nach des Schiilers personlicher Neigung. Man
kann so die Art der lelzteren, wie auch die Selbsterkenntniss der
Fahigkeiten oder etwa vorhandene Ueberschitzung derselben wahr—
nehmen. — Giebt der Schiiler dem Lehrer die Wahl, so ist ein vor—
wiegend charakteristisches Stiick, welches Ausdrucks— oder
vielleicht auch im hoheren Sinne Auffassungs—Fihigkeit hekunden
lasst, zu wihlen; bietet sich ein solches Stiick nicht dar, so wihle
man ein vorwiegend melodivses, um doch die Vortragsweise nach
Seite. des Gefithlsverstindnisses, wie auch die Melodieenbehandlung
in Gestaltung, Accentuation etc. im Allgemeinen kennen zu lernen.
Dabei ist ein etwa fremdes Instrument und hesonders die immer et~
was peinliche Situation einer Prufung wohl zu berticksichligen :
Angst und Unsicherheit, Fehler und Steckenbleiben folgen daraus;
— sie stehen meist in Bezichung zu dem Tewmperamente und dem
Wesen der mehr oder mindern gesellschaftlichen und personlichen
Entwickelung, die bis zur Freiheit kunstlerischer Kundgebung nur
selten schon frith vorgedrungen sein kann. Ein Schiiler, der fir sich
allein oder in gewohnten Kreisen frei und sicher im Sinne kleiner,
mittlerer oder grosserer Leistungsfahigkeit dahinspielt, wird oft ¢cin-
geschiichtert durch den Gedanken: »Nun gilt’s! « und die Verkorpe—
rung dieser etwas verzweifelnd drohenden Bestimmung crkennt dic
kleine oder grosse spielende Person zunichst in dem urtheilsfihig
zuhdrenden Lehrer.

Das ist zu bedenken und darnach ist auch das Ergebniss der
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Wahrnehmung festzustellen, wornach der Lehrer nun im Wesent—
lichen den Schiiler kennt, und weiss, woran er mit ihm ist.

Urtheil — Bestimmung.

Das Urtheil ist mit ruhiger Méssigung klar begreifbar auszu-
sprechen, besonders beztglich der Grundmechanik, der Art der
Technik , welche daraus entspringt, und der Vortragsweise. Man
muss dem Schitler sagen, was etwa gut und was schlecht in seinem
Spiele sei; die zufillig gemachten Fehler sind als nich tgeschehen
zu nehmen — doch das, was in seiner Art eingelebt ist, muss
ersrtert werden, wornach dann auch das neu zu beginnende Lehr-
verfahren mit seinen Mithe—Anspriichen an den Schiiler kurz be-
zeichnend anzudeuten ist. Darnach kennt dieser nun auch seinen
Lehrer, oder weiss wenigstens, woran er mit ihm ist.

Wo die Grundmechanik so beschaffen ist, dass sie die techni-
sche Entfaltung hehindern muss — wo z. B. die Fingerhebung (die
Bindung) zu locker, oder im Gegentheil klebrig ist, wo die Hand
durch zu schlechte Haltung stort, da muss beim Anfange der
ersten mechanischen Uebungen angefangen werden,
spielte der Schiler auch bereits Concertstcke ; denn er wirde diese
(unter jenen Voraiissetzungen) nur schlecht spielen und selbige nicht
anders gut spielen lernen konnen, als durch die strenge Schule me-
chanischer Studien — welche tbrigens auch die grossesten Meister
in spiteren Jahren noch ausuiben. Der Anfinger machtdie me-
chanischen Fingertibungen, uminirgend einem Grade
Meister zu werden, der fertige Meister aber macht sie
—um Meister zubleiben und ein gréssererzu werden.
— Darin durfte wohl eine kriftige Trostung liegen und eine etwaige
geringschitzende Meinung tiber das Mechanische ihre Berichtigung
finden. Nur aus einer in Grund und Boden unrichtigen Betrachtung
und schiefen Anschauung der Virtuosenkunst kann eine Gering—
schitzung des Mechanischen als arger Irrthum erwachsen: Alles
Geistige, das in sinnlich wahrnehmbarer Form zur wirklichen Exi-
stenz gelangt, beruht irgendwie auf dem festen realen Grunde eines
rein Nattirlichen, sei es welchen Stoffes es wolle — und wer ein In-
strument spielt, ist in sebr wesentlich bedingender Weise an das
Natirliche (der Gliederbewegungen und Instrumentenmechanik) ge-
bunden; — die Beherrschung und Behandlung digsef Realien nach
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allen Seiten hin kann nur durch eine wohlbegriindete naturgeméss—
systematische Bildung erlernt werden. :

Wer auf’s Neue beim Anfange anfingt, muss so lange alles
Stuckespielen u. dergl. ginzlich unterlassen, bis ihm die richtige
Mechanik zur Natur geworden, die [rithere falsche ganz entfremdet
ist. — Sodann miuissen erst kleine Stiicke vorgenommen werden, die
wenig oder keine geistige Aufmerksamkeit erfordern (wie z. B. die
ersten Hefte der Volksmelodieen und Volkstinze), um das Gelernte
musikalisch verwenden zu Jernen — die alte Methode wird nur zu
leicht wieder Platz greifen wollen, und es ist darum nur nach und
nach wieder vorzuriicken. -

Lehrtendenzen.

Man unterscheide wesentlich zwei verschiedene Tendenzen im
Angriffe des Unterrichtes, welche von den Lebensverhiltnissen des
Schiilers bestimmt werden.

Will der Schiler sich zur ¢ffentlichen Virtuosenlauf-
bahn oder zum Clavierlehrerberufe ausbilden, so muss er
dieses System theoretisch ganz und gar in sich aufnehmen und
es praktisch in ganzer Weite erfiillen. Erzielt der Schiler nur
Privatzwecke, rein personliche Bildung, Vergniigen etc., so ist
nicht weniger gewissenhaft in der Praxis zu verfahren, doch wird
die Theorie, sobald sie in die Praxis tibergegangen und nutzbar
gemacht worden ist, als Theorie an und fiir sich nicht weiter zu
heachten sein. — Auch die Praxis ist quantitativ (nach Masse der
Uebungen) hier und da in verninftiger Weise zusammenzuziehen.

Jene Schiiler, welche das Clavierspiel fachgem#ss betreiben,
werden immer mehr Zeit zum Ueben verwenden kénnen, — andere
Schuler dagegen, bei welchen der Lebensernst weniger antreibend
ist, diirfen allerdings den Kunsternst nicht ausser Acht lassen,
brauchen aber auf die zu erreichende absolute Hohe der Virtuositit
weniger zu speculiren — und kommen darum mit zwei bis drei
Stunden tiglicher Uebung aus, wo dort deren vier his sechs ge-
braucht werden. — Ein verhaltnissmissiges Mebr und Weniger des
zu verarbeitenden Uebungsstoffes hangt damit natiirlich zasammen.

Wer selbst wieder unterrichten will, muss auch selber eine be-
stimmte Art des Spieles haben und jeden mechanischen Akt,
jede Bewegung auf bestimmte natiirliche Grinde zurtdckzufithren
wissen, welche in dem Gesammtprincipe ihre Einheit finden. Es ist
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darum ndthig, dass solche Schiiler; deren Spielart zwar nicht gradezu
schlecht, doch gleichsam nur zufillig oder instinktiv gefunden und
ohne bindende bewusste Grundsitzlichkeit ist, eine in sich abge-
schlossene und auf sich selbst beruhende feste Methode neu erler—
nen: denn der Begriff und das Wesen der »Methode « ist eben, nach
einem bestimmten Princip, wie solches in der Einheit verniinftiger
Grundsitze besteht, consequent zu verfahren. »Methode« aber ist,
besonders bei jedem Lehrverfahren, absolut nothwendig — denn sie
ist die Wissenschaft des Konnen-Lernens und Kénnen-Lehrens, die
geordnete Darlegung der Kunst: » wie man es machen muss «.

Strenger als jeder andere Schuler ist demnach der kinftig Wie—
derlehrende zu schulen, das Exact—-Methodische, mit seinen binden-
den Gesetzen und peinlichen Regeln, ist mit absoluter Unwandelbar-
keit festzuhalten — was auch sehr wohl angeht, wenn die Methode
naturgemiss ist. Solche Strenge dauert so lange, bis jene Gesetze
nichts Zwangvolles mehr haber, bis sie tiherwunden sind: darnach
tritt dann die, auf dem Wege durch die Erziehung hindurch, gewon—
nene Freiheit in ihre Rechte, denn diese Freibeit wird nun eine ge-
bildete sein. — Der Regelzwang ist eben fiir eine spitere Zeit hohe~
rer Entwickelung berechnet ; die geringen Leistungen der ersten Lehr-
jahre sind allenfalls auch mit weniger priciser Mechanik zu erzielen:
aber wer auch nur die Stufe einer gediegenen Mittelvirtuositét errei-
chen will, kommt z. B. mit ubler Fingerstellung und lahmer An-
schlagsart nicht dahin — es tritt plstzlich eine Zeit ein, wo selbst
fleissiges Ueben nichts mehr hilft. — Das bedenke und daran erin-
nere man, wo die listige Regel als itberfliissig erscheint !

Lehrgang.

Ueber die Folge der gegebenen Lehrsitze beziiglich der An-
schlaggattungen etc. in ihrer Anwendung wurden an verschiedenen
Stellen in Theil I und II Andeutungen gegeben ; diese beziehen sich
auch vielfach auf die Zeit, wann die verschiedenen Materien gelehrt
werden sollen.

Die Handhaltung und Fingerstellung ist das Erste, was zu ler—
nen ist; darnach ist eine Andeutung uber die verschiedenen An-
schlaggelenke zu geben; der Knschelgelenksanschlag aber, wie
auch die gebundene Tonfolge mittels desselben Anschlags ist
davon zuerst auf’s Allergriindlichste vom Schiiler zu erlernen. Ehe
er nicht die funf Téne vollkommen gut, hei regungsloser Handdecke,
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spielen kann. ist er nicht weiter zu fithren. Sodann kann das erste
Heft der Braunschweiger Ausgabe von » Volksmelodieen aller Natio—
nen« vorgenommen werden; es wird daselbst bald Gelegenheit zu
Staccato geboten und die betreffenden Uebungen finden somit ihre
Anwendung — wie an Ort und Stelle angegeben worden ist. Nach
den gewohnlichen Uebungen der Funftone werden auch Doppelgriffe
und Lagenerweiterungen etc. hinzugenommen; darnach treten Un-
ter— und Uebersetzitbungen nach angegebener Art und gelegentlich
(neben fortschreitendem Stiickespielen und Notenlernen etc)) auch
die itbrigen Seitenhewegungen, wie Riickung etc., hinzu. Die Fortbe-
wegung im Tonleiterspiel mit den Fingern4 —2, { —2—3, 1—2—3—4
und 4 —2 —3 — & —5 schliesst sich dem an. Wie mit den iibrigen
Lehrgegenstinden, z. B. des Notennamenlernens, der Notengeltung,
Takteintheilung u. dergl., zu verfahren ist, wird in Band Il zu fin-
den sein. Neben oder nach den zwei- und vierhdndigen Volksmelo—
dieen und Volkstinzen, sobald die Tonleitern gut gehtn, sind auch
andere Stiicke, welche in dem betreffenden Vorworte jener Hefte
Erwihnung finden, zu tiben. o

Die tdgliche mechanische Uebung der Finger 3— 4, 4 —5 und
3—£4—>5 jeder Hand in allen moglichen Folgearten und Zusammen-
stellungen — dazu die tiglich mechanische Uebung der Handgelenke
sind Hauptbedingungen zum Fortschreiten fiir die ganze Lebens—
zeit, denn der immer neu werdende und wieder vergehende Kor—
per verwichst ein Eingeiibtes, sobald es nicht fortwihrend gefordert
wird — und jene Uebungen betreffen eben solche Gelenke, welche
ihrer vorwiegend bedurfen. Eine halbe Stunde tdglich, ausser der
Uebungszeit, solchen mechanischen Studien (beim Lesen oder Ler-
nen) gewidmet ist sehr belohnend.

Diejenigen Schiuler, welche bereits friither einen gewissen Grad
der Ausbildung erhielten und spiterhin etwa zum Zwecke der Lehr—
berufshildung die » Methode « durchmachen wollen, dabei aber eiserne
Ausdauer und feste Willenskraft haben, konnen das hier entwickelte
System auch der Reihenfolge nach durchmachen: ein verniinftiger
Lebrersinn, das eigentliche Lehrtalent wird die Anwendung fur den
Unterricht schon mit Hiilfe der hier gegebenen Winke zu vermitteln
verstehen. Alles zu bestimmtem Zweck zu geben, dazu leitet die
Wirklichkeit mit ihrer zwingenden und berechtigten Gewalt gleich—
sam von selbsl an.
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Das Vorspielen von Seiten des Lehrers ist die Seele des Un—
terrichtes, denn alle Wortbeschreibung und alle Bezeichnung — sei
sie noch so treffend — hilft nichts, wenn nicht die lebendige Wahr—
nehmung der wirklichen Erscheinung dazu gegehen wird. Schon die
Hand- und Fingerstellung, die ersten Bewegungen und alle mecha-
nischen Uebungen, daneben die ersten Musikstiicke mit ihrer be—
stimmten Accentuation und Vortragsweise, miissen dem Schiiler
vorgespielt werden, um Alles sinnlich zu begreifen: er glaubt dem
Lehrer, sobald dieser ihm die Sache vormacht, denn Thatsachen
sprechen tberzeugend; der feste Glaube aber veranlasst den Schii-
ler, alle Mittel in Bewegung zu setzen, um den Forderungen des Leh-
rers nachzukommen. Wenigstens bis zur Stufe mittlerer Ausbil-
dung*) muss dem Schiiler nothwendig Alles vorgespielt werden ;
von da ab hat er die rechte Art so weit begriffen, dass ihm nur Ein-
zelnes vorgespielt werden »muss« — und zwar uberall da, wo es
eben tiberhaupt als nothig erscheint. Des Lehrers Vorspielen aber
muss dem Schiiler je nach Umstinden dessen eigenes Spiegelbild als
Parodie seines falschen Spieles, oder eine Art von Ideal sein kénnen,
das er zu erreichen erstreben soll.

Der Grad des Fleisses 'darf beim Schiiler nicht unbertick-
sichtigt bleiben, so verschieden er auch bei verschiedener Begabung
wirken mag. Da die Aufgabe zuerst die ist: eine richtige Methode
griindlich zu erlernen, so sehe man bei Anfingern hauptsichlich
auf die Art, wie sie die Aufgabe ausfithren, und dann erst darauf,
wie viel sie lernen.

Zu diesem Zwecke erhalte ein Kind wo moglich die ersten
zwei Wochen vom Lehrer tiglich eine Stunde; man lasse
es die erste Woche noch nicht ohne Aufsicht des Lehrers tihen.
Erst nach der sechsten Lebrstunde moge es beginnen, téglich eine
halbe Stunde fiir sich allein zu spielen. In der dritten Woche sind
nur vier Lehrstunden zu geben, und ube das Kind an den Tagen,
auf welche keine Lehrstunde fallt, eine ganze, an den Lehrstun—
den—Tagen eine halbe Stunde fur sich allein. Von der vierten
Woche an werden nur drei Lehrstunden ertheilt, wihrend dasKind

*) Der »Methodische Leitfaden fiir Clavierlehrer« von Ju-
lius Knorr (Leipzig, bei Breitkopf und Hirtel) enthilt eine stufenweise Stiick-
folge , wornach oben bezeichneter Standpunkt zu ermessen ist.

Kihler, System. Lehrmeth. I. 21
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tiglich eine Stunde fiir sich tibt. Ist der Schiiler ilter und hat Zeit
und Lust, so moge er immerhin tiglich anderthalb, oder zwei
und mebr Stunden tiben, doch aber in verschiedenen Abtheilungen,
immer eine halbe Stunde lang. So fahre man fort, bis die mecha-
nische Grundlage fest steht und alles Dahingehdrende treulich er—
fullt ist.

Die Zeitdauer bis zu diesem Ziele ist bei solchen Schiilern, wel-
che ausser einer guten geistigen und geeigneten korperlichen Bega—
bung auch Fleiss, Lust und Ausdauer haben, etwa vier Wochen. Bei
mittlerer Begabung mogen sechs, — bei schwach begabten Schillern
mit ungiinstigem Handbau wie auch ohne Trieb leicht zwei Monate
dazu gehoren. Zu dieser fertizen Ausbildung der Grundmechanik
gehdren alle Uebungen in allen Anschlaggattungen, wie auch das Ton—
leiterspiel, einschliesslich derMusikstiicke des ersten Volksmelodieen—
heftes in filnf und zehn Tonen, wie auch des ersten vierhiindigen und
des ersten der Ténze. Wird die erste Grundlage des Unterrichtes
ubereilt betrieben, so kann sie keine sichere und feste werden; die
Folge davon ist: dass die ganze spitere Ausbildung eine mangelhafte,
wie auch mit zehnfacher Mithe verbunden sein wird.

Mindlicher und literirischer Unterricht.

Die unvergleichbaren Vortheile eines lebendig~mtindlichen Un-
terrichtes gegen die eines literdrischen, wurden bereits hin und wie-
der in Erwigung gezogen; es ist jedoch auch der letztere in gebith—
render Weise zu wirdigen — wie denn jede an sich vernunftige
Form ihre besonderen Vorziige in solcher Eigenschaften besitzt, die
eben nur allein ihr innewohnen: Beide Formen vereint —
nimlich die miindliche und literdrische Lehrform in einander —
decken erst die Forderungen des wirklichen Lebens an den Lehr—
berufenen. Die einseitige Praktik oder die einseitige Theorie — blos—
ses Konnen oder blosses Kennen — sind eben nur einseitig und so—
mit unzuldnglich.

Der persénlich-miindliche Unterricht hat den Haupt—
vortheil : das augenblicklich Nothwendige ergreifen, die Individuali-
tat des Schiilers mit der Lehre — oder diese mit jener — vereinba—
ren zu konnen; ferner wird alles musikalische Gefithlswesen, die
geistige Auffassung, der Vortrag in seinem innern Leben und Weben
durch personlichen Unterricht am besten gelebrt: denn das warme
Wort des eifrigen Lehrers, vielleicht auch sein Beispiel, ist hier durch
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Nichts zu ersetzen. Das literdrische Lehrwerk dagegen hat
d en Hauptvortheil, dem Schiler einen Blick in die Tiefe des Lehr-
grundes zu gestatlen, aus welcher heraus die vollgultigen Gesetze fiir
die grosse Gemeinsamkeit wachsen , d er Gemeinsamkeit, wie sie in
der gesammten clavierspielenden Welt hesteht und von der auch das
gesonderte Ich des Schiilers ein Theil ist: solcher Ueberblick tiber
das Ganze, tber das System der Lehre und den weiten besondern
Weltkreis ihrer Anwendung, gewihrt dem werdenden Lehrer eine
Freiheit der Anschauung, die in ihrer Doppelseitigkeit etwa wie In—
nen und Aussen, Subject und Object — oder wie die Lehre von den
Pflichten gegen sich selbst und die gegen Andere — einheitlich sich
verhilt.

Der miindlich unterrichtende Lehrer wird vorwiegend von dem
Momente, wie ihn die Wirklichkeit herbeifithrt, bestimmt; er kann
dem Schiller nicht alles Das sagen, was ein Lehrwerk sagt. So ist
auch das in diesem Lehrbuche Enthaltene miindlich nur in seinem
rein praktischen Theile mehr oder minder erschopfend mitzutheilen ;
die betrachtenden Umschreibungen (— welche zum Wesen der Sache
gehoren, weil sie die sinnige Seite derselben betreffen —), wie
auch das vielfach Begriindende und sonstige Rdsonnements, konnen
in der Lehrstunde nicht wohl zur vollen Entfaltung kommen,
denn es wiirde sonst der vorwiegende Zweck praktischer Unterwei-
sung in den eines rein theoretisch abhandelnden Redevortrags tiber—
gehen. Wie so oft erwdhnt wurde, sind dem Schiiler von Allem,
was die Sache begriindet, allerdings die verstindnissvermitielnden
Andeutungen zu geben: je unmiindiger er noch in geistiger Hin—
sicht ist (wie im Allgemeinen Kinder sind), desto weniger ist ibm
von der Theorie zu geben; je entwickelter er geistig ist (wie es ge—
wohnlich Erwachsenere sind), desto mehr wird er davon in sich
verarbeiten kinnen. Solche Schiller werden aber am besten dadurch
gefordert, wenn sie das betreffende Buch selber in Besitz neh—
men, um sich zeitweilig in dessen Inhalt zu versenken und den Leh-
rer uber Dies und Jenes, das ibnen etwa dunkel blieb, auszufragen.

Ein Buch ist immer concentrirter im Geiste, als es der von Schi—
Jer zu Schiler kommende Lehrer sein kann; wie ein prakticirender
Arzt stets schlagfertig zu Rath und That, doch weniger zu tiefer er—
grindender wissenschaftlicher Abhandlung sein wird, so auch der
Musiklehrer : neben seiner praktischen Lehre fiille die, in wohl-
durchdachter Art und bei gesammelten Geisteskriften abgefasste

Lehr-Lectire jene Liicken aus, die auch der beste miindliche
21 *
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Unterricht immer lassen wird. So sollte z. B. von vorliegendem Buche
jeder sonst verstandesreifere Schiiler ganz hesonders den ersten
Theil (nidmlich das tiberschauliche System als einheitliche Darstel—-
lung der ganzen Clavierspiel-Mechanik), wie auch von dem zwei-
ten Theile die nLehrmaximenc« jedenfalls selber lesen, um dar-
aus zu schopfen, was ihm die Clavierlection ihrer Natur nach nicht
zu bieten vermag.

Lebendigkeit in der Mechanik.

Die werdenden Lehrer oder Lehrerinnen haben ein stetes Mer—
ken darauf zu richten: dass alles Bewegungswesen mit innerem Be-
zuge auf praktische Verwendbarkeit gelesen und getibt werde, um
darnach nicht etwa blosse theoretische Bewegungen auf der
Claviatur zu machen, d. h. bei dem Spielen nicht etwa mehr auf die
Bewegungen als aufl die dadurch zu erzielende musikalische Wirkung
zu achten. Der lebendige Nerv, der schlagende Puls fur jede
Bewegung (— wie er in seinem eigentlichen springenden Le-
benspunkte theoretisch unfasshar ist —) muss in dem empfan—
genden und bildend verarbeitenden Gefithls— Verstindnisse des Le—
senden immer und iiberall gegenwiirtig sein; die Mechanik muss,
so zu sagen, im Sinne einer Organik aufgefasst werden, die Be-
wegungen diirfen nicht bloss abstrakthin nur schlechtweg Bewegun—
gen sein (wie solche auch eine todte Maschinerie macht), sondern sie
miissen eben immer bildungsvolle menschlich-ktuinstlerische
Bewegungen sein, von Innen ausgehend auf das Object (den Mecha-
nismus) hin; kurz: die theoretischen Bewegungen mis—-
sen im Einklange mit schoner (Klang-) Wirklichkeit
stehen.

Innere Thitigkeit bei den Fingeriibungen.

Wo die Bewegungen tongebend sind, besonders wo sie bereits
eine Tonfolge in bestimmt gruppirten Uebungen erzielen, da verra—
then sie dem klangsinnigen Gehtre ihre Natur ziemlich unfehlbar;
man hore also immerfort, fein priifend ! — das Gehor muss kritisch
gebildet werden und noch weit empfindlicher sein, als die #usser—
sten Fingerspitzen einer zarten Hand, die auf glatter Fliche jedes
Sandkornchen durch den Tastsinn finden: das Gehor muss so fein
far das Horbare sein, wie das Auge fur physische Beriihrung.
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Da die Fingertbungen (besonders die in Fiinftone- und Tonlei-
terform) eine bedeutende Zeit in Anspruch nehmen, so konnen sie
durch nachlissige Behandlung eben so sehrschaden, wie sie bei rech—~
ter Aufmerksamkeit niitzen konnen; spielt man sie (wie es von Vie-
len geschieht) bei innerer Taubheit »nur so hin«, wird man nach
lingerem Zeitverlauf den Schaden spiiren, denn die Unachtsam—
keit bei den Fingeriitbungen richt sich unfehlbar am
Vortrage von Musikstiicken, weil jene um dieser Willen ge-
macht werden; — hort man aber fortwihrend auf gebildete Klang-
gebung, auf gleichmissige Folge und gute Accentabstufung, dann
wird der Erfolg doppelt giinstig sein. Selbst bei etwaigem Lesen
wiihrend der Fingertibungen (die jedoch in solcher Weise hauptsich-
lich nur die Finger 3, 4, 8 jeder Hand — bei festliegenden iibrigen
Fingern — betreffen) ist eine Gehorsthatigkeit nicht auszu-
schliessen.

Auch eine gewisse Fachmoralitidt ist denkbar bei den Ue-
bungen, insofern diese an strenge Vorschriften gebunden und eigent-
lich unter einem gewissen Regeldespotisrous stehen miissen. Der
Ausdruck gut ausgefihrter Fingertibungen ist darum der einer stren—
gen Gesetzmassigkeit, durch das allgemeine Element des Klanges (als
Medium) wahrgenommen : Jeder Fehler oder Verstoss durch Uneben-
heit, Fehlgreifen etc. wird als Uebertretung in seiner Wirkung den
Ausdruck des Ungesetzmissigen machen und so beziehungsweise
selbst des Unisthetischen. Es ist also jeder Fehler wie ein Unrecht
zu meiden — man muss ihn hasslich finden und — ihn sofort stth-
nen durch Bessermachen.

Allgemeine Bemerkungen iiber Clavierspiel - Unterricht.

Solche Schiiler, die weder Begabung noch Lust, auch wohl gar
eine ungeeignete Handbildung oder steife und klamme Gelenke ha—
ben, werden selbst bei aller Aufopferung von Seiten des Lehrers
keine gute Methode des Spieles erlangen, denn nur grosse Lust und
viel Fleiss konnen etwa abgehende natiirliche Fahigkeiten bis zu ge—
wissem Grade ersetzen. — Eine gute Methode des Unterrichtes
aber ist itherhaupt nur als ein richtig zeigender Wegweiser zu
betrachten, — der Schiller hat rustig zu gehen, um das gesteckte
Ziel zu erreichen.
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»Die gute Methode! — wozu eine solche? Herr oder Friulein
N. N. hat gar keinen, oder nur einen schlechten Unterricht gehabt,
und spielt dennoch schon!« — das sind Reden, die man oft hort,
weil so manche Blendwerke die gesunde Einsicht tritbten und tiich-
tige Sachkenntniss als iiberfliissig erscheinen machten.

Allerdings zeigt sich’s zuweilen, dass ein nicht methodisch Un~
terrichteter dennoch eine gewisse Wirkung mit seinem Clavierspiele
hervorbringt, nicht nur auf Laien, sondern auch auf musikalisch Ge-
bildete. Gewohnlich aber liegt solchen Erscheinungen und den
Schliissen, die man aus ihnen zieht, irgend ein Irrthum aus Unkennt-
niss, oder — eine ganz ausserordentliche Begabung zum Grunde,
falls nicht etwa ein unausgebildeter Kunstgeschmack des Beobach—
tenden einen Grad von Genuigsamkeit erzeugte, der unzurechnungs-
fahige Urtheile ergiebt.

Der Kenner wird leicht fithlen, wodurch ein etwa unmetho-
disch gebildeter Spieler hesonders wirkt: z. B. durch gefthlvollen,
tief ergreifenden und charaktervollen Vortrag. — Solcher halben
Naturalisten giebt es freilich, — aber wahrscheinlich wird ibr Spiel
den feineren Zuhorer nothigen, Nachsicht mit einer dusserlich un—
schonen Technik zu haben. — Ein andermal findet sich auch wohl
ein sogenannter Naturvirtuos oder ein unter schlechter Leitung ge-
bildeter, der glatt und eben spielt, Fertigkeit und schinen Vortrag
hat, ohne methodisch gelernt zu haben. Hier ist nur ein Fall denk—
bar: dass namlich dieser Spieler eine richtige Methode durch einen
ungemein gliicklichen Instinkt gleichsam blindlings von selbst gefun—
den habe. v L

Oft aber wird ein Anfinger, der sich mit einer strengen Methode
abgemiiht, durch die Erscheinung verwirrt gemacht, dass er (nach
seiner Meinung) mit schlechter Hand — und Fingerhaltung gut spie—
len hort und sieht, ja, dass auch der Kenner dies Resultat anerkennt.
Dann sei aber der verwunderte Zuhtrer uberzeugt, dass derselbe
Spieler hochst wahrscheinlich nur diese Sticke und denselben in
der Art der Technik wie des Inhalts ganz d#hnliche Sticke
bis zu einem gewissen Grade gut zu spielen vermoge, dass ihm aber
sowohl ein h¢herer Grad von Fertigkeit als auch eine hohere Art Mu—
sikstiicke unzuginglich bleiben, dass dieser Spieler, namentlich we-
gen seiner schlechten Methode, denjenigen Grad von Kunstausbil-
dung nicht zu erreichen im Stande sein wird, der ihm bei richtiger
Methode — ohne mehr Mithe — erreichbar gewesen sein wirde. —
Gewiss steigt in Jedem einmal die Frage auf: ob es denn auch noth-
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wendig sei, dass Alles so sehr genau mit Haltung, Stellung und Be-
wegung der Gelenke genommen und befolgt werden miisse? die Ant—
wort darauf ist: dass es allerdings am Anfange nothwendig sei, auf
die Befolgung der gegebenen Regeln genau zu achten, dass man je-
doch, nachdem die Regel durch praktisches Erlernen erfiillt ist, einer
gewissen (aus richtiger und fleissiger Uebungsweise von selbst sich
ergebenden) Freiheit in der Ausfithrung derselben Raum geben darf.
Alles hat seine Gesetze, die Natur selber, jedes Handwerk wie alle
Wissenschaft und Kunst ; eine Sache ergriinden, erlernen oder stu-
diren, heisst aber zuerst: ihre natiirlich - gesetzlichen Bedingungen
erkennen zu lernen und ihnen gemiss die praktische Anwendung zu
machen. Die Lehrsiitze, welche man filr besondere Anwendungsfille
aus den Gesetzen entnimmt und welche man »Regeln « nennt, ha-
ben wohl ihre Ausnahmen ; doch haben auch diese Ausnahmen selbst
ihre tiefere Begriindung, denn heide — Regel und Ausnahme — sind
eben in dem Gesetze enthalten.

Folglich ist auch jede Freiheit in Austibung der Regel doch auch
wiederum an diese letztere gebunden: denn eine absolute Freiheit
ohne jeden Halt ist kiinstlerisch in verniinfligem Sinne nicht
denkbar, mit der Wildbeit aber hat die Kunst nichts zu thun. —
Nur allein diejenige Freiheit, welche aus einer richtigen Bildung her-
vorgeht, ist (im Leben wie in der Kunst) die einzig wahre, schine
Freiheit: sie ist Verwirklichung des aus der unmittelbaren Natur und
der Bildung hervorgehenden Einheitmomentes. — Es ist aber wohl
leicht begreiflich, dass man, um eine Kunst zu erlernen, nicht mit
der Ausnahme, sondern mit der Regel beginnen miisse, die schlech—
terdings an den starren Buchstaben gebunden ist. Hat der Schiiler
diesen theoretisch und praktisch inne und ist er spater im Stande,
ihm Leben und Geist durch freie, selbststindige Auffassung und Aus—
itbung zu geben, — so ist er glticklich zu preisen, denn es bethitigt
sich eben dadurch, dass Talent in ihm wohne.

Eine nicht selten vorkommende Oberflichlichkeit beim Clavier—
unterrichte muss ihrer Sonderbarkeit und schédlichen Einwirkung
wegen hier beilaufig berithrt werden. Die Eltern und Angehtrigen
des Schillers sind oft Feinde eines gewissenhaften Lehrers ; sie haben
gewohnlich den Satz bei der Hand: »Virtuose soll unser Kind nicht
werden «, woraus dann sonderbarerweise dieSchlisse gefolgert wer-
den: »deshalb braucht man es mit der Methode auch nicht so genau
zu nehmen ¢, — und : »deshalb ist auch nicht so viel Fleiss nothig«.

- Mochten doch die in solcher Art Irrenden bedenken: dass man
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nicht so leicht Virtuos wird und selbst bei viel Genauigkeit und
Fleiss oft noch Stumper bleibt| méchten sie ferner bedenken : dass,
selbst wenn die Methode sehr genau genommen und sehr fleis-
sig getbt wird, es dabei doch noch sehr fraglich sein kann, ob
auch nur die Region einer respectabeln Mittelmissigkeit tiberschrit—
ten werde.

Es ist nothig zu beherzigen: dass alles Clavierspiel nur dazu
gelibt wird, um Musik zu machen; die Musik aber ist eine Kunst,
von der man nur den dusserlichen Theil, die Form (Technik),
durch grosse Genauigkeit und grossen, angestrengten Fleiss bei an—
geborenen Fihigkeiten erlernen kann. Die Hauptsache aber, den
inneren Theil, ndmlich den Geist, die Seele, den tiefen Sinn und
schonen Geschmack, Phantasie, Begeisterung, Gluth und Leben in der
Kunst, kann man durchaus nicht erlernen und ist auch
noch von keinem Menschen erlernt worden. — Somit
brauchen die Eltern ihre Kinder wahrlich nicht vor dem Virtuosen—
werden zu bewahren! vielmehr-sei ibnen angerathen, beziglich des
Clavierunterrichtes Alles zu thun und thun zu lassen, als ob die
Kinder grosseKiinstler, Virtuosen werden sollten; — vielleicht
gelingt es dann, ein klein Weniges iiber die Mittelmissigkeit hinaus
zu kommen.

Ereignet es sich aber, dass wihrend des Unterrichtes ein musi-
kalischer Geist sich in dem Schiiler offenbart, dass die Mechanik und
Technik gleichsam von selbst zu gebildeten Ausdrucksmitteln edler
musikalischer Ideen werden, dass sich Mithe und Fleiss lohnen und
unter der wirmenden und leuchtenden Sonne des Talentes uber—
raschend Friichte bringen — dann moge sich der Schtler f{reuen:
denn es wurde ihm der Segen einer schtnen und reichen Begabung
zu Theil; sie verleiht ihm Fliigel um Hohes zu erreichen. — Doch
bedenke er: dass die Fliigel des Talentes allein nicht zur Hohe fuh-
ren ohne die Arbeit des Fluges, — das Talent ebnet die Bahn und
verleiht innere Bildung — aber nur die

Uebung macht den Meister.

Praktische Rathschlage.

Handpflege.
Eine normale Clavierhand ist in ihren Eigenschaften aus der
Darlegung der »Natur und Fihigkeiten der Glieder und. Gelenke «
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(Theil 1) wie auch aus dem »verschiedenartigen Bau der Hénde«
(Theil 1I) zu erkennen, und kommt dabei ganz besonders die Vereini—
gung von leichter Bewegungsfihigkeit und Festigkeit, Geschmeidig—
keit und Kraft, Stirke des Baues und Zartfihligkeit in Betracht. Da,
wo solche Eigenschaften durch gliickliche Naturanlage (bei Kindern
im Keime, bei Erwachsenen bereits ausgebildeter) vorhanden sind,
wird das Studium der Mechanik und Technik des Clavierspieles das
Weitere vollbringen : ndmlich die Hand (wenigstens mechanisch) zu
Allem fahig machen, was die gesammte Technik an Aufgaben bie-
tet — wobei die geistige Begabung beztglich musikalischen Vor-
trags hier noch nicht in Erwiigung gezogen werden soll. — Hingegen
da, wo die angegebenen Eigenschaften nicht, oder nur zum Theil,
oder unvollkommen vorhanden sind, ist auf natiirlichem und kiinst—
lichem Wege zu erginzen und zu vervollkommnen, wo es nothig und
— mdglich ist.

Hénde mit steifen Gelenken bediirfen der Lockerung, harte
Hinde mussen erweicht werden, iberweiche miissen gefestigt,
schwichliche gekriftigt, klamme oder beengte geweitet werden —
u. s. W, — o

Dies Alles ist nicht nur in mechanischen Uebungen am
Clavier, sondern auch im Laufe des gewshnlichen Tageslebens
zu erzielen; jene Uebungen bieten sich hier und spiter im II. Bande
in Fulle dar und die Lebensweise ist es, die denselben entspre—
chend zu Hilfe kommen muss.

Ein positives Mittel fur alle Falle besteht darin: die hier
gegebenen mechanischen Uebungen mit besonderer bezuglicher Aus—
wahl fleissig auszufibren; — Ein negatives Mittel fur alle Fille
besteht noch darin : im gewshnlichen Leben so viel wie moglich alles
Das zu vermeiden, was die Haut verhdrtet, die Muskeln und Sehnen
sprode, die Gelenke steif macht u. dergl.

Ausserdem sind neben solchen allgemeinen Mitteln die folgen—
den besonderen in verninftige Erwigung zu ziehen und fur die
betreffenden besonderen Verhiltnisse zu wahlen. Die steifen Gelenke
wurden bereits vorhin bedacht: sie bedtrfen vorzugsweise zweck—
missiger Bewegungstibung, harte, sprode der Reckungs—, Biegungs—
und Wendungs - Uebungen, schwache und weichliche bedirfen der
Kraftschlag— Uebungen, klamme der Spannungs -Uebungen etc. —
Solche Uebungen sind nicht nur am Clavier, sondern auch iberall,
wo es statthaft ist, im Laufe des Tages nicht nur zu bestimmter Zeit
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fiir gemessene Dauer, sondern namentlich bei jeder sich zufillig*)
darbietenden Gelegenheit zu machen : gewisse besonders unbequeme
Bewegungs-Uebungen miissen die betreffenden Gelenke fortwiah-
rend beschiftigen, man hat sie, so zu sagen, im Vorbeigehen am
Clavier, des Tages zu vielen Malen zu machen, bis sie iiberwunden
sind — um anderen Raum zu geben. Die kurze Zeit von einer Minute
oder deren Einige, ja Augenblicke im Fluge ergriffen, sind dabei —
wenn sie téglich ofter (5— 10 Male) vorkommen, aus zwei Grinden
von Wichtigkeit fir die Handpflege : dieBildung der Hand an sich ge-
winnt quantitativ und sie wird auch qualitativ gefordert, insofern
sie ndmlich jenem hochst wimnschenswerthen Immerbereitsein
zum Spiel vorbaut; dadurch werden einerseits die oft nsthigen, doch
sehr listigen besonderen Geldufigkeitsvorbereitungen zum Vortrags—
spiel tiberfliissig, andererseits aber auch die gute Stimmung dazu
wach gehalten — denn man thut immer gern Das zur Freude Ande-
rer, wozu man sich fiahig fihlt.

Auf dem rein naturlichen Wege der Lebensweise sind harte und
sprode Hinde durch oftere (vielleicht eigens zu mischende) warme
Badungen und Verwahrung vor unmittelbarem Lufteinfluss, vor har—
tem Anfassen und anspannender Beschiftigung, wie auch durch Ver-
wahrung vor Zusammenziehen — wie es leidig genug beim Schrei-
ben, Zeichuen, Sticken, Stricken u. dergl. stattfindet — zu bilden ;
— hingegen sind allzuweichliche Hiinde, vielleicht gar krinklich ver-
zirtelte, iberpflegte wie auch schwichliche Kinderhinde durch hiu-
fige kalte Badungen (die ganzen Arme mit inbegriffen) besonders an
den Gelenken, ferner auch durch Lufteinfluss zu kriftigen — wobei
jedoch brennende Sonnenstrahlen und gradezu kalte, rauhe oder gar
Frostluft verniinftig zu meiden sind. Wo neben solcher nattrlichen
Pflegemethode die kiinstliche in fleissig getriehenen mechanischen
Uebungen besteht: da wird — im Laufe der Zeit — die beste
Wirkung wahrzunehmen sein.

Clavier - Ankauf.

Nothwendigkeitsgriinde fiir den Ankauf.

Man muss die Eigenschaften des alten Instrumentes kennen,
das man im Besitz hat, um zu wissen, ob der Ankauf eines neuen

* In dem Buche »Clavier und Gesang« giebt der erfahrene Lehrer Friedr.
Wieck beherzigenswerthe Mittheilungen , welche auf Obengesagtes Bezug haben.
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auch wirklich nothwendig sei; es sind dabei ausser jenen Eigen-
schaften allerlei andere Umstdnde in Betracht zu ziehen, welche den
Ankauf begriinden. Falls dieser stattfinden soll, muss man auch die
Eigenschaften des neuen Instrumentes zu erkennen wissen, um ei-
nen guten Kauf zu machen, d. h. ein preiswiirdiges und fiir beson—
dere Zwecke passendes Clavier zu erhalten.

Der Laie kann gewohnlich nur oberfldchlich horen und sehen,
das Erkennen liegt ihm fern: er hort, wie der Klang, sieht, wie
das Aeussere eines Instrumentes beschaffen ist; — wer zugleich
Spieler ist, kann je nach dem Grade und der Art seiner Bildung auch
wenigstens ungefihr fithlen, wie der Mechanismus ist.

Der Klang des alten Claviers kann abgespielt, zu hell, schril-
lend, spitz sein. Wenn das Clavier nicht zu alt ist und so dem zeit—
lichen Hohepunkte der Clavierbaukunst nicht gradezu ganz abliegt,
vielmehr in dem Wesen seiner Construction damit correspondirt, so
sind solche unangenehme Klangeigenschaften durch eine grundliche
Renovirung des Hammerbezuges und der Dimpfung ete. (fiir die Ko—-
sten von 40 — 15 Thaler) zu beseitigen. Ist aber ein Clavier schon
sehr alt, so durfte es solcher Ausgabe leicht unwerth sein, indem
ohnehin frither oder spiter eine Neuwahl zu - treffen nothwendig sein
wiirde.

Dass alte Claviere zu dumpf klingen, ist kaum anzunehmen,
falls nicht etwa eine Neubelederung vorgenommen worden ist. Sind
die genannten tbeln Klangeigenschaften bei alten Clavieren vorhan—
den, immer sind sie zu bessern: die Grade des hellen oder dumpfen
Klanges sind bei allen Clavieren ganz in der Macht des Clavierver-
fertigers, indem sie von der Art (Dunne, Dicke, Giite des Leders
und Filzes) des Hammerbezuges, auch wohl von der Dampfung (was
deren Construction, Material, mehr oder minderen Anschluss an die
Saiten etc. anbetrifft) abhingen. Die spitze, winzige, dinne und
schrille Klangart kann wesentlich von der Kleinheit der Hammer—
kopfe und von dem diinnen Saitenbezuge herkommen; beides hangt
aber zusammen und wird von dem ganzen Bau bestimmt, — falls
nicht ein auffallendes Missverhdltniss besteht, wodurch das ganze
Instrument untauglich werden wtrde. In solchem Falle durfte das
betreffende Instrument, als ein zu altes, einer radicalen Umwand-
lung unzuginglich sein, weil es eben auf grossere Verhaltnisse nicht
angelegt worden ist: im Spitzen ist dann nur das Schrille, Krei-
schende durch stirkere Belederung wegzubringen, das Kleinliche,



332 Praktische Rathschlige : Clavier-Ankauf:

Winzige und Dunne des Klanges ist aber, als eigenste Natur des be-
treffenden Instrumentes, incurabel.

Der Saitenbezug ist natiirlich von erster Bedeutung fur den
Klang, — ein schlechter Ton leann z. B. seine Hauptursache in einer
mehr oder minder ungleichen oder unverhiltnissméssigen, oder ver—
rosteten Besaitung haben, falls das Saitenmaterial nicht tberhaupt
schlecht in und an sich ist. Ein neuer Bezug kann unter solchen Um-
stinden moglicherweise ein neues Instrument ersparen — und wird
ein guter rechtschaffener Sachkundiger den geeigneten Rath erthei-
len, wie auch den Preis eines neuen Saitenbezuges (je nach Art des
Instrumentes ete. 15 —20 Thaler) angeben. Wo ein viel stirke-
rer Bezug nothwendig sein wiirde, der alte aber dem Bau und Me-
chanismus des Claviers angemessen war, da ist ein neues nothwen~
dig: denn der stirkere Bezug wiirde auch einen stirkeren Mecha-
nismus, dieser aber auch einen neuen Corpus etc. bedingen.

In naher Beziehung zur Besaitung und zur Klangart eines In-
strumentes steht der Resonanzboden; dieser macht am selten—
sten ein neues Instrument nothwendig, indem ein etwa gespaltener,
feuchtgewordener etc. durch einen angemessenen neuen leicht zu
ersetzen ist, wobei es allerdings der feinen Einsicht des Clavierma-
chers anheimfillt, die richtige Verhiltnissmissigkeit herzustellen.

Ferner kann der Mechanismus des alten Glaviers nicht in
guter Standhaltung sein, er kann den Hammeranschlag versagen,
unregelmassig sein, zerbrochene Theile haben, beschidigt, gequol-
len sein : die Ddmpfung kann Schaden gelitten haben etc. Der Cla—
viermacher wird bestimmen konnen, ob solche Mingel aus einer feh—
lerhaften Construction oder griindlich schlechter Beschaffenheit des
Mechanismus herriihren, oder auf nur zufilligen Stérungen beruhen
— ob sie demnach griindlich zu repariren seien oder nicht, oder
auch ob die Reparatur lohne. Zuweilen ist ein (entweder theilweise
oder ganz) neuer Mechanismus fast eben so gut wie ein neues In-
strument, falls alles Uebrige wohlerhalten und zeitgemiss, d. h. den
bestehenden Forderungen der besten Spieler entsprechend ist —
und kann solche bedeutende Reparatur je nach Grisse und Art des
Mechanismus circa 30—50 Thaler kosten. Ist der Mechanismus eines
Instrumentes iberhaupt den bestehenden Forderungen gegentber zu
schwichlich, so ist za Einsetzung eines neuen, stdarkeren nicht zu
rathen, weil Mechanismus und Korper (Kasten oder Gehduse) eines
Claviers, wie auch alle tibrigen Haupttheile einander entsprechend
sein miissen: der Ankauf eines neuen wird also in solchem Falle
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nothwendig, falls iberhaupt die Spielbildung von rechter Art und
der zeitgeméssen Virtuositit, wie auch den neueren Claviercomposi—
tionen gerecht werden soll.

Iweckmissigkeitsgriinde fir den Ankauf.

Der erste Anfangsunterricht, weil er vorzugsweise an die Me—
chanik gebunden ist und musikalische Wirkung von nur sehr unter—
geordneter Bedeutung erzielen kann, macht ein neues Instrument
weniger nothig, wenn pur das alte in geordnetem Zustande ist, d. h.
einen gleichmissig und regelrecht gehenden Mechanismus hat, reine
Stimmung hilt — und nicht gradezu antiquirt (ndmlich £0—350 Jahre
alt und daruber) ist. Zweckmissig wiirde jedoch immer auch fiir
den ersten Anfinger ein gutes Clavier sein, das die neuesten Vor—
theile in Verbesserungen des Mechanismus enthalt : weil so die Grund-
lage gleich im Sinne der zeitgemissen Mechanik gelegt werden kann,
wodurch der Schiiler um so heimischer in derselben werden, auch
in den Muskeln erstarken wird.

Nur absolut schwichliche, kleine und zarte Kinder, deren Ge-
lenke noch keine grosse Mechanik zu bewiltigen vermogen — ohne
nothwendig einknicken zu missen — konnen linger als ein oder
zwei Jahre auf solchen alten Clavieren iben, die leicht zu behandeln
und vollkommen ausgespielt, doch sonst an sich von guter Art sind.
Darnach ist es unter gewissen Umstinden auch wohl méglich, um
die Gelenke zu kriiftigen und auf schwerere Mechanik vorzubereiten,
einen etwas » schwereren Anschlag« durch den Claviermacher erzie—
len zu lassen, indem er Bleibeschwerung an die Himmer oder Cla—
ves-Enden bringt, oder die Clavesstifte auf andere Wagepunkte hin
versetzt; — allerdings ist damit nicht die Natur des neueren Me—
chanismus, sondern nur seinHebegewicht annihernd gewonnen, was
jedoch immer schon Etwas ist und nur ein paar Thaler kostet.

Ist der Schiller iber eine gewisse Stufe der technischen Ausbil-
dung hinaus, so dass erz. B. die Cramer’schen Etuden durchgemacht
hat (wenn auch nur zwei Hefte), so ist ein altes, dtinnklingendes Clavier
schon lingst nicht mehr zu gebrauchen, es ist durch ein einigermas—
sen volltonendes Instrument von solidem Mechanismus zu ersetzen.
Um die durch neue Compositionen (z. B. von Déhler, Thalberg, Hen—
selt, Mendelssohn, Schumann, Chopin, Liszt) moglichen und noth—
wendig zu erreichenden Wirkungen auszuiiben, bedarf es gradezu
zeitgemisser Instrumente, weil jene Meister im Sinne dieser compo-
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nirten und auch grissere Claviaturen erfordern, als solche bei alten
Instrumenten bestehen. Ueberhaupt kann man sagen, dass der An-
kaul eines neuen Claviers vielfach durch die zumeist gespielte Cla-
viermusik bedingt werde. Wo neueste Compositionen ganz ausge—
schlossen sind (was jedoch eine sehr tadelnswerthe Einseitigkeit und
Beschrinktheit sein wiirde), wo z. B. nur allein Gompositionen von
Bach, Hindel, Haydn, Clementi, Mozart, Beethoven, Field, Dussek,
Weber, Hummel, Moscheles, Kalkbfenner, Herz und andere Compo—
sitionen vergangener Epochen gespielt werden, da ist ein neuzeitiges
Instrument eher zu entbehren; doch ist dabei immer Folgendes zu
bemerken. Die specifische Klangschonheit des Claviers schwin—
det mit zunehmendem Alter — und was einst auf einer gewissen
Altersklasse von Clavieren gut klang, kann jetzt maglicherweise un—
vergleichbar schlechter klingen ; denn der Klang ist das Wesen des
Tones und seine Beschaffenheit demnach auch von wesentlichér Be—
dingung fiir die Wirkung eines Claviermusikstiickes; — darnach ist
ferner auch die bhedeutendere Tonfiille, der grossere Klang der
neuen gegen den fritherer Instrumente zu erwigen: unser Klang—
sinn hat sich an die neuere Clavier—Klangweise so gewshnt, wie
der Klangsinn fritherer Generationen an die Klangweise der da-
mals neuen Instrumente — und um auf heutige Zuhorer einen
ghunlichen Klang-Eindruck mit den Stiicken fritherer Zeit zu ma-
chen, wie es bei Lebzeiten der betreffenden Componisten auf deren
Zeitgenossen geschah, bedarf es ebenso jetziger neuer Claviere,
wie es fritherhin der dam als neuen bedurfte.

Wo also eine zeitgemisse Clavierspielbildung angestrebt, wo
nicht in beschrinkter und beschrinkender Einseitigkeit nur ein ab-
geschlossener Kreis von #lteren Claviercompositionen cultivirt wer—
den soll, — wo die spielende Person iiber das Kindesalter hinaus ist
und in nur entfernte Rivalitidt mit Virtuosen von ehrenwerther Mit—
telbedeutung will, — wo iiberhaupt eine ganze mégliche Claviermu—
sikwirkung zu voller Entfaltung gelangen, geistigen und edel-
sinnlichen Genuss in Eius bieten soll, da ist der Ankauf eines neuen
zeitgemissen Instrumentes, das jedem soliden Bravourspiele
gehorig Stand hilt, von hochster Zweckmassigkeit.

Wahlbestimmungen beim Ankauf.

Zwei Umstinde werden iiberall bedingend auf die Wah! einwir-
ken: der Zweck des Gebrauches, und pecunizre Verhiltnisse.
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Wo nur untergeordnete musikalische Zwecke maassgebend sind
— wo z. B. das Clavier bloss zum Gesangsaccompagnement oder zu
sonst stillem ausschliesslichen Privatgebrauch bestimmtist — da diirfte
ein billigeres tafelformiges, ein aufrechtstehendes Clavier (Consol-
piano, Pianino) ausreichend sein. Wo es gilt, Kindern eine an—
gehende Clavierspielbildung zu geben, da ist (bei geringen oder nur
mittelméssigen Fortschritten) fir die ersten zwei Jahre ein kleineres
Clavier (wenn es sonst gut ist) geniigend, bei spiterer grosserer
Kriftigung und fur grossere Stiicke wiirde ein Flugel besser sein,
weil er eine machtvollere Technik bilden hilft. Wo es gilt, das Cla—
vier fur ‘gesellschaftliche Vortrige zu benulzen, vielleicht auch fiir
kleine Virtuosenproductionen technisch— leistungsfahiger Giste bereit
zu stellen, da wiirden jene kleineren Instrumente nicht ausreichen
und vielleicht gar augenblickliche Storungen bereiten, dadurch, dass
sie den starken Fliigel gewshnten Hianden der (nicht immer anschlag—
gebildeten und ruicksichtsvoll auf den Mechanismus achtenden) Spie—
ler nicht Stand halten: ein tiichtiger sogenannter Stutzfligel wiirde
fiir solche Zwecke mindestens zu wahlen sein. — Wo hingegen gros—
sere gesellschaftliche Zwecke walten, wo grosse Zimmer und viel-
leicht Salons gldnzendere Gesellschaften fassen, die durch brillante
Claviervortrage ergttzt werden sollen, oder wo tberhaupt hihere
claviermusikalische Zwecke in ganzer Reinheit angestrebt werden,
wo Kunstwerke und hesonders neuere ihrer selbst und einer feinge-
bildeten Zuhtrerschaft wiirdig zum Vortrag gelangen sollen, da muss
ein solider Concertfliigel von neuester Construction und schin lich—
tem (doch nicht grellem) Klange gestellt sein. Wo viel und stark ge—
spielt wird, wo z. B. viele Familienglieder ein Instrument fleissig
benutzen, da wird ein untermittelmissiges billiges Clavier unzurei-
chend — das Geld fast weggeworfen sein.

Die anzukaufenden Claviere mussen von einer gewissen norma-—
len Art sein; man wihle darum nicht solche, an denen wesentliche
Besonderheiten bestehen, z. B. sogenannte »neueste Verbesserun-—
gen « des Mechanismus, die noch nicht erprobt sind und sich als
wirkliche » Verbesserungen « in allen Consequenzen erwiesen hahen;
— wenigstens bedinge man sich bezuglich darauf eine besondere
Garantie des Verfertigers aus. — Auch wihle man kein Clavier mit
besonders schwerer oder ungewthnlich leichter Spielart (Anschlag-
schwere u. dergl.), viel lieber entscheide man sich fur die mittlere,
— wobei indessen die Neuheit des Instrumentes, dessen vorldufige
Nichteingespieltheit wohl zu berticksichtigen ist.
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Was die Anschlagschwere betrifft, so wurde bereits gesagt, dass
diese, ehenso wie auch der Grad des Hellen oder Dumpfen des Klan-
ges, von dem Verfertiger ganz nach des Kaufers Wunsch herzurich-
ten sei, selbst an bereits fertigen Instrumenten.

Gleichheit der Klangweise aller Téne der ganzen Claviatur, so
z. B. dass nicht einige Tone spitz, andere stumpf, einige zu hell,
andere zu dumpf, dick oder diinne klingen, ist bei der Wahl in Be—
tracht zu ziehen, wobei jeder verniinftige Klangsinn die natiirlichen
Gegensitze der Hohe und Tiefe, itherhaupt alle durch das Locale,
durch Klangregion und Tonabstufung bedingten Unterschiede, als
selbstverstindlich beriicksichtigen wird.

Die Claviatur muss jedenfalls 6% Octaven enthalten, wobei
sich die sussersten Grenzen (unten C, oben G oder 4) von selbst be—
stimmen werden. -

Was den Kostenpunkt betrifft , so ist nur bezuglich des zu kau-
fenden Objects eine hinweisende Andeutung zu geben — das daraus
zu Folgernde aber besonderen Verhiltnissen und personlicher Ent—
scheidung anheimzustellen.

Grosse Instrumente, Flugel brillanterer Art, wenn sie van
bestem Material und solider Arbeit sind, miissen noth-
wendig kostspielig sein; grosse Instrumente und kleine
Preise sind verdichtig, es wird irgend eine Blendung dabei im
Spiele sein. Kleinere Instrumente konnen wohlfeiler sein — in-
sofern weniger Material- darin steckt; die Art der Arbeit wird,
wenn sie wahrhaft gediegen ist, keinen so bedeutenden Unterschied
im Preise ergeben kénnen. Sehr wohlfeile ganz neue Instrumente
(z.B. fur 100 Thaler) werden nie wirklich gut in ihrer Art sein kion-
nen, selbst dann nicht, wenp sie auch nur von untergeordneter Form
und Grosse sind : gutes Material und gewissenhafte Arbeit zwingen
selbst den billigsten Verfertiger zu einer Preisstellung, durch die
jede Art neuer Claviere eine gewisse Kostbarkeit wird.

Es ist nach alledem immer zu rathen, da, wo grosse Geldopfer
empfindlich, beziehungsweise wohl gar eine Lebensfrage sind, die
Wahl auf ein Instrument zu té’nken, - das dusserlich einfach (obne
Luxusausstattung), doch vopggutem:Material und kunstwiirdiger Ar—
beit des Mechanismus ist; ,,v-;onimt es nicht auf die Holzgattung an
und ist etwa eins von w’%’l{ei]erer Holzart nicht fertig zu finden,
so kann man ein solches begfellen — doch ohne sich vorher zur Ab-
nahme bestimmt zu verpﬂ{é%n, weil Klang und Spielart moglieher—
weise nicht wohlgerathen kénnten. — Man wahle immer die neuere

E
‘a



Wahlbestimmungen beim Ankauf. 337

Art des Mechanismus, welcher dem f{ranzosischen und englischen
entstammt, weil dieser bei weitem kunstwiirdiger, nimlich wir-
kungsvoller, dauerhafter und auch zuverlissiger (allerdings aber auch
— mit begrindetem Recht — viel theuerer) ist, als der reine so-
genannte Wiener oder deutsche Mechanismus.

Bereits im lingeren Privatgebrauche benutzte Instrumente als
ralte« (aul Auctionen oder »unter der Hand«) zu kaufen, ist, wo
nicht zuverlassige Ueberzeugung oder sonslige Beglaubigung giinstig
dafiir spricht, immer misslich, weil irgend ein Schaden daran haften
kann, von dem der bisherige Eigenthiimer vielleicht selbst nichts
weiss, oder der iherhaupt nicht gleich sichtbar ist; auch pflegt un-
ter derartigen Verhiltnissen eine schiitzende Garantie ausgeschlossen
zu sein. In jedem Falle ist ein solches Instrument in Revision, Rei-
nigung, Durcharbeitung oder Reparatur zu geben, und zwar (nach
vorherigem Uebereinkommen) entweder auf Risico- des Kiufers oder
Verkiufers.

Auch haben die Clavierverfertiger oft renovirte alte (und
darum entsprechend wohlfeilere) Instrumente zur Disposition ; ferner
gehen sie auch Tauschvertrige (in Annahme idlterer Claviere gegen
neuere an Stelle eines Theiles der Zahlung) ein, wobei natiirlich das
Antiquarobject — je nach dem ihm eigenen realen Werthe — nur
um ein Drittheil, die Hilfte, ein Vier— oder Funftheil u s.f. des fri-
heren Preises taxirt werden kapn. — Jedenfalls kann dadurch (wie
auch durch Terminzahlungen in einzelnen Raten nach Uehereinkom-
men) zuweilen eine wesentliche Erleichterung des Ankaufes ver-
mittelt und die Wahlbestimmung giinstig geleitet werden.

Wo es irgend angeht, da nehme man sich ein solides eigenes
Clavier und meide das leidige Leihen oder Miethen : meistens sind es
nur die unverkiuflichen schlechtesten, selten gute Instrumente,
welche die Vermiether zu dem Zweck balten; dass aber selbst
schlechie Instrumente tiher ihren Wertli, gute immer schr theuer,
vorireffliche sogar wahrhaft enorm im Miethpreise stehen, dass man
ferner durch Miethgelder in wenigen Jahren ein Capital ausgiebt,
welches einem mittleren Kaufpreise glexchkommt — dies Alles sollte
eine wesenthche Bestimmung auf “den; Entechluss des Kaufens aus-
iben. - e

Man lssst sich heim Clavierkauf gewdhnhch durch den Ausspruch
musikalischer Personen, Freunde, Musiklehrer u. A. leiten — doch
muss man wissen, dass damit hauﬁg aicht wohlgethan wird, da
(abgesehen von oft, vorwaltenden — nicht zu rechtf(,rug,cnden -—

Kohler, System. Lehrmeth. 1. , 22
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privativen Beziehungen) nicht immer die gehorige Sachkenntniss da—
bei im Spiele ist. — Weiss man mit guter Ueberzeugung, dass eine
Person die, zur Clavierbau—Erkenntniss und zur gerechten Wahlbe-
_ stimmung unerldsslich nothwendigen Fahigkeiten und Eigenschalten
hat, so mdge man sich ihrem Urtheil anvertrauen ; — sonst aber sind
ein kaufménnisch-moralisches Renommée, der solide Ruf eines viel-
fach erprobten und durch ausreichende Mittel dispositionsfihigen
Claviermachers, vereint mit eigenem gesundem Klangsinne, fcinem
Spielgefuhle und praktischem Blicke des Kiufers, ebenfalls recht wohl
bestimmungsfihig fir die Wahl. Wenn man zu einem als reell be-
kannten Claviermacher geht und in dessen Atelier ein in seiner Art
einfach ausgestattetes, doch dabei wenigstens nicht gradezu wohl—
feiles Instrument findet, das in Klang und Spielart wohlgefillig, da—
bei von solider Arbeit ist, so darf man im Allgemeinen den Kauf mit
einigem Vertrauen eingehen — zumal wenn der Verkiufer Probezeit
giebt und eine Jahresgarantie leistet, mit welcher er fur jeden (nicht
gewaltsam von Aussen herbeigeftihrten, sondern von dem Claviere
unmittelbar selbst ausgehenden) Schaden haftet. — Ist ‘der Preis
festgestellt worden, so kann man.nachher immer noch cinen be—
kannten kundigen Clavierspieler veranlassen, jenes Instrument zu
beurtheilen, um dann nach Umstiinden und cigenem Ermessen zu
entscheiden.

Probe. Beurtheilung.

Genau genommen wiirde nur der Claviermacher selbst, der zu-
gleich tuichtiger Spieler -ist, ein Instrument in jeder Beziehung rich—
tig beurtheilen konnen, so ndmlich, dass das Urtheil nicht bloss eine
" oberflichlich gewonnene Meinung, sondern ein auf bestimmte sach—
lich-kundige Untersuchungen gegriindeter Ausspruch ist: Ursachen—
kenntniss und Urtheil miissen mit einander gehen. Aber selbst ein
derartiger Mann (wie er selten ist) kann nicht unfehlbar absprechen
iher ein Instrument; denn er kann jeden Theil nur dusserlich be-
trachten, er kann jedes Glied, Gelenk, jede Schraube etc. nur ober—
flichlich besehen, befithlen, erproben — aber er kann nicht hinein—
blicken, er kennt nicht die Geschichte , das Alter, den Wachsthum,
die Zubereitung des Stoffes; er kann nur darauf schliessen. Also:
die ganze innere Wiirde, den Halt des Materials und der Arbeit
entdeckt erst die Zeit. ;

Was die Arbeit betrifft, so kann der Clavierspieler selbst nur
durch langjihrige Praxis, bei besonderem Sinn firr das Clavierbau—
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wesen , durch einige Kenntniss der Tischler— und specifischen Cla—
vierbau-Technik, ferner auch durch nihere Beziehungen mit werk—
kundigen Personen und deren Arbeiterwerkstitten, endlich auch
durch Studium der in dies Fach schlagenden literiirischen Werke*®)
sich eine richtige, oder doch annihernd richtige Anschauungsweise
aneignen. Eine Untersuchung des innern Wesens des Claviers ge-
schieht zundchst durch das Spielen darauf, wobei sich auch zugleich
ein Resultat bezuglich des Klanges herausstellen wird. Jeder prak-
tisch gewiegle Clavierlehrer wird seine besondere Art gefunden ha-
ben, mittels welcher er zu einer Kenntniss der Eigenschaften des Cla-
vieres gelangt. Eine zweckmissige Art ist die folgende.

Man erfahre zuvor, ob das zu probirende Clavier »ganz fer-
tig« ist, oder nicht — und Was noch Alles daran fehlt; es zeigt
sich dergleichen zwar sofort, doch ist Bestimmtheit darin fur den
Ungetibten nothig, um nicht falsch und voreilig zu urtheilen. Ge-
wohnlich bedarf das Clavier noch der reineren Stimmung und letz-
ten Durchsicht, der Regulirung. — Man gebe nun in ganz mittelméis—
siger Art, von der Mitteloctav ausgehend, einzelne Tone hin und her
an und lasse jede Taste so lange niedergedriickt, bis der Ton ver—
klungen ist: so erfshrt man zun#chst durch das Gefthl von unge-
fibr die Anschlagschwere und den Tastenfall, durch das Gehor aber
den Klang der giinstigsten Region, sowohl seiner Qualitdt als Quan-
titit nach. Nun geht man etwas weniger langhaltend stufenweise in
Untertasten bis um cine Octave hsher, dann ebenso wieder zurtick,
his um eine Octave unter die mittlere: so erfahrt man die Art der
Abstufung einer weiteren Mittelregion. Ist man unlen angelangt,
kann man in einzelnen Accordentémnen bis zur [ritheren Hohe hinan
sleigen, um von dort aus wieder stufenweise die noch ubrige Hohe
zu probiren; sodann steigt man ebenfalls in einzelnen Accordentonen
hinab bis zur fritheren Tiefe, um von da aus weiter in die noch
tibrige Ticfe zu gehen — jede zum Erstenmal angeschlagene Taste
wohl festhaltend und den Ton ausklingen lassend : so kennt man dic
ganze Tiefe und ganze Hohe, also iberhaupt das Klangartige des Gla—

% Z.B.»Der Fliigel oder die Beschaffenheit des Piano’s in allen Formen.
Fiir Clavierspieler und Instrumentenmacher. Mit 75 Zeichnungen. Von Heinrich
Welker von Gontershausen.« (8 Thlr. 15 Sgr.) Frankfurt a/M.

Magazin musikalischer Tonwerkzeuge, II. und I1I. Lief. Siche Seile 267—
373: »Praktischer Bau des Fortepiano’s«. (Von demselben.) :

Fischholf, » Geschichte des Clavierbaues«. (Wien.)
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vieres an sich ziemlich gut und wird es im weiteren Verlaufe der
Prohe noch mehr ergriinden. Man spiele nun eine theils belebt ge-—
hende, theils auch immer rascher laufende stufenweise Tonfolge,
erst in lauter Untertasten, dann durch alle nichstdichten Tastenver—
hiiltnisse, wie auch allerlei einzeltonige Accordginge und Liufe —
wobei alle muglichen dynamischen Gradationen vom Pianissimo bis
zum Fortissimo angewendet werden: so wird man das Anschlag-
wesen genauer kennen gelernt haben, wie auch die Klanghiegsam—
keit, d. h. die Art, wie sich die Klanggebung dem Anschlage und
der Tastenbehandlung im feinen und leichten Spiele fiigt — wobei
allerdings ein stiimperhaftes Spiel oder ein fihiges wohl zu erwigen
ist, um nicht etwa dem Instrumente Mingel anzudichten, die doch
eigentlich im Spieler stecken. Darnach versuche man das einzeltonige
Staccato mit jeder Anschlaggattung und Krafigebung; besonders
aber fithre man sogenannte Hammerschlagfiguren in schnellen, ja
prasselnden Fingerwechslungen auf allen einzelnen Tasten aus — und
zwar zu dreien und vieren in solcher Art z. B.:-

321 324 3241 321 321
ccc ddd eee [ 9ggg
und 4321 £321 £3241 4321 £3241
cccc dddd eecece fFff 9999

links und rechts, auf- und abwiirts: so hat man die Eigenschaften
der Hammermechanik des Clavieres kennen gelernt; namentlich letzt—
bezeichnete Figur zeigt die Schnellkrifiigkeit und Pricision der
Himmer im Anschlagen und Auslésen (Zurtickfallen an Schraube und
Kapsel im Aufgefangenwerden durch Fanger und Wiederfreiwerden
zur neuen Anschlagsteigung).

Nun wird eine hesondere Probe auf die Klangergiehigkeit
hezuglich der Quantitét gerichtet, zugleich auch auf die Wider—
standskraft des Mechanismus — also auf Kraftfihigkeit (— wobei
aber naturlich jede wiiste und rohe Anschlagsart, wie immer und
tberall, zu verbannen ist —), ausserdem auch auf die Klangbieg-
samkeit im Grossen. (Ein gutes Instrument und ein guter Spieler
werden immer zu einander stehen, wie elwa ein edles Araberpferd
zu seinem gebildeten Reiter ; man muss Alles mit einander unterneh—
men durfen, was im weilen Bereiche der Natur des Gegenstandes
erlaubd ist — aber zu Schanden machen liegt ausser dem Bereiche,
und wo die Grenze der Leistungsfahigkeit geahnt wird, muss zu-
rickgewichen werden.) Man schlage nun mit beiden Hinden in der
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Mitte des Claviers zwei Accordtone gleichzeitig im Pianissimo an,
selze immer mehr Tone (bis zusammen acht) hinzu und werde im—
mer stirker, die Hand hekomme durch [landgelenk immer mehr Ge-
wicht, letzteres beuge sich fortwihrend nachgebend ein — nun im—
mer fulliger den Klang, mittels Ellenbogengelenkes und Combination
wird fortwihrend vermehrte Kraft hinzugethan (in stets ruhig auf-
einanderfolgenden vollgriffigen Accorden), und endlich, wenn der
Klang noch immer gleichartig ist und kein Nebenklingen (als quasi
Schmerziusserung) horen ldsst, verleihe man den Anschligen jene
hochste — elastisch-gebildete — Wucht und lasse die Hinde in
schweren, machtvollen, langen, wechselnd mit elastisch springenden
und hochgeschwungenen Staccato-Griffen mit und ohne Pedalen ac-
cordisch durch die ganze Claviatur gehen; ist man bis zur ‘usser—
sten Ausstromung gebildeter Kraft gekommen, so geht man dieselbe
dynamische Stufenleiter, vom Fortissimo bis zum hauchartigen Pia-
nissimo, wieder zuriick und schliesst verhallend — oder (nach Laune)
mit einigen plétzlich neu aufflackernden Fortissimogriffen. — Das
war die Feuerprobe: ist sie hestanden und ist sonst Alles (Spielart,
Klang und Arbeit) nach Wohlgefallen befunden, so mdge man noch
Etuden und Stiicke nach Belieben auf dem Clavier spielen, um zu
bemerken, wie sich auf ihm vortragen lisst und wie sich musika-
lische Wirkungen auf ihm ausnehmen. Dass ausser den angegebenen
(nurnothwendigen) Prohespielformen noch unendlich viele an-
dere anwendbar sind und zugleich der Phantasie und Harmoniebil-
dung des Spielers dabei Ehre machen konnen (so dass Clavier und
Spieler sich Eins an dem Andern zugleich erproben), versteht sich
von selbst.

Wo man gleich Anfangs Missfallen an wesentlichen Eigenheiten
cines Instrumentes findet, da geht man natirlich die Probe nicht
ganz durch, sondern zu einem andern Exemplar itber: denn im-—
mer wird man in einem Atelier iherhaupt mehrere Claviere bespie-
len, um die ganze Instrumentengesellschaft und auch einzelne Cla-
vier-Individualitdten daraus kennen zu lernen.

Die Hauptwahrnebhmungen, welche man bei solchem Probespiel
machte, werden sich auf Klang und Spielart beziehen ; wer aber kein
getbtes Ohr hat und nicht schon viele neue Claviere bespielte, wird al-
lerdings kein eigentliches Urtheil iber dergleichen haben konnen, bis
das Nacheinanderhespielen mehrerer Claviere ein Unterscheidungs-
vermogen erweckt. Aus dem Eindrucke, den gewisse iusscrliche
Wirkungen auf die Sinnesorgane ausithen, finden sich in der Sprache
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solche Laute, welche gleichsam in malender Art jene Empfindungen
hezeichnen, wobei die Verwandtschaft aller Sinne unter einander
nahe liegende Vergleiche ergiebt, so, dass eine Sinnesempfindung
der andern Begriffe, Laute und Worte leihet. So spricht man von
» hohen « und »tiefen « Tonen, von Klangfarben und Farbenttnen etc.
Hiernach werden denn auch die, fir den Klang des Claviertones iih-
lichen Bezeichnungen verstéindlich sein, welche sich in ihrem Wort—
begriffe theils auf Seh — und allgemeine Nervenempfindungen, theils
auf die Natur gewisser Gegenstinde, Stoffe etc. stiitzen. So liegt cin
Tadel darin, wenn ein Clavierton falb, farblos, tupfig, dumpf, pel-
zig, trocken, durr, puffig, prosaisch, platt, hohl, spitz, schrill, stumpf,
matt, diinne, dunkel, insichhinein, grell, kalt, hart, scharf, schnei-
dend, gellend, filzig, ledern, holzern klingt. Dagegen ist es ein Lob,
wenn man von dem Tone eines Clavieres sagt, er klinge farbig, schil-
lernd, ippig, rund, voll, ausgiebig, breit, lichtvoll, feurig, poetisch,
lang, metallen, schmelzvoll, weich, mollig, glockenartig, lieblich,
grandios. Doch werden solche Eigenschaften erst in einem guten
Spiele ihrer Natur nach recht eigentlich bemerkbar werden konnen.

Ebenso ist es ttbel, wenn der Anschlag zdh, klamm, spréde,
schlaff, hart ist. Dagegen ist es gut, wenn er sich als elastisch, pri-
cis, locker, willig erweiset. '

Man hére und urtheile vorsichtig, ohne viel Gerede — ver-
ninftig. '

Es pflegt bei gesuchten Claviermachern immer ein einigermas-
sen getibler Spieler gegenwirtig — oder doch leicht zu haben zu
sein. — '

Schliesslich lasse man noch den Mechanismus mit der Claviatur
herausnehmen, die Himmer steigen und auslosen durch sanften lang-
samen, doch gewichtvollen Niederdruck jeder Taste; auch lasse man
Einen besondern Hammermechanismus herausnehmen und zerlegen,
um die Arbeit zu betrachten — mit oder ohne kritisch—kundigem
Blick wird solche Betrachtunhg immer Interesse verleihen.

Ein wirklich schones Instrument ist ein Kleinod, dessen Werth
und dessen kunstgebildeter Meister hochschitzbar ist — besonders
fiir den Spieler.

Wiihrend der ersten vier Wochen Probezeit darf sich das Cla—
vier nicht sehr verstimmen, vorausgesetzt, dass es an gulem Orte
steht und verniinftig behandelt wird ; unter solchen Umstinden muss
die Spielart gleichmissig bleiben, jeder Ton gut hallen und beim Ta-
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stenablassen gleich ddmpfen — tberhaupt muss das Clavier im frii—
hercn guten Stande verbleiben.

Wer das anerkennenswerthe Vertrauen geniesst, ein Clavier
auszusuchen, wird dem nach Pflicht und Gewissen entspre-
chen missen. —

Es gehen zwar selbst aus den hesten Ateliers nicht gleichméssig
gute Glaviere hervor — auch nicht innerhalb gleicher Preis—Rang-
stufe — doch wird immer ein Meister bekannt sein, dessen mittel-
theure und theuersten Werke in vorwiegender Anzahl gut und
preiswiirdig sind: dahin wende man sich und suche von hestimmter
Preissorte ganz im Interesse des Kdufers ein als besonders
gut befundenes Clavier aus; der Claviermacher ist dabei aus dem
einfachen Grunde ganz zu ignoriren, weil sich dessen Vortheil bei
jedem Verkaufe ohnehin von selbst macht. Mogen die etwa tibelge-
rathenen theuern Claviere immerhin stehen bleiben, um endlich zu
angemessenen niedrigeren Preisen verkauft werden zu missen —
solches ist vollkommen gerecht! —

Dic Preise der Instrumente sind etwa von 120 bis 600 Thaler
und hoher. Tafelfsrmige Claviere und aufrechtstehende konnen um
120 Thaler hiichstens nur mittelmissig, um 4130 Thaler ziemlich, doch
um 200 Thaler entschieden gut sein; Flugel fur 4120 und 150 Thaler
sind un termittelmissig, fiur 200 Thaler mittelmissig; Fligel fir 250
Thaler kinnen ziemlich, fir 300 Thaler entschieden gut sein; — fiir
350 bis 400 Thaler konnen schon vortreffliche Flugel, fir 500 Thaler
und Mehr kionnen noch stirkere, brillantklingendere, reichere und
luxurigsere gestellt werden. Die Art des Mechanismus, die Holzgat—
tung, Form und sonstige Ausstattung werden dabei besonders be-
stimmend sein. : '

Sorge fiir das Instrument.

Standort. -

Das Hauptmaterial des Instrumentes; Holz und Metall, ist sehr
empfinglich far Lufteinwirkung, wie z. B. Feuchtigkeit, Hitze, Kalte

u. dergl. — Durch Einflusse bezuglicher Art verdndert sich das
Material, indem es sich entweder zusammenzieht oder ausdehnt,
Rost ansetzt, sprode wird, u. s. w. — Das Clavier muss darum ei-

nen Standort haben, an welchem es unmittelbarem Lufteinflusse, so
Rl
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wie auch insbesondere dem unmittelbaren Einflusse von Hitze, Kiilte,
Feuchtigkeit, Zug nicht ausgesetzt ist. Doch ist gleichwohl dabei im
Interesse des Spielers auch fur angemessenes Licht zu sorgen: nur
entweder gradeaus oder seitwirts muss das Licht auf das Noten-
blatt fallen; steht das Instrument anders als in angegebener Art
sum Lichte, so wird das Spielen nach Noten erschwert — die Seh-
kraft aber nach und nach verdorben.

Das Instrument ist stets um mehrere (4— 6) Zolle weit von den
Winden ab zu stellen, und itherall umher ginzlich frei zu halten.

Stimmung,

Eine regelmiissig hesorgte Stimmung des Instrumentes conser-
virt dasselbe und ist fur den Gehors— (Klang-) Sinn des Spielers,
wie auch der Zuhorer, von wesentlicher Bedeutung. Allmonatlich
Ein Mal die Stimmung besorgt, ist darum das Angemessenste, weil,
wenn es bereits bis zu einer entschiedenen, volligen und unleidli-
chen Verstimmung gekommen ist, immer auch schon eine schidliche
Einwirkung auf die Stimmhaltung des Instrumentes und den Gehors—
sinn des Spielers stattgefunden hat. Der Stimmer hat fiir hestindige
» Kammerton «- Stimmung zu sorgen, was ihm ausdrticklich zu er-
kldren ist: denn der Kammerton ist eben die zur beziiglichen Ueber-
einstimmung der Tone aller Instrumente feststehende Klang-Norm,
nach der jedes Instrument gebalten werden sollte.

Zu jedem Instrumente gehort ein zu dessen Wirbeln passender
»Stimmhammer«, wie auch eine»Stimmgabel«, welche (durch
missiges Aufschlagen einer ihrer Zinken auf einen festen Gegenstand
in Vibration versetzt) mit dem Tone des mittleren 4 auf der Clavia—
tur jene eben erwihnte Klang-Normalhshe andeutet. Dient solche
Stimmgabel dazu, um den Kammerton-Stand des Clavieres zu er—
kennen, so dient jener Stimmhammer dazu, etwa einzelne ver—
stimmte Tone selbst stimmen zu kénnen — wozu man von dem
Stimmer die leicht begreifliche Anweisung sich erbilten mag; solche
ist — bei entsprechender Gehorsbegabung — ohne hesondere Miihe
oder Kunst auszufithren.

Das Aufziehen neuer Saiten an Stelle etwa gerissener (» gesprun—
gener«) wird vom Stimmer besorgt.
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Reinigung.

Um das Clavier in gutem Zustande zu erhalten, ist téglich jede
sichtbare Spur von Staub etc. itherall da zu entfernen, wo mittels
entsprechender Werkzeuge anzukommen ist. Ausserdem ist das In—-
strument alljahrlich ein Mal von dem Instrumentenmacher reinigen
zu lassen, und zwar von Grund aus, durch Auseinandernehmen der
ganzen Mechanik in allen einzelnen Theilen und Theilchen ; ein Rich-
ten und Ordnen, Aushessern und Vorbeugen ist gleichzeitig damit zu
verbinden.

Das Clavier ist bei Nichigebrauch stetls verschlossen zu halten.

Reparatur.

Beschidigungen des Clavieres bedeutenderer Art sind dem Cla—
viermacher anzuvertrauen: kleinere Beschiddigungen zu repariren,
insofern sie nur in etwaigen Verbiegungen, Stockungen u. dergl. he~
stehen, Ubernimmt ein gefilliger Stimmer.

Zeitweilige unvermeidliche und unahwendbare Reparaturen sind
bei jedem Instrumente (in Zwischenrdumen von 5 bis 10 Jahren —
je nach der Art und Héufung des Spieles) die neue Belederung der
Hammer, Instandsetzung der Démpfung und auch derMechanik ther~
haupt; wo ible atmosphirische Einfliisse walteten, wird zeitweilig
ein neuer Saitenbezug zu leidiger Nothwendigkeit.

Der Transport ist ausschliesslich von Seiten des lnstrumen—
tenmachers hesorgen zu lassen.

Lufilligkeiten.

Ein so complicirter Mechanismus, wie er dem Claviere eigen ist,
leidet leicht an kleinen zufilligen Storungen, zwar oft von verdriess—
licher, doch selten erheblicher Art: bei einiger Vertrautheit mit dem
Mechanismus kann man dergleichen in vielen Fillen selber besei-
tigen. Zerbrochene (abgeschlagene) Himmer u. dergl., tberhaupt
Alles, was ein Herausnehmen der Claviatur nebst Mechanik bedingt,
liegt ausser dem Bereiche des Dilettanten und beansprucht die Hulfe
Werkkundiger; ein etwa nur momentan unter der Saite (bei losge-
lassener Taste) stehenbleibender Hammer wird oft schon durch Nie-
derducken wmittels Federpose oder dergl. zurechtgewiesen; ein knar-
rendes oder feststeckendes Pedal ist durch Einseifen an den (unter
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dem Clavierboden hefindlichen) Reibetheilen des Clavieres in Ord-
nung zu bringen etc. Durch die Saitenvibration werden alle Theile
des ganzen Clavieres mehr oder minder, unmittelbar oder mittelbar,
erregt etc., und ein zufilliges Zischen, Zirpen u. dergl. im oder am
Claviere riihrt allemal von solcher Ursache her.— und es gilt dann,
diejenige betreffende Stelle ausfindig zu machen, wo durch Locke-
rung oder sonstige Berithrung ein Gerdusch der bezeichneten Art
stattfindet: entweder liegt irgend ein (oft grosserer, oft kaum sicht—
barer) Gegenstand irgendwo auf, oder ein loser Theil im Schlosse,
am Deckelrande ete. erzittert; — den Schliissel, Deckel, das Pult,
die Klappe, irgend eine lockere Schraube, einen losen Schieber und
dergleichen geordnet, entfernt, gedriickt, oder auch das Clavier et—
was verschoben etc., beseitigt oft die Storung.

Beschluss.

Alles, was das Wesen der »Mechanik als Grundlage der
Technikc im Clavierunterrichte und im Glavierlehrer-
herufe, wie iberhaupt Alles, was das Korperliche des Clavier-
spielwesens inLehre und Leben in sich fasst, dirfte in dem bis hier-
her Gegebenen enthalten sein; wo es griindlich studirt, verstanden
und nach Vorschrift ausgetibt wird, muss es wohl gute Friichte brin-
gen: ndmlich gute Lehrer — und durch diese gute Schiiler bilden
helfen. -

Jeder Lehrer, also auch der beste, wird neben einigen guten und
vorziiglichen auch viele mittelmassige und untermittelmussige Schuler
bilden: denn wo das Unterrichtgeben als nothwendiger Lebensberuf
betrieben wird, kann derLehrer nicht alle talent— und lustlosen Schii—
ler zuriickweisen —zumal die Erfahrung lehrt, dass sich oft erst spi—
ter (nach einerganzen Reihe von miihevollen und un fruchtbaren Un~
terrichtsjahren) das Talent — durch innere Lust angeregt — kundgiebt.
Der Schiller ist in der Hand des Lehrers gleichsam ein gegehenesMate—
rial, das durch die lsuternde Methode hindurch muss, um musika-
lisch gebildet zu werden; jenachdem die Natur das Material schuf,
wird es hildungsfahig sein — doch muss selbst das sprodeste bis
zum hochstmoglichen Grade seiner Fahigkeit gebildet werden.

Nur ein Lehrer, wenn er gewissenhaft und vorurtheilsfrei ist,
wird privative Schiilerleistungen richtig zu wirdigen wissen und
heim Horen fremder Schuler ein vorschnelles Urtheil vermeiden, weil



Beschluss. 347

er bedenken wird, dass er selbst es nicht war, der jenes Material
zu bearbeiten hatte, dass darin allerlei Bedingungen verborgen sein
konnen, die eben nur der betreffende Lehrer zu kennen vermag.

Das erste Stadium im Lernen und Lehren eines jeden Lehr—
gegenstandes ist, als das eigentliche Lernen oder Lernenmachen,
schon schwer; — das zweite, wo das Erlernte durch immer-
wiihrende, consequente Erinnerungen und Wiederholungen zu festi-
gen ist, ist wohl noch schwerer; — aber das dritte Stadium,
wo das erst Erlernte und dann Befestigte in steter Forthildung gut
za erhalten ist, um zu kinstlerisch vollendeter Leistung verswen-
det zu werden, gewiss am schwersten.

Aber nur unverzagt! wahrer Fleiss lohnt den Fleissigen immer,
wenn auch verschieden nach dem ungleich vertheilten Maasse per—
sonlicher Begabung.

Lust und Liebe zum Dinge macht Muhe und Arbeit geringe.
Frende an der Sache, Beharrlichkeit im Strehen bezwingt sclbst
die Natur.
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