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1. CONSIDERATIONS GENERALES
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PAnrwmr le grand nombre d'instrnmens dont on fait actuellement usage en societe ou dans les
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concerts, 1l n Yy a4 que |e }:I.IIH: el la lmrp?. LIHI rennissent I harmonie vum}hh* ala melodie.
£

fl 'I 4 3 1 I
le [aeunlle Pl"f{‘lt!hi me Pdlr#l{ devoir leur obtenir la }FPFIIHIIFI’IEB sur lmm les autres instro-
IMmells,

* " P*‘I'VH{IIF chacun d’eux peut accompagner senl la voix, et donner nicme une idee juste dn

II“H rite de
e des Compositions rfmmdtu]!w:« sur les partlhuum tandis f.{u on ne puurrml Yy parvenir ayec

i

les aulres

Mare

. : Gie o
instrnmens, qu en en reunissant un graud nomhbre.

1 le prano el la harpe doivent etre considerés sous ce point de yue comme les deun x
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les sons, en esl-il un des denx qui merite la preference sur lanlre? Comme cette
tion 0 oest
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nerale, J€ crois devoir la discuter avec gquelgues details.

{ . [ Musiglie, en la considerant dans toute £a gt;lrér:tlilﬁr se divise en deux pl‘illt"l‘pHIFH hranches:
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| Ur,uue idée musicale est, comme la pensee, un elre pureiment murul, HIHIIIF] le ﬂmnpnmlrul‘

% d% : ] . . ! " L] . 8 4 F F ; #
bl Hl F.I “lr'ﬂll r‘iu“".[.jr ]1pxlstp“t‘-ﬂ, 51 l““ It H\‘tilll PHH lI‘[HI\I’:' l‘H I'i '[h." lit"i'l‘ll‘b‘| cComineg on A IF””“I"

1 ceiivdecrire la pensee. Lie compositeur a done ses lecleurs, comme 'oratenr et le poele, ayec

cette dille pence, que la I,equp est Puhl]{luFmHtt {ransmise par le seul organe dela voix, tandis
qus l I-“{*H “”}_A:,,”‘-Hlﬁ l est en meme tems, et PH.I' l Ul'*_?ﬂllﬁ dH IH "q"“i! , el !Jﬂr l‘iutﬂrl" i;'l i.iiil‘i*' ‘IPF‘
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’ liresulte de 1a un nouveau point de vue sous lpqupl la IIIIIE][I,I]P doit encore €lre diyicceon

: de
1;- ‘X tutres hrapches generales: frr musigue voealr, el la mustque nstrumentalr.

‘esl
C la Dature qui duunﬂ la voix, et ce sont les hrthltluhu sociales contractees desle bas- AL e,

el consl
) tllilllf ni Hnll‘ﬂtﬂﬂﬂﬂﬁf qlll Fjlhpltﬂupul EEulFb . Q p“ Servir }]ullr Ehﬂulf‘r coinm e }mur IPH,{.

ler; mais c'es ‘
' t 'art qm cree les instrumens, et par cette rHlﬁnu ils ne peuvent gervica transmeflre
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! les-1dees music ales que par un mecanisme qnl doit elrv necessairement FH'IFI*-""IH- GGaratl etail ffH}H
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un des premiers chanteurs de 1’ Furope avant d'avoir pris une seule lecon de musique, tandis gn'il
afallinne étude ]t;:;gue
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elle etude est done necessaire ponr Hrquerir un talent in:'.lz-umﬂzial;maiq continvant encore

el Upllllutl‘ﬂ pour former les Dussek et les Viotti,

la co mparaison que j
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e viens detablir, parce qu'elle me parail d'une extréme instesge,il eal e *“Hl'“‘"f
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INTRODUCTION.
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:I'n}a:wmf-:-'-qn’un artiste qui joue d'un instrument esl tres-loin de la perfection, s’1l n'a pas ac-

=

(! s la faculte de transmettre sans elude }..rw}-:-u-a_h;.ire toules ses propres ilees musicales, et toules

celles des aulres uir lursont prfiﬁpulﬁhﬁ par'.'é{:ril.. comme 'orateur a celledemetire a linstant

WEme, ol 84 propre PFIIBE;E anssit ot r{u'i.{ IH‘ concoit, on celle des autres qllﬂnd i la voit eerive. A o -

- corderait-on de ]'Eipri! dans la sociéte a celul qni,amnt a}.~}.uri5 par cceur une centaine de- matsihen-'

reux,saurail les plnrm‘ A propos, qrm-:,. puuvmr du reste soutenir un ¢ onsersation? Kstimerait-on nun

ayocat gui serail :nrﬂpdhlﬂ de rr-}mudre sur-le-champ a toute espece d U]'HFI‘tHHI*-. ol 1|u <vratl

force de se circonscrire dans un certain !Hrtl:.:l‘i‘_ de plhldnjprs ponr defendre toutes les causes:
J . ¥ . " ! ' . » s ¥ W L

IL'exécution instrumentale n'a done qu’nn faible tnﬁrﬂp.qnei:{ne parfaite qu elle puisseeire,

sielle est Limitee. L executant n'est plus qu'une machine, comme ces belles pendufes faliriguees

\ i s e i ¥ . s g T

Boheme, qu font entendre les sonates de piano les }r]llﬂ difficiles, et en executent une diffe-
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renté u_uh:-u{uf' heure, avec une certitude de precision dont les Cramer et les Steihelt seraient
' ¢ ' de 1'h anoblie par ses facnltes morales, pour qu il
peul-rlrﬂ IHEHPE}IIFH. Lia nature de omime est lrnp anoblie parses facnlle S8, pou J1 )
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soil fonde a tirer vanité du senl pHI‘fF[FiHHmﬂuEui de ses facultes }shrmqnvs-[-nﬁl deoprader Jo ta
¥ [ -1.‘- r " » " i lt. ' . . L{-. -i . X -:' 1.
lent que d en separer le merite des 1:nuceptmus. L.e IJEIHtI‘F., ca}mhwr imiter parfaitement, mnis
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servilement, un beau tablean, est loin dobtenir la méeme estime que celui qui l'a compose |

{ |
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est de meme en musique; le vral conpaisseur n estimera une execution tres-hriiante su; 1einrn
i ¥ L ks ' \ . I . v i

ment que ce Bml,q o autant (.[IIF“E rf-udra famlﬂ Ia transmission des pro prf*.‘% idees de |wveoq

r

tant, ou de celle des anlres.

(est prilmipalpnmnl a la hit!';lt* jie ces reflexions xllllf;rH}f“ﬂ sont Hi.'!g-“l"H}}IFF-. Letaleul des. -
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Lisles sur tons les autres 1nstromens, n'obtient que pen dectime,sl] se horne a lP\iFl"Ill’]hil.tin'E jue
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brillanfe {lu’ﬂllﬂ soil; on exigze Iu]pFI'IH[IEFIHFHt deux, pour etre ez [‘f.ii‘!ﬂ comme de &ra nds professeurs,

'qu'i ¢ soienl en etat de tout exécuter a la premiere yue, l’um-.im,i done esl-un Erlilﬂ mr{ulgput pour

]EH rl'uf‘PFHHII‘B dF- hHI‘pE, Hll.\.liuf*fﬂ on se couteute tﬂujnurs [h-. ;][—lmundFr dFH*ﬂnlnﬁ? I'nn‘rt[nni clﬂuﬁ
les concerts particuliers ne les engaze-t-ou jamais, comme les pianistes a accompagner la voix?
Serail-ce parce que | i hi’ll‘]:ﬂ y esl IO1INS propre que le Pldllﬂ" Je suis loin deleeroire: IF'% denx
instrymens sont d'abord €¢zalement susceptibles de tous les effets d’harmonie,et 'on ne peut ensni-
le diéﬁl‘uln‘f’nir que, bien loin d’etre inferieure dans tout le reste au piano, pour I'accompagne-
mpul..ﬂldr- la musique vocale, la harpe n'ait au contraire sur lai de tres-grands avantaces : elle
produit des sons incumparuhlmuﬁul plas brillans, plpa agréablfh et plus Hnitlnzguys ala voix;
elle jouit de la faculté préciﬁuﬂﬁ de nuancer les forte et les piano a tous les degrés possibles;elle
est enfin susceptible r]pl"ﬁ-ts qul lux sont Pruprea et qui peuvent remplacer jusquaun certain point
de. “"rdlld*ﬁ F'[feh darchmtrp. G)E'ﬂ sons harmﬂnlquﬂﬁt pl-lr FxElllp]P, el ses souns PtU||ff‘P'-, pElltFul
dans ]'j{'il-lill‘l_;ll'lll.l de cas donner ane idee juste des instrumens a vent lorsqu’ils deviennent partie
pfillci}rﬂlv el chantaute de 'accompagnement. Voila, certes, de puissantes raisons pour accorder

a la harpe la precminence sur le plano., Punrqnui done neanmoins celui-ei obtient-il seulle pri.

vilege 'iqiﬂ‘l‘“TH}JHEIli’l‘ la voix sans elude }.II‘I':;PHI‘HIUI'I'P? Dira-t-on que cela tient ala forme de

instrumed| 1iui ne . se }JniIP pas anssi bien a P].H{':F]‘ commodément la musique sous les yeuxy rful
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|’ H{'-: i:-II‘IPd“'IIHtEl'II' et des chantenrs? Cette raison est lrnp frivole pour etre admise; car, s’'1] elait

recu d’ acm-mpasner sur |a harpe comme sur le !m:m. il serait tres-facile d nnarmerun pup:tre'

(ui, 8ans gener le monvement des pieds et des bras du harpiste, placat plus favorablement: 14 mu-

siie sous ses yeux, en meme tems qu'étant plus élevée elle serait mieux lue par les chanteurs
qui sonb prﬁaque toujours de bout, et j'ai déja méme fait construire un pupitre qui rem};llb par-
faitement cet objet 1% | i & *

[l faut done -que I'exclusion dnnuFP i la harpe pour % ac-rnmparumnenl a la prem;era vue, ait

d ‘autres causes. Ogons le dire avee couraze, au rmque dﬂ'choquar quelqnaa amnur-prnprPh-LH
pruuwpa]P cause de cette exclusion, c'est que 'etude du piano a eté portée beaucoup plus loin
que celle de la harpe. Les sons de ce dernier instrument sont si agréables, il nnance si bien les
forte et les piano, il produit des effets si brillans, qu'il suffit de parvenir a un certain degre de
force pour se faire une grande réputation, en charmant constamment son auditoire. Or,ce degré
de force est loin de suffire pour eétre en etat d'm'r.mnpagner a la premi%r& vue.

[l faut cependant«en convenenir: il resulte de 1'état actuel d’imperfection ou la harpese tron-
ve encore, un grand inconvénient pour accompagner sur la partition:c'est le mécaunisme des peda-
les qui restreint beaucoup la facullé de moduler. Vuiln donc une difﬁrulté. et I'une de celles qu’il
est utile de chercher a surmonter. Cette ﬂlrflcultﬁ vaincue ne pourra plnu eétre consideree coyime
un de ces tours de force qui ne so.l1c1tent qu'nuf* eterile admiration, mais comme un veritable
perfectionnement dont Parliste retirerait un froit précienx, celui d'avoir surmonte un des plas
erands obstacles qui s'opposent a l'execution, A la premiére vue, sur la harpe de loute espece de
Inusique; car voila ce qui constitue reéellement un grand talent musical; mais pour l'acquerir leleve
aura encore i vaincre une autre difficnlte que celle des pédales, difficulte gui esl pent-elre encore
plus grande, et gue neanmoins tous les professeurs paraissent avoir meconnue jusqn'a present;
~'est celle de faire entendre toutes les parties qui rendent 1"harmonie complele, en en Exévululslni
tusgu a trois w-la-fois de la méme main. |

"¢ deruier geure de difficulté se rencontre anjourd’hui tres-sonvent dans la musigue composée
pour le piano, et tres-rarement dans celle composee pour la harpe; fant-il en conelure gue la
herpe esl moins propre que le piano A produire de beaux effets d’harmonie, et que meme |a
musiqie qui-g'execate sur ce dernier instrument ne peut pas tounjours s ‘exécuter sur V'antre? Je
ne 6 peuse pas. Tous les professeurs accoutnmeés a ne joner que de la musigue actuellement
composce pour la harpe, s'eleyeront, ']'B-m'v altends bien, contre l'idée de yonersnrcel instrur ent

de la mosique telle qu'on la compose aujourd hui pour le pmrm.ddns le zenre nonveau introduii

par Dusseke Mais lorsque les prEmwres sonates de ce compositenr parunrent, il n’ y a pas plus

k
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b r n 5 i i - : - . : J :
(1) Beaucoup de chsnteurs naiment point a etre accompaznes Sur la harpe, parceque, quelque bien accordee (u - elle soll

L] r - L -' . =
dans le ton de m2 hemo) qui Jui esl prupru,ll est tres-rare qu elle reste partatement d accord dans les aulres lons, a canse

du defaul de justesse des pedales; mais c’est la faute du joueur si la harpe, une fois d accord dans an ton, ne | esl pas i a e

ment dans tous les aulres , c’est qu'il né_ﬂ!ige slors de regulariser les pedales comme 1l ena le moyen , 811181 qu‘;t <R

t*xpli"qz:l; a Varticle 4 de celte Introduction.
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de trente ans, tous les pianistes qui etaient alors le plus en repulation, ne s'eleverent - 1ls pus de

g L . I v L ] ¥ i ] ' -
meme conlre les th[{wulleﬁ qu elle renflerme, et ne dirent-ils pas de celte musigue, ce que les

harpistes disent aujourd hai de la mienne, qu'elle etuit mal duigtee pour 'instrument? oJlose e
{lutter que je ne seral pas plnq lnn-r tems que ussek;. Expqu aux reproches qu’on lui fit, Ou
reconnut bhientolb en effet qu’en r:hpl chant un doigler convenable, les Pluﬂ. oerandes diffienltés des
sonates de ce celebre HI"II‘JE‘ dl:pﬂﬂﬂmﬂenb en partie, et tous les {‘UIHPUEHFHI“E qu: le snivirent,
parimi lEEqIIElH 1] faut snr-tﬂut dlshnguer Cramer et Beelht.weu,adnptéreut son genrede composi-
tion, paree qu'ils lui trouverent un meérite précieux, celui d'une harmonie constamment anssi pure
que brillante, tandis qu’elle est toujonrs ou trop nue, ou trop dépouillée de ses parties intermed;.
aires, dans toute la musique ancienne composée pour le piano.

Le méme reproche, il faut en convenir, peut étre fait a presque toute la musique acloel -
lement numpuaﬁﬂ pﬁur la hnrpﬂ.

Krumpholtz est le senl qui, 'dans ses derniers ouyrages, ail adopte le beau genre de compo-

S =
sition dont je viens de parler; mais tous les professenrs du tems s'éleverent contre cette in

ndyvation, el denis il n'a Iminl- eu d'imitatenrs.

Des arpégemens, des gammes diatoniques, des suiles régulieres de lierces el de sixtes, voila
nlujunrd'hni ce qui constitue essentiellement les compositions pour la hm-}m.{‘t-iu sanffit, je le sals,
a raison de la beante des sons de cet instrument, et de toutes les nuances dont il est susceplible
pour produire de tres-grands effets; mais ce n’est point une raison pour se priverdes ressources
puistantes de I'’harmonie dont on tire un si grand parti sur le piunh.”n ne parviendra jamais, tant
qu'on s'en tiendra a des compositions si simples, ni a jouer a la premiere vue, ni a accompagner
sur la partition,ce qui est, je I'ai déja dit, je ne saurais trop le répéter, le véritable cachet d’un
gfﬂ:ld talent 1nstrumental' C'est dans la yue d'y faire parvenir mes eleves, que je me suis
rap Frnrhé dans mes compositions pour la harpe, du geure actuel des compositions ponr le piano.
JJe n'ai concu ensuite U'idée de faire cette méthode que pour faire tomber le reproche de composer
une wasique qui n'est point dans la nature de l'insfrument, en indiquant le doigter quilai convient,
h*rlurl differant a beancoup d'egards du doigter ordinaire, m’a paru singulierement propre a
contribner aux progres de l'art., Voila aussi pourquoi je conseille aux éleves, mais seulement
]nrm]n‘ils sont parvenus a nne certaine force, de s’exercer sur la musique de plano, en attendant
que les oompositions vigoureuses, ecriles specialement pour la harpe, se multiplient davantage,
saul a changer dans cette musique, faite pour'un: autre instrument, quelques traits, tels que les

tremolendo, ete., ete., dont 1'execution serait decidément trop difficile on d'un manvais ellet

sur la harpe. On pourrait peut-étre m'accuser de Pr#snmpii;m s1 je rendais compte ici des tentati-

-ves heureuses que j'ai faites moi-méme a cet égard, quoique ma propre experience puisse«ire de

quelque poids, puisque le piano ayant été mon instrument avant la harpe,et ayant meme conseryé

la facnlte d’y accompagner sur la partition, je dois eézalement hien connaitre la nature de I'un et

de 'avtre. Mais ']'P citeral un exemple I-Tns decisif du sncees qu'on peunt =e promettre de 1'étude
; ¥ W . i . ®
jue je propose. Cest celni deM.Marin, ce celehre amatenr, que les professenrs les pl‘ushﬂhﬂes

(VoD et Dedzae)
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INTRODUCTION.
reconnaissent pour leur maitre. JJe 'ai vn joner, a la premiere vue, avec une precision admira ble,
el sans y changer une seule note, les sonates les ptus difficiles de piano. Ce n'est pas tout:non

seulement il accompagne a la premiere vue sur toule espece de partition; mais il lui esl arriyvé

une fois, sur nne partition qu'il était impossible qu’tl conniit, de transposer d’un ton une tres-

b

e

erande scene, pour la tl‘utl:nmrilf“; du chantéunr, sans laisser E:E-hﬂppﬁil_‘ un seul effet ri'urchmlrt‘*i
voila des fails trop notoires pour étre contestes. | |

Qulon cesse done de circonserire dans des limites etroites les compositions faites pour la harpe;
que la facilite d'enlever les suffrages en ne _jﬂnnnl que de la mnusique aisee, ne dispense plus de

I'étude et du travail NEeCessalre pour en _juuer de tres-difficile: que I'on se persuade par ]’Etmnpla

srands

professeurs de harpe, bien penetrés de cette derniere vérite, ver<ent avece assurance dans leurs

de M. Marin, que tout esl possible sur la harpe comme sur le pilano; el qu'enfin nos

compositions tontes les richesses de I’harmonie, sans s’embarrasser des dilficultés d’exéention qui
peuvent en resuller: o’est alors quacquérant un merile intrinseque parfaitement ewal a celui des
crands, professeurs de piano, ils ferount obtenir & la harpe la prééminence qui lui est due sur
I-mlﬁ les aulres instrumens.

Mais si je suis assez heureu. pour que cette methode applanisse anx éleves tonteslesdifficullas
d'une hrillante exécution, qu'ils ne perdent pas de vue le principal meérite que j'y ai attache . L
nonyvelle eanse que je n’ai pnin-l encore exposee, concourt a la PIHt‘E‘I‘ principalement dans la
laculte de lire a la premiere vue, ¢’est I'extréme tacilite avec laquelle on se blase cur les plus
heaux moreeaux de IMUSI(NE, A FAISON, Sans doute, de lenr expression vague el indeterminec,
el de In necessilé ou se trouye ,JEII““l un artiste de ri{JllFl' presque tous les jours quehlup chose (e
nenf. ! n'y a dimmortel parmi les conceptions du g;finie. que les chefs-d'oeuyre des écrivains el
des wrands poétes, Quanl aux chels d'«euvre des compositeurs, ils sont souvent oubliés de leur
vivanl meme, et ce n'esl :{u'vu les faisant snceéder sans cesse les uns aux autres que les l-'uﬂ
o rands compositeurs peuvent conserver lenr répulaliun.(]utlp reflexion peunt etre. deconrageanfe
peur tous ceux gue !'impulﬁinn de leur génie porte 3 composer; mais elle n'en esl pus 1oins
vraie, Iq poslerite pourra bien pHrlf'*l' d’enx, mais lenps ouyrages finiron purﬁtrﬁnuhlit'-:-:.S;wvhiui
4 COMpose l_{llitf!‘H~Till£_;[-t“xr{}}lf:'I‘HE, dont auean n'est joue aujourd’hui en Italie; deux ou lrois
senlement gont joués en France, or se lasser d’un chef-d’eeuvre en musique, c'est se lasser de <o
eaeculion, Comment done un artisle pourrait-il se flaiter d'oblenir un sucees soutenu, si un travail

peaible ne e conduisait qu’'a exécuter, méme dang |q plus grande perfection,une quantité limitee

=
e pleces, sans pouvoir suiyvre le coul .pnhlie dans sa mobilite, el faire entendre pnurlﬂ salisfaire,

Il mOrcean nouvean presque tous les jours,

2. OBJET DE CETTE METHODE .

I.es considérations 5-14r:17re1lr-5 que je viens d'ex}mm-r_. doivenl faire connalire en partie ]’nl;jt-i

de cette methode, 1] consisle a expliguer tres en detail, et par des Prf:vﬁpfﬂﬁ et par des exem-

tles, Jes moyens de parvenir a executer sur la ha rpe la musique la plus diflicile, celle meme

(V.D et 452 )
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composee pour le prano, el, ce qui en est la suite necessaire, a conduire I'éleve an point de !out

imu':‘ a livre onmverl, el daccompazner a la }-I"t*!lljf‘l"f’ vue sur luo fml‘fi!;n::.

Il convient a cet effet de distingoer trois decres de force sur la harpe. On peat d'abord se

borner a accompagner la voix, en n'executant que des accompaznemens ecrits; on pent ensnile
ctendpre son amhbition jusqu'a celle d'executer seulement la musique ordinaire telle qu'on la compose

iillt]lllil"f* hu pour I inﬁfrumﬂll: frnriu;, s1 .Jes }JI‘E"'!HIlFI".“- 511[‘1‘%5 dans la CATTIETE ianiI‘Fni une 'rul'l!*

"r‘llf’fll“'fif‘lh on PF‘”t HI.‘I.i*r jllﬂl‘inli;l J:rt:tflmire accompagner sar la ‘pﬂrtiliun, fn  parvena i }1['5;1!.1
blement a tout jouer a la Irl‘l'lt.ll_t"t"f*?T'I.I;F-."

Or tous les H:'l-nmpn:_-_:an;m-‘. ecrits pour la harpe ou pour le piano, sont d'une exéention :
facile, qu’il faut tres-peu d'etnde pnuf parvenir a les jouer, pour peu que 'on soil déja musicien
IJP i']{ri.*_f:lt‘r de (" n:*{*mn}uii._"__j_llFlt;le esi Pxirém#nwnt Eimp]t": 11 est ]H m;‘lnF [{nnf; tons lf-.u long;
un tres-petit nombre de preceptes sulfit pour 'apprendre, et je snis convaicn qu avee ! senl
secours de ma methode el sans aucun maftre, 'amateur deja musicien, qui voudra sappliquer,
¢l travailler denx ou trois heures pAr jour,sera en etat, en moins de six mois, d"executer o |y
Prmnii-r-r- viue lous les accompagnemens ecrils, non-seunlement puni' la h:ir].nﬁ, mals encore pour
le prano. Comme il existe actuellement nne erange quantite de ces accompagnemens, puisquil on o
pour presque toute la I:Illll"-'-i{]luﬁ vocale dé_jii {'nmpnst;p ‘i“i a iiut*]lilﬂ"‘ I‘f:'Pll[HtjlhIl: ¢l +t'umnar* e
marchands de mnsique H‘PIIIFWFFFFFIIT d'y ajouter journellement toutes les ﬁténvs‘th‘.umalilinf-:;. Ol
les airs nouveaux, pour pen qun'ils aient de sucees, ma methode serait déji tres-ulile {l'unmf elle
ne procurerail que le premier decre de force sur la harpe.

lie second dezre de force, celui qui a pour ohjet d’exécuter toutes les PleCes ColpOsees Speein-
lement pour la harpe, sous les :h;.':mmiuatiuus de puta-puurﬁa. fantaicies, sonates, concertos, elc.,
exige sans doute un plus grand travail que les conseils d'un bon maitre sont propres P u]nrf:.;_:m-.
en le rendant plus facile. Néanmoins je ne doute pﬁﬂ encore (u'on ne puisse pamvenir a lacquerir
avee le genl secours de ma methode, dans les villes ou il est impossible de se procurer un hon
mailre.

Je woserais pas alfirmer avec la méme assurance, quelle pub egalement suflire pour fuire alleindre
le [Il'l‘llil'l' eit?.'_'_fl'l: tin pﬁrf'euliuu. celul lluﬂ j'ﬂi fart cnnﬁisipr*danﬁ lH fu{tll]lé de ‘juum". :-'.iuun H Hy ' e
ouvert, du moins upr:b'ﬁ une tres-courte étnde préparatnirﬁ. toute espece de mnsique quelque
difficile qu'elle soit, et de parvenir enfin a accompagner sur la partition. C’est an tems seul quil
appartient de prouver si 'on peut Imlbh-fn_ilf se passer a cel t:,gurd d’un :luui”rra de harpf-. Miis &1
esl {JHEEHIIP que les prﬁneples de cette methode puissent encore le suppleer, 1l fandrail an moins
le remplacer par un excellent musicien qui, sans professer la harpe, fiit en état de diriger]éloyve
s‘ﬁ}- I'ensemble des parties, et de le matyptenir dans _l'ﬁ-};]mnh de la mesure; car, il va <den dire

:ll!ﬁ,- pour parvenir a ce degré de force snr la IﬁirpF. il faut nécessairement, en travaillinla acquerir

I'exeécution, travailler en meme tems a devenir trées bon musicien, en solfiant beaucoup, et parli-

cunlierement sar tontes les ¢lefs, ce qni es inr‘liFi*Fr1:::1}an"}"111r' accompagner sur | pu_rii’iinn. Il-

. serail meme tres-utile ff‘:tfr;-rmnirv I'harmonie. dont il convient de savoir an moins les elemens;
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Que neanmoins celte rfr:bi:.{;nnlinn d'éludes n'ﬁff'rn‘u- poinl les amateurs qui ‘secontenteraient rh.:.
lalend ii‘t'-).f'.[‘l:“‘!' Cietlement tous les accompagnemens ecrits, talent l‘.{lll suffit pour se t'muil‘P {rés-
ulile dans Ia sociéld, puisque le nombre de ces acrmnpuﬂ‘upmpnq est s1 considerable, ainsi que
Jf* viens de 'ohserver, qu 11 y enia pour presque toute la mnsi:{uﬂ vocale, Il suffit aux amualeurs

W '3 W ae ) F L] .
davoir Appris i <o[fier I_JHHHHLIPIHFIH pour elre &n elat d acquerir, en ﬂ')r bornant, le talent dant

i]iﬂsi 101 r|1|Hﬁiinn.

3° DETAILS. PA RTICULIERS SUR LA NATURE DE LA HARPE.

I.a planche premiere explique trop bien a la simple vue la construction de la harpe, pour qu N

soit necessaire d'entrer ici dmﬁ quelqum delmln A ceb égard,

l;*'h.;tvalrfit‘h ]hll'pt‘b sont IIHHI[FFE de mx ﬂElH‘FFE Culnplelﬁ Eﬂlnlltﬂm:ﬂn! et fintssant par le mir,
¢l son {-;.'[Fillillf' esl ains1 de 79 th:nL[mIﬂp;t raison de 12 dFIniutt}I;ﬁ ].;Hr ocluye,

Toutes les cordes sont de boyau a 'exception des 8 dernieres qui scut falie ‘Lgquees en soie filee
d’ar Zent. (In est convenn, pour IllPﬂ'dgEI‘ a l'oeil des points de repaire au milien d'uue si graunde
multitude de cordes, de colorer en rouge tous les ut, el en bleu tous lf‘ﬁ_ﬁf.

Clest afin de rendre les 8 dernieres cordes plus sonores, en lenr procurant en partie la propriafe
metallique, q non les fa hrique en sole [ilee d'argent, car elles seraient trop sourdes, a raison de

le g erosseurs, st elles etalent de boyaun comme les autres.

Votei comment an et les cordes a la hurpp_

O commence par (aire un noeud u I'un des houts de la corde: on ote le hmatuu de la corde
qui manque; on coule le bout noue de la corde dans le trou du bonton, en ohservant Je
plicee la corde daus la petite rainure creusce sur o queue du bouton, et de placer cette rainnres,
¢ remettaut le bouton, en regard du Jjoveur; on fait eusuite passer la corde par dessus le si|lof
superieur, da coté de la colonne de la harpe. On tend la corde antant que possible ala main;
on la fait pusser dans la fente qui est au bout de la cheville; on lui fait faire & la marn un
tour complet au'tour de la cheville, en ohservant de fajre serrer ce premier tour par la corde
~elle-mewme, de maniere qu'elle ne puisse ni glisser, ni s'échapper, lorsqu'on commencera a Lourner
la cheville avec la clef pour tendre la corde; enfin, on continuera de tourner la cheville avec
la clef. pour tendre la corde, jusqu’a ce gu'elle soit d'accord.

lia premicre attention a avoir pour tirer un beau son . de la harpe est de la }u'F-n monter, en
donnaet a toutes les ¢

ordes la grosseur qui convient a la place qu ‘elles occupent. Toutes les

}‘lHrPHH cont l!lﬂntppq en L‘HI'(‘]FB }JEHHEDHP trﬁlp F]ueg; 1] eal vralﬂ {{IIH ce dFFHIIt est sonvent {!Fllli

de l'instrument, parce que la table d'ha.rmuniﬁ est trop faible pour resister a la forte tension des

Srosses cordes, on doijt done, quand on le peut, ne choisir que des ha rpes tres-solides, et je

cume;l]p meme de ne |es prendre a cel ézard qu'a l'essai, o'est-a- dire, que sons la condition que
la table de 'harmonje.pe flechira pas,dans un tems détermine, par l'effet de la tension des cordes

montces anssi erosses gu'elles doivent 1'étre. Non-seulement elles donnent alors un plus bean son,

mais elles sont encore moins sujeltes a4 casser,

(VD ataTriansy)
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Fufin, on duipt se determiner a ne poiat employer de cordes‘trop fines, par unp.{{ﬂrnj,};rp
considération que voici: c'est gne lorsque, pour obtenir un son plus ferme, on place la (T
canche onNres-haut ou ires-has, on serait expose, si la corde etait trop lache,dans le premier
cas, a la detacher du sillet sur lequel eiié s'appuie, et dans le second,a rendre les vibrations
desazréables en la faisant [riser contre le honton. | |

I.a @rossenr des cordes etant fixée, ivast essentiel eusunite de les bien choisir, en rebutant
toules celles qum ent le moindre nnFﬁd dans toute Jeur etendme: (Iui ne. sunh-puini eoulement
grosses par tont, ce que l'on reconnail en placant les deux bouts a c6te U'nan de antre; e qui,
regardees an soleil,ne sont pas egalement diaphanes dans tonte lear luu:gurnr.

les cordes: de Naplpﬁ.gn_nri regardees comme les meillenrs. Elles sont plus cheres; mais ici comme
en beanconp d'antres Dhuﬁles-,ﬂ l'fé{:ulnumiﬁ ne consiste pas-a acheter ce gunil y a dé ‘moins che,
mais ce quizest de meilleure qualite. | |

Personne n'n fait encore, que je sache, une observation tres-importante, et que voici: sitdl
que la corde est fixee a la cheville, et que l'on commence A tourner celte-ei pour tendre la corde,
M esl evident que la tension de la corde est arretée par 'effet de la prescion sor le sillet, d'ou
] residje necessairement que la partie de la corde comprise entre le sillel et la cheville, es
In-mn-v::p ].llllﬁ tendne que dans tont le reste de sa lnngnﬂlr:, et c'est en elfet ce {{nFj'Hi ohsery ¢,

Ce n'est pas tout: la corde etant beancoup plus tendue entre la cheyille et le sillel que par.tout

aillenrs, 1l v a dans tonte cette partie, si je punis me servir de celle expression un reservoir e
: A ’ ’ . , ' ; !
tension superflue qui se repand necessairement sur le reste de la corde, lorsque Poceasion <'en
bresente; or elle se I.}I'{;F{‘Illif" toutes les fois que ’executant jnHP avec lorce, parce que I'éhrian-

ement. de la corde sur le sillet I'en detache nn pen guoique d'une maniere insensible, el il ne

yenl 'en detacher sans qn'nnf* pnm‘ifr de la tension snrabondanle ;]u'il_\ a entre le sillel et la
cheville, ne passe dans le reste de la corde, qui devient plus lache, et donl par conséquent le
son haisse,

Il me le‘HH.di‘“E certain que ]':ippni des cordes sur les sillets, est une des causzes de lenr
(requente rupture, elde la facililé avee laguelle les harpes se discordent.Si cette obervation es!
] nele, comme jH le erois, anrais a proposer nn perlectionnement tres-ulile dans la fa !-mrivuliuu

LY

des ]mrpﬂﬁ; ce serail de snbstituer de pelites poulies a gorge anx sillets F-upi;l"iFHI‘H s ]PH.:IHPI.H

it

-

les cordes sappuient habituellement, Alors, a mesnre qu'on- allongerail la corde en tournant la
cheville, la poulie tournerait, de sorte que la corde ne serait pas plus tendne entve celie poulie
et la cheville, que dans toul le reste de sa lungnﬂnr; ainsi elle casserait moins souvent, et la
harpe tiendrait mienx 1'accord. |

: CH l]lli fart €Nncore Ccasser IFB li‘ﬂl'df'“-“- P‘Fﬁi ]H dl"rﬂnf l:fE pn]i de ]ﬂ lFte du hnutﬂn, dn Huhul
Pédq}itltle, et du sillet sur lequel il appuie la corde lorsque Yon fait agir la pedale. Il faut done
visiter avec soin toutes ees pieces, lorsqu’on achete une harpe, pour sassurer 1 elles sont hir*u-l

}J!.r“\“h-

Ou serre les cordes dans une boite de fer blane, ou elles sont F!H‘PluppPPH de }J'rlpil"l‘ '[”’”‘]’h

(R et Did s B
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5 :
quona commence par imbiber d huile; 1l arrive le plus souvent, lorsqu 'on F'Inl.:].(li!-'* nne corde
nenve t;ni se trouve bEHnuuuP trup' luuguﬂ pour la pla.ca' ([u!elle occupe, qu'{m la laisse sur !a h:wF-P.
en la roulant. Clest un procedé tres-nuisible, g-r:-trc!ﬂ que la corde ainsi roulée et exposee a lior,
se désseche el devient plus snjettéh casser, outre qu'elle donne un plus mauvais son. Il (aut
done, lorsqu’on met uwue corde neuve, conper I'Fxrf;rient.tel si ce qui reste est assez long, pour
resservir, 1l faut le er]ﬂhFr dans la hoite et dans la case qui lui est affectee,

Il faut toujours avoir liattenl'l"fran de recouvrir la harpe,lorsqu'on ne g'en sert pas pour garanlir '
les cordes de la poussiere qui lui esl tres-prejudiciable. Je conseille encore d'eépouster les cordes
tous les jours pour enchasser la poussiere qui penetre toujours malereé la couverture, eb meéme de les
repasser de tems en tems, umiﬂ'iégﬁrpmenf. avec un plumacean nhm*gﬁ d'huile fine qui peul étre
aromatisee, 1l suflirait de répt:'h?r celle upt:"ratiuu tous les huit juurE.Si l'on PrEﬂd celte Prér:—luliuu
que je crois tres-utile, il convient immediatement apres, de frotter toutes les cordes de haut en
]I}HE. et de bhus en haut, les nnes aprﬁamlea autres, en les serrant entre deux duiglﬁ c'est nne
fonction qui pent étre remplie par un domestique.

C-Es prpmiérps iu.ﬁ.trlmliuns pHrHi[rmll_ pFlIt-Etre minutieuses; jﬂ ne les en crois paﬂ moins fres-
1mpnriﬂntm&. puisqu 'elles ont pour objet de conservyer a I'instrument la qualite la plus preciense,

celle d'an hrnn son, et de diminuer deux nnmnvs-rnena inherents a la nature de la harpe, celui

de ne pnint tenir l'aceord, et celui de la fréqnﬁnte rupture des cordes. i

4° NOTIONS GENERALES SUR LE JEU DES PEDALES.,

Afin de mettre plus de precision dans les explications Ellifitutﬂﬂn _jE donnerai desormais la
denomination genérale de siones modulateurs aux trois signes ﬂ.i’ et I'."—j.qui. places devant les notes,
IfFHﬂ‘I!Fltl le premier, sous le nom de divze, qu'il fant hausser la note d un dﬁuu ton; le second
sous le nom de bemol, qu "Il faut la baisser d'un demi-ton; et le troisieme, sous le nom de

Jr‘f:r'f:r;‘, qu'il [‘uu[ Ia I‘EH]F“I‘F d::’lllﬁ S0O1 'F;l.H.i I’lﬂt:ﬂ]"f.'l.

Sitout le mecanisme de la harpe se hornait a tendre nne premiere fois pour toutes,etaaccorder
les 43 cordes, | auquel cas 1 fandrait que la harpe fut accordee en uf majeur, ton primitif de
tous les instrnmens) on ne pourrail jouer que dans ce seanlton d'ut, sans pouvoir meme passer ni dn

™ i

majeur au minenr, ni au ton relatif le plus voisin, Lia harpe serait alors un des instrumens Jes plus

- B 2wy . . . ,' ’ ' .
bornes. Glest pour remedier a cet inconvenient qu'on a invente les prrfufr.n dont | usage entraine

A necessite de ne pasaccorder la harpe en u/,mais dans un aptre ton que je delerminerai eci-apres,
[ies pedales, ainsi que I';’:;diqnp la fizure premiere, sont des branches plaltes de fer on de cuiyre,
.l ! '
j lacees }HJI'IthlH!Pan[ antour de la cuvelte, FHP le moyen dEEqHF]]EH en les haissanl avec le bont dn
’ ' . : ’ . w F . r * LB y
pied. on fail agir un mécanisme renferme dans l'intérieur de linstrument, dont 'objet est de
huusser a volonté toutes les notes d’un demi-ton.
~ 1 ' : ' ' . '
“n consequence il v a antant de pedales que de notes, ¢ est-a-dire sept, de sorte que toules
34 £ - . d LB ~ ¥ i ¥ i
1ES INeines T.'"!F"" ne ]"F'Pﬂudf'ut qn A line AIneine PEdHIEl ["'. q"‘HIIIFI II_ ”1_:0’ en A 'I']"‘ll“ﬂ HFII]H ]'.HH]I"

tous les wut, une seule pour tons les re, ete.
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Ces pedales sont rangees antour de la cuvette, comme 1l suit: 1l y en a troisa zauche, celles

-’

&

du 57, de I'ut eb du re; et quatre a droite, celles du mi, duo_fa, du so/ et du la; elles sont I‘Hl.___;;r;P:-‘:. A
partir dbo centre de la table d'harmopie, dans l'ordre ou je viens de les denommer.

[l resulte de ces explications que chaque pedale ne produit que denx effets sur les sept notes
auxquelles elle correspond; elle les hausse toutes a-la-fois dun demi-ton, lorsqu'on la tient abaissee

avec le pied, et elle les remet dans leur étab naturel, lorsqu’otant le pied de dessus, on lui permet

L1

de se relever d'elle méme,

En consequence, on prellel baisser la pedale, Vaction par laquelle on la force ayec le pied
de s'abaisser pour haunsser d'un demi-ton toutes ses notes currespuudantéﬁ. et on appelle /rver
la pedale, 1'action contraire -par laquelle retirant le pi:ad de dessus elle, on la laisse se relever
d’elle-méme, an moyen de qupi elle n'agit plus sur ses notes correspondantes, qui se remettien!
a1nsl d;nu leur etat naturel. |

Si le pied restait constamment appuye sar la pedale lorsqu'elle doit, pendant un tems consi-
dérable, tenir elevées d'un demi-ton tontes ses notes correspondantes, on ne pourrait plus se servir
du méme pied, pendant le m&me tems, pour baisser d'autres pedales, s'il se présentait d’antres

diezes accidentels. C'est pour remeédier a cet inconvenient gu'on fixe une pedale lorsgu’elle doit

wir: cest ce 1‘.111' on

recster constamment baissée, afin de se reserverla liberte du pied qui la fait ag

HfJ}b_E“E tl:“‘r"rnr%r*r la })r;frh"h
Lia maniere d'accrocher la pedale est de I'abaisser d'abord avec le bout du pied, et de la faire
¥ r M ¥ % i~ r K
entrer ensnite par un mouvement lateral, dans une rainure placee a cote d’elle, ou se trouvant
’ . 57 ’ - P "
engagee, elle ne peut plus se relever; alors n'etant plus necessaire de tenir le pied suor elle, on
le retire,
On appelle décrocher la pedale, l'action par laquelle portant le bout du pied sur elle, on la

relire de la rainure ou elle esi Fnragép, par un monyement latéral contraire a celul qui i_;.- amise,

=
pour ensnite, en retirani lf piwa. la laisser se relever d’elle-meme, el rFuflrE a leur él:u‘tu naturel,
toutes ses notes correspondantes, qu'elle tenait élevees d'un demi-ton.

11 y a sur I'action des pﬁda]ea qnplques snstructions a donner aux eleves i]“i, sonb omises dans
toutes les methodes, et gni sont cependant tres-importantes, comme on en va jugﬂr.

Il y a denx moyens pour hausser une corde de harpe qu'il est essentiel de ne pas cuuf‘milrirr.

Le premier est de la tendre sans altérer sa longueur, et c'est évidemment l'effet que I'on produil
en tournant la cheville autour de laquelle elle est roulee.

Le second moyen est de la racourcir sans augmgnter 84 tension, ceci merite d_’Et re explique.

8i une corde de harpe étant actuellement montée, vous la serrez avec le bout d'nne pince tres-
fine, et si ensuite vous la tirez au-dessous dé la pince, le son sera d'auntant plus eleve que la pince
serrera la corde plus bas,quoique les deux parties de la corde restent evidemment également

tendues, de sorte que si elle est serree a la moitie juste de la longueur, le son rendn par les deux

S
moities de la corde, est juste l'octave au-dessus du son rendn par la corde entiere.

On ponrrait trouver par le calenl quel est exactement le point on il faudrait la serrer ainsi avec

(VD iet:D ARG
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une pince fine an-dessons du sillet supériens <.t lequel elle s'appuie lorsqu'elle est a vuide, ponr

que la partie in{¢rieure {ul plns hante d'un demi-ton juste; cette distance esl a-peu-pres la dix-

-

»)

huilieme partie de sa lonenenr. Ainsi, par exemple, si une corde de harpp a dix-huit pouces de

lnugtli’rrr.ldeﬁiE le sillet FI!PFI"iPHl"_‘ sur lequel elle H'pruip.jumiu'au bouton, et que vous la serriez

avec la pince a un ponce de distance du sillet, la partie inferieure Gui n'aura plus que 47 pouces  de

]nnguﬁnr. rendra nn son plus €leve d'nn demi-ton que la corde entiere qui a 48 pouces de longueur.

Cela étant bien entendu, il faut observera present, 4" qn'il ¥ a dans toutes les ha rpes ordinaires
an dessons du sillel superienr sur qu;mlr-l-a corde s'appuie, un autre sillel plus petit, que y'appelle
a1]l]ef ffrfrf:rﬁgu#. pour le diﬁfin,r_;_‘ur-r du perier, que j1“}‘}‘PI}F Eim}.rlFtnPni stllet; 2Y et que la

distance de ces denx sillets est dantant plus petite que la corde est plnﬁ courte.

La raison ponr JatnelloR IRt ISt e} cotdas deax ailleta: dintintet A ras noh que la corde est plus

' o [ ' "
courte, ¢ esl que celte distance est une partie HIH.]nnte constante de la corde. On ne peulb manquer

de peuser en ce momenl que celte partie H“fi’llntﬂ devrait etre le dix-huitieme de la lonenene de
la corde; elle n'en est cependant :;u':‘i-pmr-}.ur?:-ﬂ l4 tinsf—quatriénw partiﬁ; Ol va voir ponrquoi,

LUI‘EtilI ‘on fait agir la pf:dnls-. le sabot pese sur la corde, el la forcant d'aller H‘HPPH‘FPP ST T
le «1llel pedalique, il Ja raccourcit €videmment par ce premier effet dune vinglieme partie. -Lia
cordetrendiddnai uhteon plus eleve, d'vn intervalle qui parait devoir étre moindre d'un demi-ton,
puisque la corde n'est raccourcie que dune rfn.;_-:tii-mel partie, et gu'elle devrail I'étre d'une dix-
huitieme. Mais on n'azgii alnsi que parce que ce n'est pas senlement en raccourecissant la corde
que le sabot la hausse; il la hausse encore parce qu'il la tend davantage. KEn effet, lorsqne la
pedale étail en l'air, la corde etail parfaitement droite; mais lorsqne le sabot la force de E{'appu_y er
fur le sillet pedalique, il lui fait faire un crochel qui Lallonge nécessairement, puisque le chemin le
Plus conrt entre denx points, est la ligne droite; 1l ne peul pas lallonger sans la tendre (‘lii‘{H-llngFr
“l ne pas la tendre 1[Hx-nntngje, sans la hausser; c’est done pour tenir compte de ce Burhaun—st-mf-nt
dn &on que le sillel pédn]iquﬂ n'est place qu'an vingtieme an lieu de l'étre au dix -huitihnﬁ.

Puisque Ia pressien du sahot sur la corde la hausse en la tendant davantage, il est claira présent
11e plus le sabol sera pres de la corde, plus il en haussera le son en la tendant davﬂntﬂlgﬂ: en
tonséquence lu tice du sabot est vissee, afin de donner la faculté de rapprocher on d’éloigner
I» sahot de la corde. en le .vissant on le dévissant sur sa tige. On voit donc a preésent comment
i peul regulariser les pedales des harpes ordinaires. Si une pédale me hausse poinl tout.a-fajt
assez la corde, vissez alors le sabot sur la tize dans le sens qui le rapproche de la corde; s
4 contraire 1] la -hausse un peu trop, vissez-le dans le sens qui l'eloigne de la corde.

Voila la maniere d’accorder les pedales des harpes ordinaires, mais le procédé est différent pour
les harpes de M. Errard.

11 n'y a point dans ces harpes de sillets }:ééialiquﬁs; deux boutons tournant cirenlairement dans
i plan ‘vertical paralléle a celui du clavier au moyen dune plaque ronde de cuiyre qu'on appelle
.,f=?1r:rpﬁrf!r*. serrent la corde :rtnpvu-pr#sa comme [a pince donl 14i purh:, sd4ns la :h:rﬂngf*r de la

“Huation verticale, et sans pﬂrcuuséquent prﬂdnirv sur elle aucnne tension, du moins sensible,

(V.D et:Diasng)
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de sorte que ce nest plus ici que le seul raccourcissement de la corde qui produit son &nr-
' 4 " ] . . ' .

ll:llIBH!,'lnPlﬂ d'un demi-ton; et pour gne e haussement soit Juste d'un demi-ton, 1l faut que [a
distance entre le sillet snp ]P{jllf'j j.l corde suppmﬂ a vuide, et le Plnq }ma des deux boutons
enlre _lt.-.*-anl. elle est serree, soil anl., la P“"“” ululuulv de la lnnﬂ"'npur qul prndmt cette elevalion

- :

d'un. denn tyn, :H]HP”P partie Hllqtmlﬂ comne je 'ar dit, est u‘pen-ers la d:x-sephmne partie
;h*-' la lonzuenr de la corde; mais comme il est unpnsmhle que l'onvyrier lrnuw ]nate cette (‘ll“':l'Hui‘P,
“ Kirrard a paré a cel inconvénient d'une maniere tres-ingenieuse. Elle consiste a rendre mohile

¥ W F ..'. S 2 ] ¥ P A % " p !
dans le sens vertical, le sillet superietr sur lequel la corde s appuie, de maniere a pouvoir lelever
oun l'abaiscer a volonté. KEn 1'élevanl, on auzmente sa distance aux deux boutons, et ceux-ci, en
s -
serrant la corde la haussent davantage; le contraire a lien en abaissant le sillet. Ainsi on pent

accorder la pedale au degre de justesse le plus precis.
Je ne puis m’empecher d'observer ici combien le mecanisme des harpes de M. Errard es!
' ’ ol A ¥ ] W i i i
HHIJFI"IEIIT‘ Al mecanisme des hil]"pFS {ill'f'hIlHII‘FE, el EE]H par-une rajson "il“‘ .JH 1ne SH{.‘}IE AYOLIr euncore

| L

ele appercue ]umln “ prf-qent
Dans les havpes ordinaires, la corde forcee de s'allonger par le sabot,chaque foisqu'il lapres:«
fait un elfort qui devrail elre entierement detruit, lorsqu’on leve la Pédalﬂ pour que le sou uiu'rilé
rend alors [ul le méme {in':il etait ayvant l'action de la pedale. Or il n'y a que les corpsparfaitement
elastiques qui, tendus par une force quelconque, reviennent entierement a leur etat primitif, lorsgue
celte force cesse d'agir. Mais il s'en faut de beauconp que les cordes de harpe pnissent etre consi-
derées comme des corps parfaitement é]ﬂstiqnes; ainsi donc, chaque fois que la pedale pese sur une
corde, il est impossible qu'elle ne retourne pas un pen allongée u soun etab naturel, et que par.
conséquent le son ne soit un peu plus bas; et pour peu que le son haisse chaque fois, la_hurpe
doil étre bientdt discordee, sur-tout dans 'exécution de la musique moderne, on les modulations
sont tres-frequentes. Le plus grand nombre des anditeurs, dans un concert, peut ne pas seu
apercevoir; mais les oreilles délicates en sont affectees desagreablement, et voila méme une des
raisons pour lesquelles beancoup de grands compositeurs estiment penla harpe malgre les nombrenx
|
brillans avantages par lesquels elle rachete cet inconvenient. |
Muis ce défant n'a point lien dans les harpes de M: Errard, parce que l'action des pédales
ne Prudnit dans son mecanisme gun'une tension a-peu-pres insensible, et une fois que les distances
: du sillet aux boutons sont bien réglées, la harpe conserve bien mienx son accord, sur-tout si
les cordes ne sont pas trop fines, ainsi qllﬂ je l'ai preserit plus haut, Il faut done en convenir,

Ces harpeﬂ sont tI‘E‘E-EII}lF]‘iFIII‘PE a toules les antres, et Je Crois meme ue l'artiste qui voudra

accompagner sur la partition, n'en doit pas avoir d'autres, s'il veut satisfaire pleinement les chan-

teurs et les compositenrs.

Les belles harpes ont anjourd'hui nne huitieme pedale qu'on appelle pedale de renforecement,
. parce (ue son senl ohjet est de renforcer le son de I'instrument, effet que 'on produoit en appuyant
lecpied dessus ponr OUYTrir, par un mecanisme -}'.Hrtit:uiiers différentes cases placéﬂﬁ derriere la

' table d harmone.

LV T atiT) #4535.7)
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Cetle pedale n'a aucun rapport avec les cordes, et se manceuyre de reste comme celles dont
' |
Fohjet ‘est de hausser ou de baisser tontes les notes d'un demi-ton.

Aingi on l'abaisse on on la laisse en 1'air, et on 'accroche, ou on la decroche a volonte.

Lorsque la };Hddlp est basse, le son esl Hugrneuth lorsquelle est haunte, le son est diminné.

Quelquefois la pedale est seule an milieu de la table d’ hyrmonie entre les trois pedales de ganche, -
et les quatre pédales de. droite. D autres fois, elle est placee la premiere dans le rang des trois
pedales de gauche qu'ellﬁ porte alors au nombre de quatre, comme celles de droite. Dans ce cas,

1l fant bien faire altention que I pf;d“lﬂ de renforcement se trouvant la premiere des 4 Pﬁ;]H]pg

ae ;:_::HII'}H:, celle du s1,de I'ut et du’ re, ne sont Plnﬁ que la seconde, ::_1 troisieme et la :inntri;pmp

Ll [

10 %"‘“”‘}“'1 au lien d'étre la prﬂmif?re. la seconde et llh troisieme,

DU TON DANS LEQUEL IL CONVIENT DACCORDER LA HARPE.

I’ai dit tout a I'henre gque la harpe ne devait point €tre accordee en ul, en voici maintenant
L ralcon,
Lie seul effet immédiat de la pedale, est de monter d'un demiton toutes ses notes correspon-

dHlllFH. Vni{?i dmnc ce t{]]i! Hr:‘i\'FI‘ﬂih ﬂi rnll nlﬂnlﬂii ]H }IHI‘PH en ul.
1 5 i . u w i i & >
1. Comme on n'a ancun moyen de baisser les cordes, il serail impossible de faire ancun bémol.

RSN pedales qui correspondent aux st et aux mi, seraient inutiles, puisqu'en haunssant ces denx
notes d'un demi-ton,elles en feraient des uf et des fa,qu'on a deja.

9. Iln'y aurait done que cing pedales qui seraientutiles, celles correspondantes aux uf, aux ré,
aux fu, anux sol, et aux la, qu'PHPs rendralent diezes.

Or on sent combien la harpe privee ainsi entierement de beinols serait un instrnment borné, Heu-
Ceusement gque la naturede la gamme permet de remédier en partie a cet inconyenienl par le cohet Aot
des pedales; ce moyen, si on se renfermait dans ses strictes bornes, consisterait a monter la harpe en
ST }-I?LEII accordant bémols, an lieu de les HCL:IUI‘dEI' naturels, tous les s1 et tous lesmu, JUI‘HJ}II[_F loules
les pédales étant décrochées et libres, aucune d'elles n'agit sur ses notes correspondantesi:

Utt.pnnr'x-nil_ junpr H]urﬁ,-puiutn{’- ﬁllpﬂravﬂut,_danﬁ le ton {i‘uh en H_C'OI'tH‘hHlll “‘-B_ldﬂlll‘i }rfidﬂllﬂﬂ
du st et du pnisqujulurﬁ on rendrait naturelles ces deux notes qu'on aurait accordees-bemols;
et 'on gﬂgnﬁru_ilz en outre qnatre tons dans ]Eﬁqnplﬂ on ne puumit‘juuer Hllparmunl, S FUiI'I cenx de
Ja majeur et de e mineur. En acerochant la seunle pédale des mi, pour les rendre tons l]Hll;PH]E. et
ne laissant *iﬁﬂruehéa que la pédalﬂ des s1, pour les Iuisqf‘-r tous f‘?r‘}.-'HJI{-‘-'.‘ et cal"li de si bemol IIIH‘]IF-'I’II‘
et de o/ mineur, en laissant decrochees les deux peddlpq des 1 et des mi, pour laisser ces denx
l!Lrch ]mtnnl-:, AIng| qu 'elles auralent eté accordees.

Voila done quatre tons qu "1 est Puqqﬂ',]p de gagner avec sepl ppdleﬂ, 111&1‘:11 faut ohserver gu 11
€5t tmpos SI}JIP d'en sagner davantage, car en accordant bemol toule autre note que le s1 et le mi,
le sol; par exemple, on gagnerait bien le sol bemol, mais on perdrait le sol dieze,

L1 parait done au premier coup d'eeil quil n'y a rien a gagner a accorder la harpe avec plus fif'—'l

| (ViDiot T, A%H .
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deux beimnls, puisque chaque hemol guon gaguerait ferait perdreundieze. Gppﬂndaut comie le
Lon de e bemol r{u'nu se procure en accordant ‘bemol tous les /4, est e | injé plus souvenk e
1'1 |1-‘l' I'*F' A -’l .'_‘;I"H”'i '-r!i'Fl'..r’i' 'I'l]'flll }“‘"I'fi Led | PPI“'{HHI .l'f" {-I'f Iff.i:";':l"' 'l“l 'EUIF". ””ll'f' ‘e K[.I' llf‘l‘“l“l F:‘-'t I]f“r‘l"'f:‘
saire dans le ton d ul miuenr, dont on fatt un I'J‘{;t[llFllt IJSH.{:’.,_‘P, on est convenn de montep 1a h.n'pi-i
en e bemol, en accordant bemols ( les sept pedales etant décrochées | tons les si, les mi et les /.

On va meme quelquefois plus loin. Les rﬁnmpuﬁiteurs emyploient souvent le toun de fu mineur,
dont le dernier hemol esl celui de re. Si Ot donok execnter sur la harpe une piece on le ton de fa
minene coil constamment on sounvent Pm};hnf-, 1l faul alors necessairement haisser tous les re d'un
demit ton, e accorder ainsi la hagpe en /u Lewmol, an lien de P'accorder, comme e’est nsize
ordinaire, en mu bemol. On accorde alors le premier re bemol sur le /o hémol an dessus, et SUCCES
sivement ensuile tous les autres re bemols par octave, en moniant et en descendant, a partie di
premier re accorde hemol.

Mais il (ant obecepyer qn'm; montant ainsi la harpe en lu }:Ejmn].;m perd alors la faculle de faive
le r :iif'u_u-; et comme on fait dans Ja composition de la musique un plus frﬁqupul usage dore dicse e
dure bemal, on ne doil ;wmnr-ripr qn'Hr:*idﬂ:t_Fllmnﬂul. la 'harpe en lu bemol, et la tenir mj:!jn.nirf TeRat

' L1 7 E ¥
Hf"[‘“l'l.ii'?, comme ¢ esl l HNSHZEe en mi }]PIHUL

-

DES TONS DANS LESQUELS ON PEUT JOUER SUR LA HARFPLE, EN
N'EXECUTANT LA MUSIQUE QUE COMME ELLE EST ECRITE.

\il

Voici a présent, la harpe etant accordée en mi bémol, les tons dans lesquels il est possible de jouer,
en ne faisant les diezes et les bemols que comme ils sont ecrits,
.‘|!._‘ Trois bemols a la clef, qui sout le 57, le mi et le la. Laissez toutes les pedales decrochees, el
VOUS pouyez jouer en mi hemol majeur, et en ul mineur.
958]) atixnih emolst la clef. Accrochez la pedale du Za, et laissez lesdeux autres Irrluinhis désros
chees, Yous avez alors les deux tons de 1 hemol matenr, et de so/mineur,
3. Unsenl hémol a la-clef. Accrochez les deux pédales dusmr et dnla, et ne laissez decrochee que
let EF[IIH pf:rf:ilv tiu .H‘ Aveo tuutasilﬂs autres: vous AVerzr Hltlﬂ‘.'t'! IE ton ~:iﬁrﬁ1 nmjpur el lt'hm de re mipnenr.
4‘? ~BiF". ;l la (‘IPF. Al‘f‘ruchlﬂz 1?5 trﬂfs pédHIFﬁ dn .H'. lfn nir el dn fu, el l;iimh;{ Lif*rrnrhmr-« Lonn-
Les hm autres pedales. Vous avez alors les deax tons dur mnlﬂnr et de /a natur ‘el mineur,
W Tn dieze ' la clef. Accrochez les pedales du 57, du nu.rfu laebdufa,et luissez les Lrois auires
décrochées. Vons avez les denx tons de 50/ majeur, et de 1 naturel mineur. |
UGEBT) enx. diozesialla clef. Accrochez les pedales dn i, du mi, du la du fi et de Lut et laissez
[vs trois aulres decrochées. Vous avez le f._un majeur de re senlement, et non le tonde sr naturel
vineur, parce que vous ne pouvez pas faire le /a dieze.
Tt‘piﬁ diezes a lu clef. Accrochez les pé_dale*ﬁ dn st,dn mi, du ﬂ:.dn_)‘:},dp ut et du wof, el

tons avez le ton de /a majeur,

(1

8. Qunatre diezes a la clef. Acervchez les pf:riult!ﬂ du si, du mit, du la, du fi, de Vut, du el

du re;, el vous avez le ton de mi mnjm:r.

(VoD et 458,
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[ci s'arréte la série HPH fons dans ivwiuwlh 1l exl p‘tﬁ‘-ll [e f‘fﬂ']mu?r sur la hnrpﬂ enne faisant les diezes

et ]PS hemaols que comme ils soul ecrits, parce que les pedales ne pourraient plusservir a faire de
nonveaux diezes, 2 {

Si Fon récapitule: a present tous les tons dans lesquels il est possible de jouer sur la harpe, on
en trouve treize, dont huif sonl majeurs, ;savoir, mi hémol, si }Jf:uml,lf:r, uty sol, re, la et mi; el les

cing antres mineursy savoir, uf, sol, re la et mi; encore faut-il souvent redujre ces treize tons a onzey

en renoncant aux denx tons de mi bemnl marur. et s1 hemn] majeur, lurq{iup dans ces deux tons

hemols, et dansle ton de s Leuml mmpnr, 1] eun faub cmq: or, on n "en peut faire que trois saurla

harpe, on Loul 1 pln"« quatre, Hcmdentellpment en baissant tous les r» dun demi-ton, comme

je lai dit plus haut.
()n pourra

peut efre uh_iF{‘lFr contre ce que jE dis 1c1 des deux tons de nu hﬁrllnu| ot de o1 hemol,
que ce sont precisémenl ceux dans lesquels on compose le plus communement poue la harpe; je
reponds a cela qu'en composant en effet heaucoup de musique dans ces deux tons, on se carde
hien de passer en mineur, on du moins :i"r rester long-tems: ainsi mon obseryalion conserye
toute sa force; car c'est un grand inconvenient, en ecrivant dans un ton, d'étre forcéde s'interdire
In modulation minenre qui n souvent un si grand charme, surtout lorsqu'elle est mise e opposition
avee la modulation majenre.

Ceci donne lieu o une obseryvation que je crois trop nouvelle, quoique lr}-s-simglm pour ne pas
mepifer quelques {It:whjppemﬂnlﬁ | |

Pourquoi, malgre I'inconyenient de s interdire la modulation mineure, prefere-t-on, pour Ja
'nnrir!“, les tons de si bemol el de mi bhémol, anx tons naturels? Ce n'esl pas parce que ces {ons

sSonl }]uﬁ hri]]ﬂnﬂ, car jl n’j aurail t]llP les }-{-;:I'HIPE r{t]i puul'I'HiFnl HEF-UIH‘(“!‘ un peu [ =0y, en

(]
i i\

racconreissant la corde: or, comme elles ne la raccourcissent que d'une dix~hn1[mmﬂ partie d—irl*ll pres,
la ffimill:!:ljnll des vibrations esl Lrop pen _t.*-u::sidf;rahip pour qu "1 }JIHHEF en resulter un ef feb . consihle
a loreille; il faut done quil y ait une autre raison; i/ y ¢n a une en effel, et la vorci: lorsqu’on
Joue duns les tons ouil y a des diezes a la clef, Je principal ton relatif, celui de la quinte, exige
un dieze de plus, et le ton minenr deux diezes de mluinﬁ. en conservanl le dieze de rencontre,

celui de la note sensihle. Clest prp'nis-eumnt le contraire lnrsqu'ﬂﬂ jmm dans les tons on 1l y a

des hémols a la clef; le ton I‘Fl_ﬂli.r de la quinte supprime un bheémol, et le ton mineur en exige
denx de plus: que résulte-t-il de la? ¢ est gu'en s'interdisant la modulation mineure, les tons avee
les hemols a la clef sont };luﬁ avantagenx pour la harpe que ceux avec des diezes, parce {Iu'qn
applanit la plus grande difficulté de l'instrument, celle des pedales, en supprimant un bemol dans
les tons bemols, tandis qu'il {and rait .Hjﬂﬂtf‘l‘ un dieze dans les tons diezes. C'est le contraire .E!i':
"T'on veul se H‘FI“'.F‘I' la de‘I]llE' de PHHHFI‘ {idnﬂ. le ton mineur, el d Y rester lnn""[PmH' alors les tons
ayec rlp*-‘w iezes a la clef sont les plus avant Ageny,parce que pas HIII dans le ton mineur, on-8Upprime
deux diezes, tandis que si J'on _]uun:t. dans des tons P.‘n:l_n_r__'r-ant des bemols a la clef,il faudrait en

ajoutepr denx =1 l'on voulail passer en m:nfur. el vy rester {JIIFIIIIIF imn

(V Dpt D. 453 n.\
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Toutes ces explications prouvent combien lg harpe, dans .son etat actuel, est up bustrument

" . . . ] B ai r 5
borne; mais cel inconvenient, qm'lqll*"' grand fill.ll solt, est compense par des avanta. :-:siprwc*iwu;t ’

que peat-etre. aux venx des amateurs, merite-t-il encore la preference sur le playio, a raison de

son harmonie, de la beaute de ses sous et des brillans effets qu'il est snsceptible de produire;
' . . - N T
d'ailleurs les tons anxquels il se prete, sont heureusement les plus communs, et méme avec de
'etude el du travail, on peut surmonter en grande partie les difficnltés quil presente dans les tons

H!lxa‘i:lf'lﬁ 1l se refuse; c'est ce que jt* VAls ex plianr dans article suivant,
f ; -
7. DES NOTES D'EMPRUNT .

LI résulie de toutes Jes éxp]irntiuuﬁ cl-dessus, :{u*il ‘H:}' H~q1:"l1nr- maniere de faire immediatement
un bheémol sur la harpe, ¢ 'esl (deithaigser davance d'un demi-ton tontes les Icura:iers: dont les notes
doivenl elre hemols, el ensnile d'acerocher la pedale qui correspond atoules ces notes; la pedale
ainsi accerochee, rend toutes ces notes nalurelles, et par consequent lorsqu’on a besoin de les rendre
~ bemols, il suflit a cel eflet de decrocher leurs }rf;iliilf*:%.

Or, &1l u'_}' a que ce moyen de {aire immediatement les bemols, il y en a un pounr les faire indi-
reclement; 1l consiste a se cervir de ce que yappelle note frr"‘.\"HFf‘H.ﬂf , en faisant eunlendre, an lieu
du hemol d’une note, le dieze dune nole an-dessous, 1'ut dieze, par exemple, an lien du re hemol.,

[ 'emploi des notes d'emprunt est sinzunlierement propre a etendre les limites etroites enire
lesquelles la harpe se trouve circonserite par sa natnre, et a faire parvenir an dernier degre de
perlection qu'nu artiste doil avoir en vue, celui de tont executer a livre onvert; mais quoique cela
soil possible, puisque cela @ ele dﬁj':i fait, et go’en consequence Jaie tant insiste Jusqu'icy sur les
efforls a [aire pour ¥ parvenir, 1€ suis force davoner que puur‘}'.rﬂruﬁﬁir anssi bien que les pianisles,
il faut dabord €tre parvenu a un degré de force extremement snperieur, et ensuite étre (res-hon

musicien, et pHrtiruliFrvrr:Pnt tres-hon harmoniste, pnrnﬁ':{n'vn Ejnuant a la pI‘FtHH‘!‘F vie nue
mnsique ‘I'l'i n'esl point ecrite pour la harpe, on peut se trouver dans la necessite absolue d’en
changer g ui-‘-lqm*s traits dont l'execution serait irnerHt'Hh]H ou d'un elfet 11'#:;;1;1-15;111]#, Y qu'il faul
un talenl bien snperieur pour deviner au premier coup d’oeil et ce qu'il faut changer, et ce quiil fant
mellre a la Plﬂl‘:ﬂ. 11 I:'_y aurail flu'un movern ri'f;vi[mf cet inconvenient, et de n'dtre pas dans le cas
de nicessiter an talesl €1 su pf:x'ienr sur la harpe, pour y exécuter tout ce qu'on execute sur le piano,
ce serall de perfectionner ce bel instrument, en lui }"h'hu*uraut la facolte de faire immeédiatement,
el sans notes d'emprunt, le dieze du la, el les ;h:ux hemols du re et du sol qui loi manquent.
On assure que M. KErrard, dont J'ai déja én occasion de louer le talent, y est parvenu: §'il y a eneffet

reunsel, il portera la harpe a tout le degre de perfection qu’on peut désirer, et plus de doute alors que

¥ . " " r . . ] ' 8
Ja balance ne soit entierement en sa faveur dans la rivalite qui existe anjourd’hui entre elle et le piano.

8. DES SIGNES MODULATEURS ACCIBENTELS.

[Ine des ! e rrandes diffienlt es pour moduler facilement, el sur-tout ']'uuf-rﬁla periH'P vue snr

1 |
oot

spey st de gavoir, lorsqu'on des trois signes modulateurs, le dieze, le hémol vu le becarre, se

(V. Dt Dodss: ) &
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presente aceidentellement, 1 'on doit acerocher la pedale dont 1] exige l'f-m}:'lui. pour conseryer ly
liberte du pied qui doit peser dessus, dans le cas v un autre sicne modulatenr, exiweant Insage du

AN & Pi‘ufl‘ S }l'f"'lE‘“lF '“[I enc Oaore Ii:'P][{F[ItPllF'”P[It (.)I"l I]“”"\ d'l.“lli., dt,_]d 11 “1"“"](]1”’ UII F‘\“l“}h

L] ﬂ L]
tres-propre a nous HHu‘F'Hrh'f‘ ce (uw il convient de faire a ce Fgur:{; c’est celui des signes modu-

&

laleurs tin'n,n corit o o elel d'un morcean de ”‘”“”i'”' p ot ntr-rtir{]u‘il existeront constamment,

lanl qu'on ne trouvera pas dans le courant du morcean unsione contraire, el qui, ainsi désignés
davance, debarrassent du soin de «en occuper, \ oict done, en vmrqm;upn{‘ﬁ de cetle ohservulion,
ce Iitl'llll habile professeur de h'nr}:f-, Tﬂl. Yernier, a lllf:iﬂ,lllf‘.. :

Liorsque, dans Ia musique gu'il €ckit pour la ]1:11‘}I--+'- il a @ indiquer un signe modulateur acei-
dentel, qui, par la nature de la modulation, doit etre constamment répeété dans un certain nombre
de mesures conceculives, alors il place au-dessus ou an-dessons du premier siene modulalenr, la
letlre o qui veul dire accrvches la }.'r-'.fuf.-* s Jje voudraisy qu on ecrivit de méme au-dessus on
an-dessons du dernter siene modulaleur, la lettre D qui voudrail dire Jecroches [ pedale.

Fiicons voir tout de suite par un-exemple combien cette double designation est ulile pour
]‘,“-"sl:t'lil:lnl 3

I suppose ‘i"‘“ vail trois Lemols a la clef, el que Pexdentant trouve un lo precede d'un Lécarre,
el quisoil suivi consdeulivemenl de plusieurs autres /a precedes du méme signe modulatenr; yoili
Y e e e Etpe place sur le premier/la becarre, el un D sur le dernier. Llexeculunt, en
voyant le premicr /a hécarre affecte d'un o, arrelera done immédiatemen! |a pedale, ¢t relivera le
pied; il ne fera plus ensuite attention a wucun des [a becarre qu'il rencontrera, Jusqua ce qu'il
arrive a celui alfecte d'un 1), et alors il decrochera la pédale aussi-Adl quil aura fail entendre ce
dernier la hécarre. On voilt a preésent, en procedant de celte maniere, que sty dans 'interyvalle de
tems qui s'écoulera entre les deux momens ou il aura accroche el decroche la pedale, il Lronye
un aulre siene modulalenr accidentel, un fu dieze par exemple, son pied etant lilire pour le poser
sur la pedale du fo. il n'éprouvera aucune difficulte a executer ce mouvemeul, quand bien
meme.ce fa dieze serait tres-voisin do la bécarre, tundis quil Tui eit ete impossible d'exéenter
ce€ meme mouvement, si, n'ayant pas arrete davance la pedale du /lu, il eil ele force d'ayoir
le pied dessus

Mu['_';:'é | a .':L'I‘HIH‘]F‘ uiilil'é: dF celle innntHli“Ili]Hi ne }rPuh lllﬁtlt]llﬁr; ce me Bmuh]ﬁ; de rl‘itp}ﬂ'r oud
les Joueurs de harpe, on ohjectera peut elre contre elle que le soin de placer " propos lous ces f
et tous ces f)i, refroidirait trop les compositeurs pour qu'ils s'astreignent i les marquer; mais cetle
objection tombe entierement, pArce quil n'est nullement ~ néeessuire que le compusilenr place ces
deux nouveuanx signes a mesure gu'il ,.m”l',“:”,; il peut au conlraire ne poinl s'en occuper du toul,
ecrire la musique comme a l'ordinaire en composant, et ne placer les deux leltre 4 el D ljuif*n

I'E'TUJFHI]t ce Iillqil dllra [‘HIHPHH%;.
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pour sassurer <"1l est purhniﬂnﬂni- JI].‘-‘-““.: ASSUTe t[ulleﬁt FHI‘[HIIFIHPHI Jmalr-. on accorde le {a Lo
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9° DE_ LA MANIERE D'ACCORDER LA HARPE.

On ne commencera pas, comme a tons les antres instrumens, par accorder le /a naturel, parce
que devant etre bemol, pnisc;nr- | hﬂrpﬂ doit €lre montee en mi bemol, on ne puurruit'f'phtpuir
que par |a pt-;r*iH|P. et qu'nn ris:riur-ruil RINS1 que le la naturel ne fFut pas lri?-ﬁ-rjustequni df*ruugf*r:-iii

Nacecord de toutes les antres notes.

-

— S SR S MR S e AR
[Eess =

[l faut done, pour bien accorder la harpe, commencer par ﬂccurder le mi bémol @-hm- =

S s T

sur Vinstrument avec lequel on r!mtu _]tunnr, et ensnite on accorde avec ce i bemol, son colave

-#&i--j —="—1; on accorde ensuite le st hémol avee le mi bhemol déja wccorde Py 5 1
—_— e N e Fan

i & - r ,._b l
et puis apres le so/ avee le mi hemol | b L; cela fait, on frappe l'accord f !

'-.l“

-avece le i hemol Eg‘ o l‘:j, et 'u/ aveelela hemol tij}‘ _—~ v eb Lo frappe Mo

o

e : - =D | , ¢ R A | B
(gy b el L _-]1 on accorde ensuite le fa avee L tﬁf?‘.‘.b. = _-_f'___j,e! l'nu!rappf:l'nuumwi = (% Pasisena ) [
- .‘.____- - i ‘j .- - T r

- -

Y — "

¥ e ko e : | () i e ana o
enlin, sur le sal, on accorde le ré ?{;P 1;7__:,.‘1. et l'on Lrappe Faccord | b nb:ﬁi t alors Loy

L] L] - ¥ ‘
]il e A Inme I'EUH'IIJI"IFF‘ enlre !l'-ﬂ I‘I!H{ -'1:::!1'“1‘1 -!ii* I:i pnrh*P, se trouve IH‘-UUPIIHE‘.’ et I:l_HIJ‘ R ASSurer ri*‘-

ju::tp.-::w de tous les accords qui en resultent, on les pince tons succesgivement comme il snil:

vt s £ ymemeners 4 o % I
%1' e e o o Yt ey 1
- il
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. | ey r M " LY
(Celle premiere samme etant hien accordee, on acheve d'accorder toules les antres gammes. ¢

=

=

| 2 ;
proce ‘ant par oclaves, d'abord en montant,

e fJ -ﬂ' _'.I:i"_.
! b [ ) okt
E‘-_Fi & [ | v n — =
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Et ensuite en descendant:
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40° DE LA SITUATION DE LA HARPE A L EGARD DU CORPS,
ET DES PIEDS A EGARD DES PEDALES.

) Fucutﬂnt n'a gue deux objets en vue .sur la.maniere de se placer ponrjouerde In Imrpf--

1. ¢lest*d’ Httemdre aisément tontes les cordes de ]mstrmnpnl et de pmnmr les PIH'L‘FI" SANS gene

Itréﬁ-h:mt L0 I'.rPs-has; 2. o 'est encuite d'atteindre facilement les pﬂ:!ulﬂs avec les deux pleE.
S jmrmr I'infinite de manieres dont l'exécntant peut el re p Jace i lPﬂ'drd de la hlrpﬂ. 11_)r en a une
qui le melle a meme de remplir completement ces deux nhjplﬂ a la fois, il est evideut qu’il deit s’y

( iVixl}ielil)., 4-r- .
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Lenir, ef ne-point balancer continnellement sa harpe sans necessite, ainsi que beauconp de joueurs
¢n onl. co nlfu.r:lf: la munvaise habitnde: car toul lf'-’l'-;lud monvement t{lwh*nuqlw , soil do L'm'; 8y
soitt de Iine!rnment, rfmu nt iuulnnr'H nuisible s'il n 'est pas necessaire, Fh”‘l"‘l’" quil produoit nn t-l
qui est perdu, tiull deéranee momentanement lF[IIII thre du corps, el sur.toul parce qu nhl;mrrmt
a s'archouter snr ses pieds posés a terre, 1l n'en laisse plus la libre disposition pour le jen des pedales. |
Il convient done, avant tout, de: thrf‘hPr a se placer tout de suite ri:un la situation la plu'-t |:nu-h
rable a lpg;drd de son st rument, pmu- racter invariablement dans celte situation aussi-tol (qu 'on l'a
tronvee: or, 1l y a 4 cel ezard des rprim*ipnun certains donb personne jllﬁ[{h'h present ne s'est senlement
pas douté, et qui cependant sont ri';l::rl' trop erande 1mportance, comme on le yverta bieatol, pour ue

pas meriler del re Iif;'i.'l“iupptiﬁ Ay ee :ir’-tnif..

Lia II'I‘_“-r'l"PFﬁ“F: datteindre aicement Iru_ni_'_rﬂal les ["UI‘{i'f-':‘-‘:,_PH[._il‘H}l evident e pour que je cherche a la de-
hHUIIll‘E‘I';.IIIﬂiﬁ on peul ne [m.i«' sentir autant {"f'”F"ﬂ"!‘H[’P;!H{]‘P [es ptji{HlPH avee la mome Faetlite Con-
mencons done par wiuf-l_rim-s: nh.‘:ril'l'ntiuuﬁ a cel eonrd,

lnn‘ﬁnim* IH ]']ii r}_:F [‘UII]H]F'H[:H ;i of re connue en FI'HII[‘E, '“_'F A environ l‘itli[lliilllf‘ AlNS,y l#"d FI‘Hl:iPI'S
arlistes qui en _]'un;'ani.:m hornerent a faire admirer la IH'”; tiu'ﬂ!iié de son de cet wnstrument, le
charme des forfe et des piano qu'il-nuance a linfini, celui des beanx effets qui lui sont propres, et
Cembarrasserent pen du reste dans les sonates qu'ils firenl entendre, du merite des compositions;
de sorte qune les modulations étant extrémement simples, le jen des pedales en }n'fisnﬂnluill AncHnue
difficnlte. I1 n'en est plus de mﬁlmp anjourd’hui: quelques artistes plus ambitienx ont multiplie les
modnlations, et le jen des }H:l‘.iﬁlf*-ﬁ est devenn la plus grande difficulte de l'instrument: il faut autant,
el pvht-:’ltrﬂ plus encore de prestesse el dagilite dans les pieds que dans les mains: on est souvent
force, dans les uffrgru tres-vifs, de baisser et lever immédiatement plusienrs pedales de sunilte, avec
la méme vitesse employée par les doigts pour pincer simullanément les cordes qui y correspondent:
or, 1l esl impuﬁﬂihle que les pieds execulent des monvemens si vifs, et qui se suivenl (‘jH 8] }nri!ﬁ. 81
l'exécutant n'acquiert lenr libre disposition en se tenant dans unesituation coustante et invariable,
sans etre force de faire concourir lnsage des pieds et des jambes an maintien de l'equilibre du corps.

Ces ohservations préliminaire conduisent a deunx’ conséquences : la premiere, ¢’est que la maniere
dont le jouenr est assis,n’est nullement indifférente: la seconde, oesl que le senl soulien qu'il puisse
Se procurer quand il en a besoin, est celui de it harpe elle-méme; mais le soutien que la harpe peut
procurer, depend de sa situation propre, combinee avee celle du corps de exécutant. Il faut done
commencer par établir quelques principes a cei exard.

Je suppose d'abord que la harpe soit fixee dans sa sitnationlifatarallaRdin e ‘mainireinssos solide
pour gue I'exéertant ne puisse ]'ébrauler en suppuyant légerement dessus, comme il sera forcéde le
[ re, en serrant les pieds pour les pnrtEr sur les pedales; ; je suppose en oulre que 'executant est

L] *

'{ inne I‘rH“F' mtn enne, r[‘u Il esl H“E‘-Iq sur un ﬂlege urdmdlrﬁ uu 11 IIH tlul-' Jd mmfw tl{“-. CHISSES hurﬂ

di F-TF’,:_"_'H, alin de conserver lH]ulh]]rP du corps, s 1] est n}:ligp de lever les denx Piwf:-; ala fforis, el

L ¢ L # & - i -
quil s'est place assez pres de la harpe pour en toucher de I'épaule la table d'harmonic, s1,dans celle

pHOs ”l“li sl ads jr””l €8 sonl 1f=rlm.-|l!4‘~, Ses plfrf'-‘- dP}nuntruui Ill‘{t‘“ﬂ:llltll ent lH n::r..-iunm-rir- lu hHI‘}JP:

(V. Dt 1,455 . )
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il faudra done, pour les porler sur les pedales, qu'il COMIMENce par les retirer-en arriere,en {ai-nt
fuire a ces jmnlwri nn #anele i‘."';'“*iillf'__:ll du cote du corps; ce qui le forcera a lever L‘{Jlllﬁi{i[-ij‘[l}JIPHH'HLV_-
les wenony, el lui fera necessairement pPI‘dI‘E l'équilibre du’ corps, LLe voua done lorce 4 de g;rumiﬁ
efforls el i-tdP.ngﬁdd'mnqu_vhnulus qui retanderont beaucoup la yvitesse avec laquelle il pm;lp.rmsrﬂpifﬂdﬁ |
sur les pedales.

1) ou vient ce gl‘__flllri retardeinenty dans action de poser les pifuiﬂ sur les ’,-\"r'f{qill‘"!'-i? e ce *l‘.']uf* Ia
harpe €lant droite, el etant force de s'en tenir tres-pres, ses piedsdébordent de beauconp la r*nlnlu ne,
el sonl par la Lres loin des Pf;[{Hlf’H.

Comment, remeédier a cel inconvenient? En inclinant beaucoup la harpe de son edte; car alors
1l reculera son ﬁi;'*;-__;p; et si l'inclinaison de la harpe est assez grande pour qu'en reculant son siege ses
pieds se trouyent il milien des pedales ((que linelinaison de la harpe ne change point de place), ses

}-imfﬁ se trouveronl ansss prE-ﬁ (que pu::.:ai'hlp des [if:{{:ilf'ﬁ sur ]PH!IIH*”!*H s doiven! se porter, el par con-

i

sequent il sern dans le ens divoir a laire le p]uﬁ ppl[i monvement }HI{'&H”-!!' pour les lever.

L

Quelle doit étre a present Uinclinaison de la harpe pounr qu'un executant, assis bien & son aise sur
unlﬂiidgﬂ ordinaire, el ayanb les jambes verticales, se trouvelavoir les pieds auwmilien” et en dehors des
IJI:EIH]HH? Jai reconnu par experience que cette inclinaison doit €tre un angle de 20 degres pour un
execidunt de ;s;_i'ﬁmirl taille.

Mais Ly harpe ne pent étre inclinee de 20 degrés sans perdre entierement son equilibre. I faut done
aldrs (ue le joueur le sontienne: imais ]nrﬁqn‘il levera les deux pieds a la fois, ce monvement,
quoiqu’il foit devenu anssi faible que possible, fera nécessaivement vaciller son corps: il sappus era
done sur la harpe. La }mt*}:f-' qui A pm*rfu 80N fi:inilihrﬁ. vacillera elle méme. Voila done rF'IlIHiLl”iI‘f'
dn t!ur}lua pprtiu. et 1l ne peul I'étre sans nuire a l'action des pieds et alterer leur vilesse. |

Comment done anfin paryenir a faire disparaitre ce dernier inconvenient, le seul qui reste encore;
loreque lu harpe est inclinée a 20 degrés? Il n’y a a cet effet qu'un seul moyen, c’est de t'i;m-:- la
harpe anssi solidement dans son état d'inelinaison, qu'elle I'était dans son €tul naturel; car alors
Vinstrume nt ne vacillant plus lorsque le corps E"} pruiﬂ légéremﬂni , 1l pourra, en leyant les deux
pieds i la fois, tronver un point dappui fixe sur la harpe; et n'étant plus occupé du soin de maintenir
Péquilibre de son corps, il wura bien plus de facilité a lever tres-prestement les pieds pour les porter
sur les pedales.

Ceo gerait donc un perfectionnement tres-utile de la harpe, que de trouver le moyen de la fixer
solidement et invatiablement a tous les dégres d'inclinaison ou lexécutant, suivant sa taille, est

] d '
force de la mettre, O’r.jiai inventé un mécaniﬁmbi}{ui remplit Enmplf'if*uwut cet objet; on le Pl:u‘ﬂ
derriere la. :‘.-nw'tte,a_gl raz de terre, dans le milien de l'espace vuide que laissent entr’elles les pedales,

Ce mécanisme est tres-simple, et peut s’appliquer a toutes les harpes déja construites; il pe pext
gener en aucune maniere le jouenr, puisqu’il sépire les deux pieds qui doivent toujours étre places
a droite on a ganche, sans élre jamais dans-le cas de se croiser. Or, s1 ce mecanisme n'a aneun
imconvenient, on sent comhien il sera ntile. |

&

La harpe €tant inclinée an point convenable, suivant la taille du joueur, et etant invariahlement
} I SN .
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fixee a ce point, se trouve aunssi solidement en equilibre sur le plancher, que si elle etatt dans sa
position naturelle: ainsi l'exécutant na plus a s'embarrasser d'elle; et loin d'avoir besoin de la son- .
tenie, ce sera elle an contraire qui lui servira de point ti'uppui,H’ilﬂnuhﬂsuin pour maintenir l'équiliimrﬁ ;
de son corps, dans le cas ou il serail un peu_altéré pﬂ;r le mouvement de ses pieda. sur-tout g1l el
o ii.f_-;f: de les lever tons les deux a la fois. - - . | |

Beancoup de meres se refusent 2 donner a leurs {illes un maitre de hHI‘pE. malgre la juste _préf‘f-renvp
que merile ce bel instroment sur tous les, autres, par la seule raison qu'appuyé constamment sor
epanle droiteyil exize un effort pﬂ-mnne'nl-_;]ui.. #Hgiﬁﬁﬁtll constamment d'un méme Eﬁfl‘r'.Pf‘-tlili. devenir
capable de tourner la taille des jeunes personnes, Je crois done essentiel d'observer iei (jue mon me-
canisme fail disparaitre enlierement ce HHI‘I_E:F'I‘, puisque I'imstrument se soutenant de lni-meme, le
corps se trouve toul -a-fmit libre comme an ‘piano.

LLa pose de ce mécanisme sur les harpes deja faites, se IJHI‘EI!F:I"'H.!F [franes, Comme 1l est deyenn
ma propriete en yertu d'un brevel d'inveution, on se le procure en en faisant la demande a mon domi-
cile, rue de la 'Tour-d’Auvergne, N. 45, el en affranchissaut la lettre, si la demande est faite par derit,

Clesl un onvrier que Jenvoie, qui pose le mécanisme a Paris: quant aux provinces, je joins i
Lenvoi du mécanisme, une explication par ecrit, avec laquelle tout serrurier quelconque du lieu peat

I w | ¥, L ] W i LY | v Y
le poser [acilement, vu qu il nest assnjelr « la harpe que partrois vis.

* 117 RESUME GENERAL.

J'ai considéré dans cette methode l'etude de la harpe sous deux points de vue, celui de briller
par une grande exécution, et celui daccompagner.

Sil'éleve aspire A une grande rerputnlinn.ﬁt veut la fonder sur une execution brillante, quil Sellorce
1 devenir anssi bon lecteur sur la lIHI'PE. gque tani de prn['essmu'slﬂ sont sur le }Iiiinu:t‘f_*fiilt‘llt esb sa
rAre Hu_jnm-d'hui. g non doit le rﬂgnrder comme | p]u:f. crande difficulte de linstrument: voila done
celle quil faut chercher a vainere, si 'on pretend s’assimiler a la foule d'habiles }Jrflrl'f1ﬂl|;'lll‘i- qui e
distinguent anjourd’hui sur tous les autres instrumens, en dedaiznant du reste ces tours de force
qui peuvent obtenir la sterile Hd:]_n;ratiuu des 1gnorans el des sols, mais qui sonb toujours uu"pr,iséﬁ
des vrais connaissenrs, comme ne produisant que des effels entierement elrangersa la musique, et
sonvent ne ne contraires anx. lois de '’harmonie, |

Il est difficile de parvenir A une graude exccution, a celle sur-tout que _jF' recomiande, wans
chercher a v joindre le mérite de la composition, Voili le cas ou il convient de s'écarlerdes routes
ue snivent encore presque tous les professeurs qui composent pour la harpe, en se penetrant bien
desiheantaside taute s musique moderne composee pour le piano par les Dussek, . les Cramer et les
Steihelt.

()q,ii _rpprrmhﬁ a la mienne, dans les premiers tems ou elle a parn, delre trop difficile; mais
quon me permette de le dire, cest exactemenlt comme si, comparant la muﬁ_:ail]ut* instrumentale
actuelle a celle composee il ¥ @ cinquante ans, on faisait le meme rey roche aux hahiles artistes quoi

onl peeuld leés bornes de leur instrument. Il faut’ dabord tacher de faire de la helle musigne el

(SN et ) 4 5H" 4]
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(] [} r
1 Yy en A rarement sans modulations ; 1] fant ensuite Y cmnprendrﬂ tous les traits propres

a linstrument, et qni en rendent 'execention brillante, sous la senle condition de ne point rHire

I L] 1 s ¥ ¥ L - B ] F " i
au charme de la méelodie. En partant de ces principes, jai insere dans mes sonabes pluamnra traits
difficiles, je le sais: mes modulations le sont quelquefois antant a cause duo jen des pedales, je le sais
encore; mais etait-ce une raison pour les supprimer dans ma musique? Non, sans donte K nentzér
a-t-1l anprimé dans la sienne les traits a douhle corde et les coups d’archet sfacato, parce que tres-pen
de personnes sont en etat de les exécuter? Mais 1l y a plus: j'ai eté d autant plas fonde a suivre
lexemple de ce grand maitre el de tous les autres compositenrs de musique instrumentale, qu'en
vertn de la nature méme de la harpe, les difficn]téa'u'nplanisaent bien daranlage dans 'exécntion

u i 4 o ¥ § ’ .

sur ceb instrument, que dans celle sur tous les autres: anssi n'a-t-on trouve d’abéord ma musigue

trop difficile, qu'en la cnmpnraub-ﬁ celle qui existait lﬁrsqn'eﬂa 4 cCOmmence a paraitre; mais uujnnrd'h ni

‘on ne penge plus de méme, et tout le monde s’empresse an contraire de l'acquérir, parce gn'on a
| I P

W LY r & 8
reconuu qgu avee de (¢tude on parvient a l'executer, et que lorsqu'on y est parvenn, on fait bien

pluﬂ de plﬂiﬂir en pruduiﬂunl- des elfets nonveanx, qu'un n‘en faisait auparavanl en exeentant nne

musique froide et monotoné, Plusienrs amateurs, entr’antres mesdemoiselles Ligonierel Bizonnet,

touter deux ll';‘ﬂ-anltFﬂ. execulenl avec nne extreme pl‘l:!(‘-iHiUIl tounte ma muﬁiqnﬁ: ¢'est qu‘nn i nd
talent ne pent etre que le froit d'nne grande etude, Que tout le monde étudie comme ces deuy
jeunes personnes, et tout le monde jn[lFrﬂ.HﬂﬁHi hien qu’elles ma musique.

Vent-on cependant s’épargner I’étnde pénible dont je parle, et avoir encore lacertitude de fuire
un tres grand plaisie sur la.harpe? On n'a qn;h se borner a l'exécution des accompagnemens écrits,
tant pour la harpe que pour le piano, et l'on sera sir alors de n'amirjaumisﬁ vainere de grandes
difficultés sur la harpe, parce que les modulations de la musique vocale sont Fu. gﬁnf’arﬂl hien moins
compliguées que celles de la musique instrumentale : d'un autre colé, les traits d'u'vnnmphgnmm-ut
se hornant presque tonjonrs a des accords et a des ronlades disloniques, le doigter, pour les exécnler
sur la harpe, est si simple, qu'il y a a prescrire tres-pen de preceptes i cet égard.

Je me résume enfin. Quoignil soit énlrfr dans le plan de cette méthode, d'Hp]Hnir toules les
grandes difficultes de la ha rpe pour ceux qui desireront uuqnérir le talent Ell-})ériﬁllr dun‘artiste, mon
prim-ipal ub']'F! cependant a eté de me rendre principalement utile anx amateurs, en les mettant &:
meme dapprendre et de bien connaftre le mﬁranis:né de l'instrument sans le secours d'ancun mailre,
et d'executer a la Il]"l“lllil::‘l‘t! vue, sur la }:Hrpv__.lnuﬁ les H[Tnmpﬂgllﬂmﬁnﬁécrits tant pour cet instronment
que pour le piano. Le fruit le plus préoienx que je retirerai de mon travail, si j'ai atteint le but que je
me §uis proposé, sera d'avoir publie un unvrage.r veritablement atile, et qui sera bientot E”tlrf les mains
de toules les meres de famille qui comprennent I'étude de la musique dans le plan d"éducation qu'elles

donnent a leurs enfans, el d'ﬂpF’rer peut-elre une espece de revolution musicale, en rendant, pour

Tusage general de la société, la harpe ( dont le son est si'doux et siagréable ) 1'égale du piano. -

FIN DE L'INTRODUCTION.
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NOUVELLE METHODE
DE HARPI.

CPREMIERE PARTIFE.

CHAPITRE PREMIER. |

INSTRUCTIONS PRELIMINATRES SUR LA POSITION DU CORPS ET DES MATNS.

Lia premiere attention de l'éléve est de se placer convenablement a la harpe. J'ai propose, au
N 40 de V'Introduction, un nouvean meécanisme & ajouter a cet instrument, dout lohjet est de
placer le corps dans la situation la plus favorahble relativement a la harpe,en l'inclinant an poinl qui
convient a la taille de l'executant, et en lui conservant ensuite, dans cette situation inclinée, la méme
tahilite quelle a dans sa situation verticale,

Ce wécanisme est trop simple pour qu'il ne soit pas tres-facile a tous ceux qui ont une harpe, de
I’y faire ajouter, mais JE sais combien il est difficile de faire adopter genéralement et sans contra-
dictions, toute espece d'inventions, méme les plus utiles: c'est pourquoi, apres avoir indiqueé la
position du corps la plus appropriée au mécanisme que je propose, jexposerai ensuite celle qﬁi
convient, dans le cas on 1'on persisterait A ne jouer que sur des harpes ordinaires.

L’inclinaison fixe et invariable a donner a la harpe par mon meécanisme, doit etre. telle, que
lexécntant etant aseis sur un siege ordinaire , sa bouche se trouve au-dessus de la console, et que
les pieds places au ceuire des pédales, de chaque cote, puissent se porter sur toutes, aisément et
sans efforts.

Fon prenant ainsi la situation convenable, on n'a plus besoin de chercher a s'exhansser snr son sidge
par. des procedés souvent nuisibles, en ce qu’ils Gtent a I'exécutant 1’assiette siire et ferme quj esl
necessaire pour hien conserver la libre disposition de ses pieds.

Cette assiette une fois prise, voici quelle doit étre l'attitude du corps: il faut que l'exécutant soit
assez enfonce sur son siége pour que les jambes ne le débordent pas de plus d'un pouce ou denx,
afin que le mouvement des pieds ne lui fasse pas perdre l'equilibre.du corps.

Les jHlIthE etant Planées. comme je l'a1 dit plus hant, de maniére que les pieds correspondent
au centre des pedales, doivent étre presque verticales, et plutot inclin€es un pen plas en avant
qu'en arriere, afin de les lever avec moins deffort pour les porter sur les pedales.

I, exécntant doit etre assis de biais, de muaniere que le plan de sa poitrine fasse un angle tres-aion;

(Ve et zer )
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| aver le plan du clavier(4): en meme tems le haut du bras droit, c’est-a-dire,la partie comprise enlre
le coude et l'épnulp. doit toncher immediatement [ un peu plus pres de l'épaunle que du counde, ). le
corps de la harpe, et le lien du contact doit étre exactement au-dessous dun point de sa jonction
avec la console. |

Pour les harpes ordinaires, il faul élre assis sur un éiégﬂ ni trop haut ni trop bas, et qm;' la

harpe soit, antant que possible, proportionnee a la taille de l'eleve, de maniere que la téte, depuis

| ‘la bouche, passe la console de la harpe. Je n'approuve point la pratique de quelques maitres qui
font jouer les enfans debout, }}H.l"t‘?ﬁ (qu’il est a craindre que le mouvement qu'ils’sont obligésdefaire
pour porter le pied sur une pédale élu_igfu'*;e.'nﬂ leur tourne la taille. ( Les jambes et les pieds doivent

| ¢lre placés de méme que je I'ai iu-:ii:llu'_ﬂ!:r plus haut ).

| Lia harpe doit étre un pen penchée du ecdte du corps, appuyee sur le genon droit, et un pen

sur. 'épanle du méme cote, de maniere cependant gn’elle soit de biais avec le corps,et fasse avec

la surfuce de la poitrine unlnnglﬁ tres-nigu,

Vf:jl‘i a present les avantages de celte position du corps pour les petites comme pour les grandes
personnes, soit gu'on se serve ou non de mon mécanisme,

! En.s'appliquant contre le corps de la harpe de la maniére que je propose, lexécutant conservye
le libre usage de tout Vavant bras droit; ce qui lui suffit pour faire parcourir a la main droite tonte
1;; moilié snpérienre du clavier: or, c'est ]a I'étendue ordinaire que celle main est dans le cas de
parcourir. Si elle est forcee quelquefois de descendre plnﬁ bas, alors l'exécutant peut pencher li

harpe du coté de la colonhe; mais ce cas est tres-rare, eb sa main droite pourra habituellen ool

exéculer toul ce qui est écrit’ pour elle, en maintenant la harpe dans la situation invariable el I'ixe
que lni procure mon meécanisme, et en conservant par consequent Uimmobilité du corps, u
contribue g1 essentiellement a l'exécution,

2. La silualion tres-hiaise dn corps met & méme de mieux voir toutes les cordes du clavier.

B Cette méme situation plagant l‘épﬂl‘l]ﬁ guuche prﬂﬁqu'ﬂu face du clavier, la totalite du hras
guﬁcliﬂ peul. se développer sur tout le clavier, dont I'étendue entiere, dans le sens horisontal, n'esl
que d’environ 21 ponces : ainsi la longnear du bras depuis le pli de I'épaule gauche jusqu'a la
naissance des doigls, etant de méme de 21 ponces pour les personnes de petite taille, il g'ensuit que

[ s . e ’ ' o b s, ' ' :
la main gauche peut parcourir librement et sans effort | étendue entiere du clavier, a partir depuis

la plus grosse corde jusqu’a la plus fine, sans exiger a cet effet aucun mouvement du corps.
0 5 sy e, ' r . i
4. On peut donc conserver Iimmobilite parfaite du corps, en executant les traits les plns etendus:
dés-lors les mouvemens des pieds, méme les plus vifs, deviennent faciles, puisqu'on se trouve

toujours parfaitement en équilibre sur son siége, el qu’'en cas de besoin, la harpe qu'on tounche

o —— Te—— — i

H)! Ce terme n'a oté em plu}'l: .jl‘.'-.t{ﬂ‘;i IFH:HPIIL que pour les instrumens a touche; mais je ne vois ancane raison pour me
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plan horisontal que formenl les tavohes,
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conslamment de lepaule droite dans sa partie elevée, peat procurer un soutien. '
, o

1] convient & preésent, apres uv.'nir Fxp]irIm-: la meilleure situation da corps et des pieds, 1'ex pliquer
de mé me celle des mains: mais il est néc Fhﬁdlrp, pour fonder ici les principes sur une ]mw sofiude,
de faire prf*aldhlpuwut qnplqum observalions snr la structure de la main. ;

Si on la pose i plat sur un plan horisontal, en serrant tons les doixts les uns contre les antres,

on voit qu'ils different tons de longueur: e doigt du milien est le plus long ; ensuite l;quntriiﬁ'mﬂ.
le second, le petit doigt, et enfin le pouce qﬁi,s'il n’est pas plus conrt que le petil doigt,est heanconp
plus en arriere. 1 | : .

( F“f‘ﬁh‘lll ture de la main est extrémement favorahle pour le plano, parce qu'il 4 “deux t‘lu\ltl 8,
'un compose de touches noires, qui est plus eleve et plus elmﬂ':w du joueur, lautre '["“‘“IPUL\“ ol ¢
louches blanches,' :1111 est plus bas, et dont le, joueur es }mn preq. Si1 doue on presente la maun
horisontalement sur le double elavier d'un p1ano, on trouvera que les trois doigls du milien porteron!
nalurellement, 4 raison de leur plus grande longueur, sur le clavier de tonches uoires, tandis que ¢
petil doigt et le pouce porteront sur le clavier de tonches blanches. On voit done que, par la natnve
meme des choses, les trois doigts dn milien de chaque main doivent étre specialement affectes v
cluvier de touches noires, et le petit doigl el le pouce au clavier de touches hlauches; d'ou il resunlte
que les cing doigts de chaque main sont également nécessaires, et doivent 6tre egalement emplioy e
dans le :luigtt‘l‘ du ].iiutlu.

Miis il n'en est pas de méme du doiglter de la harpe. Si un hﬂmmrﬁ de }lﬁ[i.lﬁ taille présente <
main horisonlalement devant le clavier de cet instrument, le doigt du milien sera le seul :|Hi leton -
chern; le second et le tinnlriﬁme doigt en seront #luignﬁs de 4 a3 lignﬁa; le petit d;.i;[.,;fp]ﬁ ]jgm..ﬂ,

le pouce, d'une distance double de celle du petil doigt. On voit done quil faut nécessairement,
pour que tous les doigts atteiguent les cordes, que les deux mains soient placées dans une situalion
approchant beaucoup plus de la situation verticale que de la situation horisontale.

Posons & présent la main A plat sur le clavier de la harpe, en placant le bout des doigts en haut,
la paume de la main en bas, et en écartant assez tous les doigts pour Piucer deux cordes exlrémes
dans le plus grand intervalle possible.

On verra d’abord qu'il n'y a aueun avantage, quant a I'étendue de l'intervalle extréme qu'onein-
brasse, a prendre cet intervalle aveele pouce et le petit doigt, plutat qu'avec le ponceet le quatrieme
doigl; car avee ces deux doigts-ci, la plus petite main embrasse tres-facilement un intervalle de
divicme, ce qui est sufficant, et irait méme, s'il le fallait, jusqu’a un intervalle de douziéme. Llusage
du petit doigt, considéré. sous ce premier point'de vue, est donc déja inutile,

On dira peut-étre qu'il pourrait étre utile en servant a emb\rasser un accord composé de cing
notes; ce qui serait impossible avee quatre doigts senlement: mais je réponds a cela qu'il n’y a que
"sccord de neuvieme qui soil cmupusé de cing notes, et que lorsque les compositenrs i'Pml:-lf:iﬁnt;
Is meltent toujours a la main gauche la premiere uutEL de l'accord; ce qui ne fail que quatre notes Phnr
la muain droite. Ainsi on doit fixer la position fondamentale et habituelle de la main, a celle qui la place

le plus favorablement pour frapper laccord parfait, y compris son octave; ce qui ne constitue en

(VD siin Az
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tont que qnntrﬁ notes: des-lors l'intervalle extréme ne doil. etre pinm’-‘r[n':n'pr le ponce el [F:]uulri'ﬁuw
dni_t_:l, parce gue d'abord ces deunx doigts extrémes FI'[IhI‘HHb'-IE[lt facilement telle étendue que ce soil
d'intervyalle qui pent se rencontrer dans les compositions musicales, et ensuite parce que leur Elllljllijl
laisse denx doigts intermédiaires dont on a seulement besoin pour frapper un accord cmnPIFL
l'ne autre raison majenre doil proscrire ici I.‘IIEHEE du petit doigt: si I'on s'en servail au lieu du

L e | l]dH

quatrieme pour pincer Pintervalle ‘extréine, les trois doigts du milieu, a raison de leur g

longuenr, s'éleveraient beauconp plus hant sur les cordes intermediaires, et auraient par consequént
beaucoup moins de force pour les pincer.

[1résulle de ces premieres explications, quen réglant la position habituelle des denx mainssnr la
harpe, il fanl meltre entierement de coté les deux petits doigts, pour ne s'occuper nniquement
qua. des ghalre autres.

Y a-t-il ensuite des cas ou les deux mains étant forcées de quitter leur position habituelle, il soil
‘avantageux d employer le pelit doigt? C’est une question qui est hors de mon sujet actuel, et dont
je renvoie en conseéquence la discussion au chapilre suivant, ou elle trouvera naturellementsa place:
ne nous oceupons actuellement que de la position habituelle des maius.

l'lﬁﬁ:;ﬂp le ponce est beaucoup plus conrt que le deuxieme, le troisieme et le gquatrieme doists,
il faut €lablic comme la meilleure position de la main, celle qui est plus propre a faire disparaitre
~autant que possible les différences'qui existent entre les longueurs des qualre doigls: or, el

-
evidemment le bhut qn'un atleint en tenant le pouce droit el vertical, et en courbant les Irois
doigts du milien; mais i en courbant ces trois doigts, on ecartail trop du elavier la panme de la
main, sa siluation ae rapprocherait trop de la gituation horisontale; et alors, en consequence de ce
que jai dil plus hant, la différence de fungumlr des trois rft:iglﬂdlz milieu resterait encore assez grande
pour étre forcé denfoncer plus le troisieme r{::igt gue le quatrieme, et le quatrieme que le deuxieme
ce qui serait evidemment tres-défectueux, Il faut done, en diminnant par leur courbure les 1rois

«doigts du milien, n'élre pas ohligé denfoncer plus ' que lautre; et pour y parvenir, il faul
que In paume de la main soit assez pres du elavier pour que la partie des trois doigts du milien,
( ui n'est point enfoncee dang les intervalles des cordes, soil presque verticale.

Je me résume: les deux mains doivent étre placées de maniere que le pouce soit-tres eleve et dans
une Puaiiiuu verticale; gu'en Hl‘rnn_t“HHHHt les mains, le second et le troisieme doigts solent un pen
couchés sur les cordes dn cote du corps, et que du reste la paume de la main, en se rapprochint
des cordes ( afin de les mieux embrasser ) se lrmwe:presquﬂ dans une sitnation verticale, Quant a

Tenfoncement des doigts, il doit étre tel, qu'en les retirant, ils entrafnent assez avec enx les cordes
pour leur imprimer de fortes vihrations. | '
Ce principe n'est point applicable au poace, sur tout & celui de la main droite, a raison de sa

silnation verticale. Voici done a I'égard de celui-c1 le p.rinuipﬂ:' il faut quil soit assez enfomee dans

sa situation verticale, pour que la corde partaz# #on Fxtr#'tﬁi{# sous longle en deux paﬂiﬁus l:%*HlPH

dans le sens vertical, de maniere qu'il porte assez a plein sur la corde pour la forcerde vibrer en

‘ s ‘
sa retirant, sans qu]} vlie,
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Celte position’ des mains et cet enfoncement des doigls sont tres-importans, et les e¢leves ne
sanraient faire trop d'efforts pour en bien contracter habitude. Ce n'est point, comme on l_ﬂ_ﬂrnil.
parce que les femmes sont plus faibles que les hommes, gu’elles tirent enr’ general de la harpe
beauconp moins de son qu'enx; c'est npiquement parce qu'elles negligent le preécepte queje viens
de prescrire: car c’est une erreur de croire quil failie beaucoup de force pour faire vibrerles cordes,
1l ne faut que les bien i_:randre. : WA g

]l (}Uﬂ'i'iﬂn'h en oulre, pour f{UHIlFI‘ PIIIS de siirete a-la main {il‘{i]'[E!, diﬂppu'}'f}r tﬂuju“ra lﬂ Pni%“np[.
drait sur la table d’harmonie, ou, si la inain droite descend tres-has, d'y appuyer l'avant-bras pres
du poignet: il faul que le coude soit un peun élevé, presque sur la meme ligne que le puln*nf-l,nf'rn
(qu "Il snive sans dilfTiculte lbus ses mouvemens {illdlld 11 monte ou descend . GP que ]Hl dil rfF d} }Jtll
du poignel droit, n'est point applicable au poiguet de la main guuﬂhe qui doit toujours attaquer les
_cordes tres-haut pour en tirer phlﬁ de son, sur-toub en se erprﬂt‘-hHut{iPH Srosses cordes : l.'.{-!l.:Fnrhnll
lorsque la main gauche se rapproche des notes hautes, et par conséquent de la main droite, on
peul en appuyer le poignet, comme celui de la main droite: enfin, 1l faut encore que tous les
doigts soient placés par €échelons, de maniere que le troisieme doigt soil plus bas quele second,

le quatriémﬁ que le troisieme. On verra dans le chapitre suivant la raison de celte diﬁpnsitinn.

Voila les senles explications qu'il soil possible: de donner par écrit sur la position des mains:

' p ¥ ! r " " i
Jexhorte 1'éleve a consuller a cet egard la figure Il qui achevera de douner a ceci toute la clarté

convenable,

GHAPITRE | | B
CONSIDERATIONS GENERALES SUR LE DOIGTER.

Oun appelle doigter Part de disposer de tous les daigts des deux mains de la maniere la plus favo-
rable pour exécuter tous les passages avec autant de facilité, de nettelé, de force el de vilesse qn 1]
est possihle; car voilales quatre qualités qui constituent ce qu'on appelle l'exéeution.

L'enseignement dn doigter cnnm:sta done a indiquer les doigts qui doivent étre preéférablement
placés sur les cordes quil faub pincer pour obtenir les sons que la musique indique. Kn consequence,
1e désigneral iuujuura dans cette méthode le pouce de chaque main parle chiffre 4, le second doigt
bPar. le chiffre 2, le troisieme doigt par le chiffre 3, le quatrieme doigt par le chiffre 4; et s1 je snis
dans le cas de parler de 'emploi du petit doigt, je le désignerai par le chiffre 5

| Y Fnsmgnemeut du doigter aﬁh ce qui constitue principalement la difficulté d’ nue bonne méthode.
S'il existe 4 cet ¢zard des principes Lenéraux propres a guider constamment lelaﬂ! eur la mmllﬂu;f‘
dlh}.msllmn de ses doigts pour executer tous les passages qui se presenteront Bﬂllﬁ ses yeux,il fant
8ans doute commencer par IFE Expuser: Inui;-‘.je 8118 f'urCF: d'en Emﬁﬁnil‘i lH cmnl:i'lmisﬁn dB EEPI
‘notes seylement aveo leurs diezes et lenrs hémols; quoique paraissant an premier coup-d'oeil tl"i-!ﬂ-

2 ¥ . # § i W : L) W ¥
!‘“‘“f'F, peul represedier neanmoins en musique un £l ,.thr'u.nd nombre de passagzes différens qu on
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Joi! rt-gnrdnr comme impossible d’établir un certain nombre de précpptes generaux qul Eiuienl:
consl amnment prlit*ahh-ﬁ dans tous les cas qui peuvent se presenter. Il me semble que EF;IF diffienlte,
’}imur faire une bonne methode, n'a point été assez sentie par tous ceux qui en onbt eompose. [.a
plupart des regles generales qu'ils établissent sont sujettes a tant d'exceptions, {[u'{-'“rlﬂ sont plus
propres a embrouiller 'éleve, qu’a P'éclairer. Il y a sans doule des principes g v‘tﬂwrallx et je vais ‘hientdl
exposer tous cenx qui m'ont parn devoir étre reellement considérés comme tr*lc:, mais le.nombre en
esl Irf!s-ppljl. Comment done parvenir a guider I'éleve dans une carriere ou il doit rencontrerune si
erande multitude d'obstacles, qu’il est impossible de les lni faire tous connaitre? Je erois en avoir
tronvé le moyen dans le plan de cette méthode; car il est a observer que la bonté d’une méthode
-{’:UIIEiEiH, ainsi que celle de tout uuv.ralr'e didactique quelconque, dans le plan quon a dabord
concu, et sur lequel on a Fnﬁuﬂﬁ long-tems et murement réfléchi. Clest le [il d’Ariane qui peul senl
conduire stirement dans le lnh}rmllw des dlfﬁ{‘ﬂ“FE, il lie entr’enx tous les préceptes,et les fixe
duns la mémoire, en les placant dans Vordre naturel ol ils découlent les wuns des autres. Clhst
Sfaute de s'étre bien pénélrés d'avance de cette importante vérité, que tant d'auteurs onb si impar:
faitement rempli Pobjet qu'ils avaienl en vue, en composant des méthodes pour apprendrea jouer
des instrumens. J'ai done taché, en composant celle-ci, d'éviter I'tnconvenient ou ils sont tomhes,
Ne pouvant pastrouver plus qu'eux, dans les senles applications des principes genéraux, des moyens
sulfisans pour vainere toutes les difficultés, J’ai cherché s'il n'existait pas une classification de ces
difficultés, telle que toutes celles de méme nature se rapportant a une méme classe,il piit suflire

L

d'apprendre & en vainere quelques unes, pour apprendre a vaincre toutes celles qui doivent éfre
rangées dans la méme classe,

Une 1dee si Himpln etanl une fois concue, 'j’ni bientol trouvé que, ne prnntﬂdunl- el musigne
que par intervalles, presque tous les traits qn’on est dans le cas d’executer sur la harpe comme
sur tous les autres instrumens, peuvent étre distribués dans huit classes, donl la distinction est de
proceder diatoniquement, par secondes, par tierces, par quartes, par quintes, par sixtes, par
" sepliemes el par oclaves.

Cette premiere division générale m'a donce fourni dabord huit chapitres particuliers; le premier
traitant des gammes, on lon prunié_dp dinluniq-uﬂnﬁnt; le second, des differentes marches de
secondes; le troisieme, des dif{'r:rantfs marches de tierces, et ains1 de suite,

Ces huit chapitres ne traitent que des traits on toutes les notes sont lentendunes successivement
les unes apres les autres; mais la harpe, comme iustrlument d'harmonie, en fait entendre souvent
plugienrs & la fois, ce gui constitne les accords plaqués. Les<huit chapitres dont je viens de parler
dont done suivis de deux autres, 'nn destiné aux inberva.llﬂ&ﬁplaquéﬂ, autre aux accords plagués.

I)'un autre cote, Sbtme les diezes et les bémols ne sont point inhérens, comme an piano,aux
notes anxqueles ils sont affecteés, et qu'ils ne pﬂntéﬁt' étre exécutés que par les pédalesque les
pieds seuls font monvoir, il fallait nécessairement, apres avoir indiqué la maniere d'employer les

doizts pour faire entendee lessons naturels, indiquer celle de se servir des pieds, pour les hausser

ou les baisser dun demi-tou; et ¢’est a quoi )al consacre un chapitre.
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Celui qui suit traike des agrémens propres a la harpe, et de la cadence; un autre chapitre
ost consacré aux sons harmoniques et anx sous €touffés; un sui\*unt*-.;rit:umutrﬂ la maniere de faire
plusieurs parties de la méme main; an‘iﬁ, nn derter traite de tous les signes usites dans la musique
de harpe; et Je termine ma premiere partie par des exercices dans tous les genres pour le doigter.

[l résulte de la nature méme du sujet, que tous ces chapitres contiennent beaucoup plus d’exemples

; .
(que de préceptes; c'est pourquoi je les ai divisés en exercices, dont chacun pour chaque chapitre
a son numero different; Jai chiffré le doigter de tous ces exercices, que jai assez multipliés, du
moins autant qu'il ma eété possible, pour que tous les traits que )'ai été forcé d’omettre, (car le

nomhre en est pour ainsi dire infini ), eussent leur analogie dans le grand nombre de mes exercices,

§
L
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de maniere a mettre léleve en étal, avee nn peu de réflexion, de les doigter de lui-méme.

Ma seconde partie renferme cinquante legons progressives, suivies de trois sonates aussi progressives,
plusienrs préludes dans tous les tons, et différens morceaux dans tous les mouvemens et dans tous les genres.

T'el est le plan de cette méthode. La classification des difficultés est une idée tres-simple suns
doute; mais l'ordre de cette classification n’était peut-étre pas aussi facile a trouver qu'on serail
dahord tenté de le croire: c'est cependaul en cela que j'ut.baﬂhﬂ Priucipﬂlﬂmﬂnt le mérite de celte
mel hode, si on lui en trouve un peu; et c'est le seul avantage (ue ja Puiﬁﬁﬂ me f[latter davoir sur
fous les auleurs qui ont traite avant moi le meéme snth.el dont plusteura ont un lulﬁul 81 gt"uérnlﬂuwni
rl-ﬁi_juﬂl.euwnl.- reconnu pour i‘mmpianmuent Gl)en’

Lie plan que j'ai suivi exigeait que jintercallasse en grande partie les principes du doigter entre les
f'wrviups Memes qui me servent d’exemples, en les détachant ainsi des principes gént:rmn: MA1s

malgre U'insuflisance de ceux-ci, il y ena cependant un certain nombre que voict le moment d'exposer

avee quelques détails.
On doit d’abord distinguer deux natures différentes ge doigters, savoir, celui qui convienl a un
: : alletel que les doigts pi 'exe ain ch;

Passage maintenu dansun intervalletel que les doigts peuvent 'exécuter sans que la main change

de position, et celui qui ne peut etre completement exécute que pur différentes positions successiyes

l - w % .
de |y matn. ODII"III‘IEHE"”HH par la premlm‘ﬂ_lmtllrﬂ de {{mgtﬂr.

PREMIER PRINCIPE.

I ¢ merlleur de tous les ffﬁf,-_;‘frr.r Fuur eaecuter un trat i{ut'ft'uuqur'. est celur ou ['on t*ln.'fﬁf"l‘f*.fr'
Moty de mouvemens n":f erens, en evilant avee soin lous ceu.r yuf sont tnutiles.

Lia raison de ce principe est ll‘ES-EIHIP!F. La vitesse est une des PriI;EiIJiIIEE quﬂlifés qui constilue
‘exéeution, Tl ne fant donc pas multiplier inutilement les mouvemens; car si Je 'P““’ execuler un

'lrﬂlt en n Fmplrr_ydnl qu un seul mmouvement ’ ]B |’ executerai Eﬂdﬁmmem p]uﬂ vite L{nﬁ 8] ]J Bmplmﬂ

e —
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(1) I':iris encontient un erand pomhre ptﬁﬂedﬂﬂt bien le talent d'{lnﬂmﬂ'm*r: je ge parle pas de ceux tels que M. Naderman
el }i'rnu ]"qll]l ]n] anant le Prp‘ Eptp a ]phpmple par la -.upt'runr‘lh* de leur Plt‘l ution, sonl llU]J vonnus pour avoir bhesoin
dl Lre (' Il“ﬂp 1:““1-»,,I Pdrnll IEH aulres j{_, ne Pu“‘ mp d]ﬁqp[-'lnl‘[lr d'P {Jl.”"‘]].[-ll" M. \;I"il{]r ]}t“ull“"liﬂ comme un d'["""l- mp]]]EﬂrH mE]l-I'FH

¢ Harpe de Paris, a raison des éloves tres-orts qu a tormds, dont je copuais plusicurs, el des excellens principes gu'il
I"lll" a do nnpq‘ |
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Pluﬁimlrﬁ mouavemens successifs. On doit donc regarder comme fondamental le premier principe,

et je serai en conséquence dans le cas d’y renvoyer sounvent.

SECOND PRINCIPE.

[l faut, autant quil est possible, ne tenir en lair aucun ffi"'dl‘ dorgls dont .un est dans (e cas de s
J!-’n'lif‘. uun'.r {f*‘-,' )pfu{'t'r .’nujnunr ;I’u.;mncr Jur fﬂi‘ t.'urrf#.r f}f{’ﬂ.:‘ rfufl'r*.'rf Pff{'r*r*r. fnrarxrlu'nn (l -"u.‘f.':r‘.'.*f-
te de le Jfarre.

Si, par exemple, on est dHuE'lH.;lI'JHB_{_ d'executer le passage suivant, conformément au doigter qui

esl écrit dessous,

-0 e e ———
4 s 2 1

\l ne fanl pas poser dabord le 'qlmtriémﬂ duigf. et successivement ensuite le troisieme, le second
et le pouce; mais il faut poser les quatre doigts w la fois, quoiqu’ils doivenl agir successivenen!.

Ce EI'{HJIl.d principe est la conséquence du premier, puisqu’il n'y a gqu’un mouvemenl a fiic
pour poser quatre dnigtﬁ a la fois, tandis qu'il y en a qualrﬁ a faire, si onles pose snceessivenon!
Ce El‘ini‘:ipﬂ est de riguenr, tant pour obtenir une grande execution par une grande vilesce, quo

pour bien lier entr’elles les notes, comme elles doivent 1'étre,

L]

TROISIEME PRINCIPE .

%

”_ﬁ”” le moins ;Jri-i‘-rllbff* }Jfﬂr‘fﬂr deur notes de suile avee le méme u"mg!.
e suppose, par Exﬂmplﬂ, qll'ilﬁlillﬂ executer le trait suivant tire da N . 4 des exerciceede secondes,

(CunArrrre IV).

oy v e e it ra
L _1"_1_, VT e e ' l“_J
. 1 2 1 T

L]_n'u priverait-il si, au lien du dﬂigter que j’indiq ue icl, jﬂ pincais toutes les notes qui g6 rfr-pi*l enl ,

avee le méme dﬂigt, comme ci-dessous?

I

| :
i ey p—— : ]
S eSS
- a a 2 1

/

se troisieme doie ' ' a une premiere fois, ferait un m ment gqui 'éloienera
et e d ot qui frapperait le p fi ferait un mouvement g 1’é] & [

de la corde: il fandrait donc le ramener par un mouvement contraire pour frapper le second fu,

et ce mouvement est un tems perdu qui forgerait, de pincer plus tard le second fa. €e maunvais

effel n'a point lien dans le doigter que je prescris: bien loin de la, quand le pouce a pince le
. . : . ‘ . A \ ' " 8

- premier fa, le second doigh quile suit est tout prét a le pincer une seconde fois, et pendant ce

tems-la le-pouce a le tems de se porter sur le sol: le second doigt, apres avoir pincé le second fi,

ayank fait un mouvement progressif dans le sens du trait, sera encore tout prét a pincer le second

sol, el toujours ainside suite. Il n'y anra donc point de fems perdu, eb le trait entier sexécntera

par antant de mouvemens qu'il y a de notes, tandis que de Vautre maniere il faudrait nne gnaitité

(V.1 et:D. 455. |
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de mouvemens };révisﬁmpnl dounkle.

QUATRIEME PRINCIPE.

r!r”“ff’-f ff';r ff-!.flqr l?f.ff’ f!f:ffpl- n P”.'Iq.!-'”.:_‘-" f-i‘{ g lLrotve fff"ul'.l’-?, f.l"l’:'l'-,l.' il yu”!,"'r‘ T fl"’." ;}“! ;_;“:'”rr*”f_ il f"llr"q,'["r'fl.r
dent dans e méme sens, sort diatoniquement, soit par antervalles, et que dans ee dernier cas les inter-
l'm;t,r'd' n’.--.r r'f:’urr‘n." ‘JHL'-‘ {H ymrr!r. ces notes rfuf-l'r-nf f:frt-* fu.ﬂ'r'r:r‘-r ;uir £ l}”“' j"l.'lﬂpr'ffr'lﬂl{iuil:f;“*l' EI!I]HIZI‘II'”.-

‘ & . L 5 " - n El [ I
' ﬂ'-n"ﬂl-r/fnu )uur rJ’HLr, (i f.rru.r.. (U yuufrr' r!ﬂfs"if..r a}!.’..fl Je sguwven! tmmediatement,

Ce principe peut ftre €nonce de cette autre maniere:

f.rir-"{f’iu" deur notes conseculipes }Jr;m'r’n! elre F!-Hr‘rf‘-*' par h”ru-: J"f:s’;r"" ?Hf— £ sutvent,e'est ;”" g

i ‘ .

- ' ; - ’ . ’ . e :
ces dewr dotgls quelles dotvent étre pincees, ef non par dewr autres qut latsseratent en air un doig!
tntermddiaire.

Si, par exemple, j'ai a pincer ensemble on consécutivement les deux notes mi et vol, je ne dois
pas pincer le mir avee le pouce, el le sol avee le troisteme doigt, parce gue le second doigt se
tronyerail en l'air eba vaide; mais je dois les pincer avec le secoud doigt et le pouce, on avec le
second el le troisieme, ele,

' 8 [l L i W " ] 5 L] L | [l
.4 raison de ce principe esl sensible: le second dmgt qui resterail en lair, si J FI“}*I“_F“'-‘* le
X e ™ ¥ i ™ . . ¥ ] .
pouce et le troisieme doigt, serait perdun; de sorte que des trois preimiers dmglﬁyl n'en aurais gue
deny de disponibles, an lien qu’en employant le pouce et le second doigt, je puis me servir imme-
distement du troisieme doigt, et j'ai ainsitrois duigtn de disponibles, au lien de deux.

Ceo principe n'est sujel qu'a une seule exception dont le vais bientot donner une exemple, el meme

O n'jr d{-;rugi’ HIUI‘H. comme on le verra, que pour mie_ux se conlormer Aux autres principFH.

CINQUIEME PRINCIPE.

Toutes les Sors .?u'un trait se compose dune serie de passages sem blables, pouvant tous elre e .
“Culés avee les mémes dotgts sur la méme position de la main, il faut que (e doigter du trait
“Niver ot combiné de maniere que tous [es passages semblables sotent eadeutés dans le courant
da trait avee les mémes dorgts.

Li raison de ce principe est qu'il y a plus d'uniformité et par émmﬁqﬁﬂnb d’égalité dans Pexécution
dun trait, lorsque tous les passages ‘ﬁeml_:lablﬂa sonb exécutés de la méme maniere, que lorsqu’ils
sonl evecutes d'nne mani#re différente : or, l'egalité est une des conditions qui conshituent essen-

t.“‘-”E'mFIl.L nne }}EHB Exéﬂlltiﬂl.l.

13171.‘&1{:}3})0115 a présent ces premiers priucipes par quelques exemples.

Lie trail du N. B des exercices de seconde, Chap. IV, est ane sériede passages semblables, COMPOSES
1ous de trois notes: or, on voit d'abord dans cet exemple que, conformémenl an t!inq uiem e principe,
tous les passages dutrail ascendant, excepté le premier, sont doigteés de la méme maniere, 1,2,5 ;
€l loub cenx du trajt descendant, excepte le premier, sont doigtes aussi de la méme maniere, 5, 1, 2.

On doit observer enshite que dans le trait ascendant, il y a de dislance en distance trois notes

4ur se suyvent diafuni‘;[umnﬁnt. savoir, mi, fa, sol; fiswol, las sol, la, si, etc.; et que, con-

(V.1 et :D. 458 )



I: ot
formement an mjuutrihnn principe, toutes ces notes, trois par trois, sont chiffrées du dorter
consecutif, 3, 2,4, envertn duquel les {.‘luigt_ﬁ se suivent immediatement . |

Voila done le quatrieme et le cinquiéme prinnipés que j'ai établis, bien observés : néanmoins

| Léleve peut trouver une dérogation constante an quatriéme principe, en ce quelesdeux dernicres

notes de chaque triolet du trait ascendant, et les deux premiéres du trait descendant; qui se
| suivent immeédiatement, sont neanmoins doigtées, les premieres, 4, B, et les secondes, 3, 1, de
maniere quil reste un doigt en lair : mais avec un peu de reflexion, I’éléve sentira quil y avait
ympossibilite d as de 01 atrie nel : 11

umpossibiite de ne pas deroger cette fois an tl"dh‘lFmE principe pour sy conformer ensuite , ef
en meme tems au rinqniiﬂnw dans le courant du trait: ceci prouve la difficulté :]n'il v adet.hlir

: LY 5 " " ¥ ¥ ' pe "
sur cette matiere des principes vraiment genéraux, puisqu 1l est forcément dans la nalure des choes

qu'ils se contredisent quelquefois les uns et les antres.

Cependant l'exception que j'observe ici peut cesser d'en étre une en la fondant elle-méme <ir

un nouveanu }ll‘ill{:'!lpﬂ que voici.

.-;: SIXIEME . PRINCIPE.

J

Toutes les _/in'.;"?ur la main est forcde de changer de position, le dotgter qui termine la posiiion
y - ™ . ') ’ . - ;i g :
quon quitle, dott étre combine de maniere gue lon uit la !me grande quantite de rf-ug.f.'. J;.r‘prrm!’-.'m

pour le Jruérh*r de la Pn.ritﬁ:n sutvante.

En appliquant ce principe au méme exemple que je viens de citer, on voit quela main s'éleyaun!

| constamment & chaque triolet dans le trait ascendant, ou a'abhaissant dans le trait descentdianl @ on

voit, dis-je, qu'il ya ici changement de position de main a chaque triolet: or, le doigter indiqué

| est celul de tous qui donne le plus de facilite pour doigcter convenabhlement ﬂhar{uﬁ triolet, i

mésure que le triolet suivant est executé. Ceci an[ pnru’fl re un pen obscur; mais la suite le rendra

p]uﬁ clair.
L'éleve doit encore observer que 81 le prmnier triolet du trait descendant n'est pas duiglé COMI e
tous les antres qui lui sont semblables, c¢'est que , commengant le trait, je n’étais pas astreint,

" " i i A ¥ " ’ . L - '
comme dans tons les autres triclets, a un dmglt—‘-r qui fiit la suile necéssaire d nn dmgler prérf’!dﬂnl.

|

] Rien ne m'empéchait donc de me conformer entierement pour:le doigter de ce premier triolet,

:!1 au quatrieme principe; et c’est aussi ce que j'ai fait. |

iil Si léleve jette un coup d'eeil rapide sur tous mes exercices, il verra avec quelle attention je me

I; suis toujours Eﬂﬂfﬂrmﬁ au Clﬂqméinﬂ principe, a raison’de I'importance ’I“P ]’y attache : cependant

i \] trouvera a cel égard, au trait descendant du N .43 du Chapitre V, et & quelques aulres de

jl méme nalure, une difficulte qui ’éembarrassera gdans doute, et que je dois lever. |

| Voici d'abord le trait dont il est question, isans aucun doigter.

I | ' :

i!I Elg b_i' e ﬁrlf l; l;;;:a“h_h—_—"‘_ T —— e T -j
Li [l v u dans ce trait des passages semblables que yai indiqués par une barre placée au dessus,
Ur (VoD etaD.. 435 )
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1.0
q“i conl-tous Pﬂl“f_}”ﬂ**q l.{f"-' fi"l.{ I]-“t.Pf.; o EHII'EHHI Iil?ri{ii-ff{'[]f*:"'i#"‘r'll! . O, mMme Hi.]"?'l rl".“"'\r"'. comment
]'llih Jt- H}l[._-“:illf.'l‘ 4 Cce passaze lF-f‘thl.‘_F_fH[‘ consectbf prescrit pas [e ::_nu!ri%:uﬂ Pri:uripu., [u:‘m;m' :
e prescrivant de ne me servir que de quatre doigts, je trouve ici (.‘inq notes se snivanl diato-
IIiiilH’IHE'IIE ? e ne Puiﬂ r#pnudre a cette rIuFﬁHfHI qne par nne diseussion ;{uj anra necessairement
quelque etendue, parce qué jaia combattre ici Popinion du plus redontable de tousles adversaires,
Je ne dis pas i cause de ses admirables écrits qui le placent, malgre son sexe, & la téte de nolre
litterature actuelle ( car quelque puissans que soient ses titres, ils sont etrangers au sujel que je
Lraile ), mais a cause de cenx qn'ﬁ'ﬂ?‘a acquis, comme elant la premiere personne qui ail Cuone
grande execution sur la harpe, et comme ayant prouve qu'elle en connail hien les principes, par
e talent extraordinaire de I'éleve qu'elle a forme.

Miadame de Genlis insiste fortement, dans sa méthode, sur la néeesa d'employer Je pelil
doigl des deux mains comme tons les autres, et elle va méme jusqua dire que ce u'est qu'en
ll"'ﬁi f‘IIHIJ!HJ"H!” -I?h‘ ‘H'H I-flul"*rﬂ I}fl{'fi‘lf?f"fﬂf‘ni" f!t""’ !” -ﬁ”}'}.ﬂ". tlf"" "l’HHI'HiHr]‘H"]HiH “H'F; {‘ﬂ“IIIHI:'I'F nine “f!llhi[irl
d'un ansei grand poids que la siennes, si1 je n'avais pour moi l'assentiment de tousles griands
mailres, el Partlvulwrﬂnpnl dF M: Marin et de'M! Naderman, et si meme M Casimir, le propre
tleve de M"* de Genlis, et dont lexwulmu est s1 étonnante, ne se servail en general que du
IIH]%IPI‘ ordinaire dans toutes les pieces, telles que celle de Cardon, Composees pour linstrumen!
quil joue habituellement, en n'employant que rarement le petit doigt, et senlement dans des passa zos
Cerils expres pour cela. Je vais donc émettre franchement mon opinion a cet égard

Je dois dubord rappeler ici les raisonnemens que jai faits au commencement de ce chapitre, el
Gue jai fondés sur la strueture méme' de la main. Je crois en effet avoir prouve que Femploi des
“denx PH}IB dmg!s. fail }mrhﬁ mlrgrﬂnlﬂ du d{llgtﬂr dn piano, a raison de ses deux clavier 5 tandis
qu'a raison du clavier unique de la harpe, cet emploiest an moins inutile pour cet instrament. Qn '
e peut done etablir, ainsi que la fait madame de Genlis, ancune Hnﬂluglﬂ entre deux nslrumens
d'une nature si différente, ni rien conclure du doigter de I'un pour le doigter de Tautre.

Madame de Genlis ne 'peut disconvenir, ce me semble, que les quatre premiers doigls de chaque
m.un ne suffisent pour emhrasser tels interyalles qui peuvent se trouver dans les composilions
e e nlw : 81 cela est, pourquoi rumphqupr le doigter en employant cing doigts » lorsque qualre
Suffisent? Or, on est forcé de convenir que quatre doigts de chaque main suffisent en Bfﬁ*i.h}mim]iw
M. Marin en n'en EII]P!UJ’H[I[ pas :hnaniugp, execnte, meme a la prﬂmii-rf! vue, toule la musique
{‘mnpuﬁﬁﬂ_])uur le piunn.

<+Je conviendrai cependant, de mon cole, qu’il y a un cas ou le pEfit- duig[. parail devoir étre em-
|'Iﬂ_"é: ce cas est preécisement celui de notre exemple actuel. On pourrait done, en se conformanl

¥ ' . i i ¥ i ! . "
A 'opinion de madame de Genlis, doigter ainsi le trait ci-dessns.

. - . ‘e % & 1 o i i :
Mais Jen appelle a tous Jes Joueurs de harpe: sera-t-il possible, en pincant avec le petit doigt el

(N ED et iz ssr)




e qlmfriﬂnw n*.l'nj;i;t, les [rois notes consecutives, re, ut, re, de la premi;ﬂ-rﬂ mesnre, ut, 51, t;
s, la, s1, de la seconde, ete. de les pincer en employant denx doigtsdesi inégales crandeurs, avec |
la meme furce el la meéme nettete quen y Emplﬂjaut le guatrieme et le troisieme dui_u;ts dont les
lonzueurs sont presque égales ? Ne faut-il pas en outre, pour acerocher la corde avee le petit .rinif_r_:l
(senle maniere d’en tirer du son ); ne faunt-1l pas, dis-je (ce petit doigtétant plus ﬂ:-nrt; de pres d'un
pouce gue le quatrieme) contourner la main du ciété de la colonne, en la dérangeant ainsi de la
cituation arrondie tiu'FHP_ doit avoir? Si, d'un {‘ﬁté._ﬂn peut se dispenser de contourner ainsi li
miin en Hmf_ilu_}ranl. le }_wlil dﬂig;t pour .qu'il pniﬁsﬁ tirer du son de la corde, el si, d'un aulre
cole, on pt*ul.--ré’#n diﬁpeusprPn!iiﬂ'enmni , en executant le trait dune autre maniere, celle anlre
maniere ne doit elle pas étre préeférée, comme évitant nn monvement inutile Fi des-lors nuisible,
conformément an premier principe, parce qu'il rallentit nécessairement l'exécution? Or, cette anlre

% L ¥ i W LT ' & ® '
maniere d'evécuter le trait, existe, et c'est celle a laquelle j'ai cru devoir me fixer.

Voicl done I‘Ptpliualiun du doigter chiffre dans 'exercice 15 . do Chﬂpitre V, comme il suit:

a0

= E=E1 4

On voitr deux fois dans chaque mesure, sur les deux notes qui se suivent diatoniquement , le

chiffre 4, avec une accolade au-dessus : cette accolade veut dire que les deux notes conséculives
dotvenl en effel étre piucéﬂs avec le meme: duigt {II'I.'I. est le pouce; mais qu'en pincant la premiere
aussi ferme que possible, il ne faut pas neanmoins détacher le doigh, comme on le fait dans tous
les autres cas, mais le elisser immédiatement sur la seconde note au-dessus, qu'on pince alorse
la maniere ordinaire, en détachant le pouce apres avoir tiré le son.

Voila ce qu'on appelle glisser le pouce ; et on ne détache point la premiere note, parce qu'en
la détachant, le pouce s'écarterait du clayier sur lequel il fandrait qu'il revint immédiatement pour
pincer la seconde note; ce qui ferait un mouvement pEI‘llll; nuisible a l'execution, et qu'on évile
en glissant le ponce la premiere fois, au lieu de le détacher.

Siles cing notes montaient I'IthUIli{fllIE‘InElil- aun lien de descendre, le duigtar gerail renyerse , et
ce seraib alors le gquatrieme doigt qu'il faudrait glisser de la premiere des cing notes a laseconde,
ponr faire ensuite les quatre notes restantes parle doigter consécutif, c’est-a-dire, par le quatrieme,
le troisieme, le deuxieme doigls, et le pouce.

O voit des exemples de cette maniere de glisser le quatrieme doigt, dans les numéros 2 et 5
des rxércirea.dﬂ quintes, Clmpilre Vil et |

Il résulte de cette explication, que c’est pour gagner un doigt qu'on gliﬂﬂﬁ le pouce en descendant,
el le q{tluiﬁf—*lﬁﬁ duigl: en montant. Il fant done établir comme prin{!ipﬁ, qu 1l n :y a ;'umrn'.r Hue le
pouce el le e;uurn?uw ;fnr';;f r!rui dotvent ftre gh'.r.rr'.f. el que le cas ou. ils rfufrr'nf létre, est {nru,rur ,
avant a faire entendre cing notes descendantes ou montantes, on a besoin ‘!""g‘lg””r un "f”"'_-r"'

Cependant il y a nn de ces deux doigts que je glisse L res-souvent, dansles morceanx d'expression

sur-tout, ¢'wif le pouce, parce que la pr-*mifnrﬂ des denx notes :1uiest gliEHPE, a un son hien plos

(CNUT) et ST Ans )




moellenx et pln:-'-‘. lie que < rjt* detachais les denx notes.

Je sais que quelques artistes men font un reproche; mais s'ils avaient étudié comme moi la nature
- ‘ ' L
. 5 i " W 5 ¥ 5 i
de I'inst rument, ils conviendra ut que s'ils daiznent trogver quelquefois du brillant et delexpression
! " " " ¥ " -~y , L ¥
dans mon jeun, je le dois en grande partie aundoigter qulils ne bhliment que parce quils n'en con-
naissent pas les avanlages: aureste, ces avantages seront mienx dévﬁlnppéa dans la pratique des

exercices, el )e conseille, en atlendant, anx é€leves de bien s'étndier & ce cenre de dvigler, ;lui

leur donnera en méme tems beaucoup de facilite pour jmmr toute lu musique de piano.

SEPTIEME PRINCIPE.

Revenons a présent anx quatrieme et cinguieme principes. On voit, en parcourant lesexereices
de E“"”“*"ﬁr (Chapitre II1, combien, en les rinigtnnli. je reste constamment fidele 4 ces deu principes.
lei toutes les snccessions de notes sont diill{lui{]llﬂﬁ, et en rruus.équﬁnnﬂ les trails les pius élendus,
Lels ue ceux des numéros 7, 8, 9 et 10, sont divises dequatre enquatre notes, pour lenr appliquer
constamment le doigter consécutif 4,5,2,14, on 1, 2, 5,4, Or, j'ai a donner ici a I'éleve des
ins!ruclions tr_ils-impurlanlpﬁ 3

Liorsque je doigte ainsi la gamme :

{[é '_.i_;,,";_f:' = t r___:_] -

il est évidenl qulapres avoir frappé les quatre premieres lmlEs par le doigter consecutif, 4,5, 2,1,
Je ne puis pincer les quatre dernieres notes par le meme doigter consécutif, sans clmuﬂ‘Fr I main
de position: or, si Je la {-hangemq brumiuemeut en dllmnldu! que les quatre premiéres noles enssenl

- ~ | 1bl point I’ rall i " i
el e [JLIIL‘EEb, 1l serait }JI‘EF{{HE ll.llpﬂﬁsl e qu UII ne HEntlL .puul lnter\,'ﬂ e {iuﬁ’];” marqgue par nne

croix; don il résulterait que le /a ne serait point li€é au si comme toutes les autres notes, e qui
terail choquant a Toreille; car il faut, pour que la gamme soit hien faite, que les huit notes quila
rnmlmsﬁn{ soient toutes bien egales, sans qu'on puisse se' douter, si on ne le voyail pﬁs,du saut de |«
main, Voici done comment on y paryient : c’est en preparant de Ires-bonne heure le changement
~de position de la main, et en passant a cet effet le quatrieme doigt par dessous les autres doigts
aussi-tol qu'il a pincé le mi d'en bas, et en le faisant tres-immediatement suivre de tous les aulres
doigts aussi-tot qu'ils ont pince leurs notes respectives, :ha naniere que tous les doigts passunt ainsi
sncecessiyvement et t:'Pb I‘dPldFII]E‘IlI’ 80US }E ])UIJCE', ].F‘ {Ilmtrlemﬂ {{m"‘f se trouve thjd sur lH ST, dF
la seconde pnmlmn presque dans le tems ou le pouce est encore sur le la; et qu'aussi-tot que le

™

pouce a pipce le /la, les trois auntres doigts se trouvent déja a leur pIHEB surla seconde purtie

de la Zamin ey : ' \
On suit le néme procedeé, mais en les renversant, dans la gamme descendante, ( Foysde N. 8 des
caerctees des gammes ). Ainsi tandis que dans la gamme ascendante, le qnntri@um duigl. el ensuile

le troisieme el le deuxieme , passent .par dessons le pounce, on fait le contraire dans la gamme

( \. V. et 1), 455, ]
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descendante, en faisant passer le pouce; el ensuite le denxieme et le troisieme doigt par dessus
le qn:-ntrifr-:m:: cette maniere de pas:'-:m; ALNS1, On tots fes r{ni;fﬂ par dessous le ponce dans les traits
escendans, ou par dessus le r{llai’rir:*!nﬂ doigt dans les traits descendans, est ce qui constitue essen-
tiellement un bon duisj‘fler. et 1l a lien toutes les fois que la main nhﬂngﬁrfp position, Hpi*i-ﬁ-:l\uit‘

pinr# trois notes seulement on meme deunx, comme u}_nrﬁf: en avoilr pinm; quatre.

REGLE CENERALE :

Dans tous changement de position de la main, le doigt le plus eleve 0 la main descend,

W

ff’lpirr.r brr.r .i‘fd zﬂ .I'HrH.H m-:m'r-, rfnl_."' Sl rffﬁﬂrgr'r, ﬂu.r.l.'l'-h?f ?H’t'f il P!aﬂr"r’ J’:r r‘rlr‘ffr. ('ery fu Mo _H,
corde yu':'f dott pincer, en passant  par dessus les autres rfu:érflf st La main deseend, et par dessous
st elle monte, |

«Oest precisement parce que le siul de la main est plus difficile dans 'exécution d’unﬁ SR Me

que dans celle de tout autre trait, que ‘]"ui fait des ecammes dans le premier nhaf:rilrpr{--.-- EXEIrCICPS

S
¥ Py ¥ ' " |

1. ¢éleve ne anh done trup eludier les exercices des CANInes avant tons les.autres, en avant allen-

tion sur-tont de tenir toujours le pouce tres-éleve, pour avoir plus de facilite a passer les doiots

sons le pouce dans la gamme ascendante, el le pouce par dessus les dnig;iﬁdunﬂ la gamme des-

i

cetdante.

lci sarréte la série des principes généraux que lon peut établir sur le doigter. Il me reste sans doote
bien d'antres pr'ﬁt‘.FPIFﬁ a indiquer; mais comme ils ne gont que la suite des sept principes généranx
que je viens d'établir, je renvoie a cet égard aux exercices, que je ferai tonjours précéder de tontes
les inslructions que je jugerai nécessaires pour faciliter leur exécntion.

Je termine ce second t‘}mpilri‘ par unIt{qu instronetions gf’%ufirﬂlrﬂs tinejﬂ ne saurals trop exhorler
I'dleve o ne 'jHI‘HH;H perdre de vne; c'est de commencer tous les exercices, el }-Hrl.imlliﬂrmlné'ni les
Zanmnes, {res-lentement, en observant de meltre toujours un intervalle bien Eignl entre toules les
notes de meme valeur, qui composent un trait, quelqu’étendn qu’il soit, et de n'accélérer le
mouyement que peu a peun, el jamais avant d’étre bien certain de cette parfaite egalité, tant dans
la durée des intervalles, que dans l'intensité da son, qui constitue seule nne exécution pure et
brillante.

. Il est encore essentiel qu'il n’intervertisse pas l'ordre des exercices, et (u'en conséquence .il ne
passe jamais a un exercice, quil n‘exécute bien nettement celui qui précede,

Je ne fais qu'une senle exception a cet égard: comme la cadence est tres-difficile & bien faire sur
la lmﬁpﬂ, il convient gne ’éleve s’y exerce tous les jours, a partir de celuion il commencera ﬁ' metlre
les mains sur la harpe. Il fant en consequence qu'il cherche Janﬂ cette premiere partiele chapitre ou
jindique la maniere de l'exécuter.

Enufin, a mesnre que léleve ira en avant; en étudiant de nouveaux exercices, il convient qu'il
repasse souvent, et an moins denx fois par semaine, tous les exercices quil aura antérieurement

A }]PI'ih a hien fuire pour se les conserver dans les dnigis, el se les rendre hien familiers.
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G E\S ST R T ]
ENERCICES DE GAMMES . |

;\1.-.111! r]f- i}l‘u{.‘{:fh'f El. celtle 1IH'H|11I'EH‘{* I'Jt_{lfil'-. ii" ni-r:-.uuruia I“‘”-P. t'.".,hurh'r : 111:“-“: ,1. rr'f||'t' Ry ey
attention tout ce que j?ni dit sur ce 51|ir*t au :"f{}ak:itrla . dans 1}'\4;Ii{fiI[EFJII detaillée du sep
Licme princfpv gﬁ]uﬁﬂﬂ: c'est de hl}nu4hitﬁtlhﬁvrvﬂliur|rhrh1un les exercices.du prﬁsﬂtﬂ_{Juﬁplirv
11, que deépend essentiellement une exécution sure et brillante sur la ]'Inl‘pt.'. .

I faut d’ﬂﬁnrrl se bien exercer sur le passage de tous les doigts par dessous e puuue dans leg
gummes moulantes, et par descus le quatrieme doigt dans les gammes descendantes, de manic
[? que Poreille ne puisse pas sentir un tntervalle plus marqué entre la quatrieme t:l_lu‘rfmlnif-.n-*
notey dans Tes gammes simplessentre la douzieme et Ta treizitme, dans les gammes triples, quentre
toules les autres notes; 27 et que les quatre premicres notes étunt pincecs, les quatre doigls se
rouvenl plnuﬁﬁ ensemble, et presqu’a la fois sur If:;-: quatre notes suivantes.

Je prﬂvirnn en outre 1ery une fois pour toutes (et que ’éleve ne P.m'rltrj;unai:-; de vue ce Pl'f:t;[‘ph %
jiHPlUFH”iM!|Pllﬂnlﬂ‘pﬂﬁﬂﬂgr wslt&uifprnu‘hlnunlngnurlu-uujﬁrnﬁ'pnur la main droite, toutes |
noles de la basse doivent étre frappees identiquement avec celles du dessus.

Comme tout lemonde est moins adroit de la main vauche que de la main droite, il est essen
licl de ne jamais melttre les deux mains ensemhble que lorsqu'on sera sir de leur parfaite ¢galite: il
fiut donc les exercer separdent jusqu’a ce que les traits se fassent €ualement bien des deuy

_Illhilﬁ.i-l ce sera ‘ﬁl'llll‘l'l'll'l'lll.illl‘ll'."i {IH'” I'.'mrfril les metlre {‘Ilﬁf'mlﬂi-;.'uu'l'l't'lm'nl | IIHIiIl QL ill' retal -
devart Loviain drotteyet 1¥16ve courerail h-ﬁaqnu-dvlu*junuﬂn;nwpuﬁir- Ueaalité et la netlete dins
S ll"Ll-

]

Fixercices de Gammes.

Gammes dune octive, en montant et descendant.
Yain droite o
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Gamme de deux octaves,en montanl et descendant.

' \ : | ' . .
Gammes dune ocline, en montant et descendant [IIEL'IJHIlil“'tlll'llt*
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(GGammes ou il faut ghsser le {lll.&'itl'i;’llu' doiet et le pouce .

Jindique dans Texercice 15 qu'il faut glisser le quatricme doigt sur les deux premicres

notes de t.‘h:u:lue Gannne ascendante, et le pouce sur les deux premieres notes de chaque
Gamme descendante. .I;f{l:*“.‘u doit se rappeller ici ce que Jal dit dans toutes les explica-
tions qui précedent le septieme principe. Clest pour gagner un doigt quon glisse |
pouce oy le qu;ltrifwne doigt, afin d’avoir L main enticrement libre lorsque la gamme
est finie, pour commencer la gamme suivante, savoir, avee le quatrieme doigt si elle es!
uﬁc{?ndnnl{r, ou avece le pouce s1 clle est descendante.
S | y & {:vpvn:lnul des cas od lon compence le trait ascendant avec le troisteme doist.
comme dilﬂﬁ les {"H{‘l't‘ilj‘f.:ﬁ 16 et 17, ou mﬁnu: avec [e ,-‘.urnnt[' tlui[:.[ camime tla:m:-‘- 1‘1'\t'l‘t‘ir!
I8 du présent chapitre; mas cetle exception rentre dans la reele; elle wa lieu qu’afin de
commencer le trait suivant, qui est descendant,avec le pouce, car cest toujours par lui, sans
aucune exception, qu'on doit commencer les traits descendants.

[l ne me reste plus qu'une observation tres essentielle @ taire sur la maniere de ghisser le
doiet. Il faut que la aote sur |;ui1wi‘h le dorgt est 1gli;-;_--'.\zr soit {'I"*H'll(liillt Liree assez forme
pour rl'nr]nl‘t‘ iflt‘lltitllmnh*nl allant ace sall 'EHL' toutes [es aulres Illiil’h‘, el r[uf* }.I main con-

1

# ., W 5 " F | "
vo hien larnnsition indiquee ' dans le 17 chapitre.sans faire aucun mouvement.
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CHAPITRE TV

[2xercices de Secondes. - |
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Fxercices Je Tierces.
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CHAPIT R

[ixercices de Secondes.

R\

L S

[ x

Jélk“*ri_—l» 394 f&J._~
AL :#’

13 2 1;.’.

\, / Foxercice

; l or
J.- 1\ N

T

_;*.‘J:!e""f"é'f{" ;f"uﬁfﬁi il

GHAPIT RV

Fixercices e

e v

"T'1erces.

- i g S—




Fx. 6

A S| Ve 1y B
. ET\C'T' P s e e g
s | =i T_E- T‘Tjrﬁ:ﬂ - ’r*# f,‘“

I..E-;

Lﬁfﬁ EFEI' Erat *" #u




J,. 238 49123131
J;Q:—

— e s & 3o
: o=
et 2 fafle" "Tor L 0 0, e

£ '_::-'_1 -ﬂ——tnu—t_

_ih—

——

!
— 1 .:.‘_ -~ _._.._:_. _.:_.....I___._.l__,.z_ e i b - omih _' . e ]
*J' C oy I ;—-1- —— & -1"—'_‘_ s H&‘? E’ff‘_"t "_’ '}_'" ey IE
| \hs ﬂ :*;.:“ " ——— ‘."".f!.l.'!_—::_';.*:“ ) o 2 R 8 R W Al Y A
e 9 G - e e
' X Vg o 3 {9 f .'.*‘_!1 | 5 R
PR _,m !,_,,f, _,#Hfu SeLE. EEG th,u,; 0000,00.0)" ims
L2 gnls :LHEE — _ﬂ———-“_:.. — *tore, ﬁ
RO 2O L~ g SR — S=g
ot ;“‘-{H LRSSy I W 3 e __’.f,f" ' 4 ;_: 3 ;;T 123 .
. | P o ey 'l-."_rj_-l- ;!.-IH-——-' i — ....__'.{. _— S e LS
/ S%:h 2z 1:[ f:_g't ' i?ﬂ’ e | e — ﬂ'l'pJ[!!;ﬂ IE
L | { | — N =~ d _I 5> :l +
. il RN~ U
24- Y -~---_!"’r1 ’f —f‘f #1!*"( *f::f .;.'Jﬁ}'j._-_#.‘",‘! ff,ff
| ) i T rr[fLL J o “_ o bl 2 '*..]_* Lol Ii
. b v, R it L _._._T_.__.___ s L= _;_...____._.__:- ey e _ h m
Ql md la premicre des trois est longue comme dans 'exercice 11 on d Oipte co passage  ainsi
LEds o S11o
r F B, 1__‘,“' o, | i A
r . e E ol gy s
- = ', CCarl, e, s I!
Fox 1 e -
o f 'gf",gt, 00 4s |
“-= - = _Ju*ﬂﬂﬂ
l
. '_ Sl J
Fix. 12. | e S—— —
.-f..







Ex.19.

p;‘f_l!

st?y 0%ty t.:ff;

—— - p—




s il

: | s B ' 4
PTRE ALE 2 S I - ' A .‘#J.‘.!!I!#ﬁ fff.!?l 3"’:‘:

AESOSmGEIY RSy
C — | C——— — | - "

t ————————— . Py SRR i B -
: # # i T i T

[ . ; : ;
. " - - .
] Aty - T —— e - — . - —’—'—F_
£ s S - o ) — = P
} -

| 9 | 1 .
4 K 2 -'--\
\95—“1‘1_"“,'; ! ' : Bt | < :TTLL1-""-

o —r—?*—_ﬂ—h—“

m——— e o m—— &

' o —_
'_ﬁ{t lq 'fl"!.‘_ﬂ -;‘! "*!F;jﬁ f'!# e




? | (VAT AT =AY




N o v ————— S S oo




CHAPFTRE: VL

Foxercices de  Quintes
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CHAPITRE . IX.

f.xercices de Frptiwru::;
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CHAPITRE X

ixercices
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en deseendant.
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Main gauche 9_ !

en descendant.

CHARIIR N
INTERVALES ' PLAQUES .

On appelle Tatervales ou Accords plagues plusieurs notes frapcées ensembles dans los in -
tervales plaqueés,il est permis de prendre plusicurs notes de suite avee les mcémes doigls,

Im'u{nr le mouvement n'est pas tres vil,
1 . v )
Iixercices de 'erces }]lﬂ([llt‘t‘.ﬁ.
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p. 4 Fx. 11.

Main droite.
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Ex.17.
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E xercices de Quartes plaquees.
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Fxercices 'Octaves plaquees.
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Il fiut bien se gurth-r dians lexercice ]u'l'n-th'nl de poser [es '[ll.#lf_:__l.'i Libres de 1o man

{.’,”“"I“H cesl-n~dire le 3wme et | 2me (I“i}j‘blﬁi dans lesscordes. pour servir de luml[ rl.!HIIH-.

: ST el
. : NP T AR P! ela vene le niou-
comme le font hl‘:ltlt'l.‘rllil e h.’ll'll'lﬁh"ﬁ., ( l‘.ﬁ.l‘ll:]l!f*.g I]pi?_- ‘{::AH) cela ULt ¢ niou

i e Aoty wexioluldany mouvenient vif 1
vement de la mamysurlout rluuml une sutle doctaves sexecule dans un uvenienty

] 3 | . iy di
est permis cependant de poser les doigts dans les cordes pour servie dappuiylorsquiune
A ; - Pl : ; 11 y T " - v L ome o snie
oclave sur |.|- e 1];-_{3}['1* S 1'¢'|u~[t' |Jlllh‘|f'u|~. tols tl.l, sutles ;thlh (il lll}inlji [0 2me o) 50

doigls sur les cordes du S7 et du So/, saus les pincer, comme dans Pexemple suivant.

. Exercices pour les grandt-ﬁ mains.
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L‘-'rl'h-'iﬂ!' deux tntervales i}T;Hi'H'rL ¢ Lrouvent re llnl-:-;jnll rr'_-n. Lfni:_-lp ,[|.|'|1-,[:

: T Gt SRABME D
Intervale-de Tierce el Quarte I‘l'LIIIH‘H..”é P—by—1— H Lo e NG
r 'Y 5}I£ ; ) I Ir'J A . -~
lutervale de Tierce El Qmutu reuties..... EZ ,]
Ie

! e : Fye S e ! " . F
lutervale de Tierce et Sixte reunies....... __;r_-}b—;}

|

ia
y B r .
lntervale de Quarte et Sixte réunies....... J‘hjg
x ‘

_Ill[l’l"{iilt‘ de Tierce el Sﬂptif-mt-. reunies.

& r W
Intervale de Tierce et Octave réunies ......

Intervale de Tierce et Neuvieme réunies.

]

Intervale de Tierce et Dixicme réunies..

Intervale de .Srptff:um et Octave rétnies.

4 r ¥
Intervale de Sixte et Octave reuntes .......

Intervale de Quinte et Octave réunies.....

lntervale de Quarte et Octave réunies.....

L.e duiuter des rfnr] iJI'Eltlil'l‘}i iterviles subit un {:huugémmll tiuiunl s sont. suivis o

¥ (] (] . I -
precedes dluautres notes, comnte dans lumwnl;[u suivant.
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Quand oo exdéeute vne suite dintervales reunts rl.ma an mouvement viby b e Lot pa

changer le dowter a ch I'l'ia" sccord, il fant le doigter comme il suit:

. . f r .
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CHAPI'PRE: XIT.:
DES ACCORDS PLAQUES

LEest essentiel dans les Accords Emi.'uiui:h de placer les quatre doiots i la tors sur les (qualre
cordes quiils doivent pioncers de conserver le poiguet de L main droite appuve  sur - la
Lible d harmonie; de bien conserver la position de la main telle quelle a elé prescrtte
dins e chipitee 15 et enting de tiver bicn ensemble les qualre cordes i lu fois, chacune avec
une lorce f"HHll-, de maniere tltl'ﬂmruu des {lllilll'i'.ﬁhﬂ.‘i ne soit I}[H::i eulendu que Laulre. Je
crots devorr Ell'f:\('llir i que la position des rluiy_ﬁtﬁ;dnnﬁ les Accords plaqués, terminds cn
haut et en bas par une tierce, el que jai marqués d’une croix, est plus difficile que dans
les aulres accords, 1 faut done que Léleve sexerce i plaquer tous les accords avee une
lf;_'}i.ll' f‘ilt.'!:“h':; 1 t't:-tl".il‘nl (S L'{JII."H:III.II'III.”I' tlu’il Pim:u lous ces Ht'l:m'{fﬁ t]f' :-‘.I.ll'll'.. en salta -
chiunt a les faire Coalement entendre, et a les espacer bien coalement, sans que Laccord un

pea plus difticile que les aulves, puisse produire de rallentissement.

Accords IJ.luqus.

Miin droite.
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Faercicespour apprendre a pincer les accords lnrﬁqu’ilﬂ sout ﬂlﬂigmfs_!:-u uns des aulres.
' | Mitu draoite,
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CHAPI'T R

ACCORDS ARPEGES.
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' ’ . ; -' . ' ;
On appelle Aecord arpére celur dont loutes les notes sont pincees successivencenl ave

une vitesse tres grande, et f{lli ne peut atnst compler duns la mesure,comme |!l|t“*|'.|r' Ly

" ¥ L k| i - - :' : 5 ; e Lk . : 5 :
,an[u ci-dessous; c’est surtout a la hnrlw que I’Accord pege est propre, cet instrument

. * f
ne hlant pas lestsotis, et la vibration. dans les t*rrrth~~; hantes surtout, ctant de courte du -

rie. [k est done nécessaire de’ prulungbr I'harmonie par un moyen factice, en ar pl'ul'nul aulant

{luv pmwlhh* tous les accords, dans les morceaux lents surtout.
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Ou se-sert r[url'{luvﬂnﬁ pour {lt'-slgnt'.r Vaccord arpege o d'une barre traversant lmmr'{lt -

!

Siene poult ar l::’t"r ur AEE”“I;
A ’h“ l] . I,J D

Accord

ur;u-'gu'-.

F;“'l' L+

£ W -‘l I' l :
mais cotte maniere est peu usitee.
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{.‘)uuur!-un firt un accord arpoeoe les deus mains b tautl commencer loujours par
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On peul ausst arpeger les intervales |}iil{{lll:.‘i, et. je conseille a I'élive, dans les mor-
' e ' . . AR
ceaux lents surtout, dlarpeger le plus-possible tous les intervales Il]:lflmf.ﬂ simples ou

W F :
C UL, Ifsn'}n:gv||lunt commence comme pour les accords pl:u[m-s, l.UllJ,HlII'H par la note
" |

la plus basse,
’ i !-l. L]
Oun appelle arpeges les traits qui comprennent toutes les notes dun accord.

I['xercices d ’.f\l'plrgvﬁ pour les deux mains.
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i I'I'I"ihiflll*.* an bémol ou un dieze fiu’i.l s il‘l‘lp”ﬁﬁihlif de thive

l.i:l.dl"I‘HH I.rllll'luf' l’]l'“"'-
sur la hurpeson e remplace ainst quitl elte dit dans Lintroductions savoir: le bheémol piLe

» . F L r " " s
L dicze v la nole :H:rhrahunh,r'l au conlraire, le dieze par le hl*l‘lml de la note Hll{h'ﬁﬁuﬁ: S

' [ ' # rF -
par exemple, la harpe elaul yioutee en I bemol, on rencontre un Ae ht'nml,flu‘nn ne peut
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. . - . ; Y - ’ :
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.iu'uu [. naturel,on le n-lnpl:u'u par un 57 bemolyet ainst de tous les autres cas semblabless

Glest cetle uulu-f.uh.n'liluf:r aune autre note, qui ne se trouve point sur la harpe, que J'al
:Hi}'iH'”I:f' dans introduction Note :f;'f,*f!m'unf.

Colte Il'hi!“l';llifnl bien endendue, I'éleve Pils <P auN exercices sunvantss mais comme  dans
lous les exercices précdédents il ne s'est jamais trouve arrétd par la difticulté des peédales, il
anra de la peine Wvatnere dans les commencenients cette nouvelle difficulte qu"il va rencon-
trer ici pour lapromiere fois;je dois done lui donner W cetle occasion un avis tres tmporlant.
Cest de shiccoulumer de bonne heure wone point rallentiv le. mouvement en cherchant les pe -
diles sur lesquelles il doit lmm-l" los lliﬁ’i:-’-,,l'[ 1 faut,en m_nﬁt::lhvnrr, ;llfil_mu:ruh- dibord les
exercices asses lenlement pour conserver a loules les notes leur valeur “exacle. et b ne presser
eusuile le mouvement par [ll:;_;l't:h successits,pour arriver finalement i la vitesse rum'l*n:ﬂahgtluﬂ;l
tur ¢t mesure qr.fil s corbtinm de |1t:1|'.ni|‘ aller plus vite sans {'Imm_f_t-r Ia vileur des notes.,
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el lmrrunmfcim'lil xiu'ii u’y uit‘llur & bout du pit'r! qlﬂ touche Ja Ft‘ftlﬂlu.
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Uélese wa jamais joud precedeniment de L harpe,et wa pu en consequence conlrac -

ey aucune de ces habitudes sidifliciles @ perdresje ne saurois trop lui conseiller de faire

Lusaue du mecanisme nouveau que j‘ui ilnt-nhe, en relisant loules les l'iplluullunﬁ {lul'rui

donnees sur cela el sur Fimmabilite du rul'];:-a..ﬂalnﬁ l*intrmlut'llml,j’um- Iassurer que ce
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mccantsme lui procurera tres promptement. pour le jeu des pedales,une facilite quil ne

|mn|*|ni’?r.;uiqﬁrrir aulrement (que par um Iun;_a; travail.
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Exercices pour le jeu des pedales.
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Cas ou la seconde note s tall par it seu e vibrauon de L corde. |
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CHAPIL'TRE XV
DES PETITES NOTES
OU NOTES DAGREMENS BT DE GOCT.

L I vileur de L pel te note ti-wn el nest [.,hh strictenient fixee, elle pre ud, plois
souvenly la moitie de la valeur de la uote & la quelle elle appar tient, dansles morce LR
lents surlou,, mais Cest }:luiul It-'t::sriu:lwf{ el Il.fl'i.ijl'l‘:-nlull du morceau qui dovenl tlu-lt-r—'

“miner le tems tiu'il lan L resler sur une ‘I:H'ti[f‘ note. Reole ;_J}i-fm:r.ulu,il ol lier loujours les

]wlil{-a noles Uy uules uu\.:lu{}ﬂvﬁ clles ilmmrlirnnt-nt.
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qul*lm'intﬁ lul'm[u un rml}puﬁllr-m' veul determiner la valeur precise d'une [H'flh' nole,

il en it une double ou triple eroche pour augmenter son motyement, ou vie notre,ou une

Llanche pour le rallentir. = o
| ! 2 :
s e e WSS TSl
' 7 "y LTTAPE Gt it
Exemple. b —== ] FfTet. g}_._h-::.:_ T ‘
~ o 8 :;ié = o= — .
| | T :
“ e
4 Exemple. I ‘*-— Fflel. P DRI e AT I “

(L

= £ A = i B
R I S g
Exemple i kK ffet. *’L—:r—;‘_‘_"__" ' '3 -

| | L

i I

Quand 1l y a deux petites notes doul la dernicre se lroave sur un dégré plus tluu"
(ue la nolte -l Ll qllEllﬂ tilllli"- les {]tu\i. .1Plj.nhvnm-nl (! raul II‘“\ [Illl“h"l dllhl dnlllb uu
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Quind ce signe @ est prf.‘ct'df: d’un lu‘nml il faut fiirela prem Here petite note da hrise

bémol. | :

l*l,wmphu o

Quand il est prlf{:tf*h: du becarrey 1l faut taire Ia prvmi;-n- petite note i
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Ouand 1l est suive d'un dieze oo dun becarvedil Lot dans e premier cas, kuare |

e ]Jr-Li!r. note du brise dieze, dins e second cas Lo Lave naturelle.
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Quand audessous il ya un be nrn-..il Fat la Boee naturelle.
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L Cadence est tres difficile a bien fuive sur la harpe. et demande beaucoup de tiavail,
f " % LT - % ! ! 1 P i . w

pour reussir a la fuire tres vite et res egade;s on ne doit jamais remuer le bras,ni le chih
_Htui[, it |l I‘;ult .[{un ce soit I{‘ﬁ []Hi;_;t.‘i seuls qlli ilHii‘il'IlT.

la cadence se margque par ce signe ir :iu‘““ pose ordinairement audessus d'une note
dunme longue valear.

On commence toujours la cadence une note d'un degre plus haut que celle affectee du
sine e, :
On termine I:l l.'ild{'llt‘l" par tll'lf?...nu Lrois l:!‘ﬁli'r-‘. notes,y comme un e ver par les exer -

Clees suivants.
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CHAPITRE XV
SONS HARMONIQUES ET SONS ETOUFFES.

DI }:II'”#' Nondg Hm*mmm}u{g ceux yu'on tire de la harpe, en appuyant sur e mibicn des
covdes degoas de la maing dans la partie qui la ~-:11Hrt?.imuu;diulr*lnmlt. du porgnel et cu
civcant ensuite Jes cordes avec les doigts .t[u‘un tient a cet effet presgue couchés sur
v oococdesydans voe situation verticale.

conpeat expliquer en partie cet effet par les loix de la phisique, puisque pour faire
s SO h:.unnnirlum, il taut que le gras de la main sort ilpij“{{u:; juste sur le milieu
de L corde. pour que le son quon i tire soit une octve du son naturel de la corde
pineee aovunde; sur quot jobserverai que si le gras de la ma est appuve sar e quart
juste de da cordesa partic d'en haut, le san rendu est i la quarte, et sue le tiers A la quinte,
miats puuigquol n'obtient-on un son pur que pour ces trors intervales sans qu'il soit Pos -
sthle den oblentr pour les intervales iIllt*t'lllltlﬁﬂil‘i*ﬁm il lunlrliuni les tliﬂ'l"l*un:i SI‘}II.H Ohs,
tenis par ces |nuwffh7.~. sont-ils siargentins et dune vature si diftfevente des SOLN 01 -
dinatres” clest e till"l' est trps difticile tl't*xl:li{{llﬂr.

Uur-iriu’il tn sotl. les ‘sons hnrmnnitlum ont une (rop gl‘ulllllf douceur, et sont lrnp

"

propres p procurer e "heu cux f-ﬂ‘rl-u|:-:nrr que l'éltve ne soit pas tenu de *"1"“l’l’“‘i"”' a

acquerie la faculté de les bien faire; on ue peut donner a cet effet aucun autre precepte
que celur que je viens dindiquer, Cest a Iéleve a s'exercer seul pour acquerir une heureose
pratique par le tatonnement. Je dois seulement prevenir ici, qulon ne doit Jamais risquer
de fiive un trait en sons harmoniques qu’on ne soit pur[‘:ui[t:nu'nl sur de les faire tous ¢-
aalcrent bieny car il suffit dien JMmanquer un seulyan milicu de beaucoup dhutres bltn fuils,
pour deteaire tout le charme atlac he a une tlllqllj[” de ~on si Plf“f'“‘-l‘

On we Bat communement les sons. harmouiques que de la main gauche, et daus la seule

f T L r # u .Il - W 1 q‘ . :
elendue des deus octayes Inlr-rumd|mn-s. On peut t:vlmmluul en Linre aussi de la main

dnnll‘,tl sSUur t]l tnldf'h 1[1!*-. h-{lltl“\ 1iut* Ce l]u L[LH‘ Jﬂ Vi I*Ils du:d|qum,m.ﬂ~. 1y sont Phls
difficiles, vu la puu!um ordinaire de la main.

On peut encore en appuyﬂn[ le gras de la main sur lé milien juste de deux cordes diff-
rentes, pincer a la fois,dune seule main, la t_ivrrf-..lu quinte, et meéme Paccord parfuit .,
Mors risquer des trails, asses longs,en sons harmoniques, parce que si cos fraits sont
Licu composés ils réuniront le charme d’une harmonie réguliere a celui du plus beau
son peul-étre qulaucuntinstrument, Pharmonica excepte, soit capable de produive.

Miis ce nesl que dans le cus ou lon paryiendroit a executer plu:-‘.iuurﬁ parties a la

foise de Ta mcme main,si méme cely est possible, ({u'il-'tumul.ur_h‘f:il de ‘cuter les mor-

Ceaun un peu lungmlnul €1 SOLS ldrmuniqut-.ﬂ.,autrvm_ent l‘i“'mirlul de ces sons doit étre

tres vare,sans quoi le vaide d harmonie les rendroil monotones e fatiguants . Une
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sonate entiere jouei: loule en sons harmonigues est sans

L |11.,:i- vl Ll sO L HF“!||, Mivrurts t‘)LH'I ‘iiillll!'l o VO o rT L oLirie -"-'F'I.i!tF‘ delical t.lt'u.l-! ”'l" Lrousel

Lil
a culendre un long morceau de mustyue ou bon ne h.w*w HETHIE -|t|1un son a4 lit torsset si
defiine PArcOnse II‘IH il dTharmonr . el celi i:H ‘Cisement sur un tnstrument dunl e son nata
rel aoausst un tres grand charmes qu on a la facultd davgmenter de foutes les richesses de
" harmonne.

Je e resumes Je peuse que s sons }l;il'muniriur-m hien HH:HHHE:h sont tres i“'“i“""h pro-
durre les | Hus heoreay o Fels dans touss Jes morceauy de ¢llil.-if|Ll{‘ L‘UIH{H}H{-‘H pour L h;n{u-.
el e cros immun comparer cel eftet a celu que produtt lr ntrde des tustruments @venl
Jius les belles symphonies d’Haydn. On en trouvera plusicurs dans les pieces qui terminen!
cotle mcthodesque J at u:ml:mt'm dans cetle vue. Je le I'I*ili'll‘ donc: l'éleve doit s’exercer
|Jl'i[ll| l:-llp rlt' Iill Imh'lm' E{ ||“.'~i llil‘tl ﬂlil'l;., H.Hn l'Il" l“.‘ [!*.ﬂ !*Hlillu}l*l‘ tlllt‘ iill.‘lll(l Il Cn seri Ijjp“
S

”u i}ri'nrl l.HHj'JlH'h ]l":-i. notes hilllph'ﬁ {]u ]:mLu'i' I'II'H dvux Iuilinh: !Hl‘hl‘ill It ‘F, el {i!‘l.ll'i. ou Lrors

notes plurimfvn.,lt- dorgte est celu intlir{m: duns le :l:u}aih'r}il.
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(n uplu-llu Sorns He‘ng[}‘ﬁh, ceux dont on avrette sabittement la vibration.
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plat sur le clavier, et (que. ce sott e LS de fa marn fiul etoutle le son aussilol (que Lo ool
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Pour bien etoufter un accord. il Ll toujours 1‘;11‘}1!"}-','!-1'1- puis mettre vivement lamain toute

anverte sur les cordes de Paccord quon vient de prucen .

r % P
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CHARERRE XN L
e la mantere dexecuter plisicurs parties a Lictons de L meme i,
e Lll"':x noles soutenues

Jor brancoup msiste.dans mon introductiony sur la uecessite de fiinchin les bornes ¢lroites
dons desquelles presquae tous les compositeurs pour la harpe se sont reulermes jusqu’a ce
joury el de suivre en consequence la roule nouvelle qu.‘nut ouverte acet egard tous les grands
pramistes,en Busaut executer i”” la meme matn deax et meme Lror parties a la fors, seule

A ere de e l:ml' Foreille de toas les LIT;HHH'H {l LIIH' h:lll'lif:nl!"HJIHIJ‘{ “‘-“-,Ilhilh ce genre

de coniposition i” ut preseuter anx eleves une tlllh{ultt mp.tblp de les arréter souvent, cf
quil est en Lfltl‘qf.fllll‘hu' tres essentiel de leur appre ndre Sovainere.

PI' s IJHIH" |.’l|'l“lllit'l+ I*\I‘.'llll,lh! ll'. lléi.‘*hiiH.t‘ hlli\illlt.

Passage a deux lJiil'li*'ﬂ de la méme main.
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()r on plm!utt FefTet de ce duo en excécutaut comme il suil, sur la l'l;tlpl‘-. e {Im est eorit

en une scule ligne.
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On voit combien ce passage congu de cette maniere est faciles il faut done que Velitve
s'habitue a Hii.ﬂllliﬁ"" sur le fhﬂlllp tous les passages a ijlllhjl'1.ll"h i}EIr'“l*H de la méme 11,
et a ne faire surtout aucune alteution a la t{unnlilﬂ de valeur t{r|i se trouve dans une me
sure, qui paroit quvh{uuf‘uiﬁ double, triple, selon le nombre des parties.

Mais 1l Laut observer qu’on ne rvnlpli'l'_ain:ai qulune partie de Fintentiou du {:mnpcmfirln-_.
les notes sont a la verite entendues dans Tordre successif ou elles doivent Petre: mats los
blivches puin_l::'{-s ne sont poind soutenues pour ¢lre entendues avee la meme intensile
de son, iu‘tuhmi toule Ly durde des sons intérieurs qui lear correspondent. Clest un ii-
convenient propre a la hn,.[”_"l_.m_”, quan ne peut soutentr un sous te gilano afa verité o

. - . ! . : 1 p 4 3 |
soulienl pas i;L[h s sons.mats on remecie a ceja sulant (qu et sossibie, en lidssant le
i y x

1 7% 5




(:

¥y

l’hii;!"[ 11 timq-u: tooue e n:lni Lait entendie 1a blanche '[u.-il'.hrf.*_. }H-u:!uul, toute la durée du
tems de sa valeur. On ne 1.u'-;.l en batre autunt sur la 11;11'}1:_-;1|1.1n ou peut y };ruduiru pres
qur le mcme effet,dabard en procant la blanche pufnhfu: un peu i:hn; fort, afin Jue [t
son sen prolonge davantage,et ensuile o ayant bicn altention,une [ois que la note est
llilll'l'ri"_rl'l‘ ne pis 'toulteryatin gue o continuite de ses vibrations e prolonge le son
CONme sur 1!' IJin!m.

(Lo 1 est une revle ;;.r'm:rulr -'.i”*".; taut toujours se rui:ln-m-r toutes les fois quon o era
dos |IH-.'-1:-HH'!'H de celte nilure, el s sont tres f‘rlirim*u:ﬁ duns'la Illlf‘i_l;lrlu{- £"L'r|'h- a deux ou trots
ll.‘ll'[it'*-'. PHHI' IH Illf"tllll' _lllilillqti[]i mft'uﬁﬁiu{ ij]'p_-.;(luu [“”j““]"ﬁ d.L:ﬁ noles H”U'.I‘.'IJ.LH‘H.

Quelques joueurs croyent remedier a Vincomvenenl en ouvrant la Pl:l]illt: de renforce-
nient, lorsqulil y ena unelau moment precis ou la note qui dott€lre soutenue vient detre
pincde, mais il sont dans lerreur, parce qu'il ne font point altention qulils augmentent par

e iotensite du son de loutes?les notes i la tois, et {{ll1ilitlhi la note soutenue nest Pas Fll;,._-.

enteudue que les aulres notes. 1

Puisque e viens de parler de la ptfthllf- de renforcement, je dois ubserver ici que c'esl
un pretendu perfectiounement de la harpe que je ne puis approuver;puisquon joue aussi
prano que Tou veut sur la harpesa quoi peut servir derriere la table dharmonie des cases
tlui fermees diminuent le son et ouvertes l'nug‘nu-nlt-nl?m- vaul = 1l pas mieux que ces
cises solcut toujours ouvertes, en latssant aux [[ilir}_f.i.ﬁ seuls la foction de moditier autant
que Pon voudra Pintensile de son. | .

Que l!iuf‘h joucurs dy harpe font encore un aulre usage de [lq }u-*:lnlv tde renforcement
en Pagitant continuellement dans les adagiosmais il en résulte un effet qu'tls croyenl
susceplible d'{*tprvsﬁi::n,v-t" qui doit etre réproaveé comme contraire a la premiere
regle du chant. En efiet, le mouvement alternatif de la iH-'llulu }m,;j“i[ dans la force
da son une ondulation continuellesquiysi elle ctoit imitde par la voix ou par tous les
struments filant les sons, seroitya coup sur, jugf:v tres :quhn;_;r:fahle. [a premiere regle
du chant est de soutenir un son dans une intensite de force parfaitement ¢oale, ou de
ne 'enfler et le diminuer que par dtfgrt:ﬁ insensibles, et toute ondultion ;lut:h-umiuu
esl un vice.de pense donc quon ne doit: regarder |a pedale de renforcement que
comime une complication de 'instrument plutdt nuisible qu'utile; son usage nous
dappris que le son de la llmrlu- est augmente par des ouvertures derricere sa table
d’harmonie, que ces ouvertures y soient donc pratiquées, mais quon supprime les sol
papes, destinces a les fermer, en laissant aux r!uip‘lﬁ H[‘lllh,tﬁ“llllli[‘l jr. 21 dit, la fonclion
de dinminuer le son a volonte'.

Je reviens aux passages i plusicurs partiesy en vojci quelques autres excniples.

Passages a deux parties de la méme main.
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