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LUCIEN CAPET

gouis-Lucien Caper, geboren am 8. Januar 1873 in Paris, genoss den ersten musikalischen = und
Violinunterricht bei dem Geiger M. Jumas. Mit 15 Jahren trat er in das Konservatorium ein und
zwar in die Klasse des als Lehrer wie als Virtuose gleich berithmten Jean-Pierre Maurin, der ganz
£ besonders das Quartettspiel pflegte und Griinder der bekannten « Gesellschaft der letzten Beethoven
= Quartette » war. Kein Wunder, dass in solcher Schule das Talent Capet's bald zur Entwicklung und Reife
gelangte. ‘ : : -

Der wundervoll grosse und geschmeidige Ton Maurin’s machie anf Capet einen ebenso unmittelbaren wie
tiefen Eindruck. Vom ersten Augenblicke an fithlte er aus seinem Spiel heraus die lebendige innere Kraft,

‘die vom Bogenstrich ausging, und von nun an war ihm die Geige nicht nur das Instrument fiir seine kiinst-
~ lerischen Zwecke, sondern zugleich und vor allem die Vertraute seiner tief empfindenden, idealerfiillten
Seele. , : ‘ )

Inzwischen hatte Charles Lamoureux Capet kennen gelernt und sogleich seine ausserordentliche Bega-

_bung erkannt. Viterlich nahm er sich seiner an und verschaffte ihm in seinem Orchester eine Stelle als
zweiter Geiger. 1896 erfolgte dann seine Ernennung zum Konzertmeister, nachdem schon seit Jahren in

Paris wie in der Provinz, wo immer er spielte, seine unfehlbare Technik, der samtweiche, bestrickende
Ton, das hervorragende Stilgefihl und sein ganz personliches Ausdrucksvermégen Bewunderung erregt
hatten. ‘ :

1898 verheiratete Capet sich in Blois (wo er friher seinen Militirdienst geleistet hatte), und zu jener Zeit
erwachte in ihm der Glaube an seine kinstlerische Berufung. Durch Verbreitung der Meisterwerke machte er
sie erfiillen und den Kultus des musikalisch Schonen in seiner Reinheit iberallhin getragen wissen. So nahm
er 1899 nach einem Konzert in Bordeaux den Ruf als Lehrer an das dortige Konservatorium an und blieb
daselbst 3 Jahre, zum gréssten Verdruss seiner Freunde, die das Opfer nicht verstehen konnten, das Capet

~ damit einer gewiss sehr edlen Idee brachte, durch das er aber von der ihm eigentlich gebiihrenden Stelle in
Paris ferngehalten wurde. ‘ ' ‘

Seine Reisen gab er deshalb nicht aul und brachte nach wie vor seine prichtigen Solovortrige iiberall zu
Gehor : in auserwihlten Kreisen, in 6ffentlichen Konzerten, in'den grossen Sonntagskonzerten von Lamoureux.
So finden wir ihn 1901 auch in Berlin, wo er den sirengsten Kritikern — im Reiche Joachims! — begei-

stertes Lob abnétigte. Im nichsten Jahr kehrte er erneut in der preussischen Hauptstadt ein, und diestnal
, : - 1
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wurde sein Erfolg zum Triumph. Gewiss waren die franzosischen Geiger in Deutschland hochgeschitzt,
aber ihn stellte man den Allergrossten gleich, micht nur wegen seiner blendenden Technik und seines
edlen Tones, sondern auch wegen seiner vornehmen und gewinnenden Personlichkeit, die sein génzes Spiel
beseelte. ' » . : . ' : i

Das Jahr 1903 ist fir Capet von besonderer Bedeutung. Nach einer Konzertreise in Holland zu Anfang
des Jahres liess er sich im Februar in der Pariser « Société des concerts du Conservatoire » héren, und selten
hat man einen dhnlichen Erfolg dort erlebt. Ende desselben Monals spielte Capet im Saal « Erard » Solowerke
von Bach, eine Violin-Sonate von Fauré, das A — moll Quartett von Schumann und das 16. Beethoven —
Quartett, dann im Mérz im Saal « Pleyel » an 3 Abenden zusammen mit Arthur de Greef die 10 Violin-Sonaten
von Beethoven. Nun war es beschlossene Sache, dass Capet Bordeaux verliess und nach Paris iibersiedelte,
wo fiir ihn eine unvergleichliche Kinstlerlaufbahn begann. Im selben Jahre 1903 wurde ein neues Capet
— Quartett mit Tourret, H. Casadesus (spéter Bailly) und Louis Hasselmans gebildet. Nach mehrmenatlicher
Vorbereitung stellte es sich 1904 mit der vollstindigen Wiedergabe der 17 Beethoven — Quartette im
Konservatoriumssaale zum ersten Male der Offentlichkeit vor. Unvergesslich werden jene Abende bleiben,
an denen in einem unvergleichlich schénen Saale, der zum wahren Beethovéntempel wurde, und unter
Fithrung eineserlauchten Priesters die hochsten und letzten Mysterien der Musik dargeboten wuarden.

Drei Jahre spiter verlegte das berihmte Quartett seine Konzertauffihrungen nach der Rue d’Athénes,
- wohin ihm eine immer grosser-werdende Anhiéngerschar folgte, und bald wurde es auch von England,
Deutschland und Italien empfangen. Am 16. Mérz 1907 6ffnete das Pariser Konservatorium Capet seine Tore,
indem es ihm eine Klasse fir Kammermusik zuerteilte und damit gleichsam offiziell seine hohe Meisterschaft
anerkannte. o

In dieser Zeit lernte Capet, der schon immer viel komponiert hatte, Charles Tournemire kennen, priifte
mit ihm, was er bisher geschrieben hatte und verbrannte schliesslich alles in unerbittlicher Selbstkritik. Mit
beispielloser Energie und zihem Willen studierte er von nun ab bei Tournemire Harmonielehre, Kontrapunkt,
Fuge, Komposition und Instrumentation und zwar 6 Jahre lang trotz seiner fortwihrenden Konzertreisen mit
ihren vielerlei Argernissen. Das Resultat dieser Studien waren eigenartige, selbstindige Werke, abgeklart und
streng im Ausdruck, ein Widerschein jenes iberlegenen Mystizismus, der Capet’s poetische und religiose Norm
bleibt. Hervorzuheben sind : eine Tondichtung « Devant la mer » fur Gesang und Orchester, eine « Aria » fur
Violine, Viola und Klavier und eine Violin-Sonate; technisch bemerkenswert sind « 6 tigliche Studien » fir
die Geige. _ _

Im Jahre 1910 loste sich das berithmte Quartett auf, und Capet gri‘mdete eine neue Vereinigung mit Hewitt,
Henri und Marcel Casadesus (letzterer fiel im Oktober 1914). Ein Jahr lang ibte dieses neue Quartett taglich
3 Stunden mit peinlichster Genauigkeit und geistiger Durchdringung die Beethoven’schen Meisterwerke; und
nur, wer selbst das Capet-Quartett einmal gehort hat, kann sich eine richtige Vorstellung von dieser Studien-

“arbeit machea. Nach 300 solcher Proben fand endlich sein erstes, unvergessliches Auftreten statt. 1911 ver-
. trat es beim Beethoven-Fest in Bonn die franzosische Kunst in ruhmreicher Weise, und seitdem riss man
sich um das beriihmte Quartett, das auf seinen Programmen die Namen Beethoven, Mozart, Haydn mit
denjenigen von Schumann, Brahms, Franck, Fauré und Debussy vereinigle und jegliche Art des musikalisch
Schénen in idealer Weise wiederzugeben verstand. 1912 ging das ‘Quarlett mit Gabriel Fauré nach Russland
und erweckte auch dort grosste Begeisterung. Seitdem feierte es bis zum Krieg in ununterbrochenem Aufstieg
einen Triumph nach dem anderen bei seinen Konzertreisen durch Deutschland, England, Belgien, Holland,
Italien, Russland und die Schweiz.’
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-Jetzt geht Capet ginzlich in seiner Tatigkeit als Lehrer eines zahlreichen Schiilerkreises auf. Neben sei-
ner Klasse fir Kammermausik hat er am Konservatorium seit 1914 die Vertretung Bertheliers in den hoheren
Geigenklassen: iiberdies befasst er sich als einer der tatkriftigsten Griinder der Edition Nationale mit der
Herausgabe wertvoller padagogischer Werke. Endlich liegt nun seine « Bogentechnik » imi Druck vor, ein in
langen Jahren ausgereiftes, wohldurchdachtes Werk, in dem Capet die Summe seines tiefen Wissens, seiner
reichen padagogischen Erfahrung, seiner unvergleichlichen Kunst und erhabenen Asthetik gezogen hat.« Die
technischen Moglichkeiten zu vermehren, um sie bis zu einer idealen Hohe zu bringen », das ist das Ziel
dieses Werkes, das mit bewundernswerter Trefisicherheit in der Wahl von Bild und Ausdruck geschrieben
ist und am Schluss ein reiches Ubungsmaterial fir die behandelten technischen Probleme bietet.

"HENRY EXPERT
’ Mai 1946.

..



VORWORT DES VERFASSERS

M den Vortrag einer Komposition so mannigfaltig als méglich zu gestalten, ist es unerlisslich, alle
Entwicklungsméglichkeiten der rechten Hand auszubilden, denn die vollendete Wiedergabe eines
Violinstiickes beruht nicht allein auf der Technik der linken Hand, sondern vor allem auf der
. Bogenfithrung. Mag die Virtuositat der linken Hand auch noch so weit fortgeschritten sein, es wird
doch immer-eine gewisse kiinstlerische Unproduktivitit auf ihr lasten, wihrend die Bogentechnik mit ihrer

reichen Mannigfaltigkeit jedermann die Moglichkeit bietet, die t'einsten und innersten Bestandteile des Kunst-
werkes zur Geltung zu brlngen '

Um die Unsterblichkeit der grossen Meisterwerke der In%trumentalmusﬂ( in greifbarer '\rt und Weise dar-
zutun, muss der Vortragende diese Werke immer wieder durch die verschiedenartigsten Mittel seiner Vortrags-
kunst von neuem erstehen lassen. Das Ideal wichst in dem Masse, als man es zu erreichen sucht, und darum
ist die Anwendung der verschiedensten Mittel derBogentechnik nétig, um diesen gleichsam immerwihrenden
Aufstieg fortsetzen zu konnen; alle, die sich des Wertes der Kunst bewasst, sind, werden hierbei wahre Freude
empfinden.

Ich will und soll hier nicht philosophische Erérterungen anstellen, ich méchte nur dieses Studium begriin-
den, um seine absolute Notwendigkeit verstindlich zu machen und um diejenigen, die es mit Geduld und Ener-
gie gewissenhaft betreiben, durch die Aussicht auf ein hohes Ziel zu ermuntern. So wollen wir denn freudig
diesen schwierigen Kampf des Geistes gegen die Materie beginnen, indem wir unser durch lange und muhevolle
personliche Erfahrungen errungenes Wissen in den Dienst dieses Ideales stellen.

LUCIEN CAPET
ERKLARUNG DER ZEICHEN UND ABKURZUNGEN

LINKE HAND ’ RECHTE HAND
L IL IIL. IV. V. VL. VIL Lage. 77 Abstrich. y Aufstrich.
S G-Saite (oder 4. Saite). R D-Saite (oder 3. Saite). T Frosch. M Mitte. P Spitze.

L A-Saite (oder 2. Saite). M E-Saite (oder 1. Saite). ~ den Bogen bei jeder Note mit starkem Druck ansetzen.
— ausdrucksvolles Gleiten von einer Lage in die andere, | 9 den Bogen leicht iiber der Saite.

ohne Fingerwechsel. + den Bogen anhalten, ohne ihn aufzuheben.

o— Lagenwechsel vermittelst des Fxno'ers, der sich | o den Bogen wieder aufsetzen.
auf der Saite befindet. Beispiel : S— — den Bogen aufder Saite, die Akzentuierung vorbereitend.
w— sehr ausdrucksvolles Vibrato. = A ganzer Bogen.
v Geschmeidigkeit der linken T B habter Bogen.
Hand, um einen weniger starken Ausdruck zu erzielen. C viertel —
—_ nicht vibrieren. D achtel —
E drittel —
Erliuterung der Bogeneinteilung.
A F i . , Ganzer Bogen
B+ 2 : ‘ 1 - Halber Bogen
S C 4 3 Py 2 -4 y Viertel
D ° o 4 Achtel ; Bogen
A 37 6 5 - 4 ?3 2 1 Drittel




ERSTER TEIL

Techniséhe und phi]osophiéche Erklarung der verschiedenen Bo'gen‘s‘triche.

ERSTES KAPITEL

Zeichen und- Abkiirzungen.

HaLtune pes Bogexs. , ]
Lage der Hand,
1t Hand ist so zustellen, dass die Bogenstange am zweiten Gelenk des Zeigefingers anliegt und hinter
dem fiinften Finger ausliuft.

2. Der erste Finger (Daumen) steht dem dritten Finger (Mittelfinger) gegeniiber; diese zwei
bilden einen geschlossenen Ring oder Mittelpunkt, um den die andern Finger sich drehen und bewegen.

Zeiceringer (oder 2. Finger).
Funktion der Finger auf der Bogenstange.

3. Die Hauptfunktion dieses Fingers besteht in kriftigem Aufdriicken des zweiten Gliedes auf die
Stange. Damit wird die Wirkung des 5. Fingers, der seinerseits gegen die
Stange stemmt, ausgeglichen, wihrend der Daumen als Mittelpunkt dient und
mit dem Mittelfinger einen Ring bildet (Fig. 1). ) 1 _

. . . . . . R Fig. 4. — Erklirung der Ziffern.

4. Die von jeder Seite gemachte Kraftanstrengung stellt ein Ringen von i paumen; 2. Zeigefinger; 3. Mit-
zwei entgegengesetzien Kriften dar und bewirkt die selbstindige Kontrolle der ;‘fggﬂ?é-fﬁﬂgﬁﬂge"“;5-kleine“
Finger beim Fithren der Stange durch die Finger. Es wird geniigen einige Hauptho- ’
genstriche, die in diesem Werke angegeben sind, zu studieren, um sich Rechenschaft von der Vielseitigkeit
der Mittel zu geben, die das Fiihren der Stange durch die Finger bietet.

2 3 & 5

Daumex usp Mirrecrivger (1. und 3. Finger).

5. Diese zwel Fiﬁger bilden einen durch die Bogenstange geschlossenen Ring. Ihre Rolle besteht darin,
sich aus eben erkldrten Griinden in die genaue Beaufsichtigung der Finger za {eilen und die Stange zu rollen,
indem sie sich zusammenziehen und wieder ausstrecken (siehe den gerollfen Bogenstrich « coup d'archet roulé»),
um den Druck der Haare auf die Saiten geschmeidiger und weicher zu machen und dadurch ein grosseres
Eindringen und gleichzeitig ein tieferes Empfindungsvermégen zu erreichen.

6. Den gleichzeitigen Druck in entgegengesetzter Richtung durch den 2. und 5. Finger, die den 1. und 3. als
Statzpunkt haben, nennen wir horizontale Bewegung; der 3. Finger drickt die Stange gegen das Griffbrett
und der 2. gegen den Steg, wobei die Haare die Saite nicht verlassen. Die Izorz zontale Bewegung wird die
Grundlage aller kriftigen und starken Bogenstriche sein.

7. Anders liegt es bei den leichten Bogenstrichen, die eine andere Bewegung erfordern . die vertikale
Bewegung.
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8. Die vertikale Bewegung wird hervorgebracht durch abwechselnden Druck des 2. und 5. Fingers auf
s die Stange (1. und 3. Finger als Stitzpunkt); der Bogen
% . 23 o beschreibt einen Halbkreis um den Stiatzpunkt (Zentrum),
3 ' % dargestellt durch den Mittelfinger und den Daumen
Fig. A. —Druck des 2. Fingers.  Fig. B. — Druck des 5. Fingers. (Fig' A und B)' o
: : _ - _9. Die vertikale Bewegung ist notig, um den Bogen
jedesmal ins Gleichgewicht zu bringen, wenn er die Saite verldsst, hauptéchlich in den Teilen : D123 45 . Sie
ist fiir jede Art Bogenstriche, die an der Saite anlicgend in den Teilen D 1 23 ausgefithrt werden, notwendig.
Ubrigens beide Bewegungen : die horizonfale wie die vertikale, welche das Fihren des Bogens durch die
Finger bilden, werden sozusagen immer angewendet, abgesehen von seltenen Ausnahmen, in denen der Bogen
ganz locker gelassen wird, wie es bei sehr leichfen und sehr raschen Strichen derFallist : D5 .
Beispiel der horizontalen und vertikalen Bewegung der Finger.
10. Die vertikale Bewegung wirkt sich am Frosch aus; indessen muss man ihr. vor allem bei langen.
Notenwerten, und zwar im Moment des Bogenwechsels (| und \/, die horizontale Bewegung beifiigen.

Pointe _____tccmmmmmm=mT 7T E
N
Fig. A. — Vertikale Bewegung : Der 1., 2, und 3. Finger halten Fig. B. — Horizonlale Bewegung : Der 1. und 3. Finger driicken die Stange

den Bogen, wihrend der 5. Finger hinunterdriickt : Leichtigkeit. zusammen, wihrend der 2. zieht und der 5. ségsst: kriftige Bogenstriche.

11. Diese beiden Be\\eounuen sind notwendig, um die Einheit des Stiles in der Bogenfithrung zu erlangen
an welchem Ort der Stange man sich auch befinde.

'RINGFINGER (4. Finger)

12. Dieser Finger 1st eine Art geistiger Fiihrer im Bereich des allvememen Empﬁndungsvermogens derFinger
auf der Bogenstange. -

Wihrend der Daumen und der Vhttelﬁnger an ihren Plitzen bleiben, indem sie selbst das Zentrum aller
-Hauptbewegungen bilden, krént und vollendet der 4. Finger als Aufseher und durch seine klug eingerichtete
Anwesenheit das durch die Arbeit eines jeden Fingers gebildete Element; er vermehrt Weichheit oder Starke,
Empfindsamkeit und Bestimmtheit. Er ist es, der zur Verwirklichung eines unendlich mannigfaltigen Ideals das
ganze entscheidende Empfindungsvermégen in diesem iiberaus feinen Verkehr der Finger bestimmt. Was wir hier
erklaren, ist sehr beschrinkt im Vergleiche mit der mdglichen Verwirklichung, die man durch eine ganz genaue
Arbeit des Bogens erhilt. Diese Studien fithren in eine Welt von so grosser Feinheit, dass Worte Hampel-
‘mannchen an zerrissenen Bindfiden gleichen, wenn es sich darum handelt, die greifbaren Ausserungen einer
solchen Welt zu iibertragen. Dies ist @ibrigens das unergriindliche Vorrecht der Musik, dass sie, wenn Worte
ginzlich machtlos sind, es erlaubt, den Weg zu den Hohen der Gedankenwelt fortzusetzen.

Kienver Fiveer (oder 5, Finger).

13. Die Rolle des kleinen Fingers ist von grosster Wichtigkeit (siehe die Abschnitte 5 bés 11). Sein Empfir-
dungsvermdgen muss in beiden Richtungen vorhanden sein : horizontal und vertikal.

14. Mit einerh Worte, das hohere (oder wenn man will innerliche) Leben des Bogens verdankt seine Exi-
stenz der in verschiedenen Richtungen sich dussernden mannigfaltigen Druckkraft oder Fingerkraft. Urspriing-

-n

e A SR 1, B P ¢

O e et s

ARt

SRRV




i1
lich zwei Druckkréften : der horizontalen uhd vertikalen. Aber um diese Krifte zu beleben und um ihre Subti-
litat zu entwickeln, ist es nétig, sie zu teilen und nochmals zu teilen, ins Unendliche, durch ein gegenseitiges
Durchdringen. '

15. Diese Studien fithren zur Kontrolle der Finger auf der Bogenstange, dieselbe ist unserer Ansicht
nach der Kontrolle der Hand, welche mit ihrem ganzen Gewicht und zwar nur in einer Richtung auf die
Stange driickt, vorzuziehen. Zudem verhindért letzteres das so tief kiinstlerische Empfindungsvermégen des
« Anstreichens » (toucher). Unsere Finger sollen zu eigentlichen Fiiklern werden, die es uns erméglichen in
diese geheimnisvolle Welt, deren Umkreis einige Wesen innehaben, und deren Mifte_lpunkt Schoénheit ist,
einzudringen. Dieses gesteigerte Empfindungsvermégen wird uns dem Zentrum nihern und trotz grosser
Entfernung das Leuchten der Schénheit offenbaren; dann wird uns die wahrhaftige Freude der Kunst
aufgehen. Vergessen wir nicht, dass die linke Hand nur die Materialien innehat, wihrend die Rechte das
Geheimnis besitzt, sie zu vereinigen, um den Tempel der Schénheitzu bauen. Ich erlaube mir, nur fiir diejenigen
so zu sprechen, die aufrichtig suchen, und deren kiinstlerische Bestrebungen in enger Beziehung zur unendlichen
Schonheit der Kunst stehen. Auch méchte ich dieses sich ins Unendliche verlierende Forschen iiber die
Rolle, die der Bogen in der Kunst des Geigenspiels vertritt,'rechtfertigen, besonders da -ich durch eigene
Erfahrung weiss, welch hohe Freuden denen vorbehalten sind, die es auf irgendwelche Art vermochten, dem
schon so machtigen Bau wenn auch nur die kleinste Parzelle Wahrheit belzutragen und sich dadurch der blen-
denden Unendlichkeit zu ndhern.

Grosse Kunstler, deren Vorrecht es ist, dieser Forschung entbehren zu kénnen, und deren Namen uns stets
in Erinnerung bleiben, um der Freude willen, die sie uns gegeben, sind so hoch begabt, dass es fiir sie sozusa-
gen nicht ndtig ist, dergleichen zu ergriinden : aber jene, die wie wir ernstlich, um ein relativ kleines Ergebnis
zu erlangen, forschten, wissen, wie angenehm es ist, sich zu vervollkommnen, um das innerste Sehnen ihrer
Seele, das durch rein technische und materielle Mittel so schwer zu verwirklichen ist, ausleben zu konnen.

RicaTtune unp EinTeiLunG DES BogExs.

16. Allgemeine Regel fiir die Richtung des Bogens :
1. Der Lauf des Bogens auf der Saite muss in absolut paralleler Linie mitderje-

B
nigen des Steges sein (Fig. 1 vom Frosch zur Spitze und umgekehrt). A
17. Dieses Gesetz ist fiir die Beschaffenheit des Tones von grossler chhtxgl\ext
18. Allgemeine Regel firr die Bogeneinteilung :
2. Der Bogen muss in soviel gleiche Teile eingeteilt werden, als Noten auf :
. . Fig. 4. — A. Steg; B. Bogen.
denselben Bogenstrich kommen oder nach deren rhythmischen Werlen.

Der ParaLLeLismus pEs BoGens.

19. Der Oberarm, der Unterarm. das Handgelenk, die Finger mit ihren Gelenken treten vermfitelnd bei
der Bewegung des Bogens vom Frosch zur Spitze und umgekehrt ein. Man bxinge diese verschiedenen Bewe-
. gungen in Ubereinstimmung, indem man den absolutesten Parallelismus zwischen dex Linie der Haare und der-
jenigen des Steges beobachte. Siehe § 105.

b - v
_A 1 E
%‘ﬁ" Y —— El

Bsp. 1.
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Beispiel 1 zeigt die Bewegung des Oberarmes im ersten Drittel des Bogens .

B . -
A e L]
12

% = . . S c .

Bsp. 2

Beispiel 2 zeigt die Bewegurig des Unterarmes im zweiten Drittel des Bogens.

E
a) 3 E
% . - — —
Bsp. 3. '

Beispiel 3 zeigt die Bewegung des sich nach vorne ausstreckenden Unterarms.
20. Im ersten Beispiel begleitet der Oberarm die Bewegung des Bogens wihrend des ganzen Teiles E 1.
21. Im zweiten Beispiel begleitet der Unterarm die Bogenbewegung wihrend des Teiles E 2
22. Im dritten Beispiel bleibt der Unterarm ruhig, der Oberarm bewegt sich ungezwungen nach vorn, und

somit wird der ganze Arm ausgestreckt. Das Heben des Ellbogens sowie das Eindriicken des Handgelenkes
wihrend dieser letzten Bewegung ist zu vermeiden.

ErnteiLuxe pes Bocens.
B Erkldrung der Bogeneinleilung.
23. Den Bogen teilt man in drei Hauptteile ein : '

Frosch. Mitte. Spitze.

1 3

2
E
Frosch : E_! . Mitte : E2 . Spitze : ES .

Dann in zwei Teile :

. . Die Halfte von der Mitte zur Spitze. Die Hélfte vom Frosch zur Mitte.
B g B
2 ! 1
T e o
E
: c c c c
Dann in Viertel : —t PO - S S—
. D D D D D D D D
Sodann in Achtel : -t 7 . 6,5 & 3 2 1
g T . :
Bsp 1. gm—m——=—1 B ! stellt also im Abstrich sowie im Aufstrich die erste Hilfte des Bogens vom
S :
Frosch bisTzur Mitte dar.
M—2—p
Bsp. 2. Ty — B2 stellt die zweite Hilfte im Absirich wie im Aufstrich von der Mitts bis zur
[ LI .
Spitze dar.
24. Desgleichen fiir alle oben angegebenen Teile. : : ot
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Berspiere zur BogenEINTEILONG. -
25. 1. Man kann den Bogen auf eine Iange Note in soviel gleiche Teile einteilen, wie d1e Note Zahl-
zeiten enthdlt (Bsp. A.), um dadurch die Schruelligkeit des Bogens auszugleichen
sowie uhebene Tongebung, welche durch eine falsche Bogeneinteilung hervorgerufen -
wird, zu verhindern. ;
26. 1. Beispiel A zeigt, wie man die punktierte halbe Note in 3 gleichen Bsp. A.
Teilen C 123 oder in den 3 ersten Vierteln des Bogens spielen kann und das 4. Viertel C_ 4 auf-die Viertel-
note verwendet. '

[
1
F

!
Wiirde das Beispiel im Aufstrich anfangen, so wire es wie folgt einzufeilen: ﬁ\ﬁ ——

TTI2

-

2. Man kann eine Passage in soviele Teile eintéilen, wie sie Noten auf dem gleichen Bogenstrich enthalt.
(Bsp. B.)

¢ -7 D - D B
~—DP 8 7 6 5 5 2
8,
Bsp. B.
Andere Bogeneinteilungen der gleichen Passage (Bsp. B! und B?)
— N~ /‘__-\
—_ PR IR D - —— P
+ o = L1 1 7 boalliint o 3 = '_——- e
"“. _E==_'- —-—_-=——-_-
D . b B D 2] B
P _T765 4321 8s231 1T .. .\(3755433,1221 T
7 8 - . 56 78
Bsp. B,. Bsp. B;.

27. Diese drei Beispiele B, B!, B’ kénnten auch auf andere Art bezeichnet werden : einfachere Shreibart,
gleiche Einteilungen.
/—'——\

— o
i e

iy

i T L

[o]
4

Bsp: B. — C4 statt D78 ; B2 statt D8765 oder auch : C43 ; u. s. w.

—
P
{
D
5

J v = =
: 2 3%

S S S
K e e ]
'.."—__—-- s A U L R

tat])ssn od C34 ;Astatt D87654321
2] D12 T —

- B [of
c 1 2 1 2 -
T 234

Bsp. A!
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AusNAHMEN.
T —~ ~28. Unter gewissen Umstéinden kann wman auf eine

e —- -‘———_.--’—
A y o i
"-—_--—'- -.——'———_-

kleine Notengruppe mehr Bogen verwenden als. auf eine

o — |

Y p s < A darauffolgende grossere unter der Bedingung, dass die
Less gleiche Tongebung innegehalien wird, wenn die Pascage
Bsp. C.
‘ keine Niancen vorgezeichnet hat.
29. Diese Passage kann auch im ffmit viel weniger e

Bogen gespielt werden (Bsp. C'). Dieses bedingt das =

Zuriickhalten des Bogens. Wie dem auch sei, es ist  * 5 — D L

trotzdem vorzuziehen, den Bogen in soviele gleiche Teile 4 Ben.
sp. Gl

einzuteilen als Nofen auf den gleichen Bogenstrich ,
kommen; die Niancen werden durch verschledenen Druck der Finger auf der Stange hervorgebracht und

nicht durch unregelmdssige Bogeneinteilung. s

AvusrinnLicHE ERKLARUNG DER ANGEGEBENEN EmntEiLuncew (Bsp. C).
Al

30. Unter der ersten Notengruppe des Bsp. C % steht C 1234 geschrieben, das will
- s._(:/
1 2314

heissen, dass fiir jede Notei/4 Bogen zu verwenden ist : C_1 aufl =E C2 auf g u.s.w.. .. das gleiche

% d, h. mit gapzem Bogen; es ist aber
\/ R .

A

Beispiel hitte auch wie folgt bezeichnet werden kénnen

o

dringend notwendig, auf ganz gleichmdssige Bogeneinfeilung zu achten und dieselbe deshalb deutlich zu

bezeichnen wie

31. Die erste Gruppe in Bsp. B § 27 ist also bezeichnet : i% das will heissen, dass die vier

C
4

gebundenen Nofen mit dem 4. Viertel des Bogens C % gespielt werden sollen : —
%

Wire aber diese Gruppe gesfossen % so wiirde jede Nole mit dem 4. Bogenviertel C # nach der Spitze

c
4

zu gespielt werden ; folgende Schreibweise: % ist komplizierter als der einfache Strich unter der

cct
3 4 4

ganzen Notengruppe, sagt jedoch dasselbe. Die gleiche Gruppe : % oder % geschrieben,
T : |

wla
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verlangt, dass man 1/4 des Bogens fiir die zwei gebundenen Noten und das gleiche Viertel fiir jede der zwei ge-

. .
stossenen Noten verwendet. In demselben Beispiel B istdie letzte Gruppe so bezeichnet, % was besagen

D
5

will, dass jede Gruppe von zwei gebundenen Noten im Bogenteil D5 gespielt wird -b‘i__———-_——h_o——_..-'

. » N ,\ ,\ * - v V .
es konnte auch -wie folgt geschrieben sein : i% ' -
¥ D D ) : . B

[ 5

. ) N N . — ‘\ *
32. Die letzte Gruppe im Beispiel B' ist wie folgt angegeben : i% was bedeutet, dass man

e D b

12 21

jede der zwei gebundenen Noten in dem vorgeschriebenen Teile spielen soll. So z. B. das é in dem Teil B 4
D
1

D
5 unddas = im Teil D2 =

e , Und umgekehrt.

SN N )
Die gleiche Gruppe kann geschrieben werden : & welches bedeutet, dass die Gruppe,
[v] .

1

) £
zusammengesetzt aus je zwei Noten im Auf-und Abstrichin Teil C 1 gespielt werden soll. o T 'D

ZzZ 1
33.In§ 1 der2. Etiide von Kreutzer (vom Autor dieses Werkes durchgesehene Ausgabe) wird gesagt : Man iibe
diese Etiide in den folgenden Bogeneinteilungen : BA2 (C1234E 123 : was bedeutet, dass Beispiel 3 oder ein

- P ~—~ N
anderes auf folgende Art zu iiben ist : m -t : = daraus folgt, dass
B.B _B_B ) -5

|

T 1 1
diese Gruppe von 4 Sechszehnteluoten, von denen eine gestossen und dret gebunden sind, in Teil B_1 zu spielen
ist. Daher ist es notwendig, der ersten Note den ganzen Teil B ! zu geben, um darauf den gleichen Teil im
Aufstrich fir die drei folgenden Noten zu gebrauchen. Das gleiche gilt fir dieselbe Gruppe wie folgt -

e c

geschrieben : @% die erste Note ist in Teil C_1 gestossen - A LT 1
c . :

C e
1 1 1

und die drei folgenden werden im gleichen Teil gespielt.

34. Beispiel 7 dieser gleichen Etide % besagt, dass jede Note in Teil D% -
~ ' D T

4

- ':‘ ; zu iiben ist
% : ‘
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so wird jede Note mit dem bezeichneter:

33. Ist ein Beispiel wie folgt angegebén: %

Bogenteil gespieli :
. , - 5
Beispiel : == &F 8
el.sple ——{-D—— “= : - _%_E li-l T e TR,

1
Der Bogen geht dabei sehr schnell vom Frosch zur Spitze und umgekehrt. Das gleiche Beispiel kénnte auch °

folgendermassen dargestellt werden - @
D

T 8 1 8
Beispiel zur 1. Etiide von Rode (vom Autor dieses Werkes durchgesehene Ausgabe.)

Bsp. 4t Takt. @éﬁ in diesem ersten Takt wird die erste Note mit ganzem Bogen und die
A 2 2 1 . .
zwei folgenden Viertelnoten mit Aalbem Bogen gespielt : = L A ] e
A ! | = :
[ me—] e E'E . -
T 3 =

) S

Bsp. 2ter Takt. w in diesem zweiten Takt wird das erste Achtel mit halbem Bogen
B

B D
1 5 6 7 8

gespielt == - 5 sodann je 1/8 Bogen fiir jedes der folgenden Beispiele : %
T ‘ &
5
- — - — 1 = |-
“= D — % A % _—
5 D ] D, T
6 T
g n%’ =~ Begreiflicherweise ist diese Art zu studieren dem Bogen sehr niitzlich.
2 8

Er vollendet seinen Lauf auf der Saite auf logische und harmonische Weise und verhindert dadurch jede
Unebenheit im Ton, welche unnitz ist und von schlechter Bogeneinteilung herriihrt.
36. Folgendes sind z. B. zwer hdufige Fehler, welche die Schiiler im zweiten Takt der oben epwdhnten

Rode-Eﬁide‘ machen.
0

e e— C ik eelEamErE—
L [ - < [
123 A\f 27 ._.‘Lca———i‘—
Bsp. 1. .Bsp. 2.

37. In beiden Fillen wird durch die ungeschickte Bogeneinteilung eine Unebenheit in der Tonerzeugung

hervorgerufen, die sehr geschmacklos 1st,
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38. Es kann jedoch vorkommen, dass man es nofwendigerwetse mit ungleichen Bogeneinteilungen zu tun
" hat. In diesem Falle tritt die Funktion der Finger auf der Stange ein, gleicht die Tonstarke aus und hilft der

Ungleichheit der Bogeneinteilung ab.
2. Konzert von YIEUX TEMPS

Bsp. A.

39. Beispiel A enthilt ungleiche Einteilungen, die man auszugleichen verstehen muss.

Die punktierte halbe Note des ersten Taktes é teilt den Bogen in drei Teile,

—3 2 L—sr  und das folgende Viertel wird gleichfalls mit dem ganzen Bogen gespielt. -

Zwar miissen diese beiden verschiedenwertigen Noten ganz gleichmissig stark gespielt werden, indem man
vermeiden soll, einen stirkeren Akzent etwa unter dem Vorwand auf die Viertelnote zu geben dass man mehr
Bogen fiir diese kurze Note zur Verfugung hat als fir die dreimal lingere vorhergehende. Es handelt sich
also darum, bei dem zuriickgehaltenen sowie bei dem raschen Bogestrich die gleiche Tongebung zu erzielen.
Es wird das Enipﬁndungsvermﬁgen der Finger in horizontaler Richfung diesem Nachteil steuern miissen,
indem die gleiche Tonqualitit und das gleich kriftige Anstreichen der beiden Notep innegehalten werden soll.
40. Im allgemeinen ist ein Stiick den Notenwerten gemiss mit gleichmassiger Bogeneinteilung zu stu-
dieren und der Bogen in soviel gleiche Teile einzuteilen, als Noten auf denselben Bogenstrich kommen.
Dieses Studium wird in gleichméssiger Tonschattierung ohne jegliches Vibrato der linken Hand vollfithrt.

Tecaviscae Upungen Fir DEN PararLeLismus unp pie EinterLune pes Bogens,  *

41. Um die gleichmissige Einteilung des Bogensleichter festznstellen, wird es angebracht sein, auf der Stange
kleine Zeichen fiir Achtel-, Viertel-, Drittel- und halbe Bogen anzubringen. Diese Zeichen sind von grossem
Nutzen, besonders um den Bogen auf langen Notenwerten gleichmissig ein-
zuteilen. Dies ist am Anfang von grosser Wichtigkeit, daes erlaubt, dem Bogen W
eine gleichmissige Geschwindigkeit zu geben und dadurch die Schwankungen des o -
Tones, die durch unsachgemisse Bewegungen hervprgerufen werden, zu verhin-
dern. Es ist selbstverstindlich leichter, die Gleichmassigkeit der Einteilung
festzustellen, wenn die Noten wechseln (Bsp. 1.) und jede Note durch ihren Wert den entsprechenden Bogenteil
angibt. Man muss aber auch einen langen Notenwert in soviel gleiche Teile einteilen [kénnen, wie dieser Wert
Viertelnoten, Achtelnoten u. s. w. enthalten kann.

D j
1 2 3 2 5 6 7 3
Bsp. 1.

Bsp. 2.

Die kleinen Anhaltspunkte auf der Stange werden dem Schiiler gestatten, die harmonische Bewegung des
Bogens in seinem Lauf auf den Saiten festzustellen und das Eindringen der Bogenhaare mathematisch genau
mit Hilfe des geroliten Bogenstrlchs der spater erklart wird, zu studieren.
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42. Folgende Ubungen fiir Bogenrichtung und-Einteilung sind auf ausgehaltenen Noten zu studieren. Der
Bogen ist fortschreitend in ebensoviel gleiche Teile, wie es Notenwerte aufeiner ganzen Note gibt, einzuteilen.
Die Tonschattierung muss dabei eine absolut gleichformige sein. Der vollkommenste Parallelismus zwischen der
Linie der Haare und derjenigen des Steges ist dabei zu beobachten. Siehe die Abschnitte 16, 19, 20, 31 und 22.

43. Keine der in kleinen Noten angegebenen Werte diirfen gehort, wohl aber miissen sie in Gedanken durch
Vermitt lung der Bogeneinteilung beobachtet werden.

UsuNGEN.

__ Einteilung des Bogens in der Cantilene.
- Die ganze Note in halbe eingeteilt : ‘

M . .
Bep. 1. | E—F—————r———+—t_t—u.s. w. Beispiel { teilt den ganzen Bogen A™in zwei gleiche
P 'l e o6 _ & ST U ~—
5 | B B B
I i 2 2 1 1T 2
o e J
Teile ein : B1 B2 ot é
2 1
Bsp. 2. Zef—r—+—F—F—F+—+t—"tu.s. w. Beispiel 2 wird mit der Hilfte des Bogens, von der Mitte
4 09.' ,9‘. LQUI\-/CJ‘ . ’lv N
bl c c
3 4 3 3 4

zur Spitze in zwei gleiche Teile C3 C_% eingeteilt, gespielt. . de——d

- o
C
& 3
=4 . . —
Bsp. 3. O ——F—F—T—T—F1_—1—+F—tu.s. w. Beispeil 3 wird mit der untern Hilfte, vom Frosch
o) -e-dv-s- oo Y ~—
5 c b
1 2 2 1 1 2
zur Mitte B_1_ in zwei gleiche Teile C £ C 2 eingeteilt, gespielt. = /\‘(J: &
' F 1

44. Diese Ubungen miissen auf Tonleitern durch zwei Oktaven studiert werden. Man beginne sehr langsam,
spater das Zeitmass beschleunigend, und in absolut gleichférmiger Tongebung. Das Ziel, welches zu erreichen
ist, wird die logische Einteilung des Bogens und dessen Parallelismus sein.

Die ganze Note in Viertelnoten eingeteilt, mit ganzem Bogen :

‘ﬁ u 'V — /—\l/‘\l/\l/_\Ja.
e e e e e e PR c c
[3}) % ¢ ¢ ¢ Lo X 4 .C' w» ._. L 3 2 1
c ———
1 2 3 4 4 3 2 1 . J/—\J/—\J/_\J/“'\
1. Takt im. & 2. Taktim. V C T T T
‘ ® 3 2 1
Bsp. 4.
Mit der Hélfte der Bogenhilfte : ‘
8 :
ST o Al
U od ¢ ¢+ ¢ OV v v w )
~— — & 3 2 1
T7 33 i3z 1

_Bsp. 5.




1

-

{4}
e+ J )
g od o & 3 o v ) —*J——j—ﬁ——«g

8 7 6 5

5 6 7 8 8 7 6 5 )
’ Bsp. 6.

Die ganze Note in Achtel eingeteilt, mit ganzem Bogen :

1] i v .
e e PR R N S P S R N
T o ssdeees OV VI I I D

D 8 16 5 4 3 21 8 7 6 . 5 ¥ 3 2 1

123456178
Bsp. 7.

mit halbem Bogen :

b ' LT [
T =] - gr_lbli-h.-

& 3 2 1

*
1
1
1
A

8 7 6 5 8 7 6 5
Bsp. 9.

45. Dementsprechend wird auch eine ganze Note in noch kiirzere Werte eingeteilt. Der Schiler beachte
bei diesen Ubungen eine gleichformige Tonschaitierung ohne jegliche Schwankungen, sei es im piano oder im

forte (Siehe § 41 und 44).
46. Beispiel einer schlechten Bogeneintetlung auf langem Notenwert.
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In Beispiel 1 wird der Bogen auf den zwei ersten Zihlzeiten zu rasch gezogen und zu langsam auf den
zwei letzten : Ungleichheit in der Bogengeschwindigkeit. Das gleiche gilt fur Beispiel 2 in entgegengesetztem

Sinne.
47. Die Tonschattierungen (Nuancen) sollen durch den Druck der Finger auf die Stange (horizontale

Richtung) und nur sehr selten vermittelst der Bogengeschwindigkeit erreicht werden; es ist notwendig, sich eine
ganz gleichmdssige Bewegqung des Bogens vom Frosch sur Spitze und umgekehrt anzueignen, um die
Schwankungen des Tones, hervorgerufen durch den Wechsel dieser Bewegungen, zu verhindern. Die Bogen-
geschwindigkeit auf der Saite muss durch das Zeitmass des Stiickes bestimmt werden; es ist natiirlich, dass in
einem Adagio der Bogen keine raschen Bewegungen macht, desgleichen wird er in einem Allegro nicht zu
langsam zu fihren sein. Dies gilt nur vom allgemeinen Standpunkt aus (Bsp. A und B).
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48, In Beispiel A muss der Bogen « singen », wobel vermieden werden soll, dass der Bogenwechsel 1u und

V hérbar wird, um den ausdrucksvollen Charakter des Adagio-Zeitmasses wiederzugeben. .
Adagio S . . Allegre YU
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Bsp. A. Bsp. B.

Im Gegensalz dazu verlangt Beispiel B trotz der gleichen Notenfolge das Hervorkeben des Bogenwechsels,
um den viel energlscheren Charakter eines Allegro auszudriicken. Die Bogenstrlche welche izber Beispiel B ste-
hen, sind durch den Charakter dieses Themas im Allevro—Tempo gerechtfertzgt sie wiren sehr unpassend in
Beispiel A, wo der Ausdruck verinnerlicht ist.

BOGENEINTEILUNG AUF KURZEN NOTENWERTEN. ' . . A
: Bogeneinterlung in Passagen. -

49. Die folgenden Beispiele sind auf jeder Saile und in verschiedenem

—tf T 1 T | L} T — .
1 I T 1 Tt 1 A1 A E——CYS | - ~ . . .
?3,“” St —w—g—i Zeitmass zu othen, zwerst Adagio dann Andante u. s. w...., indem die
L.
- 5T g . .
2es TI ST Geschwindigkeit gesteigert wird.
Bsp. 1. Beispiel 1 erfordert den ganzen Bogen : A in vier gleiche Teile
eingeteilt T ¢ € €
3 2 1

Siehe § 19, 20, 21 und 22 betreffs der Armbewegungen in den
Ubungen 4, 5, 6. Diese Ubungen miissen vorerst Adagio ange-

TV ———
-l--t—_-——-——-—————————
7.0 b S0 OV DAY UMY S B S S~ IO I S W DA AN P R M S A |
S e — S R G T W S R L

fangen werden, um fortschreitend in Allegro vivo iiberzugehen. E_ L E__E
Man studiere diese ﬁbungen_ in den Teilen : C4234B12, A Bep. &.
folgende Beispiele : ~

Bsp. 6.

Bsp. 7. von

vier Noten vom Frosch bis zur Mitte B {_ wem— ‘ i —
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Bsp. 8. Beispiel 8 : Die Hilfte des Bogens von .der Mitte zur

Spitze. = 5 —=ar
‘ 2

30. In den Beispielen 7 und 8 muss der Bogen ganz gleichmissig eingeteilt werden, jeder Strich in vier
Teile D 172 3 &,

P s ]  Beispiel 9 : Ein Viertelbogen C_1 auf jede Gruppe

Beispiel 10 : Ein Viertelbogen C_2 auf jede Gruppe

Bsp. 10.

von vier Noten.
31. Die gleichen Ubungen auf C_3 und C 4 .

Bsp. 44. _:_‘__,-f:__ Biespiel 11 : Der ganze Bogen auf jede Gruppe von
. [ ~

vier Noten, eingeteilt in vier gleiche Teile G123 4,
51 bis. Man studiere die Ubungenl, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, auch mit acht gebundenen Noten,
statt nur vier, und in den gleichen Bogenteilen (Bsp. 12 und 13).

II?AI i oo 1 T H 1 T —
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T2 3 4 5 6 7%

Bsp. 12. ’ Bsp. 13.

52. Bei allen diesen Studien muss sich der Schiiler befleissigen, die grosstméglichste Geschmeidigkeit im
Bogenwechsel Ly und V zu behalten, damit man denselben nicht hort. Diese Bewegung wird mif den Fingern
gemacht.

EINTEILUNG AUF UNGLEICHEN WERTEN.

In Beispiel 1 erhélt die Achtelnote den Teil C 1, der Punkt den

. . - . « ’ . 9 I j e
vorzuziehen sein, jedem Achtel einen Drittelbogen zuzuerteilen E4, E 2, E3 s — ,
3 2 1

3
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53. Letzigenanntes Bsp 2 in schlechter Bogeneinleilung. .
54. Beispiel A ist schlecht eingeteilt, da der Takt dreiteilig ist. Somit zerfallt jedes punktierte Viertel in

drei Achtel, und normalerweise wird ein Dritlel des Bogens fiur eine Achtelnote

verwendet. In Beispiel A wird die erste Halfte des Bogens auf das punktierte

die drei letzten ; somit wird das punktierte Viertel zweiteilig. Deshalb muss man,
‘ wenn ein Beispiel so geschrieben ist wie Beispiel 2 A~ ,dem Takt grosse Auf-
merksamkeit schenken und den Bogen je nach dem Fall in zwel oder drei Teile einteilen. Es handelt sich genau

3 3
ums Gegenteil, wenn dieser Rhythmus wie folgt geschrieben -ist : m Logischerweise

miisste man hier den Bogen wie in Beispiel A einteilen.

Bsp. A.

BARIOLAGE. VORBEREITENDE BEWEGUNG.

55. Um die Bewegungen der Finger vorzubereiten, wird es gut sein, die vorhergehenden Ubungen mit den
" hier angegebenen Fingersétzen zu iben.

Bsp. 1.

gg 0341"5145

Bsp. 3.

Diese Ubungen miissen in den gleichen, oben ( § 49) erwihnten Teilen studiert werden, ohne jegliche
Nuance, indem man die Gleichmissigkeit der Bewegung beim Saitenwechsel beobachtet; der Bogen darf in
seinem Lauf nie unterbrochen werden.

56. Die gleichen Ubungen gebunden mit ach? Noten bei verschiedenen Rhythmen :

57. Jede von diesen Ubungen wird mit den Teilen A__ganzer Bogen (wie es Beispiel A zeigt, indem man
den Bogen gleichmassig einteilt) B4 2, C 123 & studiert. Wir meinen damit natiirlich jeden einzelnen dieser
Teile, wie Beispiele B und C. '

87 bis. Siehe dievollstindigen Ubungen in Tonleitern durch zwei und drei Oktaven. Arpeggien, u. s. w..,

Achtel verwendet, d. h. auf die dret ersten Sechzehntel und die zweite Hilfte auf-

I'?I ’ )




ZWEITES KAPITEL s

Uber die Beschaffenheit des Tones.

ALLGEMEINE REGEL FUR DAS AUFDRUCKEN DES BOGENS AUF DIE SAITEN.

Nden tiefen Lagen kann man den Bogen so stark als méglich aufdriicken Bsp. 1;und zwar nic;ht nur
wegen der Entfernung des Bogens vom Sattel oder vom 1. Finger, sondern auch wegen der Stimmlage

selbst, deren breitere und tiefere Schwingungen der Saite eine grossere Elastizitiat zulassen.

= c=w—

Bsp. 1. Bsp. 2.
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Je hoher aber die Stimmlage wird, umsomehr muss sich der Bogendruck entgegengesetzter Griinde wegen
umwandeln. (Bsp. 2).
A.%olgedessen : Masswung des Druckes im Verhiltnis zu der verminderten Geschmeidigkeit der Saite,
v durch die Verkiirzung der mit der linken Hand gespielten Note hervorgebracht wird.

Der cerorLte BogensTrica (coup d'archet roulé).

59. Um eine weiche und tiefe Tonquahtat zu erlangen, geniigt es nicht, den Bogen einfach auf die Saiten
zu driicken; er muss dieselben durchdringen, muss sie in seiner Gewalf haben. Um dieses zu erlangen. ist es
notwendig, dem wverfikalen Druck (erleichtert durch die Elastizitdt der Stange) eine Art von horizontaler
Geschmeidigkeit beizufiigen, die das Empfindungsvermégen dieses Druckes vergréssern wird.

Jeder einzelne Finger der rechten Hand 'y A
muss zu einer viel feineren Kontrolle als das === 1 = ? Der Bogen flach auf den Saiten.
blosse Aufdriicken der ganzen Hand gendtigt Ly Der B »

’ . . . P el | y er Bogen gegen das Griffl i
werden. Dies wird erreicht durch den soge- — gen gegen das Griffbrett geneigt.
nannten gerollten B ogenstrz'ch, bei dessen s y Der Bogen gegen den Steg geneigt.

=

Studium die Stange zwischen Daumen und
Mittelfinger hin und her rollt. Diese rollende
Bewegung, die darin besteht, den Druck der Finger und somit auch den der Stange auf die Haare von einer
Seite auf die andere.zu verlegen, (Bsp 1) gestattet tiefer in die Saiten einzudringen und entwickelt die Gewandt-
“heit der Fingerkontrolle auf der Stange. Durch Vermittlung dieses Bogenstrichs bekommt man eine Art Vidrato -
des Bogens, welches ein ausserordentliches Empfindungsvermégen hinsichilich des Eindringens in di%'
darstellt. In vielen Fillen erhélt man sehr interessante Effekte, ohne jegliches Vibrato der linken Hand, wobei

man eine ergreifende Tongebung hervorbringt.
60. In der kiinstlerischen Praxis erlangt dieser Strich nie die ausgedehnte Bewegung, dle in Beispiel 1

Bsp. 4.
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gezeigt ist; genannte Ausdehnung ist nur zum Studium dieses Bogenstrlchs notwendig, welcher bezweckt, das
Gefithl beim Druck auf die Saiten zu entwickeln. '

61. Es ist unentbehrlich, den vollstindigsten musikalischen Farbenrelchtum zur Verfugung zu haben um
die grosste Mannigfaltigkeit in der Interpretation damit zu erreichen; wohlverstanden muss die allgemeine har-
monische Ubereinstimmung beibehalten werden, d. h : Einheitlichkeit in der Vielseitigkeit. Es werden sich sehr
viele junge Kuanstler finden, welche diese Art zu arbeiten mehr oder weniger schitzen werden, deren Geduld
aber bald ausgehen wird; jeder erntet jedoch, was er gesit hat. Wenn aber ihr Streen zunimmt, so werden
sie den unabweislichen Wunsch empfinden, alle ihre technischen Mittel so auszubilden, dass sie hchste Genug-
tuung, dieihre Kiinstlerseele ersehnt, erlangen. Was man verwirklicht, stimmt mit dem Grade der Anstren gung
iiberein. Je erhabener die Bestrebung, desto linger die Periode der Anstrengung, um gleichwertige Verwirkli-
chung zu erreichen, und das erlangte Ideal wird sodann zur gerechten Belohnung der vollbrachten Anstrengun-
gen. Derjenige, der die Schonheit sucht, braucht ganz besondere Mittel zur Nachforschung, an ihn wenden wir
uns hauptsichlich. '

62. Da nun das seelische Element der Geige im Bogen ruht, so miissen fiir diesendie technischen Moglichkei-
ten unbegrenzt sein. Er ist es, dessen ideale Ausstrahlung der Geige ein héheres Leben gibt, und nur ihm allein
verdankt man die erhabenen Schonheiten der Musik fir Streichinstrumente. Eben deshalb verlangt sein Stu-
dium ein immer tieferes Ergriinden, um die vielfachen Stimmungen und Bewegungen der Gefiihle, der Empﬁn-
dungen und der héheren Bestrebungen in Musik umzusetzen.

Tecanscae Usuncen Pk pEN GEROLLTEN BogEnstric ( Vorbereitender Bogenstrich : siehe § 57 bis).

63. Wir geben durch folgende Zeichen die Lage der Haare fir das ausfihrliche Studium dieses Bogen-
strichs an. (Siehe § 59).

L1 den Bogen flach aufsetzen 2‘/ die Stange gegen das Griffbrett \3 die Stange gegen den Steg geneigt.
: v

64. Selbstverstindlich ist die Einzelarbeit fiir diesen Bogenstrich nur eine Vorbereitung; die Bewegung des
Eindringens der Haare in die Saiten darf beim Spiel nicht sichtbar sein ( § 60), sondern soll einfach dazu dienen,
die Fingerkontrolle auf der Stange zu entwickeln.und die Stirke und Weichheit des Tones zu vergréssern.

cl D 4O cko ¢
.1 2 3 4 4 3 2 1

Bsp. 1.

JIJ = f = had
indem er bei jedem Viertel von einer Seite zur andern gerollt wird; jeder angegebene Teil stellt ein Viertel des
ganzen Taktes dar. ( § 44, Bsp. 4).

65. Der Bogen muss bei dieser Ubung von einer Seite der Haare zur andern mit der grossten Biegsamkeit
gerollt werden, wobei stets die gleiche Tonqualitit und dieselbe Tonstirke gewahrt wird.

-

{u. s. w. Beispiel 1 : Der Bogen dringt tief in die Saite ein,

c v & v e v & ek 2 &9 ey o &9
i_2 35 & & B 2 1 12 3 1 A3 2 1
1 3 42 LW ) T
& ey = + — Jeft.‘. T i —etc.
C f hod . o f o ¥
Bsp. 2. Bsp. 3.

Die Beispiele : 2, 3, 4, 5 sind auf Tonleitern zu zwei und drei Oktaven nach der gleichen Art wie Bsp. 1
zu iiben. Siehe II, Teil dieses Werkes : Vol{s?ﬁndz’ge Ubungen auf Tonleitern. Diese Ubungen werden Adagia
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begonnen, nach und-nach wird die Schnelligkeit gesteigert, indem man Sorge trigt, den Bogen immer ganz
gleichmissig einzuteilen.

cL ¥ ¢V gk v ¢ ' ce D ¢V cb9 v
12 3 4 i 3 2 1 R oA 123 4 i 3 2 .1 .
1 8 1 N " 4 %) T . —
E=c Y i = — etc, ?ﬁ 1 —ete
o F : f - . o 1
i ‘ Bsp. 4. - ' . 'Bsp. 5.

In Beispiel 6 ist der Bogen auf die gleiche Art eingeteilt, jedoch auf zwei‘gebundenen Noten, statt nur
einer. Beispiel 7, 8, 9 sind nach dem Muster von Beispiel 6 zu iiben (sieche § 57 41s).

L D> &> &N ¢

8 i 2 3 & 43 2 1 ’ : b A ! V'\J
. Wﬁm %o : : ete. -
o e . : ] 5 o X o
s - | - P s
Bisp. 6. Bsp. 7.
gl =l = .
(GRE SE— —ete. EGEE i F—etc.
¢/ f ~— ¢ va
Bsp. 8. Bsp. 9.
66. Die Lagenwechsel der linken Hand haben zuweilen - . c c . ]
. N K L . C A T2 3 a1 5 8 2 1 siehe § 57 bis.
Rickwirkung auf die Stange und bringen sie beim Tt — f :
Wechsel zum Springen oder Zittern. Um dem eben = —3 T 4 i
erwihnten Ubelstand zu steuern, wird Beispiel 10 mit ———t
| . <
dem gerolllten Strich im pp und ff mit angegebenen E— : — —]
. . . . . A, S = e
Fingersitzen studiert, indem man die Haare tiefer in die b 3 : 4

Saite eindriickt.

VErscRIEDENE UBUNGEN DES GEROLLTEN BoGENSTRICHES. A
1. Eindringen der Haare in die Saiten.
. 2. Weichheit und Zurickhalten des Tones.

67. Die Ausdehnung der Bewegung : 1 “ muss der Linge des Bogenstriches untergeordnet werden. Wenn
man beispielsweise einen Viertelbogen verwendet, wie fiir die erste Note der Ubung 1, so wird die rollende

c (o] : c (4
i z 2 1 ¥ ) 3 4 s 2 1
o ! : ] u.s.w. Siehe§57 bis. i T d}' === < u. s. w. Siehe § 57 bis.
ryi é < ) 8 é .l ) . . 3 1 3 J
T TN IR AN S N’ S
Bsp. 1. Bsp. 2.

Bewegung weniger weit sein, als wenn diese Note mit ganzem Bogen gespielt wiirde. :
68. Ubung 1 wird mit den folgenden Teilen studiert : C23,C3% B1,B2und A__, indem der Bogen
gerollt wird und § 67 beachtet werden muss. '

c c
T ) — 3 1 Y S —Z 1 .
e + E?i;_{—},a;ﬁem
1 4 < v\_/g S had N

Bep. 3.
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69. Die gleichen Ubungen werden auch mit der oberen Note beginnend studiert. (Bsp. 4, 5, 6).

[+] [v] c c
0 1 2 2 T ) A a— " —3 ]
o = T ete. Siehe § 68. . K—pg—t — = Tete
Y ~~ 2 T - D) =3 S ——
Bsp- & ' Bsp. 5
c c
A 1 2 3

Bsp. 6.

70. Nicht zu vergessen ist, dass der Endzweck des gerollten Bogenstrichs das Vervollkommnen der
Tonqualitit sowie die Eniwicklung der. Geschmeidigkeit der Finger und der Bestindigkeit bei ihrem
Druck auf der Stange ist. Andererseits wird der Schiiler durch das gewohnheitsméssige Rollen der Stange einen

sehr groben Fehler vermeiden, namlich das Beriihren der Saiten durch die Stange, wenn man im zweiten

. E - .
Drittel E 2 = ' 2 ' -y forte spielt. Dieser Fehler kommt davon, dass man im

allgemeinen mit zu stark gegen das Griftbrett geneigtem Bogen spielt, {, was keineswegs notwendig ist.
Da nun im zweiten Drlttel E 2 der Bogen weniger Widerstand bietet als in den Teilen E4 , E3 | so folgt
daraus, dass, sobald man die Stange nicht leicht in den Fingern rollt, dieselbe; wenn sie auf Tell E 2 kommt,
notgedrungen die Saiten berithrt, was unter allen Umstinden zu vermeiden ist.

71. Die Kunst der Bogenfithrung besteht nach unserer Auffassung darin, die gleichen Niiancen, die glei-
chen Betonungen und Akzente, die gleichen Bogenstriche, abgesehen von sekr wenigen Ausnahmen, in allen
Teilen des Bogens ausfithren zu konuen. Sicherlich werden gewisse Bogenstriche normaler Weise in
bestimmten Bogenteilen ausgefiihrt, aber wir finden es durchaus weder licherlich, noch unangenehm, dieselben
auch auf irgend einem andern Teil zu iben. Es ist dies das Ziel dieses Werkes : die technischen Maglichkeiten
u vervollkommnen um sie einem erhabenen und stets wachsenden Ideal zu unterstellen. -

72. Um die Eindringungskraft des Bogens zu vermehren, sind folgende Ubungen auf drei Saiten vorzunehmen.

A 1 2, 2 1 ete. R 1 ' 1 ! ' L L
— : T— +—— =1 —
(s C— A=~ ete. Siehe § 57 bis
%—d et a g
f P ~_ — N s 1 ‘ A
i Bsp. 1
= e e
} - ¥ 1 { } 1 r): %;J‘Jnlc 3 e T 1 1. 1 1 1 1 1 1 elc.
. .
N « —_ ' B D D
'f T 2 3 4 4 3 2 3 ) f’é‘ 8 7 6 5 b 6 7 8
Bsp. 2. T Bsp. 3.

Siehe die §§ 6,7, 8,9, \-velche die horizontale und vertikale Bewegung der Finger auf der Stange behandeln.

UBUNGEN FOR DIE VERTIKALE BEwecung, § 6, 7, 8, 9.

73. Das Handgelenk soll die geschmeldlge Bewegung, welche es ermoglicht, im Legato die Saite-zu
wechseln, mcht allein ausfithren. Die Finger missen mit einer Gelenkbeweguna sich verlingernd und sich
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wieder zusammenziehend, einsetzen, um die Geschmeidigkeit der Bewegung zu vergrossern. Diese Finger-
gymnaslik erzielt die Horizontalbewegung des Bogens (Eindringen der Haare in die Saiten), kriftige und weiche
Bogenstriche, die Vertlkalbewegung und Leichtigkeif des Bogens Bdrlolage, sowie den Ubergang von einer
Saite zur andern. '

74. Folgende Ubungen sind speziell fur die vertikale Bewegung der Finger auf der Stange. Sie smd auf
Tonleitern zu iben (Siehe § 57 bss).

P | ! | P 1 1 ] | ) ‘
y - — ! . ) £ i | q:J:Jm
&5 =] E———ete. L= :
o b i T 3 S 7 1
.) o

= L SE=s==tms =l
g ~ R N Ld L4 [ 4
PR : M . i .
‘ ) .
Bsp. 1. : ) Bsp. 2.

und zwar in folgenden Teilen : C123% E123 B 12 A

3 3 3 32 3 2 2 3 Ve N T
-8 T M ;: _I' T F:J::J:,J!:J:JA;
%{’ — “: efe. 17 —1 o v— |
o . i B B
c [+ ) f 1 1
1 - 3 :
Bsp. 3. Bsp. 4.

75. Beispiel 5 wird mit beiden Bogenteilen geﬁbt' zuerst abwechselnd dann gleichzeitig (Bsp. 6).

1
T
[} >, >, B et [ .‘

= = = .1 = T —
S| 1 1 1 i e o B B
Bsp. 5. Bsp. 6. . Bsp. 7.

76. Diese in B_{ studierten Ubungen werden mehr die vertikale Bewegung entwickeln, wihrend B_2 eher
fur die horizontale Bewegung wirkt. Vor allem aber sind es nachfolgende Studien in D4 ,D 2, C1t, die dem
Schiiler die vertikale Bewegung der Finger verstindlich machen werden. Der Bogen muss uber die Saxten gefihrt
werden, ohne in dieselben einzudringen. (Die horizontale Bewegung wird sozusagen unniilz.)

Ubungen, um die Muskelkraft zu stirken fiar die Wechselbewegung des 2. und 5. Fingers.

Ay £ £ £ £ . 4 P HR ye u e pu_ £ o e @
ete. . t 1 —_—
e T s e T B, e
Bsp. 8 (siche § 57 bis). Bsp. 9. ’ Bsp. 10.

77. Diese Ubungen sind langsam, in den Teilen D_! 2 3 %, zustudieren. Zuerst gehdmmert, mit dem Bogen

Au 7 s { £ ] £_£ —F E +
5, e 3 3 3 g ;i ~ }é ;l —
Bsp- 14. ‘ Bsp. 12.
£ £ £ E o4 £ e .
J = R 3 9 Y3 %3
£ fp v
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gans an der Saile und so, dass der Bogenwechsel r und v durch die Fingerglieder allewn, ohne Eingreifen des
Handgelenkes hervorgebracht wird; sodann mit Aufheben des Bogens, = nach jeder Note. '

Srupies zur HorizontALBEWEGUNG (§ 6, 7, 8, 9, 10, 11).

78. Die Horizontalbewegung besteht darin, den Druck des Bogens auf die Saiten « ad libitum » zu ver-
grossern, vermittelst des 2. und 5. Fingers, die abwechselnd ¢n der Richfung der Saiten (horizontal) gegen
den Sattel auf die Stange driicken, indem Vsie den ersten Finger (Daumen) als Mittelpunkt beniitzen. Der zweite
Finger zieht, wihrend der finfte stosst, und umgekehrt. . .

Schemen der Bewegungen : ' '

/ﬂ D m / [o] £
— S— ol
A B A - R —
Fig. 1. — Horizontalbewegung. Fig. 2. — A. 2. Finger; B. 1. Finger; C. 5. Finger. Fig. 3. — Der zweite Finger zieht;
A. Steg; B. Sattel. Der 2. Finger druckt auf, der 5. Finger zieht. : der 3. Finger‘ drﬁclkntb:lll‘f'zleht,

79. In Figur 2 drickt der 2. Finger auf die Stange und stgsst in der Richtung des Sattels, d. h. horizontal.
In Fig. 3 ist es der 5. Finger, welcher seinerseits auf die Stange driickt und in der Richtung des Sattels
stosst, wahrend der zweite Finger gegen den Steg zieht. Im Grunde genommen ist eseine kreisfﬁrmige Bewegung,
durch den 2. und 3. Finger beschrieben, welche den Daumen als Zentrum hat.

Diese Horizontal-Bewegung ist allen Bogenstrichen, die grosse Kraft und grosses Eindringungsvermogen
verlangen, eigen. Sie ist es auch, die meistens bei der Niiancierung in Anwendung kommt.

80. Diese Bewegung ist mit den Ubungen fir den gerollten Bogenstrich § 67 und folgenden, zu studieren;
sodann auch mit den untenstehenden Studien im Bogenteil B 2 , der fiir die Horizontal-Bewegung der giinstigste
Teil ist.

—- B B c .
e i N ST
23 — — ete. ‘ ete,
97 "‘—‘—4‘—?" - ~
Bsp. 1 (siehe § 47 bis). . Bsp. 2.

81. Beispiel 2. wird geibt, indem der Bogen tief in die Saite eingreift und im Moment des Niveauwechsels '

der Haare auf die vermittelnde Saite driickt (3. Saite Bsp. 2.), um jeglichen Ruck des Armes zu vermeiden, und
. i " ’
. A
um den Ubergang des Bogens von ‘einer Saite zurandern geschmeidigzu machen E : ! .Esistalso notwendig
H )

auf Punkt A tiefer mit dem Bogen einzudringen, um den Winkel, der durch den Niveauwechsel der Haare
entsteht, zu vermindern. ’ ~

B C .
. Aé" ¢ B-B, erste Linie, wird durch den Bogen auf der 4. und 3. Saite hervorgerufen i— : B-C

.

Winkel durch die beiden Bewegungen des Bogené, die das Niveau wechseln; —-’A?< Mittelpunkt des Niveau-

A
.Di inie _e—t——— : iicken 1 tielnunkt 0 Loa-e=mTTT B
wechsels. Die Linie muss durch das Aufdritcken im Mittelpunkt e A entstehen.

a Cc

Deshalb ist es. nolwenfhg. um d{ese Bewegung weich und geschmeidig zu machen, im Moment des Niveau-
wechsels auf die vermitlelnde Saite zu dricken. :
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82. Es gibt noch eine andere Bewegung fur den Saitenwechsel, die nicht zu vernachlassigen ist, und die den
Zweck hat, die dussere Linie geschmeidig zu machen und den Druck, von dem oben die A

Rede war, zu vervollstindigen. ' B
: A B C (Fig. 1) sind die drei Punkte, welche dem zu erlangenden Niveau entsprechen. - c

-Es handelt sich darum, diese drei Punkte durch eine ungemein geschmeidige Bewegung Fig. 1.
zu verbinden (Fig. 2). _ _ : : A
Vor allem ist darauf zu achten, dass sich die Zussere Linie des Armes und des Handgelenkes derjenigen
der Wolbung des Steges nihert.

' Wir’'stehen demnach zwei sehr wichtigen Bewegungen gegeniiber : ‘

. 1. der horizontalen Bewegung, die den Bogen in die vermittelnde Saite eindriickt.
Fig. 2. 2. der umkreisenden Bewegung, die den Saitenwechsel in Ubereinstimmung bringt.
© —= 2 .
s ———— . .
Bsp. 3. 58 = = Beispiel 3 stellt zwei Bogenstriche dar, 1 und 2. Der Bogenstrich
[ ped .
o T —%

1 wird von der Mitle zur Spitze ausgefithrt und umgekehrt. Bogenstrich 2 im vierten Viertel im

B [
Abstrich. 1 %— 2 =

Beispiei 4 verbindet beide Bewegungen : horizontal

(B_2 ) Mitte zur Spitze; vertikal (B_t ) Mitte zum Frosch. §6,7, 8,9 und 76, werden von eineﬁl Ende des Bogens
zumn andern ausgefihrt A_ . (Siehe § 57 4is.) '
83. Man studiere die [olgenden Ubungen mit den angegebenen Bogenteilen.

—_—

~___
Bsp. A.

84. Beispiel A stellt die Bogeneinteilung zu Ubung 5 dar, d. h. jede Halfte B und B2 wird in drei
gleiche Teile geteilt, wie sich der Takt selbst in zweimal drei Achtel einteilt.

R —
TR - |

Bsp. 6.

85. Man ibe die Beispiele 6 und 7 in den folgenden Teilen:C 23 ¢ E 123 B 12’ indem man den Bogen
glewchmassig nach den Notenwerten einteilt.

/13
®u CV [+ w_¢C y..¢__
@Y v

R A A

Bsp. 7. ‘ Bsp. 8.
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86. Beispiel 8 stellt vier verschiedene Bogenstriche dar : 1, 2, 3, 4. Der erste wird im Teil C 1

e , .
[ 1 1. ausgefithrt, jedesmal im Abstrich; der zweite w1 und V mit gleicher Einteilung; der

c .
dritte in C% (Spitze) L—Erl DO— we= U und V; dann der vierte, jedesmal im Aufstrich.

(Siehe § 57 b7s). _ -

GLEICHGEWICHT DES BOGENS AUF ZWEI SAITEN.

87. Um das Gleichgewicht des Bogens, wenn er auf die Saiten driickt, zu erhalten, ist es notwendig, den
gesponnenen Ton in der Niiance mf auf zwei Saiten zu studieren. Die Haare miissen im allgemeinen mehr
auf die fiefere Saite aufdriicken als auf die Ahéhere. Jedoch gibt es in der Kunst der Bogenfihrung nichts
absolut Entscheidendes : je mehr das Empfindungsvermégen jedes einzelnen Fingers auf der Stange entwickelt
wird, desto mehr kiinstlerische Befriedigung wird man erlangen. '

88. Nachstehendes Beispiel beweist die Wichtigkeit des Bogengleichgewichtes auf Doppelsaiten; es ist der
Chaconne von Bach entnommen. Dieses Beispiel ist nur insofern wertvoll, als der Kianstler die Ausfithrung
dieser Stelle mit einer Tongebung zu erreichen wiinscht, die das Vibrato der linken Hand absolut ausschliesst.
Uberhaupt darf das Vibrato als Ausdrucksmittel nur unter der Bedingung, gewisse Bestrebungen, die relativ
begrenzt sind, nicht zu tberschreiten, angewendet werden. Hingegen ist das Fehlen des Vibratos der linken
Hand (in gewissen Momenten des musikalischen Lebens eines Werkes) ein Mittel, die abstrakten, unaussprech-.
lichen Schénheiten einer in jeder Hinsicht héheren Kunst zu entdecken. Es kommt dies einer Vision ins
Jenseits gleich, welche uns befahigt, alle niedrigen Ausserungen, hervorgebracht durch das Vibrato der
linken Hand, nach ihrem richtigen Wert zu schitzen. Dieses Vibrieren, welches die meisten Geiger missbrau-
chen, schliesst sehr oft die Tir zu hoheren Bestrebungen zu und hindert uns, die erhabenen Wirklichkeiten
zu -erkennen, indem es uns in gewdhnliche Tlusionen versenkt. Nur verlangt die Abwesenheit des Vibratos
eine so grosse Reinheit in der Technik, eine solche Genanigkeit der Intonation, eine so edle Qualitit des Tones, -
dass man, um diesen Schwierigkeiten zu entgehen, das Vibrato einer hisslichen und génzlich unvollkommenen
Asthetik wie ein Kleid umhéngt. Man muss also die Reinheit der Intonation, desgleichen die Schéonheit des -
Tones, ohne zu vibrieren, iiben, da sonst die Gefahr einer beschrinkten Kontrolle gross ist. Die ausgehalienen
Téne ohne Vibrato der linken Hand auf zwei Saiten werden es uns erméglichen, alle Unebenheiten im Ton
erfolgreich zu beaufsichtigen; man wird so das Eindringen der Haare in die Saiten ausgleichen kénnen, indem
man die verschiedenen Niveauschwankungen der Saiten je nach den Intervallen, die zu spielen sind, feststellt.
(Siehe die schematische Tafel der Niveauschwankungen). Wohlverstanden wird im forfe diese genaue Arbeit
nur einen relativén Nutzen haben, wie tbrigens alles, was lirmend vor sich geht. Wenn es sich aber darum
handelt, eine Stelle im piano zu Gehér zu bringen, dann werden wir die zahlreichen Fehler unserer Asthetik,
welche das Vibrato und die stets aufgeregte Vortragsweise verdeckte, erkennen. Um eine gewisse Stufe zu
tiberschreiten, muss man seine Aufmerksamkeit auf viel feinere Art entwickeln als jene, welche fiir die frithere
Entwicklungsstufe notig war. Je hoher, desto mithsamer der Aufstieg; es braucht dann eine Willensbeschaffen-
heit, eine Zuversicht und eine Gewissenhaftigkeit, die keineswegs gewdhnlich sind. Die Auserwiihlten sind eben
.deshalb selten. Dies sagen wir, um jene nicht abzuschrecken, welche die Geduld haben, diese Zeilen, deren
genaue Nachforschungen ihnen unniitz erscheinen konnten, zu lesen. Sicherlich haben viele der grossen Inter-
preten dieZuhorer durch ihr Spiel entziickt, ohne so viele Untersuchungen gemacht zu haben. Dies hingt auch
von der Gabe ab, sich zu veriusserlichen und vonden Werken, die man wiedergibt. Es besteht selbstverstindlich
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_ein sehr grosser Unterschied zwischen der Wiedergabe eines Konzertes von Wieniawski und derjenigen des
Konzertes von Beethoven. Im ersteren ist alles dusserlich, im andern #nnerfich. Hier haben wir es mit dem Zeit-
lichen zu tun und dort mit dem Ewigen. Es scheint uns natiirlich, dass der Interpret des Zeitlichen eine weniger
grosse Vollendung der kiinstlerischen Fihigkeiten benétigl als der des Ewigen. Hier handelt es sich um die Kunst
als Unterhaltung, dort als Unterweisung. Fiir denjenigen, der die Musik als Unterhaltung auffasst, ist es somit
unniitz, zu arbeilen und die Nachforschungen im Sinne der T%efe zu entwickeln. Es wird ihm geniigen, sich in
oberflidchlicher Weise vorwirts zu bringen. Wir hoffen aber, dass jene, denen die Musik etwas Hoheres bedeutet
als gerade angenehme Unterhaltung, in diesem Werk einige Ratschlige und Ideen finden werden, welche ihre
Aufmerksamkeit auf gewisse sehr wichlige Einzelheiten lenken werden. Das Studium dieser Einzelheiten wird
es erméglichen, die verschiedenen bogentechnischen Probleme sozusagen in unbegrenztem Masse zu entwickeln
und die allergenausten Forschungen zu rechtfertigen. Auf diesem wunderbaren Gebiete darf nichts vernach-
lassigt werden. Die natiirliche Begabung ist unzuldnglich; man mussihre Funklion verstehen lernen und sie soviel
als moglich entwickeln, dennauch den aussergewdhnlichsten Talenten hat das Schicksal die individuelle Anstren-
gung als notwendig mitgegeben! Und deshalb schuf es dieselben unvollkommen. In so vielen Fallen bleiben
gewisse Musiktexte, die zu den wundervollsten gehoren, ein Geheimnis fir Jene, die sie vortragen, weil diese
letzteren die nétige Anstrengung zur Entdeckung jener verborgenen Schénheiten unlerlassen haben. Die
Schonheil bedarf unser nicht, wohl aber bediirfen wir threr; sie wird uns aber nur durch unzihlige Opfer und
ein in die Tiefe gehendes und nicht an der Oberfldche bleibendes Studium offenbar.
' Chaconne von BACH
= — B

4‘5355 I o= —: 1 —l etc.
g T ¢

Bsp. A.

89. Dieses Beispiel aus der Chaconne von Bach verlangt eine absolut reine Interpretation, in welcher
keinerlei Vibrato der linken Hand ins Mittel treten darf; denn der Ausdruck dieser Stelle liegt in ihrer erha-
benen Reinheit. Die Tonschattierung piano fordert eine in jeder Beziehung vollendete Tongebung und Tonbe-
schaffenheit, Zuriickhalten des Tones, Gleichmassigkeit in der Nitance und vollstindige Ruhe. In Fillen dieser
Art dussern sich die allerkleinsten Schwingungen des Bogens in seinem Druck auf die Saiten. (Bsp. B).

Bsp. B. SEME—— .=’"5m_ Das Gleichgewicht wechselt zwischen der Terz und der Sexte. Der Bogen

muss bei der Terz mehr auf das Cis aufgedriickt werden, wohingegen in der Sexte sich der Hauptdruck aunf
das fis verlegt, da man sonst diese Note nicht horen wiirde. Dieser Wechsel kommt von der ungleichen Linge
der Saite zwischen dem aufgesetzten Finger und der Stelle, wo die Haare die Saite berithren, her. Dies vergrossert
oder verkleinert die Linge der Saite, gleichzeitig aber auch die Hihe derselben iiber dem Griffbrett, und
deshalb andert sich das Nivean. Da sich in unserm Fall das cis der Terz weiter nach vorn auf der G-Saite

befindet, wird das Niveau dieser letzteren erniedrigt; daher muss hier das Gleichgewicht wiedererlangt werden.
Der Bogen wird tiefer in die untere Note der Terz eindringen, um eine vollkommene Gleichmassigkeit in der

Tongebung zu erzielen; wenn er aber von der Terz zur Sexfe ithergeht : m@ : [ £ %0 wird die D-Saite

die kirzere, da das fis dem Steg niher liegt als das a des ersten Fingers auf der G-Saite. In diesem Augen-
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blick muss das Niveau des Bogendruckes gewechselt werden, um die Tonbeschaffenheit an dieser Stelle zu
veredeln und auszugleichen. :

NIVEAUSCHWANKUNGEN.

Schematische Tafel der Niveauschwankungen des Bogens, je nach den verschiedenen Intervallen.

Sekunde Oé Terz n———-—""""_@ Quarte ¢
Quinte & —X Sexte © y Septime ° —0
Oktave o e None D ————) Dezime 0.\“

90. Nach obiger Tafel ist es leicht, sich Rechenschaft dariiber zu geben, dass das Aufliegen des Bogens
bei verschiedenen Intervallen nicht stets das gleiche sein kann. Diese Tatsache spricht dafir, dass ein ganz
eingehendes und genaues Studium der besonderen Bedeutung jedes Fingers auf der Stange berechtigt ist.

4
H 1
Bsp. 1. f———+—— In Beispiel 1 ist der Niveauwechsel leicht festzustellen und sicherlich wird die Dezime,
[ 3N -?E °

wenn der Bogen diese Differenz nicht ausgleicht, nicht mit gleichmassiger Tongebung zu Gehér kommen.
91. Um diese Untersuchungen iber die Empfindsamkeit des Bogens génzlich zu rechtfertigen, und um zu

4 zeigen, wie notwendig es ist, dieselben soweit als moglich zu entwickeln, nehmen wir ein

2 . . . . .
anderes Beispiel. Neben der Fingerbewegung der linken Hand, die den Niveauwechsel der
Saiten je nach den Intervallen hervorruft (siehe obiges Schema der Niveauschwankungen),

gibt es noch einen je nach der Lage, in der man spielt, sich verschieden geltend
machenden Druck. So bedarf es, um eine sehr schone Tonbeschaffenheit auf einem Doppelgriff
in hoher Lage zu erzielen (Bsp. 2) eines grosseren Zartgefihls im Streichen, als wenn es sich um das gleiche
Beispiel in tiefer Lage handelte (Bsp. 3). Man muss nicht nur mit dem Niveauwechsel der
Saiten, hervorgerufen durch den Ubergang von der Terz zur Dezime rechnen, sondern —%
auch wissen, dass in den hohen Lagen der Bogendruck méssiger sein muss als in den tiefen, E_!: N
weil in letzteren die Saiten linger und weniger gespannt sind und somit dem Bogen weniger Bsp. 3.'
Widerstand bieten. (Bsp. A und B.)

Bsp. 2.

s
ﬂd::

: Schema @ Q=== o— T
Terz Sexte Dezime
Bsp. A.

92. In obigem Beispiel A ist der Niveauwechsel der Saiten im Moment des

f”‘f‘? = Intervallwechsels weniger leicht festzustellen als in tieferen Lagen, wegen der Ver-
DRI kirzung der Saiten. In Beispiel B hingegen wird es leicht sein, den Niveanwechsel zu

Bsp. B. erkennen,
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. Man beachte das Schema der Niveauschwankungen der folgenden Doppelgriffpassage : '

H
r:3

il

T
|
T
1

H-H
M

ot
ot

-4
E
[

&

O TO ©

% Ty [ ]
= ka3 hgd © prd

al

>

T

1 T
* 3
1 [
t H
H .
H ‘

Dezime Oktave Sexte Quinte Quarte Terz  Secunde ‘ Prim Quart Sexte Oktave

93. Dieses Schema zeigt die Wichtigkeit des Eindringens der Haare in die Saiten und das Feinfiihlige
dieses Eindringens (siehe § 59 und 88 beim gerollten Bogenstrich, sowie die vollstindigen Studien des ausge-
haltenen Tones tm zweiten Teil des Werkes.) ’
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DRITTES KAPITEL

Verschiedene Stricharten.

Das DgracnE.

s gibt zwei Arten von Détaché : das geschmeidige Détaché und das derbe: Das erstere verlangt
eine einfache Biegung der Finger auf der Stange zu Anfang jeder gestossenen Note. Durch dieses
Biegen soll die Stange, ohne die Note irgendwie zu akzentuieren, nachgeben und

die ,Bogenwechsel Ly und V zu Gehér bringen, ja sogar dieselben durch leichten Druck 2%

hervorheben. Diese Strichart wird mit : — bezeichnet, welches demnach bedeutet, dass man L

2
zu Anfang jeder Note den Bogen tief aufdriicken soll; sie kann so stark als méglich sein, Bsp. 1.
jedoch ohne Harte. Das erste Beispiel zeigt diesen Strich von der Mitte zur Spitze, so wie er zu uben ist
mit einfachem Biegen der Stange auf jeder Note. Das derbe Détaché, durch Akzente
bezeichnet (Bsp. 2.), bedingt ein rasches und kraftiges Anpacken zu Anfang jeder Note;
es ist dies der gleiche Druck der Finger auf die Stange wie im weichen Détaché. nur mit .

A

viel mehr Kraft und Schlagfertigkeit in der Bewegung des Bogens vom Frosch zur Spitze und
umgekehrt. Spiter werden: wir diesen kraftigen Biegungen der Stange ein plétzliches Halten
des Bogens zwischen jeder Note, bezeichnet mit +, beifiigen und somit den gehdmmerten Strich (martelé)
erhalten.

19 N

Bsp.

UruyGEN FUR DAS DETACHE.

94 bis. Fiir die vollstdndigen Studien siehe zweiter Teil.

i B
95. Das Détaché ist in B2 zu ithen : 2 1

E
danninE 23 : L3 2 . Da diese letzte Art ein weites Ausstrecken des Unterarmes

verlangt, so ist es vorzuziehen, sie nur in relativ massigem Zeitmass anzuwenden. Es ist selbstverstindlich, dass,
je rascher dieser Strich gemacht wird, desto weniger Bogen in Anwendung kommt. In Wirklichkeit sollte aber
das Détaché nur auf méichtige und breite Art ausgefihrt werden, da es sonst

A
= ) ein leichter Bogenstrich wie das Sau#illé an der Saite, von dem spiter die
O e o Rede ist, werden kénnte. Es wird jedoch von grossem Nutzen sein, das rasche
Bsp. 1. Ausstrecken des ganzen Armes (durch Spielen vom Frosch bis zur Spitze) zu

itben. Dieze letzte Ubung wird in der Praxis sozusagen nie angewendet, einige

seltene Fille ausgenommen (Bsp. 1.). Das eigentliche Détaché wird demnach mit der Bogenlinge B2
ausgefithrt, z. B. im Allegro Zeitmass, und mit den Bogenlingen C ¢ , C3 u. s. w. im Allegro molto vivo.

96. Die Einbiegungen der Stange im défaché sind denen gleich, die nétig wiren, um folgenden Bogeustrich




auszufithren Bsp. 2, welcher in einfachen, gestossenen Noten dargestellt werden kann, wie .Bsp. 3. B2
-oder Beispiel 4, Bogenteil C ¢ ; glelchfalls kann Beispi¢l 4 mit den namlichen Biegungen durch Beispiel 5

- e~ = . Allegro

O I 3 =

= ==

Bsp. 3- ) Bsp. 4.

dargestellt werden, nur befinden sich die Einbiegungen von Beispiel 5 am Ende jedes Bogenstriches statt. zu
Anfang. ‘ )

Bsp. 5. - ' Bsp. 6.

Beispiel 6 zeigt das derbe Détaché in den oben erwidhnten Bogenteilen; es kann auch, wenn das Tem_po
rascher wird, am Frosch mit C_!_ ausgefithrt werden (Bsp. 7).

All : S
€gro >h >}\
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g
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97. Um das Détaché auf niitzliche Weise zu erlernen, ist es also nétig, die Biegungen der Stange, die dem
Druck des Bogens auf den Saiten Kraft und Geschmeidigkeit verleihen, zu studieren (Bsp. 8).

B __ B B
_A 2 ‘ . 2 2
2 {3 T 1 { E T i —1 . . . . . N . .
Bsp. 8. £ et === —jetc. Beispiel 8 wird mit der oberen Hilfte von der Mitte bis zur Spitze

des Bogens B 2 ausgefuhrt mdem man am Anfang Jeder Note den Bogen kriftig aufdrickt. ﬂfan erlange die
gleiche Tonstirke auf der ganzen Note wie auf der halben.

B
2

‘.In

T
1
1
1

11

[A\RAE

-
Bsp. 9. ;é'}_{j

o

= ot 98. In Beispiel 9 ist die gleiche Qualitit und Kraft des

T
1
g

1 ol
il

=

Tones aufden langen und kurzen Noten zu wahren. Die halbe Note wird mit der oberen Hilfted es Bogens gespielt,

B A : . A c
B2 _[—=2 ] die Viertelnoten mit C4 im Auf-und Abstrich L2l

und die ganze Note in der oberen Hilfte B__é_ im Aufstrich. Der Druck muss auf allen Détachénoten der
gleiche sein, ' ‘ ‘ '

B B
-4 2 T T Y T ' ‘

Bsp. 10. By —r—+—+—— 3¢t 99. In Beispiel 10 wird jedes Viertel in der oberen Hilfte B_2
o ff- - - @ < =T=--T . )

mit Druck zu Anfang jeder Note , im_ Abstrich wie im Aufstrich und ohne jegliche Unterbrechung im Bogen-
wechsel (7 und V) ausgefihrt. Man sollte zwischen dem Bogenstrich von Beispiel 10 und demJenlgen von Bei-
spiel 10 bis keinen Unterschled bemerken.
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Bsp. 10 bis. i)"a‘f e —F+—— Die Stirke der Einblegungen der zwei ersten Noten und der zwei
= ~.= =t .

darauffolgenden muss also die gleiche sein. Spiter wird man die gleichen Studien auf Noten im gebundenen
Détaché (breitgestossene Noten auf ein und demselben Bogenstrich) finden, dies um den Druck in allen
Bogenteilen auszugleichen. '

Tete.. 100. Beispiel 11 ist auf gleiche Art wie die vorigen Beispiele

f——-— © -_--‘f

Bsp. 14. =

.. B : . .
zu liben, mit der oberen Halfte B 2_ — - auf jeder Note; es ist dieselbe Tonstirke

auf der ganzen Note wie vorher auf den Viertelnoten zu wahren.

B 101. Man studiere Beispiel 12 auf beide vorgeschriebene
F——T T+ ete. Arten, zuerst mitderoberen Hilfteaufjeder Note, dann obere
ésp. o © rT -t-e T TETTT  Hilfte auf das Viertel und C_4_ auf die Achtel, im ersten
B ¢ z < Takt. Im zweiten Takt obere Hilfte im Aufstrich auf die
:93_}?}-“?—1:_@:]3,& Viertelnote und C3 . auf alle Achtel. Die ‘gleichen Bemer-
Y s TERE = TETE kungen gelten fiir die folgenden Ubungen 13 und 14.
—— 7 L,y 3
e e =
TR R — 5 — T Ty
Bsp. 13 Bsp. 14%.

Zuerst B2 auf jede Note, dann B2 C% und B2 C3 (Siehe § 94 bis).
102. Die vorhergehenden Ubungen werden gleichfalls im piano studiert, sowie in den Bogenteilen B 1 ,
Ct2,E123 Mankann sie auch wie die folgenden Beispiele iiben. '

Hi1r o A& -
Bsp. 1. Fy—T—F—7— jere.  Den ganzen Bogen auf die halbe Note in zwei gleiche Teile geteilt
SEES s ganz g . g g

(siehe'§ 16, 19, 20, 21, 22, 42), sodann die Hilfte B 2 auf jedes Viertel und A___ ganzer Bogen auf die ganze
Note in vier gleiche Teile geteilt.

B 4 B -
== L E— —2 ' - » -}
Bsp. 2. %M Die Halfte B1 __{ 1 lee auf jedem
A . B A . B Viertel und ganzer Bogen A___ auf der ganzen Note; sodann
A 2 1 . . - .
e e e [ B . . .
Bsp.3. gt i g—w e dieHilfte B2 2 ] auf jedem Viertel (dritter
. S < A c Takt) und A___ auf der folgenden ganzen Note.
Bop.4. Tyf—T T+ * 103. Dieselben Studien werden mit Doppelgriffen ausge-
o - - T ¢ ¥

fahrt : Bsp. 1 und folgende. Die Kraft und Geschmeidigkeit des
Tones wird dadurch in hohem Masse entwickelt. Das geschmeidige Détaché soll die Macht des ruhigen
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Willens darstellen, wahrend das derbe Détaché der Ausdruck des aktiven, jusserlichen und energischen
Willens je nach dem Grade der Akzentuierung ist. Das Détaché soll dem Legato sein, was das Mannliche dem
Weiblichen. Einerseits der unendliche Reiz, die Anmut, die Geschmeidigkeit, das Geheimnisvolle der weiblichen
Natur, anderseits die mannlichen Eigenschaften : Wille, geschmeidige Kraft, Energie, Tatkraft. Aus diesen
zwei urspriinglichen, auf’s engste vereinten und ihre natirlichen Neigungen vermengenden Elementen wird die
Mannigfaltigkeit der Ausfithrung und die Logik im Stil entspringen. Dieses gegenseitige Durchdringen wird ein
weiches Détaché und ein kraftiges Legato im Druck des Bogens auf die Saite zur Folge haben. Die Ubungen zur
Erlernung des Einbiegens werden auch die Notwendigkeit, diese verschiedenen Elemente zu entwickeln,
leichter verstindlich machen. : i _

104. Alle vorhergehenden Ubungen sind auf drei und vier Saiten zu tiben, indem man die gleichen Bemer-
kungen, die Bogeneinteilung betreffend, beachtet (Bsp. 1, 2 , 3, 4).

R B
B _C B : B
.\ 2 74 5z . A |2 A
s + ——3—7 —J N " s 'y ]
Bsp. 1. 3 Bsp. 2. :@tqj-_—:l:t:n:i
- ) =S - <

= I 1 . 4 N. .
Bsp. 3. 35 T3 5 =3 . Bsp. 4. E‘h_ :‘_ =
Siehe die vollstindigen Studien im zweiten Teil. .
105. Desgleichen sollen auch alle vorhergehenden Ubungen im derben Detache studiert werden; man wird
sodann das Zeichen : — durch das Zeichen > auf jeder gestossenen Note ersetzen. Der Druck ist nicht nur starker,
sondern er wird zum Akzent. Dieser wird hervorgerufen durch den Fingerdruck auf die Stange, der viel ent-
schiedener sein muss als der einfache Druck im weichen Détaché. Jedoch wird im derben Détaché der Bogen
nicht angehalten, damit noch ein Unterschied erreicht werden kann zwischen diesem derben und dem noch
energischeren gehdmmerten Strich (martelé). Die Voriibungen des Détaché, welcher Art es auch sei, werden
studiert, indem man den Paralellismus des Bogens auf Tonleitern iibt (siehe § 19), mit jedem Drittel des
Bogens E 4 23_in ruhigem Zeitmass beginnend M. 120 = Viertelnote, dann nach und nach schneller werdend.
Diese Ubungen werden ohne jeglichen Bogendruck ohne jegliches Eindringen mit einfacher Bewegung des
Armes, der sich abwechselnd mehr oder weniger schnell ausstreckt und wieder zuriickzieht, ausgefithrt; die
Finger halten den Bogen ohne irgendwelche Mitwirkung. Man kann diese Armbewegung auch mit Vlertel-
bogen C 1234 {iben: kurzes und schnelles Détachs. .
106. Da es notwendig ist in Beispielen wie dem folgenden den gleichen Charakter am Frosch wie an der Spiize
zu erzielen, so muss das Détache in allen Bogenteilen erlernt werden : B4 2 ,C 423 4 . Beispiel A zeigt es wohl,
dass ein Unterschied zwischen den gestossenen Notengruppen
amFrosch und an der Spitze vermieden werden muss, und dass
der derbe Charakteran beiden Orten der gleiche sein soll.
107. Um besser zu verstehen, welchen Nutzen jeder
Bsp. A. Einzelne an solch scharfsinnigen Untersuchungen, deren
Ziel es ist, natiirliche Anlagen zu entwickdln und zu vervollkommnen, hat, scheint es uns angebracht, dies
bildlich darzutun. In diesem Falle handelt es sich um das Défaché und das Legalto, die unserer Ansicht nach
zwei ebenso méchtige, aber in ihren Ausserungen ganz verschiedene Elemente darstellen, wie Wasser und Erde:
flissiges und festes Element. Scheint es nicht in der Tat, als ob in vorigem Beispiel A die gestossenen Noten-
gruppen wie Felsstiicke durch die Flut der gebundenen fortgerissen wiirden?... Man kann also Elemente, welche
5
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scheinbar keinen Zusammenhang mit der Natur haben und dennoch nur durch sie belebt werden, wohl mit
einander vergleichen. Es lebtin unserer Kunst die geheime, heilige Sprache des goltlichen Urseins, welche sich
auf mehr oder weniger greifbare Art dussert Es geniigt, unser Vorstellungsvermégen auf innere Betrachtungen
zu richten, damit unser héheres Sein die wohltitigen Ausstromungen dieser geheimnissvollen Sprache fiihle. In
uns lebtdas Vermdgen, jede Naturerscheinungin ihrer intimen Art zu erfassen. Dieser inneren Symphonie muss
Gehor geschenkt werden. Wenn auf uns die Berge einerseits durch ihre gewaltigen, jedoch unbeweglichen Linien
Eindruck machen (unbeweglich wenigstens wihrend der Zeit, da wir sie schauen, denn nichts ist im absoluten
Sinne unbeweglich ; hier kommen solche philosophischen Fragen zwar nicht in Betracht), so wird uns das Meer
andererseits durch seine wuchtigen, aber beweglichen Linien in Bewunderung setzen. Und so kann die Verei-
nigung zweier véllig enfgegengesetzter Elemente in unserm Geiste zu wunderbaren Betrachtungen fithren.
Ebenso wie wir in unserer Kunst Wasser und Erde unterscheiden konnen, ebenso sind in ihr auch Feuer und
Luft vorhanden; ein Stick hat seine Stimmung, seine Atmosphire, die sich mil dem tiefsten Ausdruck : dem
Feuer verbindet. Das gegenseitige Durchdringen dieser Elemente schafft ein Werk lebendig und vibrierend bis
in die tiefsten Tiefen der sinnlichen Welt. Ich sage sinnlich. denn fiir den Augenblick kommen nur Miltel
in Betracht, die von dem dussern Empfindungsvermégen wahrgenommen werden konnen. Wird jedoch dieses
Empfindungsvermogen vertieft, so wird es eine Erkenntnis zeitigen, die es der Gefithls-Welt ermdglicht, die
sinnliche zu durchleuchlen wie ein Sonnenstrahl die Glasmalerei eines Kirchenfensters... Man muss sich
sagen, dass jede musikalische Ausserung ihr Spiegelbild in der Natur hat, und dass all diese Dinge von einer
unendlichen Mannigfaltigkeit sind. Welche Freude far die Seele, dieses erhabene Leben in der Unbegrenztheit zu
fihlen; welche ausserordentliche Gemiitsbewegung, zu wissen, dass das Studium der Bogentechnik es uns
ermoglicht, in die wunderbare Betrachtung aller dieser Dinge einzudringen.

EiNBlEGUNG DER BOGENSTANGE.

~108. Man ibe die folgenden Studien (siehe vollstdndige Ubungen II. Teil) mit einer Kinbiegung des Bogens

auf jeder Note. Bogenteile C3 %, oder B2 _lococx 2. ... .
. & 3 '
Die Einbiegungen des Bogens werden durch einen starken Druck der Finger auf die Stange erreicht.

‘B c . B B B
: L 2 3 4 _8 2 = z - 3
T Hee—r b
o f-é P - — ‘ ) 0. fé- P N [24 54t
Bsp. 1 Bsp. 2.
B B B B B B
A 2 ) 2 2 2 -2 _
1”5 = = — —T—=_1 T = — == - -
T gty
f . ’ ~———
Bsp. 3. ) ) Bsp. 4.

Die Beispiele 1, 2, 3, 4, werden in gléicher Weise auf drei und vier Saiten geubt (Bsp. A und B).

A - . - A - - .
7 T T =T Y = v ey t > 1 . —
t 1 -1 T ] 1 3
(U —= & S — — ) A  —ca = 33—
7 g g o R o & =< T S
Bsp. A. ' Bsp. B.

(Gleiche Bogeneinteilung : B 2 ).
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109. Man kann die vorigen ["Ibungen auch in den Bogenteilen B! und A___studieren, B 1 vom Frosch

: B A
zur Mitte, A ganzer Bogen : I j i SR ]

AN

110. Man tbe die folgenden hlnblegungen und beobachte genau, dass der Bogen in seinem Lauf im Moment
der Biegung nicht angehalten werde.

B
. 2 ]

ol
]

Bsp. 2. — Bogenteil A__od. B2,

Jede Bogenhilfte wird in 3 gleiche Teile eingetéilt, indem man auf jedé Note durch einfache 'Biegung der
Finger auf der Stange einen Druck ausiibt. Dadurch erhilt man den wellenformigen Bogenstrich, der nach
und nach zum langsamen Staccato fithrt.

b
10

Bsp. 3. — Bogenteil C234 .

111. Tm obigen Beispiel 3 befindet sich ein etwas stirkerer Akzent als die Einbiegungen. Dieser Akzent
muss mit einem Viertelbogen hervorgebracht werden; dies bringt eine starke Einbiegung mit sich, ferner auch
das Zuriickhalten des Bogens. Dieses Beispiel iibe man sehr gewissenhafl; denn es ist in der Folge von sehrgrosser
Wichtigkeit, indem es eine Titigkeit der Finger herbelfuhrt die auf die ganze Technik ihre Riickwirkung ausiibt.
Die Einbiegungen fihren zum Beherrschen der Bogenstange und der Finger in solcher Weise, dass in der
Wiedergabe eines genialen Werkes die schopferische Idee durch keine korperlichen Schwierigkeiten mehr
gehemmt wird. Der Arm, die Hand, die Finger werden den Bogen so bemeistern, dass das Seelische -
die Materie erleuchtet und durchdringt. Beispiel 3 sollte folgendermassen ausgefiihrt werden kénnen

ete. , und zwar so, dass das Ohr zwischen dem geschmeidigen Détaché

- und dem wellenférmigen Bogenstrich nicht unterscheiden kann.

DEr ceBunDENE STRICH ODER LEGATO; (Siehe § 107).

112. Dieser Bogenstrich besteht darin, eine beliebige Anzahl von Nolen mit der gleichen Armbewegung, sei
es im Auf- oder Abstrich, zu verbinden. Die hauptsichlichsle Eigenschaft ist

die Geschmeidigkeit, welche jedoch die Kraftentwicklung nicht hindern darf. @
"Auch ist der Parallelismus der Stange von grosser Wichtigkeit (siehe §16, 17,

18, 19). Die anschwellenden Nitancen, den Meereswellen gleichend, schopfen Bsp. A.

ihre Kraft in diesem Bogenstrich. Die Tonqualitit muss tief sein, geheimnisvoll, unterschiedlich, geschmeidig,
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siiss, brutal und ruhig wie der Ozean. Das Legato stellt das fliassige Element dar, wie es aus der Erde als Quelle
hervorsprudelt und durch alle Umwandlungen des Bichleins, Flusses, Wasserfalls, Sturzbaches, Stromes und
des Meeres hindurchgeht. Es wird nétig sein, dia Qualitit des Tones in

) 2 o 4
4 | S— T T
o e e e e o e e 3 allen zart abgestuften Tonschattierungen zu studieren, und ganz beson- . -
© < T 47 -
~————— ders die Richtung des Bogens auf der Saite zu iiberwachen, sowie die

Bsp. B. Uberginge von einer Saite auf die andere (Bsp. A). Das kleine Zeichen +

bezeichnet den Saiteniibergang. Siehe § 81 und 82; es wird gut sein, diesheziiglich Beispiel B zu studieren
(dargestellt im zweiten Teil), sowie alle Saileniberginge in den Tonleitern der zweiten und dritten Lage:
. Tonart C-dur.

Die Tonstirke muss durch unmerwahrenden und stets fortschreitenden Fingerdruck auf dle Stange nach
vorceschmebenen Nitancen erreicht werden. Soll die Tonstirke gleichféormig .

2
T
T

il o

Q
4 LHte

1 3

alillo

sein, so wird sich der Bogen an die Saite anschmiegen miissen, sogar im piano, Z& T
wohlbemerkt mit einigen Ausnahmen, da auf diesem Gebiet sozusagen nichts S S S
endgilltig ist, sondern im Gegenteil, alles ist gehelmmsvoll und wechselnd wie das Bsp. G.

Meer und unendlichen und verschiedenen Verwirklichungen unterworfen. Die Bogeneinteilung spielt die grasste
Rolle, und die Hauptregel dieses Bogenstrichs ist folgende : der Bogen wird in
] soviel gleiche Teile abgeteilt, als Noten auf einer Bmdung sind. Siehe § 49 und
j(——j—d—,—{-—d—-:;{—&d—i—-‘ folgende. Der Schiiler achte darauf, dass die Lagen-sowie die Saitenwechsel die
Bsp. D. Ebenmissigkeit des Tones' mcht beeintrichtigen. Beispiel C muss fur das
Ohr gleichklingend sein wie Beispiel D, und um sich darin zu iben, wird es gut

sein, Bexsplel i im p und fzu spielen (Siehe § 82).

2?28

4
L.

2 3 2 0 2 3 20

At = Man studiere diese Ubungen zuerst sehr langsam, dann immer
‘\________,/ 3 R

® schneller (Bsp. E?). Auch kann man

2023 20 23, 22202320 diese Beispiele mit beiden Fingersitzen
,.W
= 4'.4.'4.4'.';.4.'4'.';.;.,.’;.’;.’4.';.' —5—s abwechselnd itben.
113. Nachstehende Beispiele sind

auf gleichklingendes Resultat hin zu iben. (Bsp. F 2). Man teile den Bogen auf jeden Takt gleichmissig ein.

»
!

Bsp. Ff‘, E2.

A 2040 0 0 23t U S
Feeree e BT
0] - L oo e }

Bsp. Fi. : Bsp. F2.

8 Noten, 8 gleiche Teile u. s. w.... die gleichen Beispiele sind auch in folgenden Bogenteilen zu iben :
C1234E123 B12 :

. c
114%. Ubungsbeispiele fiir den Bogenteil C 1 L1 1,
c
2 0 £
N e oder :
S vt *——
v

Bsp. 1. ’ Bsp. 2.

Man studiere diese Chungen zuerst langsam dann nach und nach schneller (Bsp. 3).
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20 40

" mit Fingersaiz :

Bsp. 3.

Biehe die vollstindigen Ubungen des zweiten Teils.

" DEr GEHAMMERTE STRICH OD. MARTELE.

145. Der gehimmerte Strich entsleht durch sehr rasches Streichen dés Bogens in der einen oder andern
Richtung und durch plétzliches Anhalten desselben. Dieses plotzliche Halten bedingt einen sehr starken Druck
der Finger auf die Stange -und gleichzeitig ein rasches Anhalten des Armes in seiner Bewegung von m und v.

: : e
Dieser Strich wird am Frosch sowie an der Spitze ausgefithrt. Bogenteil C_{ we [ 1]

oo

c
oder C4 [&]

116. Das Ziel dieses Bogenstriches ist, Energie und Willen auszudriicken. Jedoch soll er keinenfalls
gepresst und unangenehm klingen, sondern im Gegenteil seinen zwei Eigenschaften entsprechend, kraftvoll
und edel sein. Zwischen dem Anfangsakzent und dem Stillstehen des Bogens muss der Ton schlackenlos bleiben.
Es ist vollkommen unniitz, ihn hierbei zu erdriicken, da dies nur die innere Kraft seines Charakters schwa-
chen wiirde, denn Willen und Energie zeigen sich beim Menschen npicht durch #ussere Muskelarbeit, sondern
sind das Ergebnis edler innerer Betrachtungen, entstanden durch das Wissen und die Wiirdigung des Wertes
gewisser Tatsachen — sodann durch Uberlegung und den tiefen Wunsche, das hohe Ziel, welches man sich
gesetzt hat, trotz aller Schwierigkeiten zu erreichen. Das folgende Beispiel rechtfertigt obige Auseinandersetzung
iber den.Charackter dieses Bogenstriches. - :

- . Kreutzersonate. BEETHOVEN
Lebhaft und energisch.

s f 4 3
o ) S—— r T §
I ) S — T

T

1 .
= F==: Dieses Beispiel wird
< i ese :
o o 7; e s Uieses beispiel wird ebensowohl am Frosch wie

an der Spitze ausgefihrt, je nach individueller Befahigung. Der Charakter des gehimmerleo Strichs musé sich
absolut gleich bleiben. In Wirklichkeit soll diese Stelle fiir das Ohr wie nachstehend klingen :

— 1 1 = 5 X
4 S 3 N YAE RN \XC YA VENNAN R X X VM G S TAK THNR WK YA REEE N\ Y8l "EER UK TAK A
o3 iy G SO - 7 LY D S S S U D0 200 50 P S N 0 S 0 € N S 7Y TS S

Ein anderer Beleg ist folgender :
~ Quartett no. 1. BEETHOVEN.
Allegro - L '
Ay T o o e e 2 E % {__-ng N - 7 3 M
& ﬁf\-_/qj";f' = e Hier sind die gebundenen Noten % als einzige,

in die zwej Achtélnoten ’ E auslaufende Gesangsnote zu betrachten, Letztere sind mit
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gehimmertem Strich auszufithren und sollen klingen ﬁ Das Schema zum Uben dieser Stelle

8 ==
ist folgendes : e
o o B c -
T E 3 2

117. Der gehdmmerte Bogenstrich muss sich wie alle andern Stricharten sémtlichen dynamlschen Abstu-
fungen fiigen, ohne seinen Charakter zu dndern (Bsp. 1).

In Beispiel 1 tritt das Détaché vor dem Legato vollstandlg zuriick; somit ist die Nuance piano berech-

Streichquartett Nr. 4. BEETHOVEN. tigt. Die beiden abgestossenen Achtel werden aber trotz ‘
' “des piano ihren energischen Charakter beibehalten und
einen vélligen Gegensatz bilden zu den sie umgebenden
Legatonoten.
Das darauf folgende.
Anpacken im forte, welches eine Wiederholung oder noch besser eine Bejahung des sich im. ersten
Thema offenbarenden Willens ist, wird umso mehr hervortreten (Bsp. 2).

~

| - —— 5 e Py o O
2 e e e e e e e e e e 2 S
X
. fv i hd p
—_———
<

ele

Bsp. 2.

118. Ein welteres Belsplel welches den Charakterunterschxed zwischen Legato und '\/Iartelé dartut, befindet
sich im Fmale des gleichen Quartettes.
Lebhaft. Quartett Nr. 4. BEETHOVEN.

Bsp. 3.

Die vier Triolengrﬁppen in oben angefithrtem Beispiel.3 sollen den Bogen in vier gleiche Teile teilen

. ) . -4 1
€123 ¢ ynd die zwei folgenden Achtel dem Ohre als gehdmmert klingen m Bogenteil C_% .

- Denselben Charakter dieser Stelle sollte man, im Aufstrich anfangend, und am Frosch den gehimmerten
Bogenstrich gebrauchend, wahren kénnen C1 . Man wihlt jedoch erstere Spielart, weil sie natiirlicher ist. Der
Unterschied hingegen ist derselbe wie zwischen rechts — und linkéhéhdig. Hier stehen wir einer Frage intuitiver
Logik gegeniber, die ein Urteil schwer zulisst, obwohl es besser wire, sich von den Gesetzen der Schonheit
leiten zu lassen und stets iber dem Werke zu stehen. Hier ist Begabung in gewissem Sinne zuweilen gefahrlich,
indem sich der Kiinstler durch das Werk mit fortreissen lisst und sich Freiheiten erlaubt, die nicht zu recht-
fertigen sind. Es handelt sich darum, die Leidenschaft, welche die Kunst in uns erweckt, zu beherrschen,
damit die allgemeine harmonische Linie in der Wiedergabe gewahrt bleibe und gewisse Stilabweichungen oder
plétzliche Umgestaltungen, welche notwendig sind, durch den auszudriickenden Gedanken oder das zu schauende
Bild gerechtfertigt seien. Handelt es sich nun um ein Werk von dem Umfang, der Macht und geheimnisvollen

Beredsamkeit wie die siebzehn Strelchquartette Beethovens, so ist es unumgiinglich nétig, sich alle Mittel der
Interpretation anzueignen.
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VORBEREITENDE UBUNGEN FiUR DIE AKZENTUIERUNG.

~

119. Un dem richtigen gehammerten Bogenstrich zu erlernen, sind gewisse vorbereitende Ubungen fiir die
Akzentuierung notwendig. Nachstehende Beispiele werden dies klar machen; die angegebenen Bogenstriche
werden das Anpacken der Finger auf der Bogenstange'und die Raschheit im Angriff entwickeln. Man studiere
die folgenden Beispiele in den angegebenen Bogenteilen, ohne die Bedeutung des Zeichens []? zu iibergehen, -
(Siehe Zeichenerklirung am Anfang dieses Werkes). . ' h '

Bsp. 1 —:=v'==:=:==§‘=:='.7:§:.'== ete.  In Beispiel 1 wird die erste Note mit dem Bogenteil D1
o Tacu.o v : o )
. - ) D . - . . )
. ausgefiihrl = LIl . Das Zeichen 1, welches vor der Note steht, verlangt, dass der

Bogen auf die Saite gelegt werde, um das Anpacken vorzubereiten. Dieses muss rasch und energisch ausgefiihrt
werden, worauf der Bogen mit der grossten Geschwindigkeit an der Spitze angesetzt wird. Das Zeichen * besagt,
dass der Bogen die Saite nicht berithrt und das folgende : [1 stellt den Bogen wieder auf die Saite, um

. D :
ein neues Anpacken in Bogenteil D8 .51 vorzubereiten, wonach derselbe ebenso

rasch wieder am Frosch angesetzt wird, u. s. w.

D
1 8 1 8

ﬂ . . - - -
_ Bsp. 2. s Rge R RFe—Suv g  Ebenso wie oben, nur beginne man im Aufstrich am Frosch.
N Q &

o
4 By 92 Wrs ¥V 95 W

120. Diese Ubungen kénnen mit den gleichen Akzenten studiert werden, nur wird der Bogen sehr langsam
uber der Saite gefihrt (Bsp. A.) In dieser etwas speziellen Ubung beo- -

2 = 2
bachte man genau die Bogenrichtung, um den absolutesten Parallelismus e e ete
. ) ’ o O SU
zu erhalten (Siehe § 16). D D
- Beispiel 3 wird in folgenden Bogenteilen geiibt : Bsp. A.
D ) .
e - rB 818 r
R RN v ere, . gl v 5 -
¥ ofrey 1 His V 9
’ Bsp. 3.
‘ bo) D D D D
o Sl M T — [8] [5 [&] i
At e T R et ~—u V— V—
a:ﬁ',a?aca,aV’n. € —
’ Bsp. 4.
D »p

4

. - ' 5 - -
121. In Beispiel 4 beginnen bie beiden Noten E auf der glezchenvStelle des Bogens, d. h. sie

gehen von demselben Punkte aus und in entgegengesetzier Richtung weiter. D 4 ist im Aufstrich gegen den
Frosch und D_5 im Abstrich gegen die Spitze zu spielen.
122. Um die Kraft der Akzentuierung zu erhéhen, iibe man diese Studien auf Doppelgriffen (Bsp. 5, 6,7, 8).



A
Siehe vollstindige,Ubungen II. Teil.

D
R
a1 1 8

A
'y 1% N
3

153 .|

ele.
=17 9%y ’mU?uY,

Bsp. 5.
b :
A 1 5 i (N . ) T 5 1
o : e e e e T R

RO Ny e
"L WA O OV S SR 1 I S KA Y A . ¥ S S
# S~ L S . 5

=U9=VS=U,=V’=

efre yr=Uuta Voo
Bsp. 7. Bsp.- 8.

ANDERE AKZENTUIERUNGSSTUDIEN.

A g uy

C
<
<

&'qj;":>
n
'Y RS
Rie|
(=] '}'
%;
o
5

Bsp. 3. Bsp. 4.

123. Gleiche Bogenstriche auf Terzentonleitern. Siehe Vollstandige Ubungeli . Teil.

(o]

> —

124. Die Beispiele 5 und 6 werden im Bogenteil C 4 : =1

s=w+ mit sehr energischem,
gehdmmerten Strich und ohne deh Bogen von der Saite zu heben, geiibt. Diese zwei Ubungen miissen gleichfalls

D
sehr langsam in den Bogenteilen D 8 7 6 : [BIT[6]

und mit deti Zeichen, * [, d. h. Abheben
und Aufstellen des,Bogensizwischen jeder Note, studiert werden, Bsp. 7, 8. '

Adagig
r=cc

I S RS \ .~ MDY YN, - A
A N X i M Y 0 e = B
- S S—

b1=) ,::37 e

efe,
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125. Die Beispiele 9 und 10 werden im Bogenteil C 4 : ST — in stark gehimmertem
. . X : ‘ . N y
Strich gespielt : ﬁ . Diese zwei Sechzehntel miissen den Eindruck machen, ﬁa]s wiren zwei
S =D | o | , s

<

verschiedene Bogenstriche verwendet worden. Die Betonung muss ebenso energisch sein wie auf dem dritten

Sechzehntel im Aufstrich EE undimBogenteil C £, gerfolgen, wahrend jedes der vorigen Sechzehntel in Bogen-
% T

D_D , c__-
tellD 78 gesplelt wird. Beispiele (_I 7 - e ..&[ .* . Sare
[ - - c
4
Bsp. 12

|

- Bsp. 14.

126. Die Ubungen 11, 12, 13, 14 werden auf gleiche Art geiibt, sodann im gehdmmerten Strich am Frosch,
: c _

Bogenteil C 1 : _ r——1_ (Siehe Beispiele II. Teil).

127. Es ist notwendig, das plotzhche Anhalten des Bogens sowie die Gnschwmdlgkelt des Schleuderns
(lancé) gegen die Spitze und gegen den Frosch zu iiben. Bei diesem Studium )
legt man den Bogen ohne Druck auf die Saite, um durch das rasche Schleudern im
des Armes ein leises, aber doch energisches Martelé zu erreichen. Die Ubungen PSS AR
1und 2, § 119, haben die Geschwindigkeit dieses Schleuderns vom Frosch ' ‘oder B 2
zur Spitze und umgekehrt schon vorbereitet. Es wird demnach geniigen, Bsp. 1.
nachstehende Ubungen im piano zu spielen, indem der Bogen so rasch als

m moglich zwischen jeder abgestossenen Note geschleudert wird. In den Bogenteilen
= i . o c e e
B 3

P £eE & C_% und B 2 verwende man soviel Bogen fiir die gestossenen wie fir die gebun-
— s —2
2 denen Noten.

Bsp. 2.

Man ibe Bsp. 1 auch mit dem in Bsp. 2 angegebenen Bogenstrich.
128. Beispiel 1 ist in einem einzigen Bogenstrich auszufithren, wie Bei-

spiel 3 es zeigt; fir das Ohr wird dadurch dasselbe Resultat erreicht. g = *1+Y e ete
Nach der zweiten gebundenen und nach jeder abgestossenen Note achte A‘W = ‘
man auf augenblickliches Anhalten des Bogens, wie es das kleine + Teors T 5w

" angibt. Bsp. 3.



46

129. Diese Ubungen werden durch zwei Oktaven, in der Lage ~bleibend, in allen Tonarten gespielt (siehe
vollstindige Ubungen im 11. Teil.); desgleichen Bsp. 4 und 5. ’ '

a . 3 3 = 2 % .
2 s o W A T—t T etc.
X efe. _'= \__/‘
Y pE—_c c—_C P = T
23 I v Tes % %32 1
Bsp. 4. - - Bsp. 3.

Man beachte die Bogeneinteilung in Bsp. 4.

+ 4+ 4+ +

o} + + 2 -
. % ete.
g} e . ) s . 5 {tc.

f 2 N \c-’ \./ . UA '!‘ A ARER c I .
1 Lo 1 -
Bsp. 6. ’ . : Bsp. 7.7 )

130. Zwischen den Ubungen 6 und 7 soll kein Unterschied zu héren sein; in ersterer wird jede Note

D .
% mit einem Achtelbogen [B817] o dagegen in der zweiten jede Note mit einem
=
4
Viertelbogen dettemd —x— gespielt. Da in letzterer Ubung jede Note gestossen ist, so wird

die erste Ubung mehr Akzentuierung und die zweite grossere Geschwindigkeit im Schleudern des Bogens
(§ 129) beanspruchen.

ln Beispiel 8 finden wir eine Bogenstudie fiir Geschwin-

digkeit, die am besten zuerst relativ langsam, dann immer mehr im Allegro-Tempo studiert wird; dabei muss
_der Bogen, wie es das kleine 4 angibt, zwischen jeder gestossenen
Note angehalten werden. Siehe § 129. ‘

131. Dieselbe Ubung wird in Bogenteil C_% _,I_E—L

studlert und muss ebenso wie die vorhergehende klingen; dann
muss dleselbe Arbeit in den Bogentellen C1234 gelelslet werden.

etc. ete.

Bsp. 10.

Eis gilt dasselbe wie fir die vorhergehenden Ubungen (siehe § 129, 130, 131).
132. Die Ubungen mit Akzenten sind auch im forfe zu studieren.

‘oAllegro -
7 s e e s st
]f‘ L e 1 1 1 n L etc-
C f A A c S T
Iy
Bsp. 12.

133. Beispiel 12 wird zuerst wie angegeben geiibt, imvB.ogenteil C_% ; jede gestossene Note wird ebensoviel
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Bogen erhalten wie die gebundenen: Belsplele, —:—EE ‘EE sodann in den Bogenteilen C 1 2 3 4 §E123)
’ g £ it
e 7 8

B2 dasselbe gilt fur Beispiel 13. :

134. Die technischen Bogenstudien, welche der Schiiler an den Etiiden von Kreutzer, Fiorillo, Rode und
Gaviniés machen kann, werden seinem Stil und alsdann seinem Vortrag zu gute kommen. Der Stil und der Vor-
trag sind namlich zwei verschiedene kiinstlerische Ausserungen, und wir glauben versichern zu konnen, dass der
Unterschied zwischen diesen beiden Ausdrucksarten ebenso gross ist, wie zwischen einer Studie und einem ferti-
gen Kunstwerk ; dieses letztere ist durch Eingebung entstanden, ohne dass eine technische Ursache dabei mitspielte.

Immerhin kommt es vor, dass eine Etiide kiinstlerischen Wert haben kann, und dass sich in einem Kunst-
werke rein technische Elemente vorfinden. Allerdings sind in letzterem Falle diese technischen Elemente von
einer ldee abhingig, wihrend sie in der Etiide das Ziel darstellen, welches sichder Autor gesetzt hat. Sicher ist,
dass die Etiiden von Kreutzer, Fiorillo, Rode und Gaviniés grosstenteils kiinstlerische Elemente aufweisen, bei
denen die Instrumentaltechnik als nebensichlich zuriickritt. Daher ist es eine reine Freude, sie zu inlerpretieren.
Nach unserer Ansicht aber gibt es sehr wenig Etiden von so hohem musikalischen Wert, desshalb haben wir
dieselben speziell hier erwihnt. Der Stil im allgemeinen wire also das Resultat einer gewissen Disciplin,
welche durch die kiinstlerische Ansicht vorangegangener Geschlechter entstanden ist und keine persénliche
Meinung zulassen sollte : Uberliéferung. .

Dagegen wird der Vortrag durch die mehr oder minder interessante Art des Individuums geschaffen. Daher
die verschiedenen Ausfithrungen des gleichen Werkes von verschiedenen Kinstlern. ‘

Der Stil wire somit das Resultat einer conventionellen Erziehung und der Vortrag die Offenbarung der
héchsten kiinstlerischen Moghchkelten eines Individuums.

Seinen Vortrag durch griindliche Kenntniss der verschiedenen kiinstlerischen Elemente in ibren gegen-
seitigen Beziehungen zu rechifertigen. darin liegt wohl das Geheimnis héherer Begabung, welches im Herzen
derer reift, die selbst unbewusst den Wunsch hegen, sich dem seelischen Leben, welches Kunst und Kunstler

vereinigt, zu widmen.

DER SPRINGENDE BOGENSTRICH.

135. Wie ein zur Erde geworfener Gummiball von derselben zuriickprallt, so ist es Zweck des springenden
Bogenstrichs (sautillé), den Bogen auf die Saite fallen zu lassen und das Zuriickspringen, verursacht durch
gleichzeitige Elastizitat der Haare und der Stange, herbeizufithren. Indessen ist es unserer Ansicht nach, von
grosster Wichligkeit, dieses Springen des Bogens unserm Willen unterzuordnen.

Man muss dieses Springen leiten und ihm die langsame, massige oder schnelle Bewegung geben honnen,
welche der Charakter der zu spielenden Musik, in der es vorkommt, beansprucht. Dehalb ist es absolut unum-
ganglich, die Bewegungen seines Bogens zu beherrschen und sie bestindig zu iiberwachen. Auch muss man die
stirkslen, sowie die zartesten Niiancen in diesem Strich ausfihren konnen, denn das Sautillé darf nicht nur,
wie es die gewohnhei‘tsméissige Handgelenkbewegung hervorbringt, leicht und lebhaft sein. Gewisse Noten
miissen durch diesen Bogenstrich, der missig oder schnellsein kann, akzentuiert werden, und es ist deshalb not-
wéndig, das sautillé in einer Weise zu beherrschen, dass man davon nach Wunsch Gebrauch machen kann,
Allerdings wird es zum spiccafo, wenn sich das Zeitmass verlangsamt; jedoch muss es, gleich dem spiccalo,
akzentuiert werden; in gewissen Fillen muss es sogar, trotz schnellerem Zeitmass, beissende Schirfe haben.

Der Schiiler mége jetzl mit der gréssten Aufmerksamkeit diese vorbereitenden Studien verfolgen, um voll-
stindige Beherrschung des Bogens zu erlangen.



48

136. In Wirklichkeit ist das saufsllé ein mit ganz kurzem Bogenteil ausgefiihrtes Défaché. Bevor man den
Bogen auf der Saite springen lasst, wird eine vorbereitende Studie darin bestehen, dass man ihn mit immer
weniger Bogen auf jede Note eindriickt, wie im Détaché. Man ube langsam, ohne dass der Bogen die Saite
swischen den einzelnen Noten verlisst, und indem man die Biegsamkeit der Stange ausnutzt. Diese Ubung wird
in jedem durch die Beispiele angezeigten Bogenteile gemacht, im langsamen Zeitmass sich dem Frosch nahernd
und umgekehrt. Die Hauptsache ist, sich an das Eindringen des Bogens in die Saite zu gewdhnen. Diese Ubung
bezweckt, einzig die Elastizitit der Stange festzustellen, ohne dass diejenige der Haare dabei beteiligt ist.
Dieses ist das Mittel, das Sautillé zu beherrschen. Man kénnte es auch den springenden Strich an der Saite
nennen. Beim Uben desselben wird man allméhlich den Bogen lockerer halten und sich gestatten, die Saite zu
verlassen. Die Ubungen des gestossenen Strichs § 94 und folgende werden den Schiiler zu dieser notwendigen
Geschmeidigkeit und Kraft fihren. v :

D . .
137. Die besten Bogenteile fiir diesen Strich sind D 3 %5 3 1% |3 o= + D 3 missig

schnell, D_% schnell, D 5 sehr schnell. In diesem letzten Bogenteil kénnen die Haare die Saite verlassen, wenn
Quartett Nr. 7. BEETHOVEN. . : es dusserste Leichtigkeit zuldsst. Demnach ‘ist es
' ' 5ot #hoi.a. béf!é' 2 aibe B notig, den Bogenteil D 43 wieder einzunehmen,

- sobald ein Akzent zu geben ist, oder wenn sich

¢ P das Zeitmass verlangsamt. Das Uberwachen durch
Bsp. A (Spiccato).

. den Willen vermindert sich bei zunehmender
Schnelligkeit. Der Charakter dieses Bogenstrichs soll moglichst verschieden sein; em oder zwei Beispiele wer-
i i chi S .
den geniigen, um den ausserordentlichen .Unters hlfzd, Rondo Capriccioss. SAINT-SAENS
der in gewissen Fillen vorkommt, zu beweisen. Um sich Vif 2o .

» et .
A SR . o N I 7 A W .

iber die notwendige Verschiedenheit klar zu werden, ===&..n.’iu'i.iil!__:::=.:
vergleiche man nachstehende Beispiele. N

BEISPIELE FGR VORBEREITENDE UBUNGEN.

T e [ —
e
b Ty e

p € R C
3 2z 4 2

]

Db c D
" IR
Bsp. 1. Bsp. 2.

138. Man beachte die Bogenteile in Bsp. 1, 2 und folgende. In Beispiel 1 wird die erste Note in Bogenteil

c
G2 [2 ] ww~ im Abstrich ausgefithrt; dies bringt den Bogen an das Ende von D%
—— —_
-~ D :
o 2 == Hierspieltman jedesdernachfolgenden Sechzehntel [&] o

davon das erste im Aufstrich (gegen den Frosch). In der folgenden Gruppe J J | bringe man das erste

Achtel auf den Bogenteil C2, diesmal aber im Aufstrich (gegen den Frosch) . [ 2 ] o
:—————?. -
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) : : . . D . v
und jedes der zwei folgenden Sechzehntel auf Bogenteil D 3 pmeeemteeees [S1 ., davon das ersts im

Abstrich. Man iibe diesen Bogenstrich an der Saife anliegend, indem man die Biegsamkeit der St.aIAxge ausniitzt.
Dasselbe gilt fiir Beispiel 2 und folgende. : .

I 34— 2 32 3 £ —
W e e s S e L S e
D D
f 3 f 4
Bsp. 3
A .. 2 2 2 3 3 '3 3
e Srtm— ——— =3 Pbiint— E—
B e e e D e e P P e T

Bsp. 5.

139. Die Beispiele 5 und 6 iibe man in Bogenteil D5 [5] im piano und einem

sehr raschen Tempo, die Haare von der Saite zariickprallen lassend. In' den Béispielen 1, 2, 3, 4 vergesse
man nicht, am Anfang jeder Note die Stange etwas einzudriicken (durch — bezeichnet), aber ohne dass die
Haare die Saite verlassen (springender Strich an der Saite). Siehe die vollstandigen Ubungen im II. Teil. -

Das Sriccaro.

140. Das Spiccato ist eine-Abart des Sautillé. Es ist ein Bogenstrich, der beissende Schdrfe habenmuss, und
mit dem man ein gewisses Zeitmass nicht tberschreiten kann. Er besteht darin, zwischen jeder Note den
Bogen von der Saite wegzuheben und wieder aufzulegen. Der geworfene Bogenstrich hat sehr viel Ahnlichkeit

. mit dem Spiccato, nur wird er ausschliesslich im Auf — oder Abstrich ausgefiihrt.
Im frither erwihnten Beispiel A (7. Quartett von Beethoven) wird der erste Takt mit geworfenem Bogen-

. L iz A
tric h gespielt @ und der folgende im spiccato % . Um den etwas besonderen
D . D .

D
4

4
Charakter dieses Stiickes w1edergeben zun kénnen, ist es von Interesse diesen Bogenstrich folgendermassen

zu iiben.

) -/“ . - D VA . -
Bsp. 4. ﬁ -— L& war~ indem man nach jeder Note auf den
9:: 23 . B

D

B Anfang des Bogenteils D % zurﬁckkommt, was durch die Zeichen 't=5 o
erklirt wird. Der Bogen befindet sich iiber der Saite, 7 © :; der wiederaufgeseizte Bogen wird stark
eingedriickt, um den Akzent oder « mordant » vorzubereiten, darauf nimmt er seine Anfangsstellung wieder
ein. Diese Ubung muss natiirlich sehr langsam gemacht werden, damit mah die Bewegungen zerlegen
kann. Man soll diese Strichart mit sehr viel Schérfe oder Leichtigkeit, je nach dem Charakter des Stickes
oder der vorgeschriebenen dynamischen Schattierung ausfihren konnen. So ist zum Beispiel der Charak-
ter des Schlussatzes im Konzert von Mendelssohn nicht der néimliche wie der des im vorhergehenden Bei-
‘spiel angegebenen 7. Quartett Beethovens. Man wird spiter die zur Wiedergabe verschiedener Werke notwen-
digen Abweichungen im Bogenstrich kennen lernen. Im Ganzen ist das Spiccato ein spnngender Strich der

»lo

TA
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schirfer ist als der springende Strich an der Saite (sautillé 4 la corde) oder als das gewdhnliche Sautillé. Er
darf ein allzu rasches Zeitmass nicht erreichen, sondern im Gegenteil reserviere man ihn fir gewisse Stellen, in
welchen die Eigenschaftdes Willens die Hauptrolle spielt. Er ist eine Abweichung des springenden Strichs, und
sein Zweck ist es, die Akzentuierung zu entwickeln. Seine Voriibungen sind nach unserer Ansicht das beste’
Mittel, um die Fingermuskeln der rechten Hand auszubilden; gleu,hzemg ist dies eine ausvezelchnete Vorberei-
tung zum Staccalo.

Voreererrenoe UBuNGeN zum SpiccaTo.

9 1o

3 T T —_ T
- B B L i B B &1~ 0 e
L Jd

141. Bevor man die erste Note spielt, wird der Bogen

Bsp. 1.

aufgesetzt und auf die Saite gedriickt, das Anpacken T Bsp 1. vorbereitend. Sodann hebt er sich nach
gespielter Note leicht iiber die Saite und legt sich wieder auf dieselbe,

93 9= L] N 4 3
R e bevor die nichste Note angepackt wird.
- "_L." B A A -
o T o 8 1 : Man studiere diese Ubung auf Tonleitern in Doppelgrlﬂ‘en einfachen
4
Bop. 2 Tonleitern und gebrochenen Accorden sehr. langsam, indem man die

Bewegung zerlegt. Siehe vollstandige Ubungen II. Teil.
142. Dieser BOD'CI]StI ich soll auch in verschiedenen Rythmen geiibt werden (Bsp: 3, 4, 5, 6), auf zwei
Saiten.

. ;! IS o I Y = e
2 1

4 4p3 3
4

H

e D
1

Bsp. 6.

B;sp. 3.

143. Dieselben Ubungen kénnen auch im Spiccato- in den Booentenlen D 3, D 5 und D 6 gespielt werden.
Man bediene sich zwischen ]ede1 Note der Zeichen , 3.

Der GEWORFENE BOGENSTRICH UND DAS FLIEGENDE Staccaro.

144. Der geworfene Bogenstrich ist ein fortwihrendes Neuansetzen des Bogens; er kann’ beissend
oder federnd sein und wird in den Bogenteilen der Mitte, zuweilen gegen die Spitze ausgefihrt. Soll er
federnd sein, so sind die besten Bogenteile D #5 | will man Konzert von MENDELSSOHN.
ihn stark haben, so verwendet man die Spitze. (Bsp. A '
und B).

In Beispiel A haben wir den Anfang des Schlusssatzes

aus dem hlendelssohn—Konzert.’ In der Ausfithrung der Bsp. A.
kurzen Noten ist zum Teil fliegendes Staccato und zum Teil geworfener Bogenstrich zu gebrauchen. Die

vier ersten Noten : % werden in den Bogenteilen D » & im (Aufstrich fliegendes Staccato) und die
5 4
beiden letzten mit geworfenem Bogenstrich, d. h. auf derselben Stelle zwischen jeder Note neu ansetzend,

ausgefithrt : ﬁ Der geworfene Bogenstrich tritt noch mehr hervor bei folgender Stelle des gleichen

o
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Konzertes, wo er in einem der folgenden Bogenteile D35 6, wobei der Bogen zwischen jeder Note neu angesetzt
wird, ausgefiithrt wird. i : i
145. Diese Stelle kann auch Spic-

cato ausgefithrt werden, denn das ‘ : ) wﬁr“#jﬁi ##?‘.HD

)
y YO ¥0 yo yo yo yo

Resultat wird fir das Ohr das gleiche
sein, wie wenn mit geworfenem Strich
oder im Staccato gespielt wiirde. (Bsp. A,) Dieses Spiccato sollte, um den wirklichen Charakter
' wiederzugeben, gleichzeitig federnd und
beissend sein. Das ganze Finale muss ein
wenig draufgingerisch vorgetragen
werden, das heisst mil nervigem und glin-
- zendem Bogenstrich, stark akzentuiert )
ohne schwerfillig, und sehr leicht, ohne kraftlos zu -sein. o
In Beispiel B, dem Hauptthema der Scherzo-Tarantelle von Wieniawski, begegnen wir dem geworfenen
Bogenstrich an der Spitze im « forte ». Gewshnlich nimmt man ‘ : ’

Bsp. 1.

Bsp. Al

v
“sic.h nicht .die Miihe, dieses St.iick H.lit geworfenem Bogenstrich zu . Y - ti_ ~ é_ﬂk Ve = { E
spielen. Mit Unrecht, denn sein typischer Charakter kommt mehr P A T
zur Geltung, wenn man den Bogen je nach den zwei gebundenen fms g Se S  F
e 2

Noten abhebt und ihn wieder stark auf jede gestossene Note im " Bsp. B.
Aufstrich aufwirft.
Der geniale Geiger Eugéne Ysaye hat uns dieses Beispiel gegeben; beachten wir es. .
146. Das fliegende Staccato wird mehr in einem raschen Zeitmass im mezzo-forte oder piano ausgefiithrt. Es
ergibt sich aus dem Zuriickprallen des Bogens und ist dem springenden Strich, dem Spiccato, sowie dem Rico-
chet nahe verwandt. Es wird in den Bogenteilen D £5 6 78 ausgefithrt. Man kann das Finale des Mendelssohn-
konzertes auch mit fliegendem Staccato spielen, d. h. ohne den Bogen wie im geworfenen Strich wiederanzu-
setzen, wohl aber, indem man von einem Bogenteil in den andern ibergeht. (Siehe weiter oben Beispiel A,
§ 144). _ .
™ 147. Beispiel C zeigt eine Stelle aus dem 3. Quartett von Beethoven, bei welcher das fliegende Staccato

angebracht ist: einige Takte spiter ist es noch mehr am Platz. (Bsp. CY).
) Quartett no 3 BEETHOVEN.

Quartett no 3 BEETHOVEN.
/_-———-\

Bsp. C. Bsp. Ct.

Bsp. 1. &% Die erste ﬁbung wird in den folgenden Bogenteilen D123 43
B g g 243%5

geuibt; dieser geworfene Srich besteht darin, den Bogen nach jeder Note von der Saile abzuheben.
D ° B
JU— [x] wa—- Man kann denselben auch mit jeder Nole im Abstrich iiben

JE————
—
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P [&] —r— Er wirdanderiussersten Spitze ausgefithrt, Bogenteil D 8 ,und zwarim forte

auf Saiten (Bsp. 2.) sowie auf drei und vier Saiten (Bsp. 3, 4, 5).

\4
- - ——a
-Ugﬁiﬂﬂfﬁ?:tw
S S % —

f N~
Bsp. 5.
vy v Y 148. Man ibe diese letzten Beispiele in den Bogenteilen C1_ und E{, jede -
2% Note im Abstrich. Sie kénnen auch mit ganzem Bogen auf jeder Note im Ab —
) A AaA oder Aufstrich gespielt werden; (Bsp. 6) man kommt zu diesem Ergebnis, indem

man sie in den Bogenteilen D123%435678 (C4123% E123 und B12 ibt.

149. Beispiel 7 ibe man im fliegenden Staccato inder

ANDERE STACCATI.

Das Staccato ohne Akzente.

150. Das akzentlose Staccato wird in seltenen Fillen angewendet. Der Bogen wird zwischen jeder Note
angehalten, ohne dass die Haare auf die Saite dricken. Es wird nur dolce gespielt und ist von eigenartiger
Wirkung. Um sich daritber Rechenschaft zu geben, spiele man nachstehendes Beispiel des zweiten Beethoven
Quartetts (1. Satz) auf verschiedene Arten und
suche, welcher Beschaffenheit der Strich sein
muss, dessen Charakter in genauer Beziehung zu =
dem inneren Sinn dieser wunderbaren Stelles
welche nicht nur eine kontrapunktische Spielerei
ist, steht. Es handelt sich darum, den richtigen Bogenstrich zu finden, der im Einklang mit dem tiefen'
Sinn der zu spielenden Stelle steht. Das nennt man Vortragskunst (Siehe § 61, 62, 88).

151. Das fliegende Staccato sowie der geworfene Strich sind hier unméglich, da sie diesem Thema den
Ausdruck von Frivolitidt verleihen wiirden. Uns scheint im Gegenteil, dass diese Stelle, unterstiitzt von den
energischen und geheimnisvollen Rythmen des Violoncells, begleitet von dem so zarten Gesang der Bratsche,
einer Stellung entspricht, wie sieSeele und Kérper gegenseitig einnehmen kdonnen, und wie sie wohl nur Beetho-
ven hervorzubringen wusste. Das fliegende Staccato sowie der geworfene Strich sind hier unniitz, sogar
nach unserer Ansicht, schlecht. Der wellenformige Bogenstrich, welcher darin besteht, den Bogen auf jeder

Allegro, Quartett no 2. BEETHOVEN.
3 N 1




. 53

Note aufzudriicken, ohne ihn in seinem Lauf aufzuhalten, wire hier auch nicht wegen seiner durch die wellenar-
tige Bewegung hervorgebrachten Schwilstigkeit am Platz, zumal er nur in méssigem Zeitmass spielbar ist. A
Es bleibt noch das Staccato mit Akzent (gewdhnliches Staccato), welches jedoch mit seinen Akzenten auf jeder
Note zu glinzend und zu stark klingt, und endlich das einfache und akzentlose Staccato. Diesem letztern ver-
danken wir es, wenn wir die eigentiimliche Stimmung dieser Passage erschopfen konnen, indem wir den raschen
Noten das geheimnisvolle Tempo verleihen, welches dieser hochst einfache Bogenstrich am besten wiedergibt.
. Die Noten werden durch den Bogen angehalten und ohne Jegliche Betonung wieder aufgenommen. Gibt
man den zwei ersten halben Noten nur etwas zarten Ausdruck, so werden die nachfolgenden umso packender
wirken. Dies wirkt wie der dumpfe Zusammenstoss kalter Vernunft und einer sich leidenschaftlich aufschwin-
genden poetischen Seele. Dieser Bogenstrich, der selten in Frage kommt, hat jedoch etwas sehr Bemerkens-
wertes, da er uns dazu fithrt, die Geheimnisse der Gefithle zu entdecken, welche, der Seele eines Genies
entsprungen, in einigen Noten niedergelegt worden sind, und deren Wahrhaftigkeit sonst dem Vortragenden
toter Buchstabe bliebe, ihm, dessen Pflicht den Zuhérern gegeniiber so gross ist.

152. Dieses nimliche akzentlose Staccato ist nétig, um wieder in den urspringlichen Bogenteil zu ge-
langen, ohne dass das Ohr dabei durch den Unterschied im Bogenstrich, mithin auch in der Stimmung, belei-
digt wiirde : Bsp. B. '

Double (Presto) Sonate I1. 4.S. BACH
N >

. Bsp. B. .

153. Das Staccato des zweiten Taktes in Beispiel B wird durch den Akzent >, welcher auf dem ersten Teil

desselben angebracht ist, und der den Bogen an die Spitze bringen muss, gerechtfertigt. Um diesen urspriin-

glichen Bogenteil wiederzufinden, wird es nétig sein, zu ihm zuriickzukehren. Dieses Staccato muss ohne

Akzente, mit dem Bogen einfach auf der Saite gemacht werden und dem Ohr, wdhrend der Bogen den

Teil D% nach und nach wieder einnimmdt, denselben Eindruck wie das Sautillé des ersten Taktes hinterlassen.
Man kann diesen Bogenstrich wie den vorigen mit Beispiel 7 @iben; siehe § 149. '

Das AkzZENTUIERTE Sraccato uxp DER WELLENFORMIGE BoGENSTRICH.

154. Das akzentuierte Staccato wird mit dem Bogen vollstindig auf der Saite und jede Note energich
betonend ausgefithrt. Es ist das allgemein bekannte Staccato. Dieser glinzende Bogenstrich ist fiir gewisse
Passagen absolut notwendig. Die vorbereitende Ubung dazu besteht darin, die Akzentuierung zu entwickeln und
soriit das Spiccato und das Martelé in fast allen Bogente;len zu iiben, ja sogar in allen; denn das Spiceato ist
immer noch moglich in den Bogenteilen D_6 78 , unter der Bedingung, dass es langsam gespielt wird : § 140.
141, 142, 143. o

155. Danach iibe man das Staccato, wie es nachstehende
Beispiele angeben, indem man die Akzentuierung jeder Note  °, fr———e = ¥
vorbereitet und den Bogen nach einer jeden anhalt.

(8 = Fo 4o o5 4o —~

Esp. 2. Bsp. 3.
Siehe vollstindige Ubungen im II. Teil.



54

156. Der wellenfosrmige Bogenstrich ist eine Art gebundenes Staccato, welcher dem Vortrag gewisser
Passagen ein interessantes Ausdrucksmittel verleiht. Die durch diesen Bogenstrich gespielten Noten werden
nicht angehalten, wohl aber durch ein kleines Biegen der Stange beim Ubergang von einer Note zur andern

oder verschiedenen unter sich gebundenen Nofen hervor- -
Quatuor N?9. BEETHOVEN

And!® con moto quasi Allegro ' , gehoben, Bsp. C aus dem zweiten Satz des neunten

‘ : : = =2—  Quartettes von Beethoven. Die sechs Sechzehntel der

P s DT Lo = N zweiten Halfte des ersten Taktes von Bsp. C werden mit
2 2

diesem Bogensirich ausgefﬁﬂrt, Jedoch erfolgt die Biegung
A nur auf jeder zweiten Note. Dies ist der wellenformige
Bogenstrich. Der bei dieser Stelle des Andante etwas gemichliche Charakier verlangt diesen Strich, da dieser .
den Gedanken besser wiedergibt, als wenn man zwei Noten mit einem Strich spielen wiirde. Beispjel :

Bsp. C. — Siehe § 140.

_y H Y

ergibt eine schlechte Bogeneinteilung; dagegen werden die beiden Bogenteile, wenn diese

Notengruppe auf einen Bogenslrich gespielt wird, — Bogenteil B2 im Abstrich auf die Noten ﬁ

und B2 im Aufstrich auf die Sechzehntelgruppe — gegenseitig ins Gleichgewicht gebracht. Werden aber die
Sechzehntelnoten mit 3 Bogenstrichen gespielt, so bringt dies den rechten Arm in eine unruhige Lage, die
. nicht zu dem etwas geméchlichen Charakter dieser Stelle passt und ihn auf solche Art keinesfalls wiedergeben
kann. Andererseits gibt die gleiche Gruppe, wenn sie im gleichen Bogenteil wie das vorhergehende Viertel
und Achtel gespielt wird, wohl den Eindruck eines Schaukglns, wie es sich im vorhergehenden Takte zeigt

- B .
T 2 . -
m und sich logischerweise auf fortsetzen muss.
o) i | G .

Um nur einige charakteristische Stellen aus dem Andante dieses Quartetts zu erwihnen und den Gebrauch
der verschiedenen Eigenschaften, die den Bogenstrich ausmachen, zu rechtfertigen, erwihnen wir etwas weiter
das fliegende und das akzentlose Staccato, welches die musikalische Idee vollstédndig wiedergibt (Bsp. D. und E.)

Der erste Takt von Beispiel D enthalt das akzentlose Staccato und die Gruppe der vier Sechzehntel aus

dem zweiten -Takt wird im leichten oder fliegenden Staccato ge-
spielt, welcher Bogenstrich iiber die etwas spasshafte Seite dieser Stelle
‘enlscheidet, sowie deren - Sorglosigkeit und Schelmerei gewissen
Vorbedeutungen des Schicksals gegeniiber, die uns unsere Inconse.
quenz zu sehen verhinderl, wiedergibt. Diese sehr komplizierten Ele-
mente werden in der Musik (besonders in den 17 Quartetten Beethovens) viel leichter und tiefgehender
ausgedriickt als in irgend einer andern Sprache.

Der erste Takt des Beispiel E wird mit akzentlosem Staccato gespielt. Er weist etwas weniger Unauf-
merksamkeit und Schelmerei gegeniiber gewissen Ereignissen

Bsp. D.

- ”/;e_;t:g—gé ;‘\ng/E\E . des dussern und vor allem des innern Lebens auf; so wird
8 appf P31~ dadurch die charakteristische Ursache dieses Bogenstriches
<y — - : —  erklirt. Dieseseinfache Staceato trennt durch ein kurzes Stillstehen

Bep. E - des Bogens jede Note von der andern. Es findet vor allem in den
- _ klassischen Werken Anwendung, wo das glinzende Staccato nicht
am Platze wire. Sein Zeilmass ist nie ein sehr schnelles. Es ist ein ruhiges, musikalisches Staccato und wird
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vorzugsweise in den Bogenteilen D5 6 78 ausgefiithrt. Das akzentuierte oder glanzende Staccato ist im folgenden
Beispiel dem Finale des I. Violinkonzertes von H. Vieuxtemps entnommen und spielt hier die ihm gebithrende

Rolle. In diesem Beispiel soll das Staccato sehr brillant, an der
B T Saite anliegend und sehr akzentuiert sein; jedoch hat dieses
— Thema nicht mehr die gleichen Griinde tiefer Beredsamkeit,
die in Beispiel E vorhapden waren. Die wahre Bedeutung der
Kunst hat in Beispiel F einem rein dusserlichen Spiel, welches nach Effekt hascht, Platz gemacht. Es ist-wie
ein stetes Gelachter, dem als Rechtfertigung der tragisch-erhabene heimliche Unterton fehlt, welcher den tieferen
Sinn einer solchen Verdusserlichung, die alsdann Giite wire, beweisen wiirde. Aber alles hat seine Berechtigung
und ist somit zu achten. Ernst und Leichtsinn sind eines wie das andere ebenso notwendig. Die Kunst soll eben
alles wiedergeben konnen. Immerhin ist es schwierig, etwas Anderes als den Ernst und alle mitihm verbundenen
edlen Gefithle als hochstes Ziel der Kunst zu betrachten. Wenn man aber nachdenkt, so wird man tiefer blicken
" und sich sagen, dass, wenn Licht aus einem Zentrum stromt, der Umkreis sich vergrossert und immer mehr in den
Schatten taucht, je weiter man sich von seinem Mittelpunkt entfernt. Der gemeine und rohe Tingel-Tangel eines
Café-Concerts ist folglich ebensoweit von einer Beethoven-Symphonie entfernt, wie Sirius von unserem Planeten es
sein mag; auch gibt es derartige Entfernungen und Schroffheiten, dass es nicht mehr méglich ist, zwischen einem
Sonnen-und Planetensystem zu unterscheiden. Verirren wir uns jedoch nicht und kommen wir auf unsere rein
technische Arbeit wieder zuriick. Schliesslich ist es gut, so oft als méglich Vergleiche iber alle Ausserungen des
Lebens anzustellen und zu versuchen, sich dariiber Rechenschaft zu geben, dass der Unterschied zwischen Vogel
und Fisch allein von ihren verschiedenen Lebensbedingungen herriihrt; es gibt zuweilen auch Amphibien. Unsere
Gefiihle und unsere Sinne sind zwei verschiedene Elemente. Lieben und Essen sind zwei Funkﬁoneu, welche sich
auf das gleiche Prinzip, den Egoismus, stitzen und dennoch ganz verschieden sind. Das Schicksal, welches
unserem Dasein vorsteht, hat fiir die Selbstiberwindung Raum gelassen, da es uns gestattet, diese zwei Funk-
tionen zu vervollkommen, sodass wir schliesslich nicht mehr leben, um zu essen und unsere Mitmenschen nicht
mehr lieben zum eigenen Vergniigen, sondern um ihrer selbst willen. Kehren wir jedoch an die Oberfliche
" zuriick und arbeiten wir weiter an der Entwicklung der technischen Mittel, welche es uns ermdglichen sollen,
diese Oberfliche (Zusere Well) zu verlassen, um in die wunderbaren Mysterien der Kunst einzudringen.
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Bsp. F.

UBUNGEN FUR DAS AKZENTUIERTE STACCATO.

157. Zuerst \iibe man, chne die Noten zu akzentuieren, indem man
den Bogen zwischen jeder Note ~anhilt, ohne irgendwelche Nervositat
in der-rechten Hand; « piano » und dann nach und nach gehdmmert und
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Bsp. 6.

158. Man kann das Staccato auch abwechselnd auf zwei Saiten iiben; es ist dies eine ausgezeichnete
Art, das Akzentuieren zu entwickeln. Man.ibe nachstehende Beispiele und beachte den zweiten Teil dieses
Werkes.

159. Man kann alle vorigen Ubungen in nachstehenden Bogenteilen iithen : E123 G123 % ,D12345
678, zuerst lang.sam,v dann, wie es die Bespiele 7 und 9 angeben, immer schneller werdend. Jeder dieser

Bogens"triche kann im Ab-und Aufstrich angefangen werden, denn es ist besser, im Vortrag des Scherzo aus
dem 2. Quartett von Beethoven, in welchem die Staccati im Ab- und Aufstrich absolut notwendig sind, um
den gleichen Charakter durchgehend zu wahren, sich frei entwickeln zu kénnen.

160. In Beispiel A verwendet man das akzentlose Staccato; jede Note wird deutlich abgestossen mit dem
Bogen an der Saite und in einer Tonstirke nach dem dolce hin, ‘jedoch in ziemlich brillantem Zeitmass.
" Das Sautillé des dritten Taktes unseres Beispiels muss fir das Ohr gleich klingen wie die Noten des vorher-
gehenden Staccato. Das Staccato im Abstrich, welches sich am Ende des Beispiels hefindet, soll wegen seiner
Deutlichkeit und seines Zeitmasses brillant, aber trotzdem akzentlos sein, )
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Das RicocrET.

161. Dieser Strich ist ganz und gar seiltdnzerhaft. Er mag wohl in gewissem symphonischen Zusammen-
spiel seinen Charakter behalten, aber er wird selten in der Kammer- oder selbst Konzertmusik notwendig sein,
man rechne denn kleinere Genrestiicke dazu, welche nach Effekt liéschen, und mit denen die wahre Musik
wenig Gemeinsames hat. Immerhin ist es gut, ihn zu studieren, wie so vieles andere; denn dadurch erlernt
man, die Stange mit den Fingern besser zu handhaben. Bei diesem Strich handelt es sich darum, das Zurtick-
prallen-zu leiten, um Gleichmassigkeit der Noten zu erreichen. Diese Kontrolle iibernimmt der kleine (fiinfte)
Finger, welcher den Bogen ins Gleichgewicht bringt, indem er ihn, sobald er dieselbe fallend beriihrt hat, iiber die
Saite hebt. Um diese Bewegung des kleinenFingers richlig zu verstehen, studiere man untenstehendes Beispiel 1.

Bsp. 1.
N

162. Im Finale des dritten Quartetts von Beethoven gibt es eine Stelle, in der wegen des etwas raschen

- . Zeitmasses und des Rhytmus das Ricochet ange-
Anegro Quatuor N°3. BEETHOVEN . . .. .
. N 3 ~ wendet werden kdnnte. Diesist eine der seltenen

Stellen in der Kammermusik, wo dieser Strich
erlaubt ist (Bsp. B.) Jedoch ziehen wir dieselbe
im fliegenden Staccato im Aufstrich vor. Letz-
teres gleicht dem Ricochet sehr; der Unterschied zwischen diesen beiden liegt darin, dass das fliegende Staccato

Bsp. B. — Finale.

ricachet besser geleitet wird und mehr an der Saite anliegt als das Ricochet,

dessen Hauplprinzip das natirliche Zurickprallen des Bogens im

— = = Fallen auf die Saite ist. Das Ricochet ist eigentlich ein vernachlés-
- g% ? s f _ sigler und schlecht geschulter Strich und wird meistens fur Effekte,

wie Pizzicati der linken Hand, Nachahmung der Guitarre u. s. w. und
anderer, leider vom Publikum zugelassenen Albernheiten vorbehalten.

163. Es wirkt nur noch ziemlich hiitbsch in Arpeggien auf drei und vier Saiten, z. B. in der Kadenz des
Mendelssohn-Konzertes, wihrend das Thema gespielt wird (Bsp. D).

Violon AT —1—&° ‘

Orchestre

-

Dort klingt es elegant und graziés. Aber dieses Belsplel offenbart die wirkliche Eigenart des Rlcochet
eigentlich nicht, eher aber Beispiel C, wo der Stil mit diesem Strich Hand in Hand geht.
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Usuncen rOR pas Ricocaer.

164. Die vorbereitende Arbeit fiir das Ricochet kann man nach folgenden Beispielen ausfiihren.
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Bsp. 6.

165. Diese Ubungen wird man auch in den Bogenteilen D 3 6 jihen, jeweils Jede Gruppe im Abstrich,
sodann jede Gruppe im Aufstrich und endlich aufeinander folgend im Ab- und Aufstrich (Bsp. 1, 2) Beispiel 3

und 4 studiere man auf swes Saifen, mit dem Fingersatz der Terzentonleitern (Siehe vollstéandige Beispiele II.
Teil).

Der GESCHLEUDERTE BOGENSTBICH.

166. Der geschleuderte Bogenstrich besteht in einer dusserst raschen Bewegung vom.Frosch zur Spitze und
umgekehrt. Er ist in allen akzentuierten Bogenstrichen von grosser Wichtigkeit. In der Tat ist es notwendig,
um den energischen Charakter gewisser Akzente zu wahren, den Druck der Finger auf die Bogenstange (Hori-
zontalbewegung, siehe § 3 ff.) von einem raschen Schleudern des Bogens zu

begleiten, wodurch der Vortrag
gewisser Stellen charakteristischer wird (siehe § 147 und die folgenden Beispiele). Dieser Strich wird an der

Saite anliegend, indem man den Arm so schnell wie mdglich vom Frosch zur Spitze und umgekehrt schleudert,
geubt (siehe § 119 und die folgenden Beispiele).

167. Der Anfang der XX. Capriccio von Rode ist ein Beispiel fiir den geschleuderten Bogenstrich. Letzterer
wird in diesem Falle nicht, wie oben angegeben, von dem den Akzent vor
Es ist der einzige Bogenstrich, der den Anfang
je rascher er geschleudert wird, desto besser; d

bereitenden Druck der Finger begleitet.
dieses Kapriccio in seinem richtigen Charakter wiedergibt, und

enn so wird er die ruhige und melancholische Eigenart der drei .
folgenden Viertel mehr hervorheben. Durch die Entwicklung aller techniscnen Mittel wird also der Kunstler

alle notwendigen Fahigkeiten ausbilden, und somit auch die ihnen innewohnenden, bewunderungswiirdigen
Privilegien, welche die Belohnung jeder vollbrachten Anstrengung sind. Die Technik der linken Hand ist mit
dem Buchstaben und jene der rechten Hand mit dem Geiste zu vergleichen. Mit dieser letztern wird der Kiinstler
in seiner Laufbahn die vornehmste Rolle spielen. Er wird nicht nur derjenige sein, der unterhalt und in
Erstaunen setzt, sondern er wird unsere Schmerzen und unsere Freuden teilen und durch seine Kunst uns
hhern Trostes teilhaftig machen. Dadurch wird er alle Leidenden nicht nur lehren, ihre Schmerzen und des
innern Lebens tiefe Kimpfe auf edle Art zu ertragen, sondern vor allem den grossen Nutzen, den aller Schmerz
in sich birgt, zu begreifen und als héchstes Gut zu wiirdigen. Die unzihligen technischen Mittel werden

)
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unzihlige Ausdrucksarten verwirklichen und auf den, dem sie notwendig sind, einwirken. Ein jeder wird in
dieser Mannigfaltigkeit den Samen finden, den er auszustreuen wiinscht, den Trost, dessen er beduarftig ist, und
der Kiinstler wird somit seine wahre Bestimmung erfillen. - _

Endlich bleibt unser einziger Wunsch beim Schreiben dieses Werkes, den Kunstjiingern soviel technische
Mittel an die Hand zu geben, dass es ihnen méglich wird, im gegebenen Moment die grossten Meisterwerke fiir
Streichinstrumente wiederzugeben. Andererseits mochten wir die schweren Enttduschungen einer héher stre-
benden Seele, welche sich wegen mangelhafter Technik, oder vielmehr ungeniigender Kenntnis dieser Technik
nicht auszudriickem vermag, vermeiden. Wir fanden es fir gut, den Anfangern eine tiefernste Haltung vor der
Helllgkelt der Musik, deren Interpreten sie einst werden sollen, einzuprégen, indem wir sie nochmals erinnern,
dass die Schénheit unser nicht bedarf, wir aber wohl ihrer, und dass wir nie denken sollen, die Kunst nach
unsern Massen zu richten, sondern vielmehr uns ihrer zu nihern, indem wir uns vervollkommnen, um ihrer
wiirdig zu sein. Die wahre Freude des Kinstlers besteht eben gerade in diesem fortwihrenden Aufgehen in der
Schonheit. Nur in der steten Entwmklung unserer wenigen Fahigkeiten werden wir die hohen Privilegien der
Kunst kennen lernen, deren tiefer Wiederhall es uns erméglicht, dem letzten Ziel, d. h. der Erkenntnis hoherer
Weisheit entgegenzugehen. Irgendwelches ernsthafte Studium verlangt notwehdigerweise zwei Urqualititen :
Aufmerksamkeit und Nachdenken. Indem wir diese Eigenschaften, welche ein jeder mehr oder weniger in sich
tragt, ausbilden, werden unsere Augen sich 6finen und sehend werden.

" Wir sind alle von masslosem Stolz durchdrungen, weshalb denn auch unsere Kenntnisse dusserst begrenzt
sind und wir Wahrheiten, die ausserhalb uns liegen, nicht entdecken. Indem wir jene beiden oben erwihnten
Urqualititen entwickeln, wird es uns gelingen, diesen entsetzlichen Stolz zu brechen; denn er ist es, welcher
uns das Schoénste verdeckt und somit alles, was einem Menschen erlaubt, ein Segen spendender Kiinstler und
Interpret der hochsten Gedanken zu werden. Unser innerer Wert wird in dem Masse wachsen, als wir diesen
Stolz zerstoren, und wir werden alle Freude ausserhalb uns finden. Der wahre Beruf eines Kiinstlers ist es, sich
mit der Schonheit in Einklang zu bringen und nicht durch minderwertige Mittel die Aufmerksamkeit seiner
Mitmenschen auf sich zu lenken. Der Aufstieg zu hoherem Licht ist unendlich. Wir werden nie zum Bewusstsein
kommen, dieses Ziel erreicht zu haben, da wir in dem Augenblicke volliger Einigung mit der Schénheit, eins
werdend mit ihr, das Wissen um unsere Personlichkeit verlieren. Das Ideal muss sich also unserer Vervollkomm-
nung gemiss fortwihrend steigern, da sonst der Fall ein tiefer und alles wieder von neuem zu beginnen ist.

Wir haben die feste Zuversicht, dass alle diejenigen, welche diese Zeilen lesen, den sie begleitenden Wunsch
verstehen werden : es moge dieses Werk durch seine Verdffentlichung vielen niitzlich sein.




ERKLARUNG DER ZEICHEN UND ABKURZUNGEN

LINKE HAND

L IL L IV. V. VL VII. Lage.

S G-Saite (oder 4. Saite). R D-Saite (oder 3. Saite).

L A-Baite (oder 2. Saite). M-E-Saite (oder 1. Saite).

- ausdrucksvolles Gleiten von einer Lage in die andere,
ohne Fingerwechsel. .

o— Lagenwechsel vermittelst des Fingers, der sich
auf der Saite befindet. Beispiel : S—

w= sehr ausdrucksvolles Vibrato. =

o> Geschmeidigkeit der linken TV

Hand, um einen weniger starken Ausdruck zu erzielen.
-2 nicht vibrieren.

RECHTE HAND

7 Abstrich. y Aufstrich.

T Frosch. M Mitte. P Spitze. .

— den Bogen bei jeder Note mit starkem Druck ansetzen
9 den Bogen leicht iiber der Saite.

+ den Bogen anhalten, ohne ihn aufzuheben.

o den Bogen wieder aufsetzen. :
3 den Bogen auf der Saite, die Akzentuierung vorbereitend.
A ganzer Bogen. -

B habter Bogen.

C viertel —

D achtel: —

E drittel —

Eriguterung der Bogeneinteilung.

, Ganzer Bogen
—

i s Halber Bogen
C — 4 3 2 1 4Viertel
o Ach
D 7 B 3 Z 3 z T Aedtel ¢ Bogen
E ! 5 o - - Drittel
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§ { Man ihe obxgo Tonleitern durch zwei Okixven Inndurch wie oben angegehen mit naohstehendon Bogenstnchen

?

BOGENFfJHRUNG UND PARALLELISMUS
o .. siehe § 18-17-18-20-21-22-23 u. s..w. I. Teil
Lent . T s ‘
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§ 2 Die gleiche Ubnng mauss auf jedem. folgenden Bdgenteﬂ gemaoht werden, und zwar mit gleichfsrmiger Tonge—
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'§ 3 Man studiere die Ubungen & und @ in jedem der folgenden Teile-: & E KR eE T3 3 BTz ImAut
und Abstrich Beispiel 8.
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. auf langen Notenwerten '

. D o b .
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--§ & Bsp. 9 Der ganze Bogen wird auf eine gesungene Note in acht glemhe Teile geteilt, die angegebenen Achtel
sollen nicht gehort werden. Man studiere Ubung 9 und 40 ‘auf Tonleitern in zwei Oktaven.

§ 3 Bsp. 10 Die Hilfte des Bogens B_4 _wird in vier glmche Teile getellt dw Achtel teilen denselben in acht Teile
§ 42-48 (I Tell) und allgememe Regel § T' «

auf kurzen Notenwerten
Dne Finger der linken Hand teilen den Bogen ein.

Tres lentement e

» : e W
11W %%!,,m ;

Bsp. 11. 1 ! 1 ' 1

- § 6 Die Hilfte des Bogens B_4 _auf ;eder Gmppe -von (»Sechzehnteln. diese Hﬂlﬁe B_1 gleichfalls in L Teile.
8“"", somit: D_4 2 3 -4

§ 1 Man studiere Ubung 91 auf jedem der nachstehenden Teilo : :B_4' 2 C 1234 'E 123 . Diese
Ubung wird wie die vorhergehenden auf Tonleitern in zwei. Oktaven gespielt, mdem ‘man auf dem tiefen ¢ (2 Lage)
" _"-gnfingt und dann in Halbtonschritten zur niichsthiheren Oktave weitergeht (4. Saite IX. Lnge) Man ﬁbe sie . !uerst
. sehr langsam und beschleu.mge das Zextmass nach und nach; Bexspxele ABCD.
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§ 9 Die Ubungen 12 und 138 aollen m folgenden Bogenteﬂen getibt werden : E {33,B 1 2 mitabsolut gleich-
mdu:ger Tongcbung :
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UBUNG 11 IN DEN VERSCHIEDENEN LAGEN
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§ 10 Man stadiere Ubyng 12.und 18 in den varst}hiedeﬁen oben ‘angegebonen Lagen:

9%° Pos.

VORUBUNG DES « BARIOLAGE 5
siehe § 65 1. Teil '
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-UBUNG IN DREI BOGENSTRICHEN
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| § 11 Die ﬁbungpn von 14 bis 21 werden, ohne den Bogen neu anzuseizen, gemacht; man beginnt einmal im Abstrick
~und das andere Mal im ‘Aufstrich. Beispiel A : o o
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' y - y \-'\1_.,’ ' 5’], ] ,al L4 ] _H- \j Ul UI -
§ 12 Die Ubungen 16 und 17 werden auch im Bogenteil B_2 oder D_5 6 7 8 studiert.
Die Ubungen 18-und 18 werden in jedem der Teile E_2_3 studiert.
Die Ubungen 20 und 21 werden in jedem der Teile C_1_2 3 & studiert. -
-Die Fingersitze fir Ubung : 18 19 20 21 sind dieselben wie fir die vorhergehenden Ubungen.
o , UBUNG IN 5 BOGENSTRICHEN :
22 }nﬁﬂg : I 1 i : i* —— f:\ | 23 __lﬁgggg — : 1 : = JF —— f;.\ A
a—9—] td::;:ﬂ ig&i—_—.f;_—,*: :
e e I e = B
. 2 1 1 =2 z 1 T c c ¢ B
‘ S =2 r 1 : 3 « 4 8 T 1 % 3 "=

§ 13 Man studiere diese Ubungen folgendermassen : mit den gleichen Fingersiitzen und in nach und nach schneller
werdendem Zeitmass, wie die oben angegebenen.

. n“ s i + 1 fe
24 A2 —— ~+— — — T— 1 — |
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1 2 "2 1 P2 21

§ 14 Obung 26 wird in jedem Teil C_{ 2 3 & studiort und Ubung 25 in jedem Teil E_§ 2 3 .

E.M.s.7391



6 " UBUNG IN 2 BOGENSTRICHEN
Dt — =
¥ al

[8 ) T 1 T 1 1 1
1] ] 1

§ 15 I'Jbung 2e wxrd in ]edem folgenden Teil studiert : A » T B R IR T g %
DIE GLEICHE UBUNG IN VERSCHIEDENEN LAGEN
S G L T
27 «1::.:.: — %, jl - ,]' 1 % 2m°Pos
f8 o3 &t 91 sa (D Ny 2 i ta g5 /D
28 ZafZ o s 3mep 29 A } T
t._‘— ‘I 0s, &5 s — AJ .__‘_ X = ‘{ .ﬂ*' -
S s 1] & < . X
~ § 16 Die Ubungen 21. 28, 80 werden auf glelche Art wie dle vorhergehenden von ﬁbung 14 an atudlert

30 S s 31@%%% ==z _gﬁf =
' . : 4X. e :

ANWENDUNG DER VERSOHIEDENEN BOGENSTRICHE AUF DEN OBEN ANGEGEBENEN RHYTHIIEN

28 #Msﬁ:m:ﬂ

b

SN—

§ 41 ﬂbungaswu-d in jedem nachfolganden Bogentetl stodiert: E_4. 2 3 B 12 ,C 123 % +BA 2.
K o —

04 : 3 1 3 D
3 R e
. - [~4

LT 2 2R

§ 19 Die Schreibart der Bogeneinteilung in Ubung 38 ist 'wegen der

ungleichen Notenwerte sehr genau angégeben. Um dem Schiiler zu zeigen, wie

der Bogen auf logische Art nach vorgeschnebenen Werten einzuteilen ist,
beachte man Bsp. B, welches auch wie folgt bezewhnet werden kann.

.o 820 Der Schiler muss selbst die folgenchtxge Anwendung ]edes bamoherten Bogenstnches, wie eg vorhin in wver '
schiedenen Rhythmen angegehen ist, finden. ‘ )

VERANDERTER BOGENSTRICH. ZU BSP. 14

_I_ST(I ‘ : T 1 gt t T " . .
9 G 40 553 ]
A A ' A A
§21 Die Ubungen 39, 40 werden in jedem folgenden Bogentexl studiert : B 4 2 B_¢ 23 C1 2384

“eowie die nachfolgenden Ubungen.

>

L 108
Q_H1
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. § 22 Dxe Ubungen 41, 42 werden in jedem folgenden Bogentexl studiert : D_1 & 3 &5 6 7 8
den in § 21 angegebenen Bogenteilen.

, dazu noch in

§23 Alle Uhungen konnen sehr langsam im « forte » und sehr schnell im '« piano » gespielt wsrden

: ANWENDUNG DES VERANDERTEN BOGENSTRICHES AUF DEN VERSGHIEDENEN
" .OBEN ANGEGEBENEN RHYTH]EEN ’

sur’ quat—re notes

. i 4
w Ty
4sﬁ

47

—

sur deux motes

§ 24 Die Ubungen 43 bis 84 ergeben gewisse Unregelmasmgkexten des Bogens, welche der Schiiler. ausglomhen
soll; jeder Bogenstrich soll den gleichen Klang hervorbrmgen, und alle Noten sollen mit glemhfﬁrmxger Tongebung
.gespielt werden.

§ 25 Die Ubungen auf vier Noten miissen in ]edem folgenden ‘Bogenteil gespielt werden ausser den Achtelhogen—
teilenD_4 .2 3 56 78 .

'§ 26 Die Ubungen auf 2 Noten miissen in Jedem folgenden Bogantexl gespxalt werden E 123 C11234
D4 2345678

§ 27 Alle diese Ubungen werden in jeder der vier ersten Lagen ‘mit den Fmgersatzender Uhungen 21, 28, 20 studlert

DER GEROLLTE BOGEQSTRICH

Vorbereitender Bogenstrich
sgiehe § &0 I. Teil '

§ 28 Dieser Bogenstrxch wird auf einfachen Tonleitern jin 2 und 3 Oktaven, sodann mit Tonlextern auf Doppel-
griffen studiert. Man rollt den Bogen zuerst auf langen Notenwerten, dann auf kumen, welche durch den Notenwechsel
_ angegehen sind (linke Hand) Bsp. a und B. : P
: auf langen Werten o . S

(/\) (/\) </\) V\> O\g 3; \? v auf kurzen Werten . -

ete.
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§ 29 Es ist vorzuziehen, diesen vorbereitenden Bogenstrich zuerst auf langen Werten. zu studieren, da diese. es
erlauben, die verschiedenen Schwankungen des Klanges zu beobachten. Man Gibe ihn auf Tonleitern durch zwei Oktaven

_ #n den Lagen, vorerst mit ganzem Bogen, dann in den folgenden Teilem : B_1 2 ,E 1 23 ,C 1 8 3 4

o

EM.S, 7891



: er’,Bogén‘ - Ubungsbeispiele zur F-dur Tonleiter (5. Lage) .
Jv) : 4me Corde:
55 Zre—s e

ete,

v
56 #s5€ 4 = S %) S Ly

S L TS T v e TS oS 5
§ 30 Ubung 86 wird studiert, indem man die ganze Note durch.das Rollen des Bogens in zwei halbe teilt Bsp. ¢.
Ubung 66 wird man auf dieselbe Art iiben, d. h. indem man den ganzen Bogen durch den gerollten Strich in zwei
“Teile teilt, . : - . . ] _ :
N V. 42 corde :

0
— 1 .
57 EE=y - o = T—ete.  Ex.© f——
‘ B _B T o < T o [ 5 I
fTrs =5 A R D
- DER GEROLLTE BOGENSTRICH AUF . DOPPELGRIFFEN
— - Entwicklung de{ Tonfille T? ZE;,! TONLEITERN
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Diese Tonleiter ..
wird durch 3
Oktaven ge-
spielt,siehe §33.
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_ § 31 Diese Tonleitern werden in den 24 Dur-und Molltonarten durch 2 Oktaven studiert. Die Tonleitern : C dur
¢ moll, H dur, h mell, B dur, b moll, A dur, 2 moll, G dur, g moll kénnen durch 3 Oktaven gespielt werden. Der vor: (
geschriebene Fingersatz fithrt bis in die V. Lage und wechselt dann zwischen dieser und der III**. Dor Schiiler sta-
diere die nachfolgenden (gerollten) Bogenstriche auf diesen Tonleitern, sowie auf Tonleitern in Oktaven, Sexten und

. Dezimen. - A D 04,\3) (/ ;}-

TR

Dl oo &

_hH: 1 3 1 12" 3 ) N . Lo
59 g — ———"—  GANZER BOGEN in Viertel eingeteilt. C123 4
}\s\lv W :; S < et dann in Halbe B_1 2 durch
o ? 113 }{3‘ . Vermittlung des Rollens.
60 — — — ' HALBER BOGEN
T3> >34 3y ete, )

NP 7]
¢ i .
§ 32 Entsprechendes Studium mit Ubung 60 in B_2 ..
§ 33 (Dio Lagenwechsel der linken Hand haben oft eine Rickwirkung auf die Stangs) siehe § 86 7. Teil. Man ste-
diere die nachstehenden diesbeziiglichen Ubungen, indem man den Bogen durch das Rollen in 8, £ und 2 gleiche Teile
einteilt; man iibe sie im pp und # ausschliesslich auf der 1I1. und IV. Saite. ) : .

me (yde - . P T .
/i ey VN TR - N S B R TR e
61 =€ Z e -
Xe_)U = g [ [P, -—y
Al23 1 5678 ABTAS 4321 ' =
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& DE & 3 2 i

E.M.S.7391 : . / '




69

i

§ 35 Die vollstindige Ubung 71 veranschaulicht den gerollten Bogenstrich in jeder Richtung rweimal auf B_1

die Halfte des Bogens vom Frosch zur Mitte in 2 Teile geteilt G- 4_2

E.M.S.7391

: gleichfalls in C_3 & zm studieren.

) A i 2 3 ﬁm 2 1 1 1 p————
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68 g pr——— 1 1 — T q‘ﬁ — l! ! gl 1;—]] m
. § 34 Diese Ubting soll auch auf den andern Saiten gespielt werden : Bsp. 69 und 70.
(48 — 8 F 2 -1 ! D —
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i 8 o 8 58 s8 27 B4 53 £
70 fHe T
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VERSCHIEDENE UBUNGEN-MIT DEM GEROLLTEN BOGENSTRICH
Eindringen der Haare in die -Saiten — Geschmeidigkeit.und Zuriickhalten des Tones.
. C C ’ ‘ < .
12 Z 1. 2 3_1 47 3 | ;
AT " 1 = p=
71 %5€ S N e =———==y B2 8 =
. OQ © .1 N ) - P 2 i ) -
% s 1 < , 2 o 3 {1; o 4— Z/Tﬁ. - [2/— ' 8
= roe 77— el G— < LY 1 — —t—
_l\aa 7 1 b= I T 1 T 1 1 T {
\Y T 1 1 1 T 1 +
. ' Vi-e- - - - - - WL
C 3 - =B 5 o 3% -3
p 52 B8 g2 8 2 8 2 8 £, 8 £Y 8
P — : : !
o 35
@ 4 R :
% : 2 :
P> 8 £ g 4 L -2 1
. S m—_ —r — —F — — S i — = = >
AN 1] i 1 1 "l 1 1 1 I }‘”‘ ~
N\ 4 T T { 1 | 1 e
v L2 i § !
# 2! 1 1} 1 2 3 8- T
s — 8 F— - 3 — i S t 1 f
A\3Y b O re ) A" S 1 (93 & T ©
* v . . - . - . . H.. : L.~~~ © o

————



§ 37 Diese Ubungen solen studiert werden,
den Fingern der rechten Hand den Grad des Eindringens der Haare in die Saiten
auf einer vollstindigen Tonleiter studiert, wie es Ubung 71 angibt, indem man« m
ins. « forte » iibergehs, wobei man jedoch das Zeitmass mehr und mehr verlangs

A C A, c
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§ 36 -Mau studiers Ubung 73 auch in'C_3 & . -
A ~C A L]
) 1 2 3 P 4 3 2 1
M —
- . £ )
%511 S < 3 o —_— 3 % ete.
~———— T~ N ——”

Wéichhelt und

indem man den Bogen rollt (ohne

Ezmmshaltea des Bogans

Ubertreibung der Bewegung), unt
verstindlich zu machen. Sie werden -
6220 forts » beginnt vad nach wnd nech

aanb, siehe § 6T bis 72 5, Teil.
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" § 38 Man studiere Ubung 78 durch 3 Oktaven in den verschisdenen Tonarten in jedem folgenden Bogenteil A:
B 42 ,G1234% E 123 3 -

auf drei salten

B

Tieferes Eindringen des Bogens
sishe § 72 L. Teil

E.M.S. 73891
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§ 39 Man studiere diese Ubung in nachfolgenden Bogenteilen; indem man den Bogen jéden Takt auf dea Saiten
rolit. A ,B 12 ,C 42334 ,E123 ., P e
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§ 40 Ubung 80 kann auch an( B 1'2 ,d. h mit halbem Bogen (vom Frosch zur Mitte oder von der Mitte zur
Spitee) fiir jeden Strich studiert warden. Die Ubungen 81 und 82 werden in Jeden nachstehenden Bogenteilen studiert :
B 4 ,A__ ,sehr langsam nnd mit sehr starker Tongebung. -~

83 ﬁ%ﬁi

2 %13

§ £1 Man studiere Ubung 83 auf [v 3 2 1 , wiees fir C i 32 angegnhen ist, d. h. ein Viertelbogen auf ]eder
Note; sodann mit ganzem Bogen: A____ in 3 gleiche Teile geteilt E_4 2 3 s ein Dnttel des Bogens auf jeder Note. -
"Dann E_4 2 3 | ein Drittel des Bogens fiir & gebundene Noten. -

af
Tonleim in .Akkorden vom 3 Noten
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. § 42 Diese Tonleitern kénnen in den 24 Tomﬂan mit den qben angegebenen Bogenstnchen geiibt werden; letrtere
werden auch auf nachstehender Ubung studiert.

auf vier Saiten.
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: UBUNGEN FOUR DIE VERTIKAL-BEWEGUNG i
" ,siehe § 78 u. folgenda I Tell i
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§ 43 Ubung 90 wird auf jedem folgenden Bogen_teil‘studiert :C 1234 B 43 ,E & 23
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§ 44 Die Ubungen 91 und 82 werden auf Jedem folgenden Bogentell studiert:D_4 23 € 4 2 B ?  jndem
man im Ab- oder Aufstrich beginnt; man studiere sie vollstindig wie Ubung 90 es angibt in den 2% Tonarten d.en Fin-
. gersatz der Terzentonleiter beniitzend und die Sexte beifigend. Bsp. A. . ’

0 4t il ad o 24 f > 21 od L Ly
EX@ '\"(E‘\f{j ;Z:L P i :'j i’ E'J "‘ T o] .)., fq .’-)’ = T’ 3o z“
QF’{F b} - - ~ R 35 ZF %f

§ 45 Man Gbe glei ichfalls mit Oktaventonleitern und bexgefugter Terz ‘Bsp:B. )

i 44 |

o 1 .).d idid 4 2 4 44
& Sy L a7 7 s |
EX. %@(‘/ S o ;’ - - o o177 ” = = = ”) }:}
1-f9 N ‘ = f 19

§ 46 Man studiere nachfolgende Ubungen mit Bsp. 8 (Oktaven und Terzen), sehr langsam beginnend und bei jed
Wmderholung das Zeitmass nach und nach beschleumgend )’ & egl nenc e * foder.

E.M.S.7391
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Fortschreitende Ubungsbeispiele zo vorhergehenden Studien
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VERTIKAL-BEWEGUNG IM DETACHE
Uberspringen einer Saite.

D o, 3 pd 4 3
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_ § 47 Die gleiche Ubung im Anfstrich. Man_spiele diese Dezimen (auf 3 Saiten) mit solchem Fingersatz, dass man
zwischen jeder Note eine.Saite iiberspringen muss; die gewdhnlichen Dezimen werden normalerweise auf zwei Saiten,
wie die Terzen und Oktaven gespielt. Man Gibe diese Dezimen (auf 3 Saiten) in allen Tonarten, wie es die nachfolgenden

. Dbungen dartun. . D
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' § 48 Man studiere zuerst diese Ubungen mit dem Bogen an der Saite anliegend, indem ‘man ihn zwischen jeder ..
" Note anhalt : +; sodann mit den Zeichen : * ro zwischen jeder abgesiouonen Note. Sie werden auf gleiche Ari in

Jadem der nachfolgenden Bogenteile gelbt : D 1‘ 23 ﬁ_ . . ) T e
o . "E.M.S. 7891 :




Uberspringen von zwei Saiten
die Fmger bleiben auf den Saiten liegen § 52
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§ 49 Man studieré die folgenden Ubungen mit Bsp 105; dle vier ersten mit glemhmassxger Tonstirke p. od. f. und voR
ﬂo an mit den vorgezeichnetsn Nilancen.
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§ 30 Diese Ubungen werden in nachfolgenden Bogenteilen studiert : D_1 234 s D 8 6 7 8 , vorerst den
Bogen stark an der Saite anliegend, ohne ihn beim Uberspringen abzuheben, sodann den Bogen nach jeder Note abhe-

bend, vorzugsweise in den Teilen D_4 3 3 & . Man kann ihn auch an der Saite anliegend in den naehfolgenden
Bogenteilen studieren: €_4 2 3 & ' E 1 23 B {1 2 .

§ 31 Um die vertikale Bewegung der Flnger auf der Stange gﬁnzhch zu verstehen, wird es von Nutzen sein, olnge .
Ubungen fonlos zu studieren. Wir nennen sie stumme Ubungen. Der Bogen bleibt an der Saite kleben und fiihrt die

Bewegung einer Wagestange vollkommen stumm aus, Fxg A m jedem der folgenden Bogenteile :
D123 435678

Der Schiiler wird sich besser Rechenschaft Gber die Bewegung geben, wenn er die stumme Ubuny auf zwei Noten.
zuglewh ausfithrt. Beispiel und Fig B

Fig.n ° - . = .
%i:;% Fig. 8 ersta Bewegung zweiu Bewegung

E.M.S.7391
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§ 52 In Ubung 106 werden alle Finger auf die Saiten gesetst, jedoch ist es nicht gleichgiiltig avf welche Art, Ubung
. 114 zeigt, in welcher Reihenfolge sie zu setzen sind. . .

<>

E: T ot o T O =

114 &=—— —= — S = S = =

h— 2.4 () © © o x ©
@ . % ’ = < > A4 . .

Ubrigens werden spiter gewisse Bogenstriche auf diasoh Akkoﬂen, an die chh der Schiiler zu gewshnen Bat, ge--
spielt. Um die Griffsicherheit der linken Hand zu vergréssern, ist es ausgezeichnet, den stummen Strich (von dem oben die
Rede war) auf diesen Akkorden, aber ohne sie erklingen zu lassen, zu studieren; d. h. man &ndert den Griff der linken

Hand, wie wenn die Noten gehdrt wiirden, und von Zeit zu Zeit lisst man irgendeinen Akkord aus der Passage erklingen.’
Ban wird bei dieser Arbeit betreffs Reinheit viele Uberraschungen haben. , -

UBUNGEN FUR DIE HORIZONTAL-BEWEGUNG

o : - siche § 78 u. folgende I: Teil
.. siche Ubungen 71 bis &3 _ - : :
5 53 Diese Ubungen werden in Bogenteil B_2 _studiert, um den Druck der Finger auf die Stange, welcher von der
Horizontal-Bewegung herriihrt, zu entwickeln. Man studiere alsdann die folgenden Ubungen in Bogenteil B_2 .
. .siehe Bsp. a-§ 44. R : S

B A ) : .
244. 2 o ’ i S B /"\‘. P S .
g T oL, . e TR e

5 = g —fy=ge-isege IEEE
R e srsrsiETEroisrerE

[S——|
P S N DT T
ARV R I T - T - ‘%:b;‘ "o _,i"i._ ¢ :
—— b 1 | | — ~ Al
, § 54 Man studiere die folgenden Ubungen vollstindig wie Ubung 116 und beobachte beim Saiteniibergang ein sehr
tiefes Eindringen in die mittlere Saite. Dieser Druck auf die mittlere Saite Bsp. A "soll es erméglichen, die 3. Saite

‘zum Ténen zu bringen. Man kann diesen fortschreitenden Druck auf die mittlere Saite durch die Ubungen
71 bis 88 in den Bogenteilen : B_2 , E_2 3 studier%l' e 7 ’ : L

|L_H_._w|tn

{

Bsp. o, Boy—1—"

. o -q& \\.ﬂ -
~ Alle diess Ubupgen werden auf Tonleitern in Akkorden von-3-und 4 Noten Bsp. 84, 85 studiert.
. A__________ A l T . . (,:_
) T ] i - - . 0. T i |
116 %5 j '{ _’:ﬁt—’; —tete. 117 =R e : ete.
D] @ ’ _ ~ g : ) ) ﬁ . , ~——
B A : A ) A_T"_— A 3 .
9 ] ! [ .| s 9 v | ! ! T | | = -
18 Hr——— _’:‘.’L__’t —ete. 119 o= e e ete.
SR g e e N R o o e
§ 55 Die Ubungen 116, 117,118, 119 werden in Bogenteil B_3_studiert. 117 in jedem der nachfolgenden Teile :

C123 4. A
mit kurzen Noten. _ : ‘ N
04! 3
120 r——= < :
GEES= s :

§ 56 Ubung 120 wird in jedem der folgenden. Teilo studiert: €_4 2 3 4 ,B 1.2 3 ,B 13, und A____ .
. EM.S. 7891
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§ 57 Die Ubungen 121 und 122 werden in jedem folgenden Bogenteil studiert : C_¢ 2 3 & E 1 2 3
i I alsdann mit den & Bogenstnchen von Bsp. 8 § 88 L. Teil. .

M
1]

.t
b

121 /o

GLEICHGEWIGHT des BOGENS auf ZWEI SAITEN
siehe § 87 u. folgende 1. Teil

UBUNGEN FUR DIE NIVEAUSCHWANKUNGEN DER SAITEN siche §oo L Te:l

Tres lent ST ausgehaltene TOna
A D A D . I
T23% 5678 8165 %321 4 R % o b
— a 3 2 i IS 3 e L) P —~
o~ > il L% Y =Y ~ <> i
123 /o W W S =4 > © : 2 -
e —_ - — O 0 o =3 1~__%
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0 D, p= 1% re 3 © t 53
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xS 4Y e ¥ <y " o>
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" § 58 Ubung 123 wird wie die nachfolgenden Beispiele.studiert und zwar iri"den 24 Tonarten.
g u¥rés lent

o e 3
124 55 S o i etc.
1 T84 3 § 7 8
. Tri

T skl e —— Pkl e —
125 57— s——tete. 126 f5—0— = etc.

Y pp e 7 Y opd :5 "‘Eg =3

1 2 3 ' 2 3
- § B9 Alle diese Ubungen miissen 80 langsam -wie mﬁghch studiert werden. o
n Tres lent T B T e
H I
127 Z—7—== — ZE i —— ; : ; ete.
opo =4 . = <. z. D
1 2 3 i 5 6 7 8 ] = 3 5 i 3.-
X DIE GLEICHE UBUNG NOCH LANGSAMER
¢, uTreslent '

MFa=—s—=——————c—— -

e ppty\_/c S__© T T R s_© e __°©

5 .
1 Z 3 A 5 3 7 8

'§ 60 Ubung 128 ist aozusagen cina stumme Tonleiter. 3 71, (2 partie),
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DIE GLEICHE UBUNG — VBTUOSITAT DER LINKEN EAND ' . 77

Allegro vivo N Ausgehaltene Téne linke Hand schnell

Iy = = T T : ﬁ oP opofo r#p##-ﬂ#

129 2EE s
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§ 61 Ubung 129 enthilt glomhzexhg zwei Schmengkexten, die Virtuositit der linken Hand und das Zuriickhalten
des Bogens; alsdann ein vollkommen neues Ansetzen des Bogens im 9. Takt. Man kann diese Ubung, auch ohne neu
anzusetzen, so wie die Striche aufeinander folgen, studieren. Diese Art Tonleiter in Doppelgriffen- enthalt die hochste
Virtuositit fiir die linke Hand und alle Bogenstriche sollen auf ihr geiibt werden. .

Nachstehend einige solcher Ubungen :
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130 ot ete. 131 %5 L= ete.
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§ 62 Ubung 182 wmi so langsa.m als maglich und Zusserst pmno studiert, sodass mit Leichtigkeit festgestellt
werden kann, welche Niveau- Verschiebungen bei jedem Intervall nGtig sind, um den Bogenim Glexchgewxcht zu beha.lten

ST :EW»
)
)
Ry
ﬁ |
? )
)
)

g

d?

- Man stidiere sie auch.in jedem folgenden Bogentell B_1 2 Bsp.Aunds.

Tres lent " § . D L
} 1_2 3 4 %3 21 n 5 6 7 8 .8 7 _6 5
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§ 63 Ubung 183 wird mit ganzem Bogen sehr langsam und sehr piano wie die- vorhergehende studxert jede
punktxerte halbe Note enthilt einen Drittel E_1 2 3 .
- E.M:S.7391
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§ 64 Ubung 134 wird wie die vorigen und so langsam als moglich studiert. Bap. c.
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§ 65 Jode ganze Note in Ubung 138 wird mit Bogenteil D — gespielt,
denen Takte teilen den Bogen in 8 Teile : D_4 2 3 45 6 7 8

Volhﬁmilge anfwirtssteigende Ubung
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Vollstiindige abwilrtasteigende Ubung
. § 66 Beide Ubungen, aufwirts und abwirtsstetgend, werden in den 2 Tonarten gespielt.



80 AUSGEHALTENE TONE AUF EINFACHEN SAITEN UND HOHEN NOTEN .
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§ 67 Ui)ung@p 137 und 188 werden in den nachstehe;lden — Tonarton und mit ve;schiédenen Fingerskitzen studiert. -
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§ 68 In den vorhergehenden Ubungen wird jeder Notenwert durch eine ganze Note dargestellt, wie in den Ubungen
. 137, 188, 139. Sie werden so langsam als méglich gespielt. o S a

AUSGEHALTENE TONE MIT KURZEN NOTEN IN DER LINKEN HAND

LU —— o7 g 27 e g
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§ 69 Ubung 140 wird mit einem einzigen Stricl; gespielt; wihrend .der 6 Adagio Takte :v-ird der Bogen in drai
gleiche Teile geteilt. Sie wird in den: 9 oben angegebenen Tonarten gespielt. Ubung 141 wird ebenso studiert. '
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Man studiere diese Ubungen
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70 Die Ubungen 143 und 144 werde
gesungenen Note so weich als moglich sein.
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. 151

A § 7t Die Ubungen fir stumme getragene Tone werden mit dem Bogen uber den Saiten,
gespielt, indem man den vollkommensten Parallelismus zwischen dem Lauf der Haare und d
u. f. L. Teil) beobachtet. Die gleichen Ubungen werden auch mit dem Bogen auf den Saiten

AUSGEHALTENE TONE MIT VERSCHIEDENEN NUANCEN .
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dass das Ohr keinen Ton
auf der Saite. :

8o langsam als moglich,
er Linie des Steges (§ 16

studiert, jedoch so langsam,

vernimmt : T_Jbung_ 183, Beispiel A 2eigt den Grad der Langsamkeit der Bewegung des Bogens

-

Den Bogen auf den Saiten
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. DAS DETACHE

VORBEREITENDE UBUNGEN
au!}"l'onleitern in 2 Oktaven

EINBIEGUNGEN DER STANGE
;siehe § 98 u. f. L. Teil
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§ 712 Man iibe nach Beispiel 188 die Tonlextern dnroh swei Oktaven in den Lagen in allen 24 Tonarten. Siehe den .
Anfang des I1. Teils.
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: § 73 Die Ubungen 188 und 187 werden in Jedem folgenden Teil ltudxert B 12 E 123 Ci11334
suerst sehr langsam, den Bogen singend an der Saite, indem jede klangliche Schwankung ausser den Euhxegungen de;
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auf gebrochenen Akkorden In 2 Oktavem in den Lagen

Dreiklinge, Sext und Quartsextakkorde
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§8t All'e diese Ubungen werden im gesungensn Détaché, &. h. indem man es vermeidet, den Bogenwechsel hiren zu
lassen, gespielt; im geschmeidigen Détaché, indem man den Bogen zu Anfang jeder Note durch eine einfache Einbiegun
der Stange aufdriickt (siche spdter die Ubungen zum Studium der Einbiegungen der Stange); sodann. im - derben gol:iei
stark akzentuierten Détacks, indem man den Bogen mit noch mehr Heftigkeit zu Anfang jeder Note aufdriickt We
das Zeitmass rascher wird, so &ndert sich dieser Bogenstrich tind wir bekommen : das kleine Détachs welches mar; in dnn
Bogenteilen D_% oder D_5_ausfiihrt, und das sich dem « sautill§ » nhert. Die Noten werden ’einfahh vt'.uminandBn
durch den Auf= und Abstrich getrennt, aber ohne Akzentuierung. Das derbe Détachéd wird mehr in den B’ogenteil:;

C_1_oder F'.L, d. h. gegen den Frosch ausgefiihrt, wihrend das geschmeidige Détaché in den Bogenteilen B_ 2 .3 oder
C_3 % Mitte und Spitze gespielt wird. In letzterem Falle wird der Bogen die Saite nicht verlassen, wihren der sich beim
derben Détaché, bei jeder Nots etwas iiber die Saite hebt oder wenigstens eine grossere Elastizitat aufweist wenn
die Entfernung der Stange von den Haaren in den Bogenteilen D_2 3 4 in Botracht zieht. ’ el
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UBUNGEN IN ANDEREN RHYTHMEN
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30 DIE GLEICHE UBUNG IN DOPPELGRIFFEN

A Mit ausgehaltenemi Akkord auf drei Saiten
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. § 84 Die Ubungen 193 und 183" sind mit 2 Bogenstrichen bezeichnet. Man beginne suerst im Abdstrich in demw

B&genteilen

§ 85 Man studiere die in den Ubungen 189, 190, 191 angegebenen Rhythmen auf vier Saiten.
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§ 92 Ubung 217 studiers man zuerst in halba otm mit 3 Embxeg\'mge-n au{ einen Bogenstnch 217 sodanp in
_den Bogenteilen : E_t 2 2 B 1 % ,G t2 Hbu-ngen 218 !n‘loikan
” A Y
. 5" M 4 3 ] ] — — =y
217" o5 ;;_g =SS =
£ = = ~— T

E.M.5. 7381




227 i

nly

|
|

&

|

I

X

ab#:"t& 228 o e ete.
3 oL — = _
2z

s S S R | ete.

etc.

§ 93 Es soll nicht vergessen werden, dass der Boyen im Moment der Einbiegung der Stange in seinem Laoufe niche
anhalten dérf.

§ 94 Studiere von [bung 155 bis emschhesshch 188 den Bogen an der Saite anliegend ohne :rgendwelche Einbiegung
in jedem nachfolgenden Bogenteil : A___,B_1 2 , E 1 23 ,C_1 % 3 & ; sodann mit Einbiegungen. Studiere

die Eiubiggungen von Chung 184 an, wxederhole von 155 und ube noch alnmal das Ganze mit Akzenten su Anfang
Jeder Note. .

Zusammenfassung

" Man studiere das Détaché an der Saito anliegend ohne irgendwelche Einbiegung in den folgenden Bogenteilen :
A__,B 12 E 123 ,C 123 %  Sedann das gleiche Détaché mit Einbiegung der Stange zu Anfang jeder
Note, geschmexdlges Detaché dann mit Akzenten > auf ]eder Note, derbes Détaché. Nachher studiere man das kleine
Détaché an der Saite anhegend in Achtel-Bogenteilen und in ziemlich schnellem Zeitmass. Dieses kleine Détaché soll
sehr an der Saite anliegend ausgef&hrt werden, und die Stange muss bei jedem Bogenstrich nachgeben.
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DAS LEGAT®

siche § 107-112 u. £. I Teil

. YORUBUNGEN
~ Tonleitern in zwei Oktaven in den Lagen

sishe za Anfang des II. Teiles.

§ 95 Diese Tonleitern ithe man zuerst sehr langsam, indem man die vollkommenste Ruhe des Bogens, sowie einen
durchsichtigen und ebenmissigen Klang zu erreichen trachtet. Die Bewegung der Finger der linken Hand darf keine

Riickwirkung auf die Ruhe des Bogens haben. Letzterer darf beim Saitenibergang in seinem Lauf nicht angehallen .

werden; diese Bemerkung ist fiir die Ebenmaswigkeit des Tones von grosster Wichtigkeit. Man iibe nachstehende Ton-
leitern, indem man das Zeitmass nach und nach beschleunigt. '
In den 24 Dur und Moll-Tonarten zu studieren : Ubung 231.

231

0

Tonleitern durch zwei Oktaven in den 24 Dur- und Moll- Tonarten in den Lagen
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§ 96 Alle diese Ubungen fangen setbstverstindlich auf der 4. Saite an. Man studiere gie,
sngeben, and beachts gleichmiissigs Bogeneinteilung § 25 u. fI. I. Teil.

wie folgende Ubungen es

poa e e i o |
—%f ™t — o —1 T — PR t— i = "
232 1 ) f E'ﬁ:!_Dlr ; T— T - } ! { :r' 1{ =|[ i_ % } T T{}
1‘234D5678 876 5 %8 8 1
T — aer P e T
N T 11 T & )| 1 Py 1 [ ! 1 n
233 Gse——F e S e e sas==e
0, = D D
o T RS 8 A 57 5% T 3 21
§ 96" Diese Tonleitern konnen im Auf- eder Abstrich begonnen werden. )
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_  UBUNGEN IN RASCHEREM ZEITMASS
-GANZER BOGEN B _ . ) Y o .
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284 T de
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§ 97 Man studiere Cbung 248 in jedem. Viertel- Bogen C_{ 2 3 & und ﬂbung 247 in jedem Achtel- Bogen.-

231 wird auf diese Art gespielt.

.D_423 435 678 . Dieeanze Ubung
:ACHTEL-BOGEN -
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% <. GLEICHMASSIGKEIT DES TONES BEI SAITENUBERGANGEN

VORUBUNGEN
auf Tonleitern in den Lagen

. . R - kA : » . N | . . 3 § -:‘v
73  ——— I i — i o - O P S e
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289 e o ete.

DIE GLEICHE UBUNG IN JEDEM BOGENTEIL

Ub. 248 in einer anderen Tonart.
Siehe: die Dur- Tonleitern in den Lagen : Anfang dea II, Teils.
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5 B : l ‘ wie Ubung 251, 252, 288
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L D 22— ' DAS ACHTEL *~in jodem Achtelbogen zu iben
257 ﬂ\b;ﬁ‘{g 1 ——F— 7 te ) . . . D12348318
‘ ete. - sieks § 00

~———

- § 99 Diess ﬂbung studiere man in dem Drittel des Bogens E 12 !Ian begume &lle ‘dicse Stud.len in lang-.
. samem Leitzases, wel@hsa man nach und nach beschlennigt. .

DIE GLEICHE UBUNG MIT UNGLEICHEN NOTENWERTEN

n L1 I 1 ) i k ' -

o —= k — Tk in jedem derfolgendenBo ntexleznutndmren

258 P E—T—T—N o g d @ w-—®lctc. BA3 C1234 Enagenuauns
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ANDERE UBUNGEN FUR DIE EBENMASSIGKEIT DES-TONES “BE! SAITENUBERGANGEN.
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§ 100 Man studisre Uhnng 281 mit angogebenen F’mgers&@mn und in jedem Bogenteil, auch wwd diesa Cbung auf
der 3. und 2. Saite, sowie 2. und 1. Saits anageﬂihrt Ubungen 252 und 263, §

4 a8 o O : o /———\. .
ia = { T -+ , 263 AT € —— &—F—H
262 wr/ = 77 = ) ete. (AT O— 1 i —T ete.
5 < ARV T 3 '3 0
QJ Y] e
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ete,

.§ 101 Gleiches Studmm auf jedem der Bogentexle und in den mgeiﬁhrtu Rhythmen 288, 880, 260, sodann indem -.
. i#ian 8 Noten, 46 Noten bindet. Ub. 260. _ ..
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in jedem der folgen-
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' UBUNG IN DER 2. LAGE
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§ 102 Ubung 271 wird in allen Dur-Tonarten in den Lagen, sowie auf den-Dur-Tonleitern durch 2 Oktaven. __sishe

Anfang des II. Teiles_

die vorhergehenden 248 bis 260 in den Nuancen pp und ff studiert.
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und in den verschiedenen nachfolgenden Rhythmen studiert. Sie wird auf dieselbe Art wie

mB! E423 zu iiben.

in folgenden Bogenteilen zu stu-
dieren G4 23 & |
D212345678

c
S :
[ N N '\, | ‘in folgenden quenteléexix 2zu3 stu-
E— ! o dieren C123 4%
276 %:—ai'—‘ - ete. -D12345678
A L et . IM [ ,\ in folgenden Bogenteilen zu stu-
277 5= e - cto, dioronA__, B2, B123
B.. § N 3

inB2,A .,C123%
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Dieselbe in 2 Bogenstrichern : . - v 1o

117 Pos, : , . - : . . S
279§ // E L= s ,I,.ﬁf.er-tngffE

‘ 1 3 %
mﬁ == e =
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= el o BeBS o,

e = inB12,B123,
o 1.-“. 1 C1234%, A, zuiiben
\._’/ <"

g ; /‘E ;/‘E;/?- s 2e. '-zt E

inA__,B12,E123,

C1234,
T o - o :
E AN - D123§567§,znﬁben

in allen Bogentexlen wie Ub. 2e’|
etC. gu studieren

in den Bogenteilen : B 2,
.C4234 Ef23, A__
zu iiben

ANDERE UBUN(:EN FUR DAS ZURUCKHALTEN DES BOGE\TS BEIM SAITENWECHSEL
Thuag in der Lage § 102

284 % = SsFESFrrsreEEs

Cc . : C

1

E.M.S.7391



- 402

- — in den Bogentsilen A_ , B2, C1384 ..
ge
285 ¢ e “ oy ;‘_t;:etc.lgasa,ngzatse'ls zu iiben -
;j -° 8 @ -‘-'\__/ . .
~—— S —_——

286 Wﬁﬁ ete. dieselber Bogenteile wie vorhin

\;_/ - - .
§ 103 Fir Cbung 284 werden nur_2_Bogenstriche fir die ganze Obung verwendet, gleichfalls fiir dieselbe Ubung .
mit anderem Rhythmus : 28s. i
" ' GEBROCHENE DREIKLANGE IN DER LAGE (2 Oktaven)
] siehe Ub. 1e0 - '

. _— » m ." .
# — AN ,/ r //‘ r;
287 % P - — z 1 ete,
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VERSCHIEDENE UBUNGSARTEN
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.. § 104 Man studiere die Ubungen 288, 259, 200 in desi nachfolgenden Bogenteilen : C_1 2 3 4.

A__,B_1 2 im Aufsirich oder Absirich beginnend.
. .'./A\ '/—\..

B 412 3
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291 N Tt tfetc. 292 F P - , : ete.
s S o= ~ >
=g B S =5 B

- §105 Ubunig 202 wird mit jo einer Halfte des Bogens fiir eine Gruppa..von 6 Noten studiert: -

VERANDERTE UBUNGEN AUF.GEBROCHENEN DREIKLANGEN
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§ 106 Man studiere Ubung 293 wie folgt und in der naShiolgenden

C123% E123 ,B1s2 A

!
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D1234%5678
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wie Ubung 208 und in jedem der

.

. i:£2'7
297 &3

i HER
T —@s

letc. hachfolgenden Bogenteile: B 4 2 ,

A_,E123 zuitben .

T 1 o
§ 107 Alle diesa Ubungen werden zuerst sehr langsam studiert (in Viertel—, Achtel= -und Sechzehntelnoten

u. 8. w.), indem man’ die grosste Geschueidigkeit beim

beobachtet (sithe § 81 und 82 1. Teil).

.

Hn
298 th =~
e/ .

3

‘4'7!223222?333#!§
ol 1 ~ -y

Saitenwechsel und beim Aufdriicken der Haare auf die Saiten

wie Ui)ung 208 und in den oben an-
etC. ‘gegebenen Bogenteilen zustudieren.



104

Tonleiter:-n auf dreil Saiten
siehe Ub. 84 II. Teil

UBUNGEN MIT ALTERNIERENDEN
Oktaven und Terzep

. . sezue ' &~
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§ 108 Diese Tonleitern auf 3 Saiten werden in allen Tonarten gespielt. Ubungen 304 bis 311 werden in den folgenden

Bogenteilen studiert : A__,B_t 2 C_1 23 & E 1 2 3 . Ubungon 308bis3t kénnen such noch in den Teilen’
D 4123 &35 6 7 8 ausgefihrt werden. )

_ Terzen und Sexten ,
'§.109 Dieselbén Ubungen wie vorhin auf Tonleitern in Terzen und Sexten.
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UBUNGEN IM LEGATO AUF VIER SAITEN
N " siehe Ub. 85 II. Teil.
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. MIT GEBUNDENEN TONEN UND RASCHER NOTENGRUPPE
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§ 110 Man studiere die 6 Ubungen von 814 bis 219 inbegriffen mit 2 Bogenstrichen und in nachfolgenden Bogen-
teilen B_ 4 2. E_4 2 3 , nachdem man sie, wie angegeben, mit einem einzigen Bogenstrich studiert hat. Ubungen 820
und 821 werden in den folgenden Bogenteilen-gespielt : A__. ,B_t 2 ,E 1 23 :C_t 2 3% D 12345
8 7 8 o : : '
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106 . WIEDERHOLUNG DER GANZEN UBUNG IN EIN'EI’M NEUEN RHYTHMUS

- ‘Langsam 32 ) 3

. 32 3
c 9 v | 2 l 2 ~ 3 gﬁi 3
322 i T < ! b — ,_11 +—— | T —c i {-
o =3 ey A e e et RIS —d e
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§ 111 Cbung 322 wird zuerst sehr langsam, indem man die grosste Geschmeidigkeit in den Bewegungen des Armes
und vollkommenstes Anschmiegen der Haare an die Saiten beobachtet, studiert. Dann. nach und nach schaeller vom

pp bis zum f durch alle Zwischenniiancen.
' 3 ) 2
2 2

1

: 0
- 0 D—— f t o
323 Mlgz £ - = ete.

IS M B NG

* 'Dieselbe Bemerkung wie fiir Ub.;
32% B ete — t |

i - .
(57 4 P —— > g€ - 314% 219 in § 110
[J] - e =. .
¢ = & \F &

§ 112 Ubung 328 wird in jedem nachfolgenden Bogenteil studiert: A__, B 1 2 . E 1 2 3 L,C 1234 .

man achte darauf, dass der Bogen vor der kurzen Note nicht angehalten wird.

s‘i‘:;fﬂsba“::‘z . UBUNGEN MIT ZWEI SAITEN ZUGLEICH _
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§ 113 In den Ubergingen von einem Doppelgriff zum andern wird der Bogen auf die mittlere Saite aufgedrickt. So
wird sich z. B. in Ubung 328 (I. Takt) der Bogen auf das E stiitzen (obers Note der Terz), um alsdann auf den niich-

stenDoppelgriff iiberzugehen; siehe § 81 und 82 I. Teil.
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§ 114 Vorhergehende Uhungen -werden in den nachfolgenden Bogenteilen studiert : A___,B_1 3 JE_{ 2 3 ,
C. ¢ 2 3 § | . i . . )
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§ 115 Alle nachfolgenden T bungen werden mit ganzem Bogen studiert. Uhungen 842t 850 susgenommen, welche
.ausserdem noch in den Teilen B_{ 2. . studiert. werden konnen. )
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DAS LEGATO AUF TONLEITERN DURCH 3 UND 4 OKTAVEN

in drei Oktaven : "

Die 24 Tonleitern sind tiglich zu iiben.
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110 . - - TONLEITERN DURCH 4 OKTAVEN
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Beispiel fiir fortschreitendes Studium
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DIESELBE UBUNG M_IAT ~VERSCEEDENEN BOGENSTRICHEN
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§ 417 Die Ubungen 854, 355, 386 werden, wie es § 118 angibt, geiibtund in jedem der folgenden Bogenteile : __ A

B‘-nz,Eizs,ca~234,1)t5.345678,303,3,

des immer schneller werdenden Bogenstrichs dar. Ubungsbeispiel B .

-
A

stellt Ubung 355 auf A___ die Entwicklung

Fortschreitendes Ubungsbeispiel, Boge;xteil : A
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Beispiel A stellt in halben Noten auf den Bo 123

genteilen C1 23 & die Entwicklung -des immer langsamer werdenden
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e MIT VERSCHIEDENEN BOGENSTRICHEN

Gleiches Studium wie fiir Ubungen 853 bis 368 siehe § 118 A
110 : T
. 1 7. i i — 1 s = | . » ¥ : L — I i 1 A
358 {e5-% i e i o e e s ete, 359 5% é :flr =} :} = ér ete.
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SCHNELLES LEGATO AUF VERSCHIEDENEN BOGENTEI.LEN
atets auf 2. Saiten

‘ -in Jedem folgendan Bogenteil zu studle- -
8 ren:A_ B4z ,E123 (;1234
Di2 345 5 6 78

362

. : ] . in jedem folgenden Bogenteil zu studie
363 % ® ren:A__,B423,E123 Ci234

_ .YUBUNG AUF DREI SAITEN
- } - siehe Ub. 812

P’ 4 | 1 | W
364 48 = =
SRR My S sy =S RS2
l‘\ ."—\ "\

2 slel e —

P \Y N i | IS el I . |
S e e
§ 118 Dieselbe Bemerkung wie fir {Jbung 353 § e . Diese Ubung wird nach den verschiedenen naéhstehenden '
Beispielen in den 24 Dur und Moll- Tonarten studiert. - .
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4 = o in Jedem folgenden Bogenteil : A —_
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, e e
A | e “in jedem folgenden Bo enteil : A
’ 366 \\‘T{3 - = . ] —jete. B'_i 2 Et 2 ¢ -
d & - : \_——__/ . . .
#— o o .- in jedem folgenden  Bogenteil : A,
367 %8 E T SESLE SISIE s . .
—~—_ -
3 3 . el e
n jedem fol nden Bogenteil
268 J)‘I)“ e n Sy, Biz Enagecu 4813423453 678
N Fa\ W) ] ~ .-
N2 -‘/1 -y ‘ : v o 1
3 3 .
769 ':?& - = T ete, gleI.che Bogenteile wie in Ubung'ssﬁ
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§ 119 Dieselbe Ubung, indem man die Bindung um eine Note zuriicksotst : Bsp. A .

00 = @ e ® L L

@ o - T o——— e ! ete.- 1@ den gleichen Teilen zu iiben ..
Riss) } — 7 " wie Ubung ses
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-ANDERE UBUNGEN AUF GEBROCHENEN. TERZENTONLEITERN 113

.. auf 2 Saiten i ———— /“ﬁ /_’-\
T= et SRl
.‘.m______:: TR — e 1

370

i den'24 Tonarten und mit den ver:
schiedenen nachfolgenden, Bogen-

\/‘t - . strichen § 120 zu studieren.

371

e
T, | SR Cea 7 ]
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—iete.
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§ 120 In den Bogenteilen A__,B 4°2 ,C. 1 2 3 & »E_1_2 3 fir Obungen 571,378 . Die Ubungen 373
und 374 kénnen auch noch in Bogenteil D % % 3 & 5 6 7 8 gwmdiert werden. - :

DIESELBEN TONLEITERN IN TRIOLEN
, Segue - ’

e ——
e e T e —
s B e L e Oy Tt
T e —— "

Und mit den verschiedenen nachfﬁl&enden Bogenstrichen : siehe § 121. .
' -GANZER BOGEN :
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A - nete,
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§ 121 Die Ubungen 378, 378, 579 und 382 werden in'nachfolgenden Bogenteilen studiert: A__ ;B 4 2 JE 1 2 3 .
ngen 380 und 381 ausserdeqx in jedem folgenden Bogenteil : D 4 2 3 4 5 6 7 8 . o
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Gebrochene Akkorde durch 3 und 4 Oktaven
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VERSCHIEDENE RHYTHMEN AUF GEBUNDENEN ARPEGGIEN ZU STUDIEREN

durch 3 Oktaven, A

A_B
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E.M.S. 7354

in jedem der folgenden Bogen-
. J der B§ b gen

, B123

Ci238 D12345678

in jedem folgenden Bogenteil :
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A B . . ~ in jedem folgenden Bogenteil :
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. .§ 122 Dieselben Bogenstriche, wie oben angegeben : Ubungen s84a%«, 887 m:t punkiierien Noten : Ub. sss durch

—F= i ef EEe

e

in jedem folgendeﬁ Bogenteil :
A_,B13E123 (C1234

R

in jedem folgenden Bogenteﬂ :
H A_,Bi2,E133

7 . in jedem. folgenden Bogenteil :
3 A ,Biz

T > P—ﬁ' ] ~ in jedem folgenden Bogenteil :

§ 1423 Diese (‘Iimngen werden in den Niiancen pp bis ff, indem man die Riickwirkung des Lagenwechsels der
linken Hand auf den Bogen vermeidet, studiert; siehe § ®8 I. Teil und tb. &1 u. f. IL. Teil. =
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Tonleitern in Terzem und Querten
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DIE GLEICHE UBUNG_VERSCHIEDENE RHYTHMEN

?g #,r { 1’ = [ 1 in jedem der folgenden Boéenteile :
. + - 1. 1 etc-.A——,B’2sC‘23L,E‘23
. @ — * L e .
¢ W F3T L3I N e
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§ 124 Nachstehende Ubungnsn werden in allen 'Tonarten studiert. Sodann mit verschiedenen

Notenwerten, siehe

Hachfolgende Beispiele : A 4 2 3 4 & 6 ,d. h. immer schneller werdend, im gleichen Tempo, ausser A 2, welches
dasselbo Studium nur mit ganzem Bogen in der Tonstirke f aufweist. )
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TONLEITERN __ Terzen und Quarten
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§ 1%5 Die Ubungen 408, 408, 407, 408 und 409 studiere man zuerst mit einem Bogenstrich fiir je einen Takt in folgenden
Bogenteilen: A__,B_1 2 E t 23 C 4834 , dann einen Bogenstrich fir je zwei Takte in A_ 2
E t 23 ,C 1 23 &  dann cinen Bogenstrich far jedreiTaktein A___,B_4 2 K 4 23
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122 TONLEITERN IN VERDOPPELTEN TERZEN

um die Fiille des Tones zu eatwickein

§-426 Sieho die Paragraphen : 67, 8, 9, 10,.11,,78,-19, 0, 81, 82 und 112 (L. Teil).

Inr.. . . - V. V.
p = Ve 7 s Y e Um g\
)4 1 for) = P:3 T = .Y ; T 5 > I.l :
410 %Snjf e —H—p e e
4 = Z 3 %
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/— '&\ V/z ¥ ) 27 - “’\I}I' ,./_\V: IT1.
2 e e S a—_ n 3 S 2 - g
1('\ 23 by ? ) ')' : LA ‘.i 2 23 + 2
o 3 B = 3 %

" § 127 Diese Tonleitern studiere man in allen Tonarten mit dem Fingersat: der (gewohnlichen) Terzentonleitern
und Lagenwechsel zwischen III. und V. Lage. Ubung 410 ist in jedem folgenden Bogenteil zu studieren : A___, B 1 2

E_1 2 3 ., Sodann nach den verschiedénen untenstehenden Arten : ’

n . p— — o S~ .
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siehe Ub. 410
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DIESELBE UBUNG IN VERSCHIEDENEN RHYTHME
N. B. — Stets mit den gleichen Fingersitzen siehe § 127 oben. ' ‘
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§ 128 Man studiere Ubung 422, wie angegeben, in den folgenden Bogenteilen: A___,B_{ 2 'E 1 2 3  damn
immer schneller in denselben Teilen, sowie in C_1 2 3 & . Man binde alsdann 8 Takte statt nur 4, zuerst in sehr
langsamem Zeitmass, dann immer schueller werdend. Diese Ubung soll abwechselnd studiert werden Bsp. A 1 2 siehe
Ub. 4064 408 in allen Tonarten, mit der ubermdssigen Sekunde in den Molltonarten.

siche § 128
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' BEISPIEL DER GLEICHEN UBUNG IN MOLL .
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'DER GEHAMMERTE STRICH ... .
‘siehe § ti6'u. £. I. Teil
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§ 449 Ubung «24 wird, wie es dio folgenden Beispisle atigeber, ifif pp und ff getibt, indém man den gleichen- |

Charakter in beiden Naancen xu erhalten trachtat.

(i . :+ . - . ! - «
A ¢ W—— - * e — & in jedem nachfolgenden Bogenteil :
425 R T R T gt I ot ifetc. CA4 D1278 K19 .
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~ ...§ 130 In Ubung 425 wird der Bogen zwischen jeder Note angehalten und auf der Saite sehr stark festgehalter.

(Horizontale Bewegung der Finger § 78 L. Teil und geschleuderter Bogenstrich:
im p wegen des pldtzlichen Anhaltens am Ende jeder Note sehr schwierig.
~= -In Ubung 426 bereitet dor Bogen, indem er zwischen jeder Note gehoben und dann wie.

-. Akzentuierung vor. Diese letzte Ubung wird wie in § 119 u. f. angegeben, stadiert.

§ 131 Man wird diesen Bogenstridh auf die zwei oben angegebenen Artén studiersn,
durch 2 und 3 Oktaven, auf Tonleitern in Terzen, Sexten, Oktaven und Dezimen,
auf 2, 3 und 4 Saiten 326 u. {., indem man jene mit ungleichon Notenwerten weg.

§ 188 L. Teil.) Dieser Bogenstrich wird

der aufgesetst wird, die

auf einfachen Tonleitern
sowie mit allen vollstindigen Ubungen
lasst, Ubungen : 3314, 386 . Jodoch wird

es nétig sein, letztere Ubungen mit.ungleichen Notenwerten zu studieren, indem die punktierten durch kurze, von Pausen
gefolgte Noten ersetzt werden : Ubung 427 und zwar in jedem durch Ubung 425 und 428 angegebenen Bogenteil.

Modele 329 ‘ Modéle 331 )
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§ 131" Gleichzeitig wie die Akzentuierung studiere man das Schleudern des Bo

Bogenteilen : A___, B 1 » B_2 _, siehe § 168 1. Teil.

VOLLSTANDIGE UBUNGEN ZUM GEHAMMERTEN BOGENSTRICH _

siehe § 119 123 L. Teil

- Tomleitern durch zwei Oktaven in den Lagen

gens mit obigen Ubungen in den

II siehe Ub. 231 II. Teil
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§ 132 Die Voriibungen zur Akzentuierung mssen sehr langsam gemacht werden; Beispiele 3 und 4 § 120 , L Teil

- sind aulmerksam durchzusehen.
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. Anmerkung : Nicht zu vergessen, dass das Zeicken 9 angibt, den Bogen leicht iiber der Saite zu- halten, wihrend
das s bedeutet, ihn stark dufzudriicken; um die Akzentuierung vorzubereiten. ‘ N
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"-§ 133 Fiir die Bogenteile, die fir Ub. 433 in Anwendung kemmen, siche Ub. 438%, 422.
UBUNGEN FUR DAS SCHLEUDERN DES BOGENS
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§ 134 In jedem nachfolgenden Bpgenteil sind diese Ubungen mit rasch geschleudertem Bogen za stndit?ren A__,
B 12 ,C123¢% E 123 . Sobalddie Note erklungen ist, muss der Bogen absolut unbeweglich stehen-
bleiben; die Schwierigkeit liegt ebensosehr in diesem Anhalten; als auch im Schleudern. Man ibe i.n sllen Niancen
des f und p. Wenn der Bogen in einem langen Bogenteil geschleudert wird, hat die Stange die Nelgu.ngzu zittern ;
so wird es notwendig sein, energisch vermittelst der Finger, welche die horizontale Bewegung hervorbringen (§ 73 I.
Teil), dagegen anzukimpfen, um dieses Zittern zu verhindern. .
" - Der Schiller wird dieses Studium auf Tonleitern in Doppelgriffen vollbringen. Die einfachen Tonleitern im pianc
und die Doppelgrifftonleitern im forte.
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TERZENTONLEITERN
“siehe’ Ub. 68 II. “Teil

gebrochene Doppeigrific
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RHYTHMEN FUR DEN GESCHLEUDERTEN UND DEN GEHAMMERTEN BOGENSTRICH
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§ 136 Der Schiiler studiere die-Ubungen 437, 438, 439 und 441 auf Tonleitern in Drelklangen, wie sis vollstandig in

Ub. 84 IL Teil aufgezeichnet sind. Da alle Détaché-Ubungen auch im

Martel$ studiert werden konnen, ist es nicht nitig,

** diese in ]eder Strichart anzugeben; der Schiiler kann, nachdem er einige Lbungen fir die’ }ewmhgen Bogenstrwhe

studiert hat, diejenigen vom Détaché und Legato, Hauptbogenstmche,

verwenden.

Wir mﬁchten 80 viel als méglich die allzugrosse Mannigfaltigkeit dieser Ubungen vermeiden, damit der Schiiler aus

“diesem Werk dns Natige schopfe,
es wollten, bis in’s Unendliche vermehrt werden Die Hauptsache ist : die Erklarnng fir

um die individuelle ‘A

mit grosser Aufmerksamkelt zu lesen

444

§ 137 Uhung 444 wird in den Bogenteilen C_1 #
soviel Bogen wie fiir 2 gebundens gebraucht wird : Ubung 444”"

Ubungen konnten, wenn wir
Jeden Bogenstrich im I. Teil

rbeit zu entwickeln. Denn disse

. VERMISCHTE UBUNGEN FUR DEN GEHAMMERTEN STRICH UND DAS LEGATO

auf Tonleitern durch zwei Oktaven in den Lagen

siehe Ub. 231 II. Teil
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,B_t 2 E 3 _gespielt, indem fiir jede gehammerte Note

Dlese Ubung wird auch noch studiert, indem man

den beiden gebundenen Noten mehr Bogen gxbt Ub 444", es darf aber desshalb keine Ungleichheit in Akzent und
Klang entstehen. -
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§ 138 Ubung 450 wird wie die vorhergehenden in den Bogenteilen C_% und C . 1 studiert; gleiches Prinzip fiir
die nichstfolgenden. Entweder die beiden gebundenen Noten mit mehr Bogen als die geh¥mmerten oder mit ebensoviel.
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. - um rasch von einem Bogentell zum andern zu gelangen
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auf gebrochenen Akkorden in der Lage
siehe Ub. 160 und 287°v 298 inbegriffen, 205 ausgenommen
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§ 139 Man studiere diese Ubungen auf gleiche Art mit &

und 2 gestossenen Noten, gleiche Bogenteile wie oben, im Auf= oder Abstrich beginnend Ub.

gebundenen und 2 gehiimmerton Noten. Ui)ung 208 mit 2
gebundenen und 2 gestossenen in den Bogentsilen G. 1 € % . Ubung 298 &ibe man auf gleiche Art

mit 3 gebundenen
482, :

ete.

ﬁ;“ﬁ% ot
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"‘./' Do A T el -‘L/ DA -D_
A 8 —_ X - D
- wwem.—. . DER SPRINGENDE BOGENSTRICH . . . _ .

AN DER SAITE ANLIEGEND UND VON IHR ABSPRINGEND

siehe. § 135 u. f. I Teil

§ 140 Studiere, wie es die Voribungen angeben (I. Teil §.138 und 139),

auf Tonleitern in den Lagen durch 2

Oktaven, sowie durch 3 Oktaven Ubungen 281 und 351 II. Teil; alsdann die verschiedenen nachfolgenden Ubungen.
Man lese aufmerksam § 138 [. Teil, der die Vprstudien dieses Bogenstrichs behandelt und erklirt § 138-138 I. Toil.

auf gebrochenen Akkorden in der Lage
siehe Ubungen 160 und 287, 298 inbegritfen
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‘ oo T o ‘ . .dieselben in D_‘_bi
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Mit Ubungen in gebrochenen Doppelgriﬁen ~
~ siche Ubungen 405%, 400 und 422 Bsp. A1 4 ®
Mmee gleichen Bogenteile wis vorher
0

' B————— =7 Siehe. Cb. 406 —f)- 2 2 3 3
B8t T P g T Hete. 469 Wt
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§ 141 Man studiere auf glemhe ‘Art die Ubungen 408, 409 und 422 Bsp. A 1 A 2 mit springendem. Strich an

der Sazte anliegend und von ibr abspringend.
@,etc.

- auf gebrochenen Terzentonleitem in der Lage
sishe Ubung 27t

Gleiches Studium auf Terzentonleifern
Ubung 827 u. {. 473

UBUNGEN AUF DREI SAITEN
siehe Ub. 364 § 141 II. Teil

LYJ 2 3 3 g segue
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474 =6 - ete.
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'§ 142 Cbung 474 wird im Auf= oder Abstrich studiert. Man lese aufmerksam § 135, 138, i37: u. fI. des I. Te%les,
Diese Ubung kann man im springenden Strich an der Saite anliegend oder von ihr abspringend in den Bogenteilen
D3 in sehr schnellem Zeitmass studieren. Ubung 476 mit zweiteiligen und dreiteiligen Akzenten.
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VERANDERUNG DER VORIGEN UBUNG

, . siehe § 142
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§ £43 Da der springende Strich an der Saite an)ieyend oin kieines Détaché ist, wird er in jedem Achtelbogen geiibt.
Es ist vorziiglich, die vorhergehenden Ubungen (von 463, 470 inbegriffen) in jedem folgenden Begenteil zu studieren :
D_t 23 %35 6 7 8 mitkleinem, raschem Détaché ginzlich an der Saite anliegend.

Die vorigen Ubungen werden studiert, indem man den Bagen zwischen jeder Note abhebt (wie es die nachfolgendexi "
Ubungen zeigen, ia langsamem Zeitmass) und ihn genan im Moment, wo die Note gehért werden soll, fallen lasst.
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§ 144 Der Schiiler spiele alsdann alle diese Ubungen im springenden Strich, immer schnellér werdend.

. DAS SPICCATO .
siehe § 140-143 1. Teil

SAUTILLE MORDANT
Voriibungen

§ 143 Die Voriibungen fiir das Spiccato werden mit denselben Ubungen, welche fiir den gehimmerten Strich ange- -
geben sind (Ub. 424 u. f. IL Teil), studiert; jedoch indem man den Bogen zwischen jeder Note in den folgenden zwei
Bogenteilen D_% und D_5 abhebt und aufsetzt. Man kann diesen Strich auch in D 8 spielen, aber er ist dann weniger
natiirlich. Wir werden nur einige Ubungen, um eine komplizierte Notierung zu vermeiden, angeben, da dieses Studium
mit den schon genannten Ubungen stattfinden kann. Man lese aufmerksarm den I. Teil dieses Werkes, die § 140-143,
welche diesen Bogenstrich behandeln. . o .

".quf einfachem Tonleitern. durch 2 Oktaven in den Lagen
siehe Ub.281 II. Teilirtie
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§ 146. Man studiers die drei vorhergehenden Ubungen in jedem der folgenden Bogenteile : D_1 2 3 4 5 ¢ 7 8,
. indem man den Bogen zwischen jeder Note abhebt und wieder neu aufsetst. Simtliche Cbungen spiele man mit diesem
Strich in allen Bogentsilen. o ' : o

VERMISCHTE UBUNGEN MI‘I‘ LEGATO UND SPRINGENDEM STRICH AN DER SAITE i
' Tonleitern in der Lage A :

St schaad L askfa many
493 , _
5 s _ 57 D_

-

g . ‘F £ T’_.f 2 e

gebrochene Terzen in den Lagen
siehe Ub. 271 II. Teil und 284 ; /—\f— 5 >

§ 147 Man studiere dieselbe Mischung des Legatound des springenden Strichsan der Saite auf gebrochenen Akkorden
in der Lage, Ub. 287 u. fI. IL. Teil; sodann dieselben Ubungen in springendem Strich, vermischt mit gebundenen Noten.
Der Schiiler muss diese Ubungen in sehr schnellem Zeitmass spielen konnen, ohne Utterschied im Ab— und Aufstrich
beginnend und stets in den den Bogenteilen : D_4 undD 5 . o

—

auf Dreiklingen in der Lage
siche Ub. 287 u. f.

A
-:
5 .
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mit Oktaven-Terzen Ubungen
" siehe Ub. 209 II. Teil '

: z - 1/\# a— ; - - P
502 Xp 1 r: — j etc. 503 W ! i- . ! letc,
D), W o P
-~ . .
) - - - @ - : v £ . . . _i';
504 45 = Hete.. 505 L mtarer e ey
g - ' 1

' : < AP
.. mit-gebrochenen Akkorden auf 3 und 4 Saite

. - sishe Ub. as3 II. Teil
. B :

EAEE= o8 5s"s == =T jete
s 8""': """"""""""""""""" . s .
04 s eff g E#\*‘J—é#%:
509 ' __ ...... o —— Hete.
& " . -
Y Vet PPN
510 - o jetc.
L N b

§ 148 Ubungen 493 - 510 i.nbegriﬁen werden im Spiccato studiert in sehr lan,
der Zeichen y I zwischen jeder gestossenen Note bedient : Ub. 611 und in allen

gsamem Zeitmass, indem man sich

Bogenteilen.
Lent 9= I 9 9 35 9= 9D EASES Lo e 7
f = - e
511 0 etc. -
U
e/ D - -
Z 5

§ 149 Man studiere die [Tbungeq § 142 L. Teil auf Doppelg:

- DER GEWORFENE STRICH UND DAS FLIEGENDE STACCATO
siche § 144 u. f. I. Teil
- @eworfener Strich im piano auf Tonleitern in der Lage
TONLEITERN DURCH 2 OKTAm

rifitonleitern in Terzen, Oktaven, Sexten und Dezimen.

. segie . . . T
n 1L 90 3,90 N?° Ao 77 - £ 2 o ._f.,’_.
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134 . .
> ‘gebrochene Terzen in der Lage
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§ 130 Ubuiigen 512 und 513 werden ausschliesalich mit’ geworfenem Strich studiert. Ubungen 514 und 515 in den
Teilen : D_%& 5. zuerst mit den Zeichen : 9 o ; dnnn noch dieses Zeichen helfugend cI%0.

¢e Sue

- /R LEE LN ALE eyeytye -
514 W : =
. = ‘

% ) :
y Ssegue ? , |
515 :@%ﬁﬁqiﬁw = Miﬁ‘—*ﬁﬁ%m
—D—- / - hd . L3 "3
s S - .y voue PYRYP YR T Lo

Fo— X } —
516%%%*&; SSs<
i D K segue
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# o
Auf Tonleitern in gebrochenea Dreiklingen
siche Ub. 364

A V so :
o Vo
eSS dis gleichs Chung in

S17 e g P S etc DaD3 DD
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D A 5 ete
EN 5 v
:[) y 9%° V y 90 .
T X o |
[ 84 v 1 S N 8 © &y | wg
518 &7 —] S T e g et
: —%- %‘ D D ete.
65% 6 65

§ 151 Diese Ubungen konnen mit forfwdhrendem Abstrich i
studiert werden. Im forte gebrancht man dle Bogenteile C_3 - & .

B S

% : ,
piano in jedem der folgenden Teile D _{ 2 3

MISCHUNG VON GEWORFENEN BOGENSTRICBEN ™ AUF =UND ABSTRICH
I T g v Y o U ,
519 £ = e lete.
o ppe ‘ -

1352 Man iibe in folgenden Teilen : D_4 2 3 & im piano und C 3 & im forte.
. g S —————

‘mit Tonleitern auf Zwei-==und drei Saiten
v siehe Ub. 161, 162, 812 und ss8
o 30 )\ %0 y 30 Ssegue N
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segue

V ' % \
521 m ) s I m I &7 ¥ i ete.
D ’ : o

. -8 v © segue g » :
B ' f Y % S
R : 522 _ﬁ_:;‘_—/ & ] N Cvy RS v; {2 ;4

in den folgenden Teilen :

ete.

e

§ 153 Ubungen 820, 521, 522 kinnen — immer langsamer werdend — C1t 234,

E_¢+'2 3 B 1.2 A  studiert werden.

-

TERZENTONLEITERN

o1 - ’
— ete.

/ ’ /
4—
y & (¥] M)
523 —@-Lj—i 7 j
§ 154 Dieser Bogenstrich im piano mit ganzem Bogen A____
auch dazu, den geschleuderten Stnch zu Gben.

- MISCHUNG VON LEGATO UND GEWORFENEM STRICH
mit Doppelgrifftonieitern .

» d. h. immer im Auf= oder Abstrich ausgefiihrt, dient

+ L ] segue

524 126:%“—%7 5 — ete.

Ja 5 A A .9
40‘ Vel s V+U s vV Seg‘?ler
: A . b — - —— —
2 ow g e
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Z 4 4
) vy yo U > Vo U P ‘
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526 ! 2 ete.
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C C A X
Z i 1
mit Tonleitern auf drei Saiten
sieke Ub. 812
90'7'116‘
/) v v Vv M L
Fa———— | —— . '
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- 136 . . UBUNGEN FUR DAS FL]EuENDE STACCATO
) I auf Tonleitern durch 2 Oktaven
sishe Ub. 281 II. Teil

é’tc.

etc.

‘auf ‘gebrochenen Akkorden in der Lage
siche Ub. 160 II. Teil

ete.

3 J------- F 1
ORI - l=--\ -=- D

534

. . . mit Tonleitern durch 3 Oktaven
: siehe Ub. 381 ‘

ete.

. mit Doppelgrifftonleitern

sieshe Ub. &8
536 W‘:ﬂ e et

\_/

537iﬂﬁ:ﬁﬁmtl,:ﬁ:ﬁ”‘ _‘.“,etc.
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§ 155 Man studiere auf gleiche Art die Ubungen 129, 130, 181, 132, u. 5. w., d. h. alle Doppelgriffibungen, die im
Kapitel der « Niveau-Schwankungen » des Bogens angegeben sind. . , :

DAS STACCATO OHNE AKZENT ‘
siehe § 180 I. Teil

c mit Tonleitern in den Lagen ) )
_Cc 4 i /:\-#4- -
{ +"’++++++ m'+.+l':!f ‘?‘m'+-++++‘;"+++

N -+ . ‘P’
539 EE=== = = —
s e e e —— ™ w——
_* § 136 Man ithe diese Tonleitern mit obigem Strich, der darin besteht, den Bc;gen durch sein Eigengewicht zwischen

jeder Note anzuhalten, ohne aufzudriicken. Das gleiche Studium mache man auch auf gebrochenen Dreiklingen in den
. Lagen Ub. 180 II. Teil und in den nachfolgenden Bogenteilen : G_4 2 3 &4 .E 1 2 3 ,B 4 2 | ’

G
v - m__'_ .
< e
{

MISCHUNG VON LEGATO UND STACCATO OHNE AKZENT

| 0 + et 5/;9\\
542 FE—pm et er Ll T =
" s g

= == - — T~

! =t Pt e
543 T s e Tl %

. NS

| M 1

— . ===
' ... auf gebrochenen Dreiklingen in der Lage -
siehe Ub. 160" II. Teil

545 I=—+3 i o) = T ete.
D . _ NS e g
- - < !4
";;‘2 H N
546 £~ e e = 1 ete. -
e . —~
|
% =5 S
547 s FFe——=2 e e — ete
B ’ [:
548 s A{ g' — - -— g‘ _;I ete.
T

§ 157 Alle vorhergehenden Ubungen miissen in nachstehenden Teilen studiert werden : B_1 2 ,C_t 2 3 & |
E 12 3 . '
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Tonleitern durch 3 Oktaven. °
siehe Ub. 351 und .ea8 II. Teil

138

- mit gebrochenen ‘Dbppelgriﬁen
siche Ubungen 405-200

0 2
549 _— etc.
g ’
3 '@ '
550 L . FEFTH ete.
% & T X TG e T T
1 = -

ete.

ete.

ete.

554 - g"';—" T —w T ete.

DAS AKZENTUIERTE STACCATO UND DER WELLENFORMIGE BOGENSTRICH
siehe § 154 u. f. I Teil ~

§ 138. Das akzentuierte Staccato sowie der wellenformige Strich werden in allen vorhergehenden Ubungen, die
“fiir das akzentlose Staccato vorgeschrieben sind, studiert. Notwendig ist es, die Paragraphen im I. Teil, welche die
Staceati behandeln, aufmerksam durchzulesen, um sein Studium mit Verstindniss zu organisieren.

Zusammenfassend :

1. Der wellenfsrmige Bogenstrich besteht darin, den Bogen auf jede Note aufzudriicken, okne ihn anzuhalten.

2. Das akzentlose Staccato besteht darin, den Bogen zwischen jeder Note, ohne ihn irgendwie anfzudriicken und
ohne Akzente zu geben, anzuhalten. :

3. Beim akzentuierten Staccato wird der Bogen nic¢ht nur zwischen jeder Note angehalten, sondern diese wird kriftig
angepackt, indem man den Bogen sehr rasch. auf jede Note schleudert (siehe den geschleuderten Bogenstrich §18s I
Teil). Es bleibt noch das fliegende Staccato, welches oben erklart wurde. .

. . ¥
Wir beendigen diesen zweiten Teil, der den praktischen Cbungen gewidmet ist, mit einigen Beispielen zum Studium
des Ricochet, und hoffen nichts ausgelassen zu haben, was fiir die technische Entwicklung des Bogens von Nutzen ist.
Da alle vorgeschriebenen Ubungen auf tausend andere Arten studiert werden kénnen, haben wir es vorgezogen,
der persdnlichen Initiative Raum zu lassen, damit ein Joder die Freude habe, der Kunst sein Scherflein Intelligenz und
. Aufopferung beizutragen, und wir zihlen mit Dankbarkeit auf diese zahlreiche und wertvolle Mitwirkung.
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UBUNGEN FUR DAS RICOCHET
sieche § 181 1. Teil
mit Tonleitern in den Lagen

555 ‘ : r.@:t:w—‘—‘ﬁ'ii F—Hetc.
O ee ¢ 4 0 = ,

556 e Secirorrrree=r-= I

SSSW e seserwadsseerradiy,

3

lete.

56 == it
. S ‘zhLJ__j‘f‘:c‘_, == Esssss : ete:
§ 159 Die Ubungen 562, 563, 564, 565 miissen unterschiedslos im Auf= oder Abstrich studiert werden, jede Zihlzeit
in 2 Bogenstriche eingeteilt. Man wird sie auch @iben, indem man nur einen Bogenstrich auf eine Zihlzeitim Ab = und Auf-
strich nimmt; sodann ‘die ganze ('bung ausschliesslich im Ab— oder Aufstrich selbstverstindlich stets auf zwei Saiten,
Ubung 566 u. f. Terzen==, Sexten=, Oktaventonleitern und alle Ubungen welche in diesem Werk angegeben sind, auf
2 Saiten, : Bogenteile D_% 5 ." -
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ete.

ete.
mit Tonleitern in Dreiklangen
. Sy ) siehe Ub. 812 IL. Teil
. g w NN U N B A ’
571 T2 B o oo e 572 s ete.
D]

\’

. ~ N g
.573#:@. == =
e (LT = =

mit der Ubung auf Vierklangen

y - siehe Ubung 85 IL. Teil 3
o 3 53 3 . 3 3 37 2 ~§ 3 3 2 3
574 Hre = =5 ;
O S X g0 Py T Py P i
R i P B o — e = P . S = or_ 7, -
575; ./7'\. 1 n‘»:'vl‘\fcil o2 O g THete.
i

N — ———Ca——
- o & L\ & 0 0 -
=4 - e g = il § : e

EINIGE SCHWIERIGE UBUNGEN MIT VERSCHIEDENEN BOGENSTRICHEN
' . siche 405 II. Teil

§ 160 Mit dem springenden Strich an der Saite anliegend und davon abspringend zu iben. Man spiele diese Ubung
aufwirts im Abstrich und abwarts im Aufstrich; Fingersatz aus Ubung 408s.
: Memes trayaux sur 1';;)(.406! : ' 32 3 3 3
2 :

2 Sl m=ren  Eermm B e

| I |

575%&@5—
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- LEGATO UND GESCB:LEUDERTER STRICH

D_A _¢C CA _LCA , segue

SESSTSSSotnSSiE
— B B ————— El—

LEGATO UND SPRINGENDER STRICH -

D D D D. seque '
[ 5 >3 e = aufwirts
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C

/) [} Ry e 4 4 R e T )

581 e etc.

4} 3

' LEGATO UND AKZENTUIERTES STACCATO

3 + t3+ + +3+ +388UE + 4+ + + 4+ 4+

S82 = A e et
T RS ETETE T RETER

§.161 Cbﬁng 681 und 582 werden auch, indem man mit der oberen Note in den Terzengruppen und der unteren
in den Quartengruppen anfingt, studiert. Dann mit verschiedenen Staccati : akzentlos, wellenférmiger Bogenstrich, und

fliegendes Staccato (siehe § 158 II. Teil) in jedem dem Striche angemessenen Bogenteil : B_1 2 , C 1 2 3 &%
E4 23 undA_ . . ’ '

>

LEGATO UND SINGEKDES DETACHE. .
stehe § 95 u. . I. Teil

o B ¢ B 3 ‘
i = = = - gleiches Studium mit
583 ! — e ete akzentuiertem Détaché
o - — - \__/ - — - a—

- - - = ' ' Bogenteile wie-
584 P e T T = ete. yorher ‘
~— " = = = ~—~ = = -
" LEGATO UND STACCATO IM GLEICHEN BOGENSTRICH

. C. c
f S z 3

|
-]
W)
L
o

\__/ .\./.‘- o
j 32 3 Segue

ete.

87 G e e e e e
ppe ¢ '€ % T-"T°¢ ¢ . e -8 .

- D *

0 3 3 1 '
588 e T T T s=Sz==c

\pp/ . . .-.!L;'/;.;-#..-:J__-.-;*_'/T.?"...T‘, -..'...,-'. ete.

SPRINGENDER STRICH AN DER SAITE MIT UBUNG 406
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§ 162 Man studiere: Ubung 596 in den folgenden Bogenteilen : C_1 2. 3 4

piano und an der Spitze forte E_1_2_3

MIT KURZEN NOTEN

£ e EE=teacess
o) T L 5 ; . & 7 ; > =
' GLEICHE UBUNG AM FROSCH GEBUNDEN ’
540 1 2 7 (1: 3 4
i N S = ete.
LA S Sl S |
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: 0 1
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£ 163 Man studiere diese Ubung in den nachfolgenden Teilen, den Bogen ander SaiteanliegendD_4 2 3 & 5 6 = 8
: D _D. )]
n A D— A i A 5= A 1
592 o NP Fo—r Ty :ﬁ-‘f—,}: SsZsrsS
Y ¢+ G 3 KL 7
STACCATO-UND LEGATONOTEN IN DEMSELBEN BOGENSTRICH
+3 +3+ + +8 + 3+ + i
593 i — T —— i ete.
=] S e
LEGATO UND STACCATO AUF DREL SAITEN
3 2 siehe Ub. 384 II. Teil
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LEGATO UND SPRINGENDER STRICH
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144 . - -  SCHNELLER SPRINGENDER STRICH AN DER

- , : D - SAITE ANLIEGEND : o S
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- . - BARIOLAGE UND FLIEGENDES STACCATO -
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' AKZENTUIERTER BOGENSTRICH
denselben Charakter vom Frosch bis zur Spitz und umgekehrt bexbeha.ltend
© o Vif siche Ub. 408 II. Teil.
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§ 164 Man studiere Ubung 600 auf zwei Arten : 1. indem man den Bogen auf jeder Pause abhebt s= 2. ;ndem
man ihn auf der Saite liegen lasst A A :
’ : ENDE . ~ coer 3
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