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gewohnt, nicht bloB vorwirts, sondern auch zuriickzuschauen, also
nicht blof daran zu denken, wohin man geht, sondern auch woher
man kommt. Ein sorgfiltig gradiertes Anwachsen und Abschwellen
gehort aber zu den besten Effekten eines kiinstlerischen Klavier-
spiels, denn es gibt dem Vortrag in hoherem Grade als der
Wechsel von schwarz und weiB3, von laut und leise, das Charakte-
ristikum organischen Lebens. .

Man sieht, die dynamischen Vortragsbezeich-
Grenzen der nungen miissen verstanden und gedeutet werden,
Bezeichnung. und selbst dann geben sie keineswegs eine abso-
, lut zuverlissige Direktive. Vergegenwirtigt man
sich nun dazu noch, daf selbst der sorgfiltigste Komponist nicht
imstande ist, den ganzen Wechsel der Dynamik in allen Einzel-
heiten vorzuzeichnen, da8 die Stirkegrade, Akzente, Nuancen und
Fidrbungen, die vorgezeichnet werden konnen, nur die groben Um-
risse der Dynamik angeben, dal man aus eigenem Ermessen noch
sehr viel, und zwar das Feinste, das eigentlich Belebende, hinzu-
tun muB, dann wird man sich von der Bedeutung und von der
Schwierigkeit der dynamischen Seite des Klavierspiels erst die rechte
Vorstellung machen. Nochmals sei es daher auch betont, dal der
Schiiler in diese dynamischen Feinheiten hineinwachsen mu8, und
daBl er zu diesem Zweck gar nicht frih genug, also schon bei seinen
Anfingerstiicken, an sorgfiltiges Schattieren gewdhnt werden sollte.

Finger, Hand und Arm, sowie die gesamte Anschlagskunst sind
nun aber nicht das einzige Werkzeug zum Hervorbringen dynami-
scher Unterschiede beim Klavierspiel, es kommt noch das sehr
betrichtliche Mittel der Pedale hinzu. Dabei sei aber sogleich
bemerkt, daB die Pedale wiederum nicht ausschlieflich fir rein
dynamische Zwecke da sind, daf sie vielmehr auch ein iberaus
wertvolles Mittel fiir das Legato-Spiel sowie fiir die Farbung des
Tones bilden. Bei dem sonst so farblosen Klavier kdnnen also
durch die Pedale geradezu Wunderdinge verrichtet werden.

Das Klavier unserer Tage hat zwei oder drei
Pedale, also nur halb so viele, als manche seiner
Vorgiinger zu Bachs Zeiten besallen. Das Pedal
zur Rechten, fiir das natirlich der rechte FuBl reserviert werden
muB, setzt die Dimpfung in Bewegung, das heiflt, wenn es hin-
untergetreten wird, hebt sich die Dimpfung und gibt simtliche
Saiten frei. Die Wirkung ist, daB die Saiten, wenn angeschlagen,

Die Pedale.
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weiter vibrieren und daher den Ton weiter klingen lassen. Da
jeder angeschlagene Ton nachklingt, solange die Dimpfung aufge-
hoben hleibt, und da ferner alle nicht angeschlagenen Saiten, wenn
sie ungeddmpft sind, ein wenig mitklingen, sobald ihre Oktaven an-
geschlagen oder ihre Obertine geweckt werden, so gibt es natiirlich
ein wirres Getose, wenn Tone zum Anschlag kommen, die nicht der-
selben Harmonie angehiren. Daraus wiirde sich also die Regel er-
geben, dal} das rechte Pedal jedesmal nur fiir Intervalle desselben
Akkordes zu benutzen sei, und daf man daher das Pedal jedesmal
loslassen und die Ddmpfung wieder fallen lassen mufl, ehe man zu
einer neuen Harmonie gelangt. Wiirde diese Regel nun so rigoros
gebraucht, dann wiirde das Pedal schliellich nur eine sehr einge-
schrinkte Bedeutung fiirs Klavierspiel haben. Man hat es aber in
der Behandlung des Pedals tiber diese primitive Anwendung weit hin-
aus gebracht. Vermittelst des sogenannten synkopierten Pedals bringt
man sogar vollstindige Bindungen zwischen heterogenen Akkord-
folgen zustande; ein nicht volliges Herunterdriicken des Pedals
wird ferner das Mitklingen von Durchgangsnoten in schnellen und
nicht zu starken Passagen bis auf ein ertrigliches Mafl reduzieren,
ohne den gewiinschten Pedaleffekt auffillig zu beeintrichtigen; und
wenn man dann gar in den obersien Lagen zu tun hat, wo die
Dimpfung liberbaupt fehlt und die Saiten so kurz sind, kann man
das Pedal fast ohne Einschrinkung liegen, die Démpfung also auf-
gehoben lassen. Dadurch erziell man eine Art Tonverstirkung
durch das Mitvibrieren der verwandten Saiten.

Alles das kunstgerecht zu tun, erfordert aber
Der FiiBeArbeit.| grofie Aufmerksamkeit des Ohres und Geiibtheit
. des rechteri Fufles. Es ist keineswegs einerlei,
wie man das Pedal tritt. Der Fuf} ruhe auf dem Hacken, wihrend
die Spitze des FuBles das Pedal, zum Antreten bereit, beriibrt.
Tritt man nun das Pedal hinunter, so darf das niemals mit Heftig-
keit geschehen, und der Hacken muf natiiclich seine Lage bei-
behalten. Will man das Pedal wieder frei geben, dann soll der
FuBl es nicht vollstindig verlassen, er soll vielmehr, bis er wieder
nolig wird, damit in Berithrung bleiben, natiirlich chne jeden Druck.
Tut er’s nicht, dann wird der Fufl beim n#chsten Heruntertreten
ein Gerdusch verursachen, und der Ton der plotzlich von der
Dampfang befreiten Saiten wird etwas Explosives bekommen. Raffi-
nierte Pedalvirtuosen mogen durch solche absichtliche Verstofie ganz
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Endlich der sogenannte »una corda-Zuge, das
Der una corda-] linke Pedal. Es bewirkt die Verschiebung der

Zug. Klaviatur und der Himmer, so dafl die letzteren
nur gegen zwei, anstatt gegen drei Saiten schlagen.
Friiher, als die Klaviere nur zweichirig bezogen waren, schlugen
bei Anwendung der Verschiebung die Himmer tatséchlich nur gegen
eine Saite, daher das una corda. Es braucht nicht erst erkldrt
zu werden, daf dieser Pedalzug zur Erzielung von Pianissimo-
Effekten dienen soll. Natirlich driickt man dieses Pedal so lange
hinunter, wie man das Pianissimo zu haben wiinscht. Die An-
derung der Klangwirkung erstreckt sich aber nicht blo8 auf das
Dynamische, die Verschiebung bringt auch eine gewisse stumpfere
Tonfarbe mit sich. Nur bei solchen Klavieren, wo sich der Himmer-
mechanismus nicht seitwirts verschiebt, sondern niéher an die
Saiten herangebracht wird — um dem Schlag der Hammer eine
geringere Kraft zu geben — 1afit sich eine Anderung der Klang-
farbe kaum spiiren. Ganz hesondere, sehr delikate und reizvolle
Klangfarben lassen sich durch das Zusammenwirken des rechten und
linken Pedals erzielen. Die Stumpfheit des una corda-Tones wird
durch das Aufheben der Dampfung gemildert, und dach bleibt, bei
richtigem Anschlage, der sinnlich schone Pianissimo-Reiz. Die
Mischung 148t sich aber noch viel weiter treiben, denn man kann
auch ein eigenartig »duffes« Mezzoforte erzielen, wenn man mit
dem una corda-Zug und mit dem rechten Pedal arbeitet, und dann
etwa mit Forte-Anschlag spielt. Die Fille der feinen Nuancen, die
sich durch die Kombination der beiden Pedalgegensitze herstellen
1aBt, entzieht sich freilich der Charakterisierung durch Worte. Wer
sie anzuwenden wiinscht, hat sie durch eigenes Experimentieren

zu erlernen.
Ob und wieweit das rechte Pedal auch zur

Subtile Pedal- | Herstellung eines Crescendo zu gebrauchen ist,

kiinste. hingt nicht zum wenigsten von der Akuratesse
ab, mit der es arbeitet, also von der Qualitit des
benutzten Klaviers. Wie aber solche und dhnliche Wirkungen des
rechten Pedals zu erreichen sind, das l4Bt sich ebenfalls nicht in
diirren Worten erkliren; auch wird der Schiiler sie kaum durch
Vormachen des Lehrers lernen, sondern erst, wenn er auf einer
hoheren Stufe der Ausbildung angelangt ist und selbst mit dem
Pedal zu experimentieren beginnt. Wer seinen Klangsinn friih-
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zeitig zu schirfen versteht, wird namentlich im rechten Pedal eine
wahre Fundgrube fiir Schattierungs- und Nuancierungseffekte fin-
den. Das einzige technische Erfordernis ist aber eine geschmei-
dige Beweglichkeit des FuBes; das Heben der Dampfung darf eben
nicht durch einen Tritt, sondern mufl durch einen Druck des Fufes
besorgt werden. Im iibrigen ist die ganze Pedaltechnik lediglich
geistig-sinnlicher Art.

Rhythmus und Tempo.

Die Musik ist eine Kunst, die im eigentlichen
Sinne an die Zeit gebunden ist, die Zeit verzehren
Entstehung des| mufl, um lebendig zu werden; die Gesetze aber,

Bhythmus. nach denen die zu verzehrende Zeit eingeteilt wird,
sind im Begriff Rhythmus zusammengefait. Und
so mag Hans von Biilows Wort zu Recht bestehen: »Im Anfang
war der Rhythmuse.

Also der Rhythmus faBt mehreres zusammen; im unkontrollier-
ten Sprachgebrauch wird ihm sogar manches unterstellt, fiir das
er nicht verantwortlich ist. Will man sein Wesen so kurz wie
miglich charakterisieren, so kann man sagen, daBl der Rhythmus
die Zeiteinteilung, und gleichfalls die dadurch bedingte Akzentuie-
rung einschlieBt. Glicklicherweise 148t sich fiir die erstere Ob-
liegenheit des Rhythmus als besondere Kennzeichnung das Wort
Metrum benutzen. Und was die Akzentuierung betrifft, so werden
wir spiter sehen, daf sich da zwischen metrischen und rhyth-
mischen Akzenten unterscheiden lagt.

Wenn man, ohne Widerspruch befiirchten zu miissen, den Grund-
satz aufstellen kann, daB erst die geregelte Zeiteinteilung das, was
tont, zum Range einer Kunst, zur Musik erhebt, so darf man doch
nicht vergessen, daf das Verlangen nach einer schirferen Zeitein-
teilung verhdltuismaBig modernen Ursprungs ist. Eine Taktein-
teilung gab es z. B. vor dem sechzehnten Jahrhundert tiberhaupt
nicht, und eine gewisse Gleichgiiltigkeit gegen die Takteinteilung
hat sich noch bis zum Ausgang des achtzehnten Jahrhunderts bei
einigen Komponisten nachweisen lassen. Als Beispiel sei nur die
allbekannte Cdur-Etude aus Clementis »Gradus ad Parnassum«

Wesen und
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Notwendigkeit des Rhythmus eingeschlifert wird. Aus demselben
Grunde muf auch das laute Zihlen nicht zur stupiden Gewohnheit

das heiBt, der Schiiler sollte mnicht gehalten werden laut

werden,
ngen des

zu zahlen, wo er durchaus imstande ist, den Anforderu
Metrums ohne lautes Aussprechen des eins, zwei, drei, vier usw.
gerecht zu werden. Wer sich immerdar auf den &uBeren Anhalt
verlafit, den ihm das laute Zihlen und der Gebrauch des Metro-
noms darbietet, vergifit eben seine eigene innere Verantwortlichkeit
fir den Rhythmus.
Die metrische Einteilung beschrinkt sich im
Grunde genommen auf zwei und drei Zeiteinheiten,
die dann verdoppelt und kombiniert werden kon-
nen; und die metrischen Akzente treffen dann
jedesmal die erste von je zwei oder drei solchen Zeiteinheiten.
Werden zweimal zwei Zeiteinheiten zusammengebunden, wie im
Viervierteltakt, dann ist der Akzent auf der ersten Zeiteinheit des
zweiten Paares nur ein Echo von dem auf der ersten des ersten
Paares. Das will sagen, dafl im Viervierteltaki nur das erste
Viertel den vollen metrischen Akzent erhilt, wihrend sich das
dritte Viertel nur mit einer Akzentandeutung 2zu begniigen hat.
Ahnlich so ist’s im Sechsachteltakt: das erste Achtel hat den Voll-
akzent, das vierte nur einen Abglanz davon, es sei denn, dafl der
angegebene Sechsachteltakt nur eine Willkiir des Komponisten be-
deutet und in Wirklichkeit fiir zwei Dreiachteltakte gebraucht wird.
Zerfallt der Takt gar in neun oder zwolf Takteinheiten, dann ist
ein sekundirer rhythmischer Akzent auch am Anfang der dritten

und vierten Gruppe fallig.
Nun ist aber mit der Beobachtung dieser me-

chanischen metrischen Akzente noch nicht viel
erreicht, und es mag den Anfinger wohl gar
verwirren, wenn er erfihrt, dafl diese scheinbar
unerbittlichen Akzente oft genug nur theoretische Bedeutung haben
und nicht immer sinnlich wahrnehmbar gemacht werden diirfen.
Das wird nimlich der Fall sein, wo gewisse Vorlragsakzente mit
ihnen in Widerspruch stehen. Hier sind zuniichst nur solche Vor-
tragsakzente gemeint, die sich auf die rhythmische Gliederung der
vorzutragenden Figur beziehen, und es wird daber verstindlicher
sein, wenn man solche Betonungen im Gegensatz zu den ein fir
allemal festgelegten metrischen Akzenten rhythmische Akzente

Metrische
Akzente.

Theoretische
Akzente.
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H“Hm. rb_m folgenden m.am@mm_o werden den Unterschied zwischen
chen und rhythmischen Akzenten etwas deutiicher machen

%.> ¢ 5.5 :
.u R w,» 23. > >) 26, > > 7 :
g 123 1 23 4 1.2 5 4 1 a2 3
m I | = i i | S m—— = =
: - — = =]
g ———t g—g—di— ILHanHmHnu??.TIL-sL_W
* - - o 85558555
-
{(»)
mm.w w > > 29 W N
. 2 3 1 T2 3 %
E s I ———r e :
St ssrs st iiid Il sioa I
: o 9—9-¢ o7 . s =
+9 o9 o o099 e st s—

. In Nr. 24 sehen wir, daB der metrische Akzent ohne die g
Mmmmaﬁ ?..pw:.mow@ Konsequenz sein kann. Auf drei kann von M:MM
.Nws nicht die Rede sein, weil tiberha i g

.é:.& .Ea auf eins ist momm.a der BmEmHWM NMWMWMMMMM owwmmo:
u__cmo:.mov, weil dieser Akkord der einzige im Takt ist, sich mﬂmo
N%H.ZWQMME M:%oums durch seine Akzentuierung mzmmomomcmh chwo

r. ist der Akzent auf drei wiederum nur ein theoreti .
denn da auf zwei und vier nichts ang g ird. ka ~morﬁ.u
auch nicht hervorstechen. Der >wmmwwmm“ﬂ mmmM M”HWMMM s
als ausdricklich unakzentuiert — wenn eine solch widers nwowﬂ
<o.=@ iacawsm mw_ng ist —, weil eins den Vollakzent vm; ) ~w:
Nr. 26 endlich wird der metrische Akzent zu seinem Rechte w
=.53 auch noch in Nr. 27. Aber in Nr. 28 ist es fraelich o:ﬂ
die sogenannten »schlechten Takiteile« drei und vier bei Omo <“. Ho
Noten ohne Akzent gelassen werden diirfen hauptsichlich renn
das emﬁwo ziemlich schnell ist. Werden b:“. aber zwei ::miw““
”«_M“ﬁ_“““r Mﬁwn ém:.mm. es die rhythmische Symmetrie schidigen,
v wq rei ..503 mit einem :.:&amowmc Extra-Akzent versehen.

_weniger wiirde das aber bei Nr. 29 angebracht sein

c_m”mo wwmmwm&m sind ausdriicklich so gewihlt, daf %&M nicht
HM”__ m_m_ms%_ovos Vortragsakzent die Rede sein kann, speziell nicht
mmnrmBmM M m_mmmummwn\wfm:ﬁ. c.mm aber der rhythmische Akzent eine
o o sich M M:n zuweilen dem metrischen einen Strich durch
o EEGE mnwf geht am klarsten aus dem Vergleich des
o azur .2,31&55 hervor. Beide haben dreiteiligen
s , der metrischen moMo._ also nur einen betonten Takileil

erste Viertel. Der Walzer ist damit auch zufrieden; nicht mm

6%
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bedeutet, daB man mit dem Bewuftsein nur dem Rhythmus der
einen Hand folgt, und die andere in bewuBtlos mechanischer, aber

‘metrisch korrekter Bewegung. erhdlt. Zu empfehlen, jede Hand in

solchem Falle erst allein zu iiben, ist also keineswegs eine Absur-
ditit. GewiB liegt die Schwierigkeit gerade im Zusammenspiel,
aber wenn jede Hand fiir sich erst an ihre spezielle Aufgabe hin-
reichend gewohnt ist, kann man die eine schlieSlich mechanisch
weiter laufen und dann die andere Hand mit rhythmischem Be-
wubtsein. ihre heterogene Einteilung verrichten lassen. Sobald
das dem Spieler erst einmal fir einen einzigen Takt gelingt —
ohne daB er selbst recht weil wie —, ist das Eis gebrochen.
Wenn er fihlt, dag sich die beiden Hinde mit ihren verschiedenen
Rhythmen nicht notwendigerweise im Wege zu sein brauchen, ge-
winnt er Selbstvertrauen und folgt auch der rhythmisch. fihren-
den Hand nicht mehr mit einer Angst, die paralisierende Wirkung
auf die Tatigkeit der anderen Hand ausiiben konnte. Freilich
wird dieses Problem fast niemals gleich beim ersten Anlauf ge-
lost.. Man muff tiglich dazu zuriickkehren, und ehe der Schiiler
nicht nachts von dem Problem triumt, wird er kaum iiber den
Berg kommen. -
Auch ist ihm natiirlich die arithmetische
Arithmetische | LOsung solcher Probleme zu zeigen: bei vier
Theorie. Sechzehnteln in der einen Hand gegen drei Achtel-
Triolennoten in der anderen' verlangsame man
das Tempo derartig, dal man zwolf zdhlen kann. Dann fallen
auf die Sechzehntel je drei, auf die Achtel-Triolennoten je vier
Schidge. Die ersteren sind also auf eins, vier, sieben und zehn,
die Achiel auf eins, fiinf und neun anzuschlagen. Da-das Tempo
schon des Zahlens wegen auBerordentlich langsam sein muB, ist
natiirlich wenig praktischer Nutzen aus dieser arithmetischen Ein-
teilung zu ziehen, wohl aber verschafit sie dem Zigling theoretische
Klarheit und damit die GewiGSheit, daB eine vollstindige Korrekt-
heit im Bereich der Moglichkeit liegt. Man kann sich die Proze-
dur an der fmoll-Etude aus Chopins op. 25 vergegenwirtigen,
wenn man in der rechten nur die ersten Noten jeder Triolengruppe
stark betont, und die ibrigen Achtel beinahe unhirbar anschligt,
in der linken Hand aber die zweite, vierte und sechste Note iber-
springt. Also etwa so: .

30,
b_vaf .ll_,‘ m..._ T — | — L.x
7 S 7 it e e S S e o W Byt i i 1F
ES S --sss=ccizicSiTRasE
(2) £ -
r— =! e () mlﬁ‘.vl T.uv - = .
e = P =
A £= _ =

. Die vier Sechzehntel werden also durch das viermalige C
in der Rechten reprisentiert, wihrend das E, €, G im %.mﬁm:
und das F, C, As im zweiten Taki{ in der Linken die Triolen
darstellt.

Noch kompliziertere Verteilungen verschiedener Werte, wie fiinf
gegen vier, oder fiinf gegen drei, konnen tiberhaupt Eovrﬁ in Apn-
mM_m.mmuoBBmz werden, bis der Spieler die rhythmische Unab-
héngigkeit der Hinde voneinander vollig seinem Willen untertan
gemacht hat. Er muf dann noch einen Schritt weiter zu gehen
EE.a: und seine Konkurrenten im Virtuosentum, die Violinisten
Cellisten usw. in Erstaunen versetzen, indem er auch gerade E:m
ungerade Zeiteinheiten mit derselben Hand gleichzeitig ausfiihrt.
Zur Rekapitulation sei nun nochmals daran er-
Rekapitulation.| innert, daB das Wort Rhythmus vielfach auch da
angewandt wird, wo ein anderes besser am Platze
wire. Vor allem sollte fir die bloBe Takteinteilung immerdar das
(<owﬂ Metrik benutzt werden. Mit dem Moment, wo dem Kom-
ponisten ein Thema einfillt, ist auch die Metrik schon gegeben
wihrend sich die rhythmische Physiognomie des mmnmcwmwm m:“
,hm.cmo der Entwicklung noch vielfach umgestalten mag. Wenn ein
Zeichner sich, zum besseren Abmessen der Lingen- und Breiten-
mafe, ein durch horizontale und vertikale Linien in Quadrate ein-
geteiltes Stiick Papier nimmt, und darauf dann seine Zeichnung
m.iéw.:“ so etwa sollte man sich — mutatis mutandis — die
eiserne UnerldBlichkeit des musikalischen Metrums vorstellen. Es
kann nach Willkiir gewechselt, es kann verschoben, es kann durch
den rhythmischen und melodischen Akzent verdunkelt, ja es kann
z. B. durch die Fermate, zeitweise aufgehoben werdén; aber mm
kehrt immer wieder, es I8t sich nicht ignorieren, es émn zu An-
mmsm da und wird auch wohl, trotz aller modernen Bemiihungen
bis zum Ende bleiben. Wenn jemand beim Anhéren von vezm:z“
und Isolde« die Empfindung haben sollte, da lose sich das strenge
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zichten. Zudem aber waren die Kompositionsformen, deren sie
sich bedienten, in ihrem Charakter so bestimmt und fest ge-
schlossen, daB von einer stark abweichenden »subjektiven Auf-
fassung« in unserem modernen Sinne gar nicht die Rede sein
konnte. Und was das ZeitmaB betrifft, so konnte es schon des-
wegen nicht erheblich schwanken, weil man noch von der alten
Mensuralmusik her gewohnt war, mit dem Wert der einzelnen
Noten die Vorstellung einer weniger relativen, sondern ziemlich
feststehenden Zeitdauer zu verbinden. Die Freiheit, die Liufe in
cinem Allegrissimo mit Achteln anzufiillen und sie dann so schnell
ausfilhren zu lassen, wie etwa Zweiunddreifigstel in einem Andante,
nahmen sich die Alten nicht. Uns ist daher auch die metrische
Einteilung zu einer durchaus relativen geworden.
Im Einklang mit der Dienstbarmachung der
Zunehmende Musik fiir die subjektive Empfindungswelt hat die
Bedeutung des | Wahl des Tempos eine immer griofiere Bedeutung
Tempos. bekommen, und mit Beethoven, dem Vater des
leidenschaftlichen Stils, begann ein eifriges Suchen
nach Verdeutlichung der Tempobegriffe. Die traditionellen italieni-
schen Bezeichnungen geniigten ihm nicht mehr, und so fing er
an, sie wortlich ins Deutsche zu iibertragen, ohne freilich das ori-
ginale Italienisch zu beseitigen. Schumann, und Wagner desgleichen,
folgten der Vorstellung, da8 fiir deutsche Musik sich deutsche Tempo-
bezeichnungen am ehesten eignen wiirden, aber wir haben gesehen,
daB auch sie sich nicht gegen miBverstandene Tempi schiitzen konnten.
Indessen liegt eine richtige Idee der Forderung zugrunde, fir Tempo-
bezeichnungen die Sprache des betreffenden Komponisten zu wihlen.
Die Kunst mag in einem gewissen Sinne international sein, aber
es hat nur wenige Komponisten gegeben, die alle nationalen Eigen-
timlichkeilen zugunsten einer internationalen Attitude aufzugeben
vermochten; und sie sind dadurch nicht immer bessere Kompo-
nisten geworden. Vide Meyerbeer. Da wir uns andererseits aber
mit unserem umfassenden Musikbediirfnis nicht auf die Komposi-
tionen derjenigen Nation, der wir angehiren, beschrinken wollen,
sind Tempobezeichnungen, die von allen Nationen akzeptiert wor-
den sind, auch nicht zu verachten. Und da einstweilen noch die
italienischen  ziemlich allgemeine Giiltigkeit beanspruchen konnen,
mogen -sie hier etwas eingehender betrachtet werden.
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Es ist charakteristisch, daB viele von den ge-
Italienische brauchlichsten italienischen Worten, die wir an
Tempo- der Spitze der Kompositionen als Tempoangabe ge-
bezeichnungen. | druckt finden, itherhaupt gar keine eigentliche Be-
wegungsbezeichnung bedeuten. Das vielgebrauchte
Allegro heiBt nichts weiter als lustig, frohlich, und Largo bedeutet
weit. Es ist durchaus nitig, daB dem Schiiler diese eigentliche
Bedeutung der italienischen Bezeichnungen bekannt gemacht wird,
denn wenn er Allegro einfach fiir »schnell« und Largo fiir »sehr
langsame« nimmt, setzt sich in seiner Vorstellung ein zu starrer
Begriff fir das eine und das andere fest. DaB derartige Worte
aber iiberhaupt gewihlt worden sind, beweist, dafl man urspriing-
lich dberhaupt nicht an eine absolute Festlegung des Zeitmafes
gedacht hat, da man vielmehr nur im Sinne hatte, den einstmals
absoluten Zeitwert der Noten elastischer zu machen. Das Metrum
sollte durch solche Bezeichnung modifiziert werden, und so ist erst
allmdhlich ein fester Tempobegriff entstanden.
Wenn man finf Tempograde annimmt, so0
Die Tempo- lassen sich die italienischen Benennungen etwa
grade. folgendermaflen verteilen. Fiir den langsamsten
Grad sind Largo und Grave, also »weit« und
»schwer«< zu benutzen; der erste Begriff will also Breite, der an-
dere Gewichtigkeit andeuten. Manchmal scheint auch Adagio als
»sehr langsam« gedacht zu sein, wiihrend es dem Wortsinn nach
nur auf Geméchlichkeit abzielt. Lento ist als klarster Begriff fir
»langsam« zu fassen, wihrend Andante wegen seiner Grundbedeutung,
»gehend«, schon etwas nach stirkerer Bewegtheit neigt. Immerhin
ist unter Andante ﬁoor ein ‘zuriickhaltendes ZeitmaB zu verstehen.
Den eigentlichen Ubergang zur schnelleren Bewegung bezeichnet
Andantino, obgleich die Diminutivform von Andante nicht notwen-
digerweise eine Beschleunigung des Gehens zu bedeuten brauchte,
Da das Wesen des Diminutivs ist, den Begriff zu verringern, miifte
man hier logischerweise als Verringerung des Gehens eher ein
etwas langsameres ZeitmaB anwenden. Aber dem enispricht der
allgemeine Gebrauch nicht, der Andantino zwischen Andante und
Allegretto stellt. Als Verminderung des Begriffs der »Lustigkeit«
steht Allegretto, das Diminutiv von Allegro, fiir »miBig bewegt«
als eigentliches Mitteltempo. Was Allegro wirklich bedeutet, mmm
schon gesagt worden; es mag hier aber noch hinzugefiigt werden,
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nicht, daf dagegen viel zu oft gesiindigt wird. Immer wieder wird
man den Schiller darauf aufmerksam zu machen haben, dafll ein
Rallentando nicht »langsam« und ein Accelerando nicht »schnell«
bedeuten, sondern nur die Anndherung an diese Bewegungsmasse;
geradeso wie crescendo und decreseendo nicht »laut«< und »leise«
ansagen.

Am unsichersten mag sich aber der Schiiler fiihlen, wo es ihm
der Komponist am leichtesten zu machen glaubte, beim »a piaceres,
also wenn er das Tempo nach Gefallen nehmen darf. Der Lehrer
hingegen, der seines Zoglings Sinn fir Tempo bilden will, lasse
ihn gerade recht oft »a piacere« spielen und lege ihm dann mit
der groBten Sorgfalt alle die Griinde aus, weshalb sein Tempo
falsch war und wie er zu dem falschen Tempo gekommen ist.
Spielt man dem Schiiler ein neues Stiick sogleich vor, ehe er’s
studiert hat, dann beraubt man ihn der Gelegenheit, sich in der
Tempo-Erkenntnis zu iiben.

Die Ornamente,

Warum in der Uberschrift ein Fremdwort ge-
Ausschmiickung| Dbraucht ist, und nicht die allgemein ubliche deut-
gegen sche Ubersetzung »Verzierungen«<? Weil diese
Verzierung. | {(Jpersetzung, soweit sie auf die Musik angewandt
wird, zu einer efwas schiefen Beurteilung der
Sache beitragen konnte. Spricht man von Verzierungen, so er-
inpert das an Zierat, und dieses Wort hat einen Beigeschmack.
Die gute alte Bedeutung von Zier ist in ihm ein wenig ironisiert,
und Zierat ist dem Zierbengel verwandt. Das »Ornament« dagegen
wird nicht durch solchen Beigeschmack verdichtigt, und wenn man
ganz genau sein wollte, solite man daher »Ornamente« mit »Aus-
schmiickungen« iibersetzen. Eine Ausschmiickung ist unter allen
Umstinden ein wirklicher Schmuck, eine Verzierung aber kann
sich unter gewissen Gesichtspunkten auch wie eine Verschnorkelung
ausnehmen. Das darf aber heutzutage beim musikalischen Orna-
ment nicht mehr der Fall sein. :
Einstmals hatten die Ornamente in der Musik
einen ganz anderen Namen, man nannle sie
»Manieren<, und da diese Manieren dem of’en~

Historisches.

kundigen Zweck des Verzierens dienten, kam der Ausdruck »Ver-
zierunge in Gebrauch. Die meisten Grundformen dieser alten
Manieren sind zwar heute noch in Gebrauch, aber sie haben, unter
Beibehaltung der gleichen oder doch #&hnlichen Formen, zum Teil
einen anderen Charakter des Ausdrucks angenommen; und wo sie
das nicht vermochten, sind sie einfach verschwunden. Sie sind
in der Tat viel weniger zahlreich, als sie einst gewesen, dafiir
sind sie aber bedeutungsvoller geworden, gerade wie die moderne
Musik selbst den einen Zweck vor allen anderen zu haben scheint:
mehr bedeuten, mehr sagen zu wollen. Ehemals iiberlieff der Kom-
ponist es dem Ausfiihrenden, Verzierungen nach eigenem Ermessen,
nach seinem individuellen Geschmack, hinzuzufiigen; heute ver-
langt man fiir jede Verzierung eine innere Motivierung. Wo sie
nicht aus dem musikalischen Gedanken selbst herauswichst, wo
sie nicht durchaus »am Platze« ist, da empfindet man die »Manier«
als eine Verunzierung. Wohl haben die guten Meister auch schon
vor anderthalb Jahrhunderten gegen ein Ubermafl von Verzierungen
geeifert, aber man gestattete doch dem Interpreten immer noch
einen ausgedehnten »Spielraum«. Dem — wirklich oder nur ver-
meintlich — groflerem Gedankeninhalt moderner Musik entsprechend,
sind die Ausschmiickungen auf ein viel bescheideneres Mal be-
schrinkt worden, und man erwartet dafiir von ihnen, daB sie mit
dem musikalischen Gedanken organisch verbunden, oder wenigstens
sstilisiert« erscheinen. Und daher ist das moderne Ornament kaum
als bloBe »Verzierung« aufzufassen.

Der Klavierspieler hat es nun aber nicht blo8
Kenntnis der | mit der modernen Musik zu tun; er wiirde sich
»Manieren ja den Ast, auf dem er sitzt, selbst absigen, wollte
unerlaBlich. er auf das, was vorangegangen, was die moderne
Musik iiberhaupt erst ermdglicht hat, verzichten.
Die Musik vergangener Perioden mufl aber mit ,mm&mamg Modi-
fikationen, die unser modernes Ohr verlangt und die modernen
Instrumente suggerieren, im Geiste ihrer Zeit ausgefiihrt werden.
Und da nun die Manieren in der &lteren Musik eine so groBe Rolle
spielten, ist es nirgends so wichtig, das Historische zu beriick-
sichtigen, wie eben bei den Ornamenten, bei den Ausschmiickungen.
Selbst der dramatische Singer, der sein ganzes Augenmerk auf
den Sprachgesang und den dramatischen Ausdruck richten zu miissen
glaubt, beraubt seine Stimme der Moglichkeit einer feineren Kultur,
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DaB nun aber trotz fleiBiger und tiefsinniger

Keine all- Forschungen iiber die Ausfithrung mancher Orna-
gemeingiltigen| mente auch heute noch keine aligemein akzeptierte
Regeln. und absolut giiltige Norm aufgestellt worden ist,

braucht niemanden in Erstaunen zu versetzen, der
sich tiberlegt, daB8 zur eigentlichen Blitezeit der vzmimqo.::. m_.mo
vor etwa zweihundert Jahren, eine fast schrankenlose Willkir im
Anbringen und Ausfiihren der Ornamente vorherrschte. Es wurde
picht nur als durchaus legitim erachtet, es wurde sogar erwartet,
daB der Vortragende aus eigenem Ermessen und nach &m@me
Geschmack Verzierungen hinzufiigte; hochstens daf man vom m@.a_mw
verlangte, die harmonischen Verhéltnisse dabei zu vmnmowﬂow.:mms.
Die fithrenden Meister in Deutschland, Frankreich, Italien c:a
England aber konnten unter den damaligen aﬂop,rm:imm.os unmog-
lich in eine solch intime Kommunikation treten, um ihre indivi-
duellen Ansichten iber Bedeutung, Charakter und Ausfihrung der
einzelnen Ornamente miteinander zu vergleichen. Und da man vollends
der Kiirze halber die Ausschmiickungen lieber mit Zeichen andeu-
tete, als notenweise ausschrieb, erfuhr oft dasselbe Zeichen, zu-
mal bei verschiedenen Komponisten, verschiedene Auslegung. d&ﬁ.
diesen Umstinden bleibt also dem modernen Ausleger nichts weiter
iibrig, als so vorsichtig wie moglich zu Werke zu mmrms,.. dem ur-
spriinglichen Zweck der jeweiligen Verzierung umow.ucm?w_,m? und
in Fillen, wo irgendwie Zweifel obwalten kann, sich _wo?.wn der
Toleranz zu befleiBigen, als das Steckenpferd eines Prinzips zu
reiten. Es gibt moderne Klassikerausgaben, wo das letztere ge-
schehen ist. Man sollte also den Schiiler anleiten, sich durch
eigenes Nachdenken und Erwigen zu einem mmEm&:Emg Urteil
aufzuschwingen. Ein allzu bequemer und triigerischer Ausweg
ist freilich, die Verzierungen so auszufiihren, »wie sie &cmﬁ am
schonsten klingene, denn gerade bei klassischen Kompositionen
wird nicht immer dasjenige, was wunserer modernen Vorstellung
von Wohlklang am nichsten liegt, auch das Richtige und Charak-
teristische sein.

* *
*
Der Anfang wird nun am besten mit der ein-
Lange und fachsten Ausschmiickung gemacht, mit derjenigen
wzmwwwdma- durch eine einzelne Note, mit dem sogenannten
i Yorschlag.
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Natiirlich verdankt er seine Entstehung dem Wunsche, eine
Note hervorzuheben, zu betonen. Man unterscheidet zweierlei Vor-
schlige, lange und kurze, oder wie Philipp Emanuel Bach sagt:
»diese kleinen Notgen sind entweder in ihrer Geltung verschieden,
oder sie werden allezeit kurtz abgefertiget«. Der lange Vorschlag
(Appogiatura) ist lingst aus der Schreibweise verschwunden. Da
aber die Alten in ihrer Notierung keinen so scharfen Unterschied
zwischen langen und kurzen Vorschligen machten, um in jedem
einzelnen Falle den Zweifel auszuschlieBen, kann die Kenntnis jener,
auBer Gebrauch geratenen Schreibweise dem modernen Klavier-
spieler nicht erlassen werden. Das Unterscheidungs-

Unter- merkmal fiir den kurzen Yorschlag, die Fahne
scheidungs- des Notchens mit einem kleinen schrigen Strich
merkmale. zu kreuzen, ist erst spiter in Gebrauch ge-

kommen.
31, 32,
—h— K
Langer Vorschlag: Mm Kurzer Vorschlag: llrﬂ

Zur Vorschlagsnote wird meistens die driiberliegende kleine
oder groBie Sekunde benutzt, zuweilen aber auch die drunterliegende.
Wenn andere Intervalle, wie Terzen, herangezogen werden, so
handelt es sich allemal um kurze Vorschldge. DaBl lange Vor-
schlige sich bei sehr kurzen Noten von selbst verbieten, ist richtig;
nur darf man daraus nicht auch das Umgekehrte folgern, nam-
lich daB lange Noten nur lange Vorschlige haben konnten. Kurze
Vorschlige bei langen Noten kommen hiufig genug vor. Um also
da mit einiger Sicherheit zwischen langen und kurzen Yorschligen
zu unterscheiden, wo geschwinzte Notchen ohne Querstrich vor
einer Note von einiger Dauer erscheinen, frage man vor allem,
ob der Vorschlag ausgeprigten Vorhaltcharakter hat. Ist das der
Fall, dann fithre man ihn, sofern sonst nichts dieser Anschauung
widerspricht, getrost als langen Vorschlag aus.

Dem kurzen Vorschlag wird kaum irgend eine
Zeitdauer. Zeitdaver zugestanden, und er soll um so ge-
schwinder voriibergehen, je kiirzer der Zeitwert
der Vorschlagsnote angegeben ist. Keine kurze Vorschiagsnote
kann als Viertel notiert werden, sondern nur als Achtel, Sech-
zehntel, ZweiunddreiBigstel usw., je nach der Rapiditat, mit der
sie ausgefiihrt werden soll. Aber wie gesagt, auch wenn sie als

7%
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halten, wo es sich um die Musik Bachs, seiner Zeilgenossen und
nachsten Nachfolger handelt. So ausgefiihrt, erhalten die kurzen
Vorschlige etwas Charakteristisch-Herbes, das ganz und gar dem
Grundsatz entspricht, sich mit den Ornamenten stets auf die Har-
monisierung zu stiitzen. Nicht gar so selten wird sich diese Aus-
fihrung auch in modernen Kompositionen anwenden lassen. To-
richter Eigensinn wére es aber, leugnen zu wollen,

Moderne daf die neuere Musik von kurzen Vorschligen
unbetonte geradezu wimmelt, die durchaus vor dem Taktteil
Vorschlige. | anzuschlagen sind, die den Eintritt der Hauptnote

nicht verzogern diirfen, und die daher auch nicht
das mindeste Anrecht auf Akzentuierung haben. Sie waren niemals
als frei eintretende Vorhalte gedacht, sie sind, harmonisch genom-
men, vogelfrei, sie sind in der Tat nichts weiter als Zierat. Daf
sie das minimale Partikelchen von Zeit, dessen sie bediirfen, der
vorangehenden Note oder Pause entlehnen, 138t sich nicht &ndern,
jedoch braucht uns das weiter nicht zu kiimmern, da es schlie-
lich nur eine Bequemlichkeit der Schreibweise ist. Es wiirde in
der Tat miihsam, und fir das Auge storend sein, wollte man diese
wirklich vorschlagenden Vorschlagsnoten jedesmal genau nach ihrem
winzigen Taktwert ausschreiben, und die vorangehenden um eben-
soviel verkiirzen. Aber schaden konnte es nicht, wenn man fir
diese modernen Vorschlige, die sich also wesentlich von den Yor-
haltevorschligen unterscheiden, auch einen eigenen Namen finden
wiirde. Als Nachschlag 148t sich diese Art von Vorschlag natiir-
lich nicht konstruieren. —

Bei den langen Vorschligen kann in bezug auf ihre Betonung und
ihren Eintritt keine Meinungsverschiedenheit aufkommen, wohl aber
in bezug auf ihren Zeitwert. Sie haben einen mefbaren Zeitwert,
zuweilen gar einen groBeren als die Hauptnote, aber die Alten waren
in ihrer Schreibweise leider nicht sorgfiltig genug, um die Nach-
kommen iiber ihre Absichten immer vollstindig ins klare zu setzen.
Die alte Grundregel lautet, daB ein langer Vor-
Zeitwert der schlag die Hauptnote, wenn ihr Zeitwert gerad-
langen Vor- teilig ist, um die Halfte, wenn er ungeradteilig ist,

schlige. um zwei Drittel ihrer Dauer beraubt. Nun finden
wir aber die langen Vorschlagsnoten in verschie-
%:mb Zeitwerten notiert, als halbe, viertel oder gar achtel Noten.
Ist’s noch weniger als ein Achtel, dann kann, wie bereits gesagt
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worden ist, von einem langen Vorschlag keine Rede mehr sein,

dann handelt es sich um einen kurzen, auch wenn die Hauptnote

den Wert einer Ganzen hat. Lange Vorschlige wie die folgenden
36. N
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kinnen also unter Umstinden blof eine dreifach verschiedene Les-
art fiir dieselbe Ausfithrung sein, ndmlich f
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Verschiedene wq -

Auslegung.
===

Ebensowohl konnen die drei mo:am_vmios aber auch drei ver-
schiedene Ausfiihrungen bedeuten, nimlich:

38 = = >
w hl#l_\ i ———— 1}

Es _mcngww ein, dafl die letztere die logischere Auslegung ist,
und man muf} es sehr bedauern, daB sie bei den Alten nicht iiber-
all Geltung hat. Nun miissen sich die Epigonen aufs Raten ver-
legen, aber mit einiger Ubung und Umsicht wird es nicht allzu-
schwer fallen, das Richtige zu treffen. Nur bei Hauptnoten von
ungeradem Taktwert mag man im Zweifel bleiben. Ob ein oder
zwei Drittel vom Zeitwert der Hauptnote auf die Vorschlagsnote
abgegeben werden miissen, das sollte stets durch die Schreibart
wie folgt angegeben worden sein, ist es aber nicht immer.

%ﬁﬂl@w fiir _.'wulﬁ oder wlm‘lblxm_% fir _H%’}llnw

C——f—x
Zur Veranschaulichunig der praktischen Aus-
Veranschau- " . . P .
lichung durch fiihrang mogen hier ein paar Beispiele folgen. Im
Beispicle. ersten Takt von Mozarts D dur-Rondo haben
wir zwei korrekt geschriebene lange Vorschiige:
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Am ehesten wird man sich vor einer irrigen
Triller mit Vor-| Ausfithrung hiiten konnen, wenn man sich zu-
haltcharakter. | nichst fragt, ob der Triller in dem betreffenden
Fall Vorhaltcharakier hat oder mehr den Ein-
druck einer blofen Ausschmiickung macht. Das Trillerzeichen selbst
gibt uns zwar keéinen Anhalt, und die Komponisten haben sich nur
verhiltnism#Big selten die Mithe genommen, den Beginn des Trillers
ausdriicklich mit einer Note zu vermerken; aber es gibt doch der
Anhaltpunkte genug. Selbst Philipp Emanuel Bach, der mit Mar-
purg und Tirk fir den Beginn mit der Nebennote eintritt, gibt
uns zu verstehen, daB der Triller frither nur nach einem Vor-
halte angewendet worden sei. Nunmehr, also zu seiner Zeit,
kime er auch oft »bey springenden Noten, gleich im Anfange, oft
hintereinander, bei Cadenzen, auch auflerdem, iiber langen Haltungen,
iiber Fermaten, bey den Einschnitten ohne vorhergegangenen Vor-
schlag, auch nach solchem vor«. Und bei allen diesen mannig-
faltigen Gelegenheiten sollten wir allemal einen latenten Vorhalt
wittern? Dazu gehort doch wobl eine Querkopfigkeit, die den er-
fahrenen Mann nicht ziert. Umgekehrt miissen sich diejenigen,
die sich einfach auf die Auforitit von Leopold Mozart (in seiner
Violinschule) und Hummel (in seiner Klavierschule) berufen, und ein
fir allemal den Triller mit der Hauptnote beginnen wollen, den
Vorwurf oberflichlicher Einseitigkeit gefallen lassen. Sollten die
Vertreter der ersten Richtung recht haben, soll-
ten Bach und seine Zeitgenossen den Triller auch
zu Anfang einer Periode oder gar eines Stickes
immerdar mit der Nebennote begonnen haben, so
riumt ihnen das noch immer nicht das Recht ein, dies Prinzip auf
alles, was nach ihnen gekommen ist, anzuwenden. W. A. Mozart
z. B. hat sich gelegentlich sogar die Miihe genommen, es ausdriick-
lich zu vermerken, wo er den Triller mit der Hauptnote angefangen
wissen wollte. Und da pun selbst sehr klaren Denkern zuweilen
in ihrer Darstellung ein Fall nur deshalb entgeht, weil es ihnen
gar nicht in den Sinn gekommen, dafl er der ausdriicklichen Er-
klirung bediirfe, deshalb ist es ganz wohl moglich, daB selbst
Bach bei gewissen Trillern, wo von einem Vorhalt gar nicht die
Rede sein kann, mit der Hauptnote begonnen hat. Oder wiirde
es z. B. nicht absurd klingen, das gmoll-Priludium im ersten Teil
des wohltemperierten Klaviers mit A im Sopran zu beginnen?

Erbitterte
Kontroversen.
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Man nehme ferner den zweiten Takt jener Mozartschen C dur-So-
nate und frage sich alles Ernstes, welche von den heiden Aus-
fibrungen in Nr. 46 Mozart selbst sanktioniert hitte.

46. a)
Allegro moderato.
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Die Prinzipienreiter werden natiirlich fiir die erste Art eintreten;

Mozart aber wiirde, trotz seiner Verehrung fir Philipp Emanuel
Bach, sicherlich den Sprung von h nach d als unmotiviert emp-
funden und den Triller, wie im zweiten Beispiel, mit der Hauptnote
begonnen haben.
Je ndher wir der neueren Musik kommen,
Vorhalt-Triller | desto seltener wird der Vorhalt-Triller, und von
seltener in der | gegenwirtigen Komponisten darf man voraus-
neneren Musik. | setzen, dafl sie es ausdriicklich anmerken, wenn
sie die Nebennote vorangehen lassen wollen.
Beethoven begiinstigte die herbere Art, den Vorantritt der Neben-
note; Chopin ebenfalls.

Es wiirde also eher verwirrend als nutzbringend sein, wolite
man versuchen, irgendwelche bestimmte Regeln aufzustellen; die
Ausnahmen wiirden die Regeln beinahe illusorisch machen. Hoch-
stens 14t sich im allgemeinen sagen, daB beim Beginn einer Phrase,
oder wenn die vorangehende Note eine Stufe tiefer liegt, sowie
bei Spriingen von oben, die Hauptinote zuerst erklingen sollte; und
umgekehrt, daf die Nebennote anfingt, wenn der Hauptnote die
gleiche Note vorangeht. Diese VerhaltungsmafBregel reicht aber bei
weitem picht aus, und der Schiler sollte daher beim Ausfiihren
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meist bei hinunter-, der Mordent bei hinaufsteigenden Sekunden vor.
Es entspricht ferner dem Charakter dieser Ausschmiickung, daB sie
nur bei verhiiltnism#Big kurzen Noten anzuwenden ist. Bei lingeren
Noten benutzten Bach und seine Zeitgenossen einen lingeren oder
doppelten Pralltriller und Mordent, deren Bezeichnung und Aus-
fiihrung sich folgendermafien ausnehmen:

50. 54,
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Als eine Abart des Pralltrillers ist der sogenannte
Der Schueller. | Schneller zu betrachten, der sich von jenem nur
durch das Staccato unterscheidet, mit dem der
oberste Ton ausgefiihrt wird, oder wie Ph. E. Bach es beschreibt:
»dessen hochsten Ton man schnelit, und die itbrigen beyden mit
dem steifen Finger vortriiget<. Ferner gibt es noch Verbindungen
des Pralltrillers und des Mordents mit langen Vorschligen und mit
dem Doppelschlag, »Manieren«, die in der neueren Musik nicht
vorkommen. Wollte trotzdem ein moderner Komponist sie zu
irgend einem Zwecke wieder einfithren, so wiirde er natiirlich ibre
Ausfithrung mit Noten auszuschreiben haben.

Wenn die Zwiespiltigkeit der Bezeichnungen,
Unverzeihliche. | deren sich die Alten schuldig gemacht haben, oft
genug zum Zweife]l iiber die Ausfithrung der Ver-
zierungen fithren mag, und wenn es auch ein
Spezialstudium erfordert, um sich als autoritativer Zeichendeuter
dieser Vortragsmanieren zu fiihlen, so sollten doch grobe VerstiBe
von jedem Klavierspieler vermieden werden. Pralltriller und Mor-
dent miteinander zu verwechseln, ist nicht zu entschuldigen, und
zwar auch nicht in solchem Fall, wo der Abschreiber oder der
Stecher sich versehen, und den einen an Stelle des anderen ge-
setzt haben. Aus der Melodiefiihrung ist nimlich unschwer zu er-
kennen, wo der eine und wo der andere hingehort. Und doch
wird in solchen Verwechslungen manchmal ganz Verbliiffendes ge-
leistet. Wenn ein Mann von der Erfahrung und Routine eines
Czerny in der vierten Etude seiner »Schule der Geldufigkeit« gar
eine ausgesprochene Doppelschlagiibung mit »>mordente« bezeichnet,
und in der 29. Etude seiner »Kunst der Fingerfertigkeit« das gleiche
tut, dann mogen nicht nur die Schiller, sondern vielleicht auch die

Irrungen.
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Lehrenden irre werden. Die ehemalige Gleichgiiltigkeit in bezug
auf Ausfihrung der Manieren ist iibrigens im letzten Drittel des
verflossenen Jahrhunderts einer gar zu tendenzigsen Auslegewut
gewichen, und wer daher sicher gehen will, der konsultiere in
zweifelhaften Fillen lieber die Alten selbst. —

Der Doppelschlag ist, zumal fiir den modernen
Geschmack die schonste, weil gesangvoliste aller
schlag. Verzierungen. Der unverkiirzte Doppelschlag stellt
sich als eine Kontraktion des Pralltrillers und des

Der Doppel-

Mordents dar:

52,
&N

———— Fal — Fal
Fés—— Ausfubrung: _WWWHP_P.??,I. oder _mmmwlwrfml

Diese Ausfiihrung unterliegt allerdings rhythmischen Modifika-
tionen, wie wir nachher sehen werden. Auch wird sich ergeben,
daB der Doppelschlag oft um seine erste Note, also die Hauptnote,
verkiirzt werden muf. Endlich kommt auch ein umgekehrter
Doppelschlag vor, wo also gewissermaBen der Mordent dem Prall-
triller vorangeht. Wenn ein Komponist aber der letzteren Aus-
fiihrung sicher sein will, wird er schon gezwungen sein, die Figur
in Noten auszuschreiben; denn die Zeichen fiir diese Art der Aus-
fubrung, o» oder §, sind nicht allgemein bekannt.

Es scheint, daB trotz seines gesanglichen Cha-
Charakter des | rakiters der Doppelschlag zuerst in der Klavier-
Doppelschlags. | musik bestimmte Form erhielt, obschon er im Ge-
sang wahrscheinlich als kiirzester Triller mit Nach-
schlag ebenso lange bekannt gewesen ist; daraus wire dann auch die
U.owv&vmmo:a::m fir das italienische Gruppetto zu erkliren. Immer-
hin weist die ziemlich ungesangliche Rhythmisierung, die Philipp
Emanuel Bach fiir den langsam auszufiihrenden covw&mor_mm an-
gibt, nicht gerade darauf hin, daB er von der Vokalmusik in die
ﬁmimﬁscmmw tibernommen ware. Nach jener Anweisung werden
die ersten zwei, oder gar drei Noten des Doppelschlags sehr schnell
und die vierte allein langsamer gespielfl. Nur im wwmmﬂo-ﬂmgwm
wird gleichmiBige Schnelligkeit aller vier Noten vorgeschrieben.
Das entspricht nun unserem modernen Gefiihl vom Doppelschlage
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Drei-, sondern um Vierteilung, folgt also dem @:sr:m.ags >.o5£
ein Sechzehntel, so hat sich der Doppelschlag zu verteilen, é_m.mm
im folgenden Beispiel aus Beethovens op. 2 Nr. 1 angegeben ist.
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Es eriibrigt noch zu erwihnen, dal auch bei Moli-Tonarten
iibermaBige Sekunden fiir den Doppelschlag nicht verwendet wer-

den konnen.

Endlich noch ein paar Worte iiber den soge-
Der Schleifer. | nannten »Schleifer<. Er besteht aus zwei auf-
steigenden oder absteigenden Noten, die der Haupt-
note vorgesetzt werden. Sie sind ungefdhr wie Vorschlige zu be-
handeln, denn sie miissen sehr geschwind ausgefiihrt werden und
entnehmen ihre Zeit der Hauptnote. Sie beginnen also awoim_«m
mit dem Taktteil. Selbst die Alten brauchten nur selien ein Zei-
chen fiir den Schieifer, sondern schrieben ihn in kleinen Noten aus.

Ausfithrung:
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Es ist aber nicht notig, dafl der Schieifer auf zwei Noten be-
schrankt bleibe, er kann auch drei, ja sogar vier enthalten, und
in dieser Form kommt er auch in moderner Musik vor, ohne zwar
stets als solcher erkannt zu werden. Dagegen sind Schleifer mit
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punktierten Noten vollstindig auBer Gebrauch. Seinem Wortbegriff
entsprechend mufl der Schieifer gebunden gespielt werden. »Schlei-
fen< bedeutete ehemals, die Noten so vollstindig binden, daf sie
ineinander zu flieBen schienen.

Auffassung und Vortrag.

In den vorangegangenen Kapiteln handelte es sich blof um die
klangliche Darstellung von musikalischen Kompositionen auf dem
Klavier, und zwar zun#ichst um deren sinnlich-
Der #sthetische [ -technische Erfordernisse. Dabei ist freilich in Ein-
Gesichtspunkt. | zelheiten auch das asthetische Gebiet schon ge-
streift worden, aber das Ganze konnte noch
nicht von einem &sthetischen Gesichtspunkt aus betrachtet wer-
den. Das ist erst Sache der Auffassung, unter der man die
Einordnung all der technischen und technisch-asthetischen Dar-
stellungsmittel unter einen hoheren kiinstlerischen Plan zu ver-
stehen hat. Die Ausfiihrung des Plans ist dann der Vortrag. Was
also bislang tiber Dynamik, Akzentuierung, Phrasierung, Tempo
usw. gesagt worden ist, umfaBte nur erst Vorkenntnisse, das heiBt
die unerlafiliche Basis fiir ihre eigentliche kiinstlerische Verwertung.
Damit die letztere ganz und gar das Produkt geistiger Beurteilung
des Kunstwerks sein, und sich dann im Vortrag vollstindig und
frei in Tat umsetzen konne, ist es notwendig, daB der Yortragende
absoluter Meister iiber die in Frage kommenden technischen Hilfs-
mittel sei. Da sich nun aber in der Kunst das Mechanische nicht
derart von dem Geistigen trennen 1iBt, daB man erst das eine und
dann das andere erlernt, sollte die geistige Ausbildung mit der
technischen von Anfang an Schritt halten. Das
>Autfassunge | Wwill sagen, daB schon der Anfinger daran ge-
bei Anfingern. | wihnt werden mufB, sein bescheidenes Stiicklein
>mit Auffassunge, also mit musikalischem Ge-
schmack vorzuiragen. Begniigt man sich bei Anfingern mit einer
bloB technischen Korrektheit, dann wird sie spiter die @sthetische
Forderung als etwas Neues, womoglich Befremdendes, iiberraschen.
Hélt man aber von vornherein darauf, daB z. B. die Melodie be-
stindig vor der Begleitung durch Betonung ausgezeichnet werde,
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um eine mehrsitzige Komposition, auch wohl aus der Stellung,
die der betreffende Satz zwischen den anderen Sitzen einnimmt.
Hier ist der Punkt, wo das Gefithl des Vortragenden neben dem
Verstande zu befragen ist. Spricht man von temperamentvoller
Musik, so ist damit im gewohnlichen Sprachgebrauch meistens ein
lebhaftes Tempo gemeint; das schlieBt aber picht aus, daf man
auch bei langsameren ZeitmaBen von Temperament sprechen kann.
Die mannigfachen Auslegungen berithmter Instrumentalwerke, wie
2. B. der Cismoll-Sonate op. 27, der Esdur-Symphonie von Beet-
hoven und vieler anderen Sachen, beweisen bri-

4:5.“&55: gens die unendliche Vieldeutigkeit der Instrumen-

1 or talmusik. Aber so verschieden sich auch die
nstrumental- N N .

musik. Phantasie der Spieler von derselben Musik ange-

regt fiihlen mag — von derjenigen der Zuhorer

ganz zu schweigen! — so bleibt doch das »Temperament« der

betreffenden Musik dasselbe, und kann von musikalisch reifen Spielern
nicht stark verschieden aufgefa8t werden. Bei dem ersten Satz
der Beethovenschen Cismoll-Sonate z. B. mag der eine an Kirch-
hofstimmung, der andere blo8 an herbes Liebesweh denken, beide
werden dennoch das »Temperamente des Tempos als tief melancho-
lisch, als verhaltene Leidenschaft, kurz als sebr schwerfallige Be-
wegung empfinden.
Nicht diberall ist freilich die Entscheidung so
Die Haupt- einfach, ist das Richtige so leicht zu treflen, und
direktive, Meinungsverschiedenheiten werden daher auch in
bezug auf den Temperamentskern bestehen bleiben.
Hat man aber einmal den Grundcharakter und das Tempo des
Stiickes festgestellt, dann ergibt sich das andere beinahe von selbst;
nur muB man sich dieser Hauptdirektive allezeit bewuft bleiben.
In einem Stiick von heroischem, gewichtigem Charakter wird man
natiirlich auch die dynamischen Vorzeichnungen mit besonderer
Wucht, mit erheblichem Nachdruck auszufiihren haben, wihrend
umgekehrt das Fortissimo in einem melancholisch-traumerischen
Stiick in neun aus zehn Fallen gemildert werden muB. Entsprechend
subtiler ist der Unterschied, den man mit den Einzelakzenten wird
machen miissen, und die Auslegung des Rallentando und Accelerando
muB erst recht mannigfaltigen Modifikationen unterworfen werden.
Hier ist die stete Kontrolle des Lehrers am notigsten, denn der
wenig erfahrene Schiiler, der noch viel von seiner Aufmerksamkeit
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Auffassung schon wunderschon zurecht gelegt haben mag, .é:i

hundertmal wieder umgeworfen werden, wenn das feingebildete

und wachsame Ohr seine Entscheidung trifft. Man kann tiberhaupt

die Teilung zwischen Verstandes- und Gefiihlsarbeit so s..mmms. daf}

alles Formelle, Architektonische, dem ersteren, der ommg:_o#m HE.E:

der Musik aber, ihr »Temperament«, der letzteren Nsmmﬁ.m_: a_m:m.

Sowenig Positives sich im allgemeinen iiber

Traditionelle »Auffassunge«, und wie sie zu kultivieren ~.mf sagen

versus subjek- | lA0t, so beredt kann man werden, wenn die ?&Em-

tive Auffassung.| sung irgend eines bestimmten Stiickes zur H.:mwcm,
sion steht. Gibt es doch eine sehr lange Reihe der

Abstufungen zwischen den beiden Exiremen der Sw&ﬁouozaug ge-
wissermafen eingefrorenen und der subjektiven, Moi_mmm_ﬁummmu .ET
verantwortlichen Auffassung. Dafi beide Extreme vom d_.uo_ sind,
braucht kaum erst gesagt zu werden; vor allem mwsg m_ow aber
der Schiiler, der Strebende, vor ihnen hiiten. Wer in moEm.n >o~.7
tung vor dem Historischen so weit geht, aw.a er <o.n QE.; Kcm_w
Bachs und seiner Zeitgenossen verlangt, dafl sie klanglich :..cm:n.vma
genau so ausgefiibrt werde, wie vor zweihundert Jahren, _ms.odmz“
das Recht der Lebenden, die einfach auBerstande sind, noch mit den
Ohren Bachs zu horen, und deren Klangsinn sich an den :.S%Emu
Musikinstrumenten gebildet hat. Umgekehrt <9.Wo=:m=. ..a_m Ultra-
Modernen, die alles modernisieren mochten, die m_mmsﬁ.ﬂmﬁ unseres
physischen und &#sthetischen Gehors, das Klangsuggestionen einer
lingst verflossenen Epoche sehr wohl annehmen und deuten kann.
Das will heien, daB man z. B. beim Bach-Vortrag dem Gomﬁdmn
Klangsinn gewisse Konzessionen machen darf, wie Q.SE ja m.oga
der moderne Fliigel vom Bachschen Klavichord so weit Wmamogomg
ist. Eine vorsichtige Retouche braucht noch lange keine <8.m~:.u-
digung gegen den Geist der Alten zu sein, und gar B.mbo_pom fein
angebrachte Crescendo und Decrescendo wird auch bei Bach den
musikalischen Gedanken um so plastischer hervortreten lassen;
freilich ist es aber auch Pflicht, auf eine derartige Modernisierung
des Ausdrucks zu verzichten, wo immer der plotzliche Wechsel
von leise und stark etwas Historisch-Charakteristisches an sich haben
wirde. Ganz gewiB darf Bach nicht wie irgend
ein ganz moderner Komponist interpretiert .émams“
und ebenso gewiB soll er uns nicht wie eine halb
vermoderte Reliquie gezeigt werden. Voll inneren

Der
Bach-Vortrag.
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Lebens und warmen Gefiihls muB} der Bach-Vortrag sein, aber ein
leichter Patina-Ansatz soll den Zuhorer daran erinnern, daf} dieses
Leben bereits vor ein paar Jahrhunderten entstand. Der denkende
Klavierspieler wird es sich also angelegen sein lassen, einen ganz
bestimmten Stil fiir die Bach-Interpretation herauszufinden.
Und so wird er denn iiberhaupt die Klassiker
Stilarten anders zu behandeln lernen, als die Modernen, be-
des Vortrags. | sonders soweit die Sonoritit des Klaviertons und
die Handhabung der dynamischen Schattierungen in
Betracht kommt. Orchestrale Effekte wird er schon bei Beethoven
anzubringen haben, und je weiter er sich von den Alten entfernt,
desto mehr darf sein Vortrag einer freien Improvisation ihneln.
Kurz, er wird einem jeden Komponisten das Seine zu geben haben,
indem er sorgfiltig seinem speziellen Stil nachspiirt. Ist der Pia-
nist dann ein ganzer, voller Kiinstler, dann wird er innerhalb aller
dieser verschiedenen Stilanforderungen dennoch seinen eigenen in-
dividuellen Stil merken lassen konnen, nicht aufdringlich, aber doch
unverkennbar. Wer zwar zu frith an einen eige-
Der oigne 8til. | nen Stil denkt, wer sich nicht zunachst bemiiht,
den Stil des betreffenden Komponisten zu repro-
duzieren, der wird es schwerlich je zu einem eigenen kiinstlerischen
Stil, sondern hochstens zu Manierismen bringen. So mannigfaltig
ist aber die Klavierliteratur, daBl es selbst den Begabtesten kaum
gelingen kann, allen diesen verschiedenen Stilen in gleichem Mafe ge-
recht zu werden. Das wird einem klar, wenn man die verschiedenen
Tonwelten betrachtet, die in den Namen Bach, Beethoven, Schumann,
Chopin, Liszt reprisentiert sind. Und damit sind nur erst die her-
vorragendsten Stilverschiedenheiten des Klaviervortrags erwihnt.
Und wenn hier nun auch dem Spezialistentum nicht das Wort ge-
redet werden soll, so darf doch verlangt werden, daB ein jeder
Pianist sich selber priife und herauszufinden trachte, nach welcher
Richtung hin seine Begabung zeigt, ob nach der objektiv-traditionel-
len oder nach der subjektiv-modernen, nach der brillant-bravourssen
oder der sentimental-melancholischen, nach der duBerlich-glinzen-
den oder innerlich-gedankenvollen, nach der massig-wuchtigen
oder der grazids-befliigelten Richtung hin. Harmonisch-wohltuend
wirkt es. wenigstens nicht, wenn man groBe starke Manner sich
dem Schmachtenden und Siuselnden, und zarte Frauen sich dem
Athletischen zuwenden sieht. Ohne einseitig zu werden, kann man
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0
rober Verstofe besteht, ist eine andere H.,:.ymm. Und mﬁ,mww Mwm
Mm sich um einen besonders talentierten Anfinger handelt, is

Gefahr, daB er sich eine _,&mmwo_ >MH M%v%ﬂwﬂﬂpﬁwwwwﬁmmw M”M
allergroften; denn mmumma. der Talen ,.\.o %mu T cellon.
<o~.m$=:=mmw5?<<~“m mwm_w__“wﬁzmu .HMoMM _m%wsm >=_w:=o=m lernen, dafl
{Uben heilit Uben aufbauen heift? Gar nicht ..mmucm wm”“
Aufbauen. den Eltern empfohlen éoamm=,.>=mmsm,mﬁ_ éos.
irgend moglich, tiglich unterrichten zZu mmmw...H..
damit wird viel Zeit und Lehrgeld gespart. GE.W wenn MM “MM%M
einige Monate geschieht, wm:.:_ der Schiiler so é.m; m.mwamocmsz o _,.
daB ihm das Denken beim Uben zur QwéMJMSWMQMMMs.
st cine Garante EH.%MMMEMWMSMMH.MM%_ acwmwmma:mm: SnEOmm.s
Quantitat nicht| gehort haben, pflegen &m..\ bmiw Ncwmwmmwsn wM,MM
usschlag- lange muB der wohl ﬁmm:ow mmEE a .m:.. '
smogi. denkt also, wenn vom Uben die Rede ist, :E.sm.
zuerst an die Zeit, die darauf 42”2@33 Q_MP
man faBt die Quantitit ins Auge und ?Wmﬂ MMM ”M”aﬁﬂmww am”.
as ist beinahe so schlimm, als W .
mm“w“w QHMH. wunderbaren Kraftstiicke mmwom N.ﬁzﬁo.: ﬂowmz mMmMMMM
Erstaunen mit der Frage Luft ﬂmmmpﬁ . NmmmMmemeMoac Mn ane
1 tiglich essen muB! Gewib,
MMMMM “MMH amnmﬂmamﬁ mub Zeit aufs Uben 49.4%%5. ﬂmv“ Mﬂﬂﬁ
jener zu viele Pfunde Fleisch verschlingt E& dieser .NM Ew.m S
den am Klavier verbringt, gehen Kraft und Hmﬁ_mﬁ vie mﬁo i ae
Briiche. Wer seinem Schiiler von <o~M=_~an.m= mmw%ww m.”_ EMM o
so viele Stunden taglich iiben, halt ihn °
w”.oﬁwo Vorschrift ab, den richtigen Weg zu finden. ..cmm wwwﬂ,—mm”ﬁ
sein, eine bestimmte Zeit am Klavier M.wvm;Nmu zu %:Mmmww Jord
ja direkt zur gedankenlosen, Bm%ms.ﬂmowmj >.~&o; WN .Emmou
Uben wird dadurch zu einer Strafarbeit. Mit einer soic en jassen
sich vielleicht Schuhe herstellen oder m.o.EmH. cBmamcwM,qmmmEms
einer kiinstlerischen Betdtigung kann meo w:m?.n.wm awouqmnﬁ“
Solange das »Uben« ein bloB wcnwo-..:oruaoorﬁ_mw ow.w . N . qc
ist, niitzt es dem Schiiler nichts; denn jede mechanisc m > wm ovmm
die fir die Musik nutzbar gemacht éoﬂ..mms .moF muf o:_w wmwzsq
schen Ausgangspunkt haben. Wird die m..m:.o ..eo_mmgw qmaﬂ :Mm
die von den Fingerspitzen bis zum Gehirn fithrt, ausgeschaliet,
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dann ist damit zugleich der Zweck der mechanischen Bewegung
ausgeschaltet und man marschiert gewissermafien »auf der Stelle«.
Bei einem solchen »Uben« ist also kein Vortwirtskommen moglich.
Alle digjenigen, die unter der Plage des stun-
Unausgesetate | denlangen Ubens geseufzt haben, sollten es also
Beteiligung der| mit Freuden begriilen, wenn ihnen Verkiirzung
Willensenergie.| der Qualzeit in Aussicht gestellt wird. Aber sie
dirfen zum Ersatz kein Geheimverfahren, keine
Patentmedizin erwarten. Die Losung der Aufgabe kann eben nur
darin gefunden werden, dafB sich der Schiiler das Uben so inter-
essant wie moglich macht, indem er seine Aufmerksamkeit keinen
Augenblick intermittieren 1ifit. Die unverbriichliche Beteiligung
der Willensenergie und die unausgesetzte Kontrolle durch das Ge-
hirn sind erforderlich, wenn das Uben einem denkenden Menschen
sympathisch gemacht werden und im gerechten Verhaltnis zur auf-
gewandten Anstrengung fordern soll. Uben heifBit wiederholen;
jede Wiederholung aber, die nicht zugleich eine Yerbesserung be-
deutet, ist nutzlos, ist vergeblich. Schlimmer noch, sie ist schid-
lich. Man bedenke, daB die zum Klavierspielen nétigen vielfachen
Bewegungen nichts eigentlich Natiirliches an sich haben. Werden
sie nun ausgefithrt, ohne dafl man sich ihrer Motivierung klar be-
wubt bleibt, ohne dafl man die Bewegung als Mittel zu einem be-
stimmten Zweck empfindet, der mit der Kunst zZusammenhingt, so
muf das Gefithl der Gleichgiiltigkeit, der Apathie durch die wieder-
holte nicht natiirliche korperliche Bewegung notgedrungen zu einem

anfangs okkult bleibenden, spiter aber immer offener hervortreten-

den Widerwillen filhren. Man kann dariiber ganz sicher sein: wer

sich gegen das Uben striubt, wer es mechanisch und geisttotend

nennt, hat sich nie bemiiht, seinen Geist dabei mitarbeiten zu

lassen; er weill gar nicht, was Uben ist.

Durch die stete Beteiligung des Willens und

Das rechte Mas. | Intellekts wird aber zugleich der Ubungsbemithung

die richtige Grenze gezogen. Das Gehirn ist emp-

findlich, und nachdem es dieselbe Bewegung eine Anzahl von Malen

verfolgt oder begleitet hat, wird es nach und nach der Bewegung

immer triger folgen. An dem Resultat, das keinen Fortschritt mehr

konstatiert, wird das Ohr des aufmerksam Ubenden bald genug

merken, daB zugleich mit der geringeren Beteiligung des Verstandes

die Willensenergie nachlaft. Der Moment ist also gekommen, wo
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gebenen Figur der Geist zur Mitarbeil gezwungen wird, ist auch
das durch die Noten nicht abgelenkte Auge imstande, eine strengere
Kontrolle iiber Hand- und Fingerhaltung und -bewegung zu iben.
Diese Mitwirkung des Auges ist bei allen mdamcmowm_uczmm? Hon-
leitern, Arpeggien usw. von grofiem Wert. Dafl der .?m::ﬁ:.ﬁ
sich nicht entwickeln kann, wenn das Auge auf der Klaviatur ver-
weilt, ist zwar richtig, hat aber nicht viel zu sagen. .5 bekommt
noch genug Gelegenheit sich zu stirken bei alle den vielen mwormnV
die nach Noten geiibt werden miissen. Und wenn er Qomw in der
Entwicklung zuriickbleiben sollte, ist das m&mmmszwog.:umu von
Fingeriibungen im Dimmerlicht, oder gar im Dunkeln, ein vortreff-
licher Stimulus. . .
Das Dynamische spielt bei den rein mechani-
Dynamische schen Ubungen nur erst eine vmmomo_mmsm Roile.
Regulierung. | Im allgemeinen darf man wohl ein Mezzoforte
als Norm fiir die technischen Ubungen empfehlen,
jedoch ist das je nach den Neigungen und Anlagen mmm .morEmmm
zu modifizieren. Wer von Haus aus zu einem ¢.Uo%5m_mmz An-
schlag neigt, dem muf der Lehrer eher ein Mezzopiano mbmmEm.sw
umgekehrt sollten die Sausler zu einem Momc.smms Forte .mnE:,:mﬁ
werden. Und dann kommen natiirlich spezielle mﬁmmm:.ozmw als
hesondere Ubung hinzu, besonders nachdem die Anfangsstadien ¢w9.,-
wunden sind. Tonleitern miissen zum Beispiel ebenso sorgfaltig
im zartesten Pianissimo wie im kecken Fortissimo geiibt ém&mw.
Endlich bedingen ja auch die verschiedenen Auschlagsarien ein
genaues Differenzieren des Krifteaufwands. . . )
Gewissermaflen parallel zu dieser Qwsﬁém@mc mamgm:.os _.m:;
dann diejenige des Tempos. DaB fast jeder junge Klavierspieler
wit der Neigung zur Eile zur Welt meOEBmu
Die gefahrliche| sSein miisse, ist eine Beobachtung, die wohl jeder
Eile. Klavierlehrer gemacht zu haben glaubt; und es
sind keineswegs immer die schlechtesten Schiiler,
die zur Uberhastung neigen. Ihr Temperament _855& Qm. eben
ins Spiel. Indessen ist die Eile der Unreifen NcBm._m.n mEmmo.w
auf Unsicherheit zuriickzufihren. Gerade bei den EE-BmmrmE-
schen Ubungen solite ihnen diese Eile am ehesten mﬂwsﬂoﬁcruws
sein. Friihzeitig muf der Schiiler lernen, dafl éﬁm_:mm Eile m_w
verhingnisvolles Hindernis fir die Erwerbung _oEQ... klaren un
brillanten Technik ist, und daf insbesondere geschwinde Passagen
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thm nie vollig und sicher gelingen werden, wenn er sie nicht un-
ausgesetzt langsam {ibt. Warum nicht? Weil das Gehirn nicht
so schnell zu folgen gewohnt ist, weil es bei stimpernder Eile die
Finger und Hénde einfach schieBen liBt, und in den Zustand der
Apathie verfilll. Ist aber das Gehirn durch das bestindige lang-
same Wiederholen der Passagen endlich derart an die Tonkom-
bination gewihnt, daB es den Fingern tatsiichlich vorauseilen
mochte, dann kann der Spieler die Passage getrost im schnelleren
Tempo riskieren: ohne sie schnell geiibt zu haben, wird er sie
doch schnell ausfiihren konnen. Und es ist nicht einmal so schwer,
den richtigen Moment fiir die Beschleunigung des Tempos abzu-
passen. Zeigt sich beim Versuch des schnelleren Tempos auch
nur die geringste Holperigkeit, so kehre man auf der Stelle zum ge-
wohnten langsamen ZeitmaBe zuriick. Somag man tage- und wochen-
lang auf den Moment warten, mag sogar miBmutig werden, aber
je ricksichtsloser man jedesmal das langsame Tempo wieder auf-
nimmt, desto eher wird man zum Ziel kommen. Nur dann erst
darf man eine Passage auch schnell iben, wenn nach der langen
langsamen Vorbereitung ein Versuch der Beschleunigung sogleich
vollig gliickt. —

Die zweite Gruppe des Materials umfaft die
Behandlung angewandte Technik, das heiBlt alles, was unter
von »Etudenc. | die Rubrik »Etuden« filll. Dazu sind iibrigens
auch manche Kompositionen zu rechnen, die gar
nicht so bezeichnet sind, wihrend andererseits auch Etuden existieren,
die durchaus zur Gattung der Vortragsstiicke gerechnet werden
sollten. Diese zweite Gruppe trigt den Charakter des Ubergangs:
man steckt nicht mebr blo8 im Technischen, aber ebensowenig
hat das Musikalische das Hauptwort zu sprechen. Freilich ist das
Verhéltnis des Musikalischen zum Technischen bei den verschie-
denen, in unerschopflicher Mannigfaltigkeit vorhandenen Etuden,
ein wechselndes. Es gibt Etuden, bei denen teils das eine teils
das andere unverhiltnismiBig iiberwiegt, und der Lehrer sollte
beflissen sein, Extreme nach Moglichkeit zu vermeiden. Bietet
eine Etude zu wenig technisches Qg:mmamﬁmamr dann gehort sie
zu den Vortragsstiicken; ist sie aber nichis weiter als ein tech-
nisches Experiment oder Problem, dann hat sie nur Existenzbe-
rechtigung unter der ersten Gruppe. Dort solite sie zerlegt, das
heiBt in einzelnen Passagen geiibt werden.

g%
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konnen. Ganz anders steht es mit den Klavierspielern, die auf
piedrigerer Stufe noch fortwihrend mit der Technik als solcher
beschiiftigt sind. Je nach ihrem technischen Vermigen werden sie
auf die beiden ersten Gruppen die Hilfte oder ein Drittel ihrer
Ubezeit zu verwenden haben, eine Regel, die aber unter keinen
Umstinden als unumstofiliches Gesetz angesehen werden muB.
Mehr als die Hilfte der Zeit technischen Problemen zu widmen,
kann nur in seltenen Ausnahmefillen befirwortet werden. Alles
kommt, bei der Einteilung und Verteilung der Ubezeit, auf das
musikalische Auffassungsvermigen, auf das Temperament und auf
den Grad der technischen Ausbildung des Schiilers an. Und dann
muf der Lehrer auch noch anfangs genau dariiber
wachen, ob nicht die Neigung des Schiilers zu sehr
nach der einen oder anderen Seite hin gravitiert.
Der Lehrer ist absolut der einzige, der das kon-
trollieren kann. Neigt der Schiiler zum Technisch-Schlampigen, und
gefillt er sich in sensationellen Akzentuierungen, in gewaltsam
»originell« gemachten Steigerungen, dann hat er natiirlich die meiste
Zeit auf Gruppe eins und zwei zu verwenden. Wer umgekehrt
stets mit technischer Glitte und blutloser Interpretation gefallen
mochte, sollte sich der Musik selbst erbarmen und sich von ihr
etwas erzihlen lassen. Bei keinem einzigen Klavierspieler, nicht
einmal bei einem zur vollen Selbstindigkeit durchgedrungenen, 148t
sich die Einteilung des Ubungstoffes festlegen. Das richtige MaB
fiir das eine wie das andere wird sich aus der weisen und ob-

jektiven Abschétzung des Bediirfnisses ergeben.

¥ *
*

Nachdem wir gesehen, daB beim Uben nicht die Quantitit, son-
dern die Qualitit ziahlt, daf Zeitdauer und Verteilung des Materials
nur einer relativen Festlegung unterworfen werden kann, und end-
lich, daB auf der einen Seite das Geistige schon bei den ersten
technischen Bemiihungen nicht vernachlissigt werden darf, anderer-
seits aber der feinere Asthetische Ausbau im unmittelbaren Zusam-
menhange mit der technischen Leistungsfihigkeit bleibt, wird es
angebracht sein, auf einige wichtige spezielle Fragen, das Uben be-
treffend, Antwort zu geben. Auch da sollte man
sich nicht enttiuscht fihlen, wenn das unbedingte
Ja oder Nein ausbleibt. Das Aufstellen von eiser-
nen Regeln dagegen miifite Verdacht erregen, denn

Individuelle
Vorliebe.

Spezielle
Fragen.
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da der rationelle Modus des Ubens nach den korperlichen und geisti-
gen Dispositionen des Betreffenden festgestellt werden muB, kann er
unmiglich bei so vielen verschiedenen Individualititen der gleiche sein.
Wenn daher die Frage aufgeworfen wird, ob
Uben mit einer| das Uben mit jeder Hand allein zu empfehlen sei,

Hand. so konnte nur ein Tor darauf mit bloflem ja oder
nein antworten. Wer einige Erfahrungen im Kla-
vierunterricht gesammelt hat, wird wissen, dafi der eine Schiiler
durchaus darauf angewiesen ist, jede Hand geraume Zeit allein iiben
zu lassen, ehe er Klarheit in die Sache zu bringen vermag, wih-

‘rend der andere, geistig gewecktere und geschwindere durch die

getrennte Behandlung der Hinde oft geradezu gehindert wird.
Auflerdem spielt aber die Gewohnheit dabei eine grofie Rolle, und
endlich kommt es ganz und gar auf die gerade zu ljsende Auf-
gabe an. Wer sich nun aber die Mithe gibt, ein wenig dariiber
nachzudenken, kann unmoglich {iber die Gesichtspunkte im unklaren
bleiben, von denen aus die Angelegenheit in den einzelnen Fillen
zu entscheiden ist.

Das Uben mit einer Hand allein bedeutet ein
Zerlegen, also ein Verstiimmeln der Musik, sollte
also von vornherein als eine Ausnahmemaflregel
aufgefafit werden. Sie mag oft genug nitig sein,
aber sie sollte niemals ohne Grund zur Anwendung kommen. Wir
haben gesehen, daB beim Uben die Riicksicht auf das Technische
derjenigen auf das Musikalische zunichst vorausgeht, daf also das
eigentliche musikalische Tonbild erst nach und nach aus dem Me-
chanischen herausgearbeitet werden mufBl. Insbesondere werden
das richtige Tempo und die kiinstlerische geregelte Dynamik lange
auf sich warten lassen miissen, wo es sich um kompliziertere Vor-
tragsstiicke handelt. Indessen wird das Tonbild doch schon seine
Umrisse zeigen, solange Rhythmus und Harmonie dabei sind, um
der Melodie Charakter und Physiognomie zu geben. Man nehme
aber die Harmonie ganz oder zum Teile (nimlich die Bésse) weg,
und die musikalische Einbildungskraft des Schiilers wird entweder
zur Untétigkeit verurteilt, oder wenn sie an sich eine lebhafte ist,
auf die Folter gespannt. Nimmt{ man aber vol-
lends die Melodie weg, was meistens beim Uben
mit der linken Hand geschieht, so hort beinahe
alle Erinperung an eine musikalische Verrichtung

Verstimmelung
der Musik.

Gefahrliche
Konsequenzen.
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Eine andere Frage, die weder kurz verneinende

Vom Aus- noch bejahende Antwort ertrigt, wird dem Kla-
wendigspielen. | vierlehrer oft vorgelegt: ob er seinen Schiilern
das Auswendigspielen gestatte. Sicherlich ist die
Frage eine torichte, aber das scheinen die Fragesteller nicht zu
empfinden. Da das Auswendigspielen von niemandem fiir ein Ver-
brechen, von den meisten aber als eine Tugend angesehen wird,
gehort es unter allen Umstinden zu den Dingen, die der Klavier-
spieler zu lernen hat. Nur iiber das Wie kinnen die Ansichten
der Einsichtigen auseinander gehen.

Bis zu einem gewissen Grade ist das Aus-
Gabe wendigspielen eine Gabe; man kann sich aber
oder bewubte | auch die Fihigkeit bis zu einem hohen Grade

Aneignung. aneignen. Im allgemeinen mag es zutreffen, daB
musikalisch Begabtere desto leichter auswendig
spielen lernen, aber es gibt auch Beispiele, wo sehr Begabte Mu-
siker ihr Gedichtnis nicht unter geniigend zuverlissige Kon-
trolle bringen konnten. Umgekehrt erzielen minder Begabte oft
eine auBergewshnliche Zuverlissigkeit des musikalischen Gedécht-
nisses. Natiirlich ist die Gedéchtniskontrolle in hohem Mafie von
der Erregbarkeit der Nerven des Betreffenden abhingig, hesonders
wenn das offentliche Spiel in Betracht gezogen wird. Bei einiger-
maBen gesunden Naturen ist aber kaum anzu-
nehmen, daf die Nerven dem Gedichtnis einen
ernstlichen Querstrich machen werden, wenn
nur die technische und geistige Vorbereitung auf den Vortrag
eine gewissenhafte gewesen ist. Wer sich seiner Sache sicher
fiihlt, dem konnen die Nerven kaum viel anhaben, und wenn ihm
selbst durch die Erregung des Augenblicks einmal das bewufite
Gedichtnis auf einen Moment versagt, halt ihn meistens eine Art
von UnterbewuBtsein, das sich auf die Zuverlissigkeit der mecha-
nischen Ausfihrung stitzt, so lange iiber Wasser, bis die Er-
regung tberwunden ist. Junge Klavierspieler, die im Konzert
sich eines Gedichtnisfehlers schuldig machen, sollien das nicht
immer gleich ihren Nerven zuschreiben, sondern sich lieber das
betreffende Stiick geistig und technisch noch griindlicher zu eigen

Die Werven.

machen.
Man muf8 nun die Schiiler teils zum Auswendigspielen ermutigen,

teils muf man sie davon zuriickhalten, freilich nur periodisch.

PIRRE
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.ﬁ\o die Phantasie eine lebhafte, die Fassungsgabe eine geschwinde
nmm da ist der Zigling gewohnlich mit dem >=m€m:&mmw§o: eher
bei Q.o_, Hand, als ihm zutriglich ist. Wehe dem Lehrer, der ihn
mp nicht zuriickzuhalten weiB, und ihn der E:mowmnmmqwc:&g
N.E Interpretation ohne Noten gehort nicht nur eine genaue NSET.
nis der letzteren, sondern auch der Vortragszeichen, der Phra-
m_mgsmoc und alles dessen, was zum geistigen mmwm: des Ton=
m.::uxm gehort.  Das Stiick muB nicht nur duBerlich dem Vortragen-
gw: im Kopfe sitzen, er mufl es auch geistig verdaut haben
.ZBEm ist daher geféhrlicher, als zu friihes Auswendigs H.m_o:.
Der Vortrag wird dadurch auBerdem leicht Hmo_mmmorﬂm_o% W QEM
Anwendung von Effekten, wird grotesk. Und wer sich in jun m:
”F:SF wihrend der Lehrzeit, in dieser Hinsicht -gehen EWE
ist mwm.ﬁma kaum noch zu kurieren. Auch auf die Gefahr E:..
von semem temperamentvollen Schiiler fiir einen Pedanten o.o.n
ww:o: zu werden, soll da der Lehrer seine ganze ?now:mﬁom:
N“m HMWMMM%M. werfen, um verfrithtes, unfertiges Auswendigspielen
Ob nun aber einem Zogling die Gabe fiir das
Das Wecken Auswendigspielen ginzlich fehlt, oder ob sie nur
schlummernder | schlummert, kann man am besten auf dem We e
Begabung. des musikalischen Diktats ausfindig machen. Lom@
mag man schon annehmen, sie sei i i
vorhanden, aber dann wird m%mﬁmsmmmorm.m /\dlmr_“w”wrww% M,W_MH
é.ﬂm fihren, daB sie nur schlummerte. So wird es z. B. helfen
ﬂ.:ﬁ besonderer Sorgfalt auf die Formen, die Nocchwzo.sas nmm
einzelnen Kompositionen einzugehen, so daB der Schiiler eine Vor-
stellung von dem Bau des Jeweiligen Stiickes erhiilt. Natiirlich
hilft eine griindliche: Kenntnis der Harmonielehre, und zwar be-
sonders, wenn der Zigling die theoretischen Regeln auch in ihrer
vwmwamo:on Anwendung begriffen hat. Durch das musikalische
Diktat und die Harmonielehre wird schlieflich auch der _mﬁﬁm\
Funke von musikalischer Vorstellungskraft an die Oberfliche ge-
lockt, und wenn alle diese Mittel, systematisch und vorsichtig M:-
gewandt, nicht zum Ziele fiihren, dann muf allerdings m:ﬁw:om:sos
werden, daB sich der Betreffende tiberhaupt nicht dazu Mz;:mﬁmz
das Klavierspiel zu erlernen. Immerhin sei zur Geduld anmﬁmsw
m.QE zuweilen ist der Schlummer ein gar fester. Von Qsmmawom
liederartigen Sitzen schreite man zu kleinen Tanzstiickchen vor-
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dauer verlangle, als der Betreffende aufbringen konnte. Jede
Minute, die er am Klavier verbringt, aufs intensivste auszu-
nutzen, sollte daher der leitende Gedanke jedes Klavierbeflissenen
sein, und ohne die Beihilfe eines erfahrenen Lehrers wird der
Schiiler das kaum lernen. Dennoch niitzen allgemeine und spe-
zielle Regeln wenig, wenn der Ubende nicht selbst wach ist und
unausgesetzt Selbstkritik ibt. Endlos-gedankenlose Wiederholungen
werden nicht zum Ziel filhren, wohl aber werden sie entmutigen.
Nichts ohne Grund zu tun und bestindig merkbaren Fortschritt
von sich zu verlangen, sind die einzigen allgemeinen Prinzipien,
denen der Klavierschiller nachgehen mag.

Hohere Aufgaben des Lehrberufs.

Man darf sich bei vielen Klavierlehrern auf ein Lacheln des
Hohns gefafit machen, wenn man von den hoheren Aufgaben ihres
Berufs spricht. Sie betreiben den Klavierunterricht eben als mm.T
schift, und Berufspflichten im hoheren Sinne erscheinen ihnen wie
ein {berfliissiger Luxus. Damit protestieren sie zugleich gegen
alle Bemiihungen, ihren Stand nach aufSen und nach innen hin zu
heben. Soll man also solche Bemithungen trotz der indifferenten
Majoritit fortsetzen? Gewif, denn viele von ihnen sind nur durch
die herbsten Enttiuschungen so gleichgiiltig geworden. Nur wer
selbst ganze Horden von talentlosen Schiilern gegen ein kiimmer-
liches Honorar hat unterrichten miissen, weiB, welchen Dornenpfad
je neun aus zehn Klavierlehrern zu wandeln haben. Dafl .%:
Eltern der Schiiler und den Schiilern selbst immer nur daran liegt,
den Unterricht so billig wie moglich, aber nicht so gut wie mog-
lich zu bekommen, erfahren sie tagtiglich. Wer machte sich denn
ein Gewissen daraus, um das Klavierlehrerhonorar zu feilschen?
Die nobelsten Leute, die fir alle anderen Dinge unbesehen die ge-
forderten Preise bezahlen, pflegen beim Klavierlehrerhonorar um
jeden Pfennig zu »handeln«. Hier, wo niemand sonst mmm r.a;
bekennen sogar die »Snobs< ganz ruhig: »Wir verstehen ja nicht
so viel von Musik, ein billiger Lehrer wird gut genug fiir unsere
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Kinder sein<. Aber als eine Beleidigung wiirden sie es ansehen,
wenn sie bei irgendwelchen anderen Dingen nicht vom Teuersten
und Besten erhielten.

Aber die beharrlichen Bemiihungen seiner Kunden, den Preis
hinunter zu driicken, ist keineswegs das einzige Kreuz, das der
Klavierlehrer zu tragen hat. Wird er doch immer wieder die Er-
fahrung machen, daB zahlungsfihige und zahlungswillige Schiiler
meistens zu den talentlosen gehéren und daher auch nicht mit
ernsthaften Bemiihungen um die bessere Musik gequélt werden
mochten.  Will der Lehrer sie auf eine hohere Geschmacksstufe
hinaufheben, dann stoBt er meistens auf energischen Widerstand,
und besteht er darauf, ihnen den oOden Klingklang zu versagen
und ihren Geschmack zu bilden, dann riskiert er es, sie ganz zu
verlieren. Wer wird also den Stab iiber den nachgiebigen Lehrer
brechen, der um sein tiglich Brot besorgt ist? Er mufl doch
leben, und da scheint es ihm eine ungerechte Forderung, daf er
aus kiinstlerischer Gewissenhaftigkeit die paar Schiiler aufs Spiel
setzen soll, die ihm die Mittel zum Leben bringen. Die materielle
Not hat ihn lingst miirbe gemacht, und er vermag gar nicht mehr
einzuseben, dafl er sich der besten Waffe im Kampf gegen die
Ignoranz beraubt, wenn er nachgibt, wenn er sich von seinen
Schiilern regieren 1ift. Und so geht es immer tiefer hinab, bis
der ungliickliche Musiker beim richtigen Klavierlehrerproletariat
angekommen ist.

Dieser Mangel an Berufssiolz, dieses weiche Nachgeben, wire
freilich in solchem Mafle nicht moglich, wenn sich die meisten
nicht von vornherein mit einem totalen Mangel an Begeisterung
auf den Klavierunterricht verlegten. Wie spirlich sind doch die-
jenigen gesiet, die im Klavierlehrertum das Ziel ihres Strebens,
ihre Lebensaufgabe sehen. Die grofle Mehrzahl ergreift den Beruf
ja immer noch als Notbehelf. Wie viele haben nicht von einer
glinzenden Virtuosenkarriere getriumt, ehe sie sich zum Stunden-
geben bequemten! Und wie manche »hohere Tochter« wendet
sich nur deshalb dem Klavierunterricht zu, weil die Aussichten
auf Verehelichung immer triiber werden. Bei solchemm Mangel an
Begeisterung kann man dann spiter auch keinen Berufsstolz er-
warten. In unzdhligen Fillen reichen dann die Fachkenntnisse
der Lehrenmiissenden nicht weit genug, um ein guter Lehrer sein
zu konnen. Und wo selbst die musikalische Ausbildung eine griind-
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die Beihilfe der Musik selbst verlassen, denn sie belohnt .Wogm
richtig geleitete Bemiihung. Ubrigens sind Qm auch Q.Em:worm
Mittel zulissig. Ist z. B. ein junger ehrgeiziger Klavierspieler
durchaus nicht zu der Ansicht zu bringen, daB der rﬁ.:&mma des
Virtuosen ihm nicht bestimmt ist, dann mag es helfen, ihm mc‘_.or
zu schwere technische Aufgaben den Abstand zum ﬁ.woésh:mm_: zu
bringen, der zwischen seinem Wollen und Konnen liegt. .
Nicht gering ist der Scharfblick, den man vom Lehrer am?
langen muB, wenn er berechtigt sein soll, von >=wmsm an 8,
die musikalische Laufbahn seines Schiilers zu entscheiden. U.Q
unerfahrene Lehrer wird oft genug schon von der Hoffnungslosig-
keit seiner Bemiihungen iiberzeugt sein, wo der olm&_,m:m noch
reichliche Veranlassung zum ém:mum_&mzos.m:mwr . Die Hoffnung
aufzugeben, wo man es nicht von <o_.=vmnm.5 E_m einer mw.ems. WA.Y
genannten Klavierhand zu tun hat, ist toricht, ist voreilig. Die
technische Entwicklungsfihighkeit einer Hand kann erst nach _wﬂm,u.
fortgesetzter Trainierung erkannt werden, ::.m_ manchmal m_ n“.
nach vielen vergeblichen Bemiihungen eine <8..m=m2..8 .worﬁa ung
fiberraschend schnell zum Ziel. Sich nicht m.w_mgm_ss_m. auf eine
»Methode« zu versteifen, ist eine der iav:mmnﬁw w:_og.@ gm.m
Klavierlehrers. Ahnlich verhalt sich’s mit der w__ac:mmﬁm.w:mg;
des Ohres. Das »>musikalische Gehore ist m..:_ .m?ﬁ.m E.ﬂm._orwnﬁ.
Begrifl, und es ist zum mindesten eine <9.o=_mw9.r m:w nwm._as_mm.s
fir unmusikalisch zu erkliren, die nicht sogleich eine Melodie
nachpfeifen konnen. In zahllosen mm:o:. ist es nur dungzo:m—
heit, wenn der Zogling beim Erkennen o_cmmo:.mw Intervalle ure
das Ohr versagt. Ebenso ist zuweilen der scheinbare %m:m.a_ eines
musikalischen Gedichtnisses nichts weiter als Nmm.:w:_mwsr .Umm
Selbstvertrauen des Schillers zu wecken, ist daher eine weilere
Pflicht des Lehrers. Er wird iiberhaupt gut daran tun, wenn er
seinen Zoglingen gegeniiber mebhr den Optimisten als den wmwﬂ“
misten zeigt. Wie denn iberhaupt das Wettern cwm Poltern, ...vmw
bestindige Herunterreifen der Leistungen des .mosimnm. vom Ube
ist. Durch die Erregung von Furcht kann niemand in ein sym-
pathisches Verhiltnis zur Kunst getrieben werden, wohl aber 55.:
sich daraus ein innerer Widerwille aiémoro:... DaB aber die
Freundlichkeit im Verkehr nicht als Zmormwogmwg.mcm.mo_mmﬁ werde,
dafiir hat des Lehrers kiinstlerische moimma:wm?mwo_e N.c monmmn.
Den Schiiler in Furcht zu setzen, heifit ihn eines Teils seiner
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Fihigkeiten berauben. Daf sie zu Hause ihre Aufgaben besser
spielen als. vor dem Lehrer, ist ja die Klage der meisten Schiiler,
und wenn damit auch manchmal nur Trigheit im Uben verdeckt
werden soll, so ist doch ein Kornchen Wahrheit darin. Das Be-
wuBtsein, vor dem Richterstuhl des Lehrers zu sitzen, muB} Ein-
fluf auf die Nerven haben, und jede Beunruhigung der Nerven
firbt wiederum auf die Ausfihrung abh. Warum soll diese begreif-
liche Beunruhigung noch durch Furcht vor rauhen Scheltworten
gesteigert werden? Wo zwischen Lehrer und Schiller keine
Sympathie besteht, da ist wenig Hoffnung auf Fortschritt vor-
handen.

Die schlimmste BloBe aber, die sich der Lehrer dem Schiiler
gegeniiber geben kann, besteht in irgendwelcher Andeutung, aus
der eine Abneigung des Lehrers gegen seinen eigenen Beruf zu
entnehmen ist. Wer seinem Schiler anvertraut, da8 er lieher kon-
zertieren als unterrichten mochte, hat schon halb verspielt. Und
die besten Lehrer sind folglich diejenigen, die nicht erst Liebe zu
ihrem Beruf zu heucheln haben. Die Virtuosen, die des Geldge-
winnstes halber noch so viele Unterrichtsstunden zwischen ihre
Konzertreisen hineinpfropfen als sie irgend konnen, sind iiberhaupt
‘keine Lehrer, sondern hichstens Abrichter, bei denen man im besten
Falle ein paar Kunststiicke nachmachen lernt.

Wer den Lehrberuf von einem hoheren Gesichtspunkte auf-
faft, wird natiirlich nicht damit zufrieden sein, seinen Schiilern
eine Summe technischer Fertigkeiten beizubringen; sie sollen ja
immer nur als Mittel einen hoheren Zweck zu erreichen helfen.
Und daher ist der Klavierlehrer keineswegs blof3 verpflichtet, dem
Zogling das Klavierspielen beizubringen, er muff ihn vor allem
horen lehren. Selbst wer von Haus aus mit dem sogenannien
»musikalischen Gehor« ausgestattet ist, bedarf doch noch erst der
Ausbildung des inneren Ohres, das heifit des Verstindnisses fiir
das, was sein duBeres Ohr vernimmt. Nicht nur zur Kritik seines
eigenen Spiels und zur Erkenntnis der Unterschiede zwischen sei-
nem und dem Spiel des Lehrers muf das Ohr des Schiilers heran-
gebildet werden. Auch fiir andere als Klaviermusik, fiir Orchester-,
Gesangsmusik usw. hat der Klavierzigling sein Ohr zu schirfen,
wenn er ein echter Musiker werden will; kurz, sein Lehrer hat
thn vor der Illusion zu bewahren, daB alles Musikalische vom
Standpunkte der Klaviermusik zu beurteilen, daB die Klaviermusik
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