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Violin Method
by
MAIA BANG

Part Four

THE FOURTH POSITION

The Fourth Position on the finger - board
lies one second higher than does the Third Po-
sition, and is separated from the First Posi -
tion by the interval of a fifth.

The position of the entire hand is approx-
imately the same as in the Third Position,
the thumb being placed directly opposite the
4st finger. Beginners may rest the hand very
sligtly against the body of the violin; later
however, it is preferable to keep the hand a -
way from the instrument. By so doing hand
and fingers gain greater freedom of action.

The 4st finger should be allowed, so far
as possible, to lie as it is, in order to form
an artificial saddle supporting and further-
ing intonation. Intonation should be con -
trolled by comparison with the open strings
(See Part Three, p.187)

ZA CUARTA POSICION
(Vista ds frents)

FOURTH POSITION
(Front View)

8 Str. 32nd Finger E

Método de Violin

por

MAIA BANG

Cuarta Parte

LA CUARTA POSICION

Za cuarta posicson en el diapason esta
una segunda mas alta gque la tercera posiy -
cion y esta separada de la primera posicion
2or un intérvalo de quinia.

La posicion dela mano es aproximada-
mente la misma que para la tercera posicion,
el pulgar se coloca directamente opuesto al
26T dedo.

Los principiantes pueden descansar la
mano ligeramente contra la caja del Violin;
sin embargo mas tarde es preferible mante -
ner la mano fuera de todo contacto con el vns-
trumento. De este modo la mano y dedos
ganan en accion ¢ independencia.

£l primer dedo debe permitirse, cuanto
sea posible, quedarse como estd, para ass de
este modo formar una nwées artificial en or-
den do asegurar la afinacion. La  afinacion
debe controlarse comparandose con las cuer -
das al aire(vease tercera parte, p.187)

NN )
e

ZA CUARTA POSICION
(Vista posterior)
Primer dedo Re
Segundo dedo Mi
Tercer dedo Fah
Cuarto dedo 8Sol

FOURTH POSITION
(Rear View)

ist Finger D

8rd Finger F#
4th Finger G

Copyright, MCMXXII, by Carl Fischer, New York
International Copyright Secured



THE FOURTH POSITION
The first finger takes the place of the fourth

finger ( First Position):

First Position .JArmera Posicion

LA CUARTA POSICION

Kl primer dedo toma la plasa del 49 dedo
(primera posicion)

Fourth Position Cuarta Posieion

4 1
4 4 4 £ . 1 1
e e e s e S —
J J 7@
DIAGRAM DIAGRAMA

The diagram shows the stops on the four
strings in the First and Fourth Position

(First Position) (Primera Posicion)

El diagrama demuestra las paradas de los dedes
en las cuatro cuerdas Primera y Cuarta Posicion

(Fourth Position) (Cuarta Posicion)
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EXPLANATION of the Fingering in the 4th Position
EXPLANACION de los dsdos en la 49 Posicion i
1 &
H [+ -4
E STRING OURRDA MI = & + =
B(st finger; C#(2nd fin) D (8rd fin) E(4th fin) '
Se(1er dedo)  Do§(2¢ dedo) Re(8%" dedo)  Mi (#¢ dedo)
A STRING CUERDA LA 1 ﬁ % o
E(st finger) F}§ (2nd fin)  G(8rd fin)) A(sth fin) :
Mi(terdsdo)  Faf(22 dedo)  Sol(39 dedo)  La (40 dedo) Y
D STRING CUERDA RE 2t 8
A(1st finger) B(2nd fin)  C$(8rd fin)  D(4th fin) : o— ¥ =
Za (167 dedo) 8i (22 dedo) Do} (3¢ dedo) Re(4¢ dedo)
G STRING CUERDA SOL A
D(st finger) E(2nd fin)) F(3rd fin) G(4th fin)
Re(1erdsdo)  Mi(20 dedo)  Pa} (367 dedo) Sol(42 dedo) @ =S ;3 4;?
2

KEY OF D MAJOR

Observe the half-steps:

E string: C§-D:=
A string: F§-G:=
D string: C§-D-=
G string: F§-G=

? -8 finger
2 -3 finger
8 -4 finger
8 -4 finger

1

CLAVE DE RE MAYOR

Observese los medios tonos:
Cuerda Mi: Do}- Re=2-3 dedo
Cuerda La: Fay-Sol=2-3 dedo
Cuerda Ro: Doj- Re =3 -4 dedo
Cuerda Sol: Fap-Sol =3 -4 dedo
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CUERDA4 RE

D STRING

Cuarta Postcion

Fourth Position

a)
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A STRING CUERD4 LA

Fourth Position Cuarta Posteion
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CUERDA

Cuarta Posteton

E STRING

Fourth Position
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EXERCISES IN THE FOURTH POSITION EJERCICIOS EN LA CUARTA POSICION
Keep the fingers down while eroseing the Mantengase los dedos abajo mientras se cruzan
strings (See Part Three, p.4181) las cuerdas (véase parte tercera, p.181)
G STRING and D STRING CUERDA SOL y CUERDA RE
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A STRING and E STRING

CUERDA L4 y CUERDA MI

You wmust have entire control of the
bow. Have the bow well in Aand, and
then use it. L.A.

Se debe tener el arco bien. Téngase
bien en la mano y después usese
L. 4

ETUDE

in the Fourth Position

Allegretto con moto

ESTUDIO

en la Cuarta Posicion

A. Loeschhorn

Arranged
2 4 Arr:glagiz ;;nbLB
2 o 11} ~ s e
Pupil e e S A e
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%) For embellishments see Part I, page 158.
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I KNOW A LITTLE GIRL

Norwegian Folksong

YO CONOZCO A4 UNA NINITA

Caneion Noruega

Fourth Position Cuarte Posicion Ae 4
Andante v Jrrc;’la p:; {M. B
v - ’\‘ 1 1 o\
e e B oo ey S lie
. " ya I'L | § |
scdpuio S T
256
Teach 2
eacher ———+
Maesiro |  — ——
<5 3 234
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Fee=s e
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! 1 | coswwass TN g .E
E e’ \"8
3

») Take the A and E on each string simulianecusly,
with the first finger.
##) The above piece should be played in the Fourth
Position, and must be regarded as an exercise in this
position, since otherwise altogether different rules re-
garding its fingering -seeing that it is a song melody-
would be in order.
See Supplement of this Method with regard to the
fingering of a song melody. (page 522)

SCALE and BROKEN CHORD in E MINOR

257

Fourthk Position

1) 2 in one bow — 1) 2 en um arco
2) 4 in one bow — 2) 4 én un areo
r ﬁil 1 4 : 7

| { N L

*) ZTomese ¢l La y M3 con ei primer dedo simuliane -

amente.

an) Za piesa ds arrida dede ejécuiarss em la cwaria

Posicion y debe considerarse como un sjércicio en ssta
Pogicion, cuanto gue de otwo modo todas las roglas
regpecto a los dedos (siendo una melodia) estarian on

orden,

Véase el Suplemenio de este método con referencia
a 05 dedos para una melodia. (pag. 632)

ESCALA y ARPEGIO en MI MENOR

" o R

Cuarta Posicion

$;

] £ ™~ e
: L > ——
et e = =5 .t—,:ﬂ

4) 8 in one bow — 1.) & en un arco
2) 6 in one bow — 2) 6 en un arco

= r; 1—; = == ==
4 T 8 —— e



ETUDE

Fourth Position

ESTUDIO
Cuarta Posscion
Moderato 4 .8 M.B.
‘;‘ £ # = oF % qE ol :. 2
Pupil £ e
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) Be careful; one and one half steps.
#*) Be careful here; observe the three half - steps.
#**) Piace the 2nd finger on both strings at the
same moment.

*) Tingase cuidado; un y medio tono.

*%) ZTéngase cuidado agwui; obsérve ios tres medios tonos.
A%*) Pingase el ssgundo dédo al mismo momento en
ambdas cuérdas.
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*) Go back a-half-step, A sharp and E natural must %) Rotrocédase medio tomo, el La sostenido y M¢
not meet, since they would produce a fulse rela- natural no deden encomirarse, puesio quec élfas pro-
tion. ducen wna falsa relacion.

Here Profeesor Auer’s “‘Finger and Bowing Exer- Los “Bjercicios para los dedos y el arco’ del Pro.

cises”, applied to the Fourth Position, should be Jésor Awxer aplicados para la cwarta posicicn, debs
studied, (S8ee p. 350) ostudiarse agui (vease p. 350)




CHANGE FROM THE FIRST TO THE CAMBIO DE LA PRIMERA A LA
FOURTH POSITION CUARTA POSICION
with the Same ¥Finger con el mismo dedo
Glide firmly, keeping the finger on' fie Resbalese firmemente, manteniéndose ol dedo
string/ en la cuerda
G STRING CUERDA SOL
L S .
N
D STRING CUERDA RE

A STRING CUERDA LA
s 5 o8
E STRING | CUERDA MI
o T2 1 3 53 85— &3 L ¢




CHANGE FROM THE FIRST TO THE
FOURTH POSITION

with Different Fingers

Glide with the respective fingers from the
First to the Fourth Position (and back), and then
only introduce the new finger(See Part IIl,p.191
regarding change of position).

CAMBIO DE LA PRIMERA A LA
CUARTA POSICION

eon diferentes dedos

Resbalese con ¢l respectivo dedo de la primera
@ la cuarta poswwn (y kacia atras) y despues
solamente introduzcase el nuevo dedo. (Vease
Tercera parte p.191 con referencia al cambio de

postcion).
G STRING CUERD4 SOL
a) 1':t Finger to 2nd Finger ist F. to 3rd F. i1st F. to 4th F
260 — —1 0 | O T -T . 3 # = ~——1 H
1 1 o T
€ N T e N \;."
2nd F. toT3rdLF. 21_1d F. toi lthJF. S;d F. tol Lﬂl ]F
%J NI AN S S S
2 8 2 P 3 4 8
D STRING I CUERDA RE
H,I—s /—\" ¥ —_ /"\‘ r -
b ) +——f: ———— & e ——
S5 — —— — ——F
1 2 1 1 3 i i 4 1
[y TIT E F } {’ ' ‘E e ] rr' ﬁ: 0
% - ii 1 T ; }' : —w—— i ——1 1"_— ‘—ﬂ
v 2 5 2 3 & 3
A STRING | CUERDA L4
D > g n e F
c) —— { L 1’ 31 g 1 lL : | 1 - 1 :
e A T T T — T
1 1 3 1 1 4 1
g g ;E'LCE u/" N il S N
T I — | o ———— 5
J i 1 + .
2. 4 2 3 4 8
E STRING | CUERDA MI
e £ TR £\ e EN
d % e ——— = 3k E —+ 3
e 1 2 I 1 3 i 1 4 q
= AR
_ n/} # 3 e £ o s £ EF 5
:j T e —— =
L) 2 3 2 2 4 2 S 4 3

%) The small helpnotes will be omitted from here on.

| *) Las pequenas notas avxiliares se omitirdn en adelante



EXERCISES WITH CHANGE
from First to Fourth Pesition

EJERCICIOS CON CAMBIO
de la Primera a la Cuarta Posieion

G STRING | CUERDA SOL
a)
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dlways develop a good, clear tone.

not throw the dow on the strings in your attack.

Do

L. A

Desenvuelva siempre un buen y claro tono.
No tire el arco sobre las cuerdas cuando ataque.
/.

LITTLE HEDGE ROSE
First, Third and Fourth Position

L4 PEQUENA ROSA DESPRECIABLE

Primera, Tercera y Ouarta Posicion

Franz Schubert
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EXERCISES FOR CHANGE OF POSITION

First, Second, Third and Fourth Positions

EJERCICIOS PARA EL CAMBIO DE POSICION

Primera, Segunda, Tercera y Cuarta Posicion,

Forward and Back hacia adelante y hacia atras
G STRING | CUERDA SOL
a)
m 1 P. I P,
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Two Italian Folksongs

I

CATINA BELLINA
Venetian Folksong

(First, Second, Third and Fourth Positions)

Dos Canciones Italianas

I

CATINA BELLINA

Cancion Veneziana

(Primera, Segunda, Tercera y Cuaria Posicion)

Arranged by

Arregilada por : M. B.
Allegretto
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II II

NU MAZZO DI SCIURE NU MAZZO DI SCIURE
Venetian Folksong Cancion Venessana
(First, Second, Third and Fourth Positions) (Primera, Segunda, Tercera y Cuaria Posicion)
Arranged by
Arroglada por 2 M. B.
Moderato
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) First finger on both strings simultaneously. l #) BI primer dedo en ambdas cusrdas al mismo Siempo.



STUDY ESTUDIO
First, Second, Third Primera, Segunda,Zorcora.y
and Fourth Position Cuarta Possoion

J. B, Cramer
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Clange of bow must take place unnoticeably,
as gently,quietly and fleiibly as possible,and
must be carried oul by the wrist only. Asre .
8ards change on the string: Do nat raise the
bow when changing ar the nut! This isafuinst
every rule of violin playing. L. A.

El cambio de arco debe hacerse desadvertido;lo
mas suave, quieto y flexible posible y debe sola.
mente desarrollarse con la muiieca. En cuantoa
el cambio en las cuerdas No se levante elarco
cuando se cambie en el taldn. Esto escontratoda

regladelarte detocar el violin. 4

DESDEMONA’S ARIA

from the

“QOthello” Fantasy

Andante non troppo

ARI4 DE DESDEMONA
de la

FantasiadeOtelo”

Rossini - Ernst

Arranged by
Arregiada por g M.B.
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DOUBLE STOPS

Double-stops on the violin lend great var-
iety and richness to the sound, inasmuch as they
add harmonies to the otherwise purely melodic
voice of the instrument.

It is advisible for the pupil nof to begin
to study double-stops before his intonation is
securely enough established for him to be able
to play every individual tone in a clean and
perfect manner. When playing double - stops
he is obliged to distinguish between two dif -
ferent tones at one and the same time and con-
trol them; hence, if his intonation is not per -
fect in single tones it will be still less S0
when he is playing two tones.

Great care is called for in the playing of
double -stops, in order to egualsse the tone of
both strings. The hand must hold the bow fim-
ly, otherwise the tones will not sound.

Double-stops must be played
with a relazed, flexible wrist, but
with a broad bow. Do not bea-
Jrasd of using plenty of bow/!

L.A.

When playing ssmultaneously
on two strings you must exert a
&greater pressure on the bow than
when playing on one, but the
pressure must come from  the
wrist only. L.A.

We will here consider the simplest and
easiest of the double-stops, others will be con-
sidered more at length in Part Five of this
Method.

DOBLES CUERDAS

Las dobles cuerdas en el Violin dan gran
variedad y riguesa al sonvdo,considerando gque
ellas anaden armonias a la pura melodieca
vos del Violin,

Se advierte al estudiante gue no empiese
el estudio de dobles cuerdas antes de que su
afinacion sea lo suficiente segura para tocar
Cuando
togue dobles cuerdas esté obligado a distin -
&guir dos notas diferentes y cada una separa -
damente y controlarlas bien; por lo tanto, st
8% afinacion no es perfecta em notas solas
mucko menos lo sera cuando togue dos juntas.

cada nota clara y de perfecto modo.

Mucko cuidado se reguiere para tocar dobles
cuerdas para gque se igualize el lons em ambas
cuerdas. La mano debe mantener el arco fir-
me, de otro modo los tonos mno sonarian

parejos.

Dobles cuerdas deben tocarse
con una mufieca reposada y flex
ible, pero con arco ancho.No se
tema de usar mucho arco!

Z.4.

Cuando se toque simultanea-
mente eh dos cuerdas se debe
ejercer mas precion en el arco
que tocando en una pero la pre-
cién debe venir solamente de la

muneca. L. A4

Constderaremos aqui las mas simples do-~
dles cuerdas oiras se consideraran mas ex-
tensamente en la quinta parte de este metodo.



Lower Note on Open String Nota daja en la cuerda al aive

Whole Bow dreco entero
A
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Upper Note on Open String

See to it that the hand does not touch the
open E String!

d)

D

Una nota con la cuerda ai aive

Véase que la mano no fogue la cuerda mial

aire/
a) .
e e oy
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Mixed Double-Stops
(With the whole bow)

Dobles cuerdas mezcladas
(Con el arco entero)
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Slightly More Difficult Combinations
of Double- Stops

Practise: first &1), then &2) etc.

a1) Preparation . Preparacion

Leve combinacion mas dificil
de dobles cuerdas
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First pay attention lo the lower-lying,
lower - pitcked note; by So doing the true
nionation of the upper note will be more
easily assured. L. A.

Pongase primero atencién a las notas
de abajo; haciendolo asi la exacta afinacién
de la nota de arriba sera mas facil de as-,
gurar. L. 4.
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Four Double - Stops to One Bow l Cualro dobles cuerdas para ur arco

Whole Bow Adreo entero
a)
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Here Professor Auver’s “‘Finger and Bowing Exer -
cises’” should be studied, applied to Double - Stopp -
ing (See p.358)

Agqué deben estudiarse los 'fl'jerctct’os para los
dedos ¥ &l arco'. del profesor Adueér, aplicados para
las dobles cusrdas (veass p. 358)
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Allegro moderato

SPUERSO ™
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») Scherzo: an instrumental piece of a light, piquant,

humorous character.
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*) Squerso: Una piesa instrumenial ligera, picante y de

caracler caprickoso.



THE FIFTH POSITION

The Fifth Position lies one second high-
er on the finger-board than does the Fourth
Position, and is separated from the  First
Position by the interval of a sixth.

The position of the entire hand is some -
what higher than in the case of any of the
positions thus far considered (First, Second,
Third, and Fourth), and the thumb is drawn in
somewhat under the neck of the violin.

Here, as in the case of the positions al -
ready comnsidered, the 1st finger should be al-
lowed to remain where it is, so far as at all
possible, to serve as a support for intonation.
Be sure to control the intonation, by compar-
ison with the identical tones in the First Po-
sition.

Remember that the stops, both whole -steps
and half-steps, grow smaller and smaller the
higher you move up the finger-board.

The fingering for the Fifth Position on
the three lower strings is identical with that

+of the First Position, only that the intervals

are taken on each of the neighboring strings.

LA QUINTA POSICION

La Quinta Posicion esia situada en el din
pason una segunda mas alta que la cuarta
posicion y esta separada de la primera por
un sntervalo de 6% La ontera posicion de
la mano es algo mas alta que en el caso de
las otras posiciones hasta aqui consideradas
(Primera, Segunda, Tercera y Cuarta) y el
pulgar es movido un goco debajo el mango del
Violin .

Agut, igual que en las otras posiciones hasta
akora mencionadas el primer dedo debe man -
tenerse donde esta tanto como sea posible,
para de este modo mantener la  afinacion.
Bstese segura de controlar la afinacion, com -
parando con los tonos tdenticos en la primera
pOSicion.

Recuerdese gue en ambas paradas tonos ¥
medios tonos la distancia va disminuyendo mas
mientras se sube en el diapason

La digitacion Para la Quinta Posicion en
las tres cuerdas bajas es identico que la de
la Primera Posicién solo que los iniervalos

se toman de las cuerdas vecinas.

FIFTH POSITION

LA QUINTA POSICION
(Front View)

(Vista de frents)

ist Finger Eb
G Stn%

FIFTH POSITION

LA QUINTA POSICION
(Rear View)

(Vista posterior)
Primer dedo Mib
Segundo dedo Fa
Tercer dedo Sol
Cuarto dedo Lab

2nd Finger F
3rd Finger G
4th Finger Ab



THE FIFTH POSITION

The first finger takes the place of the second
finger (Fourth Position);

Fourth Position Cuaria Posicion

%ﬂgfﬁ}l

DIAGRAM

The diagram shows the stops on the four
strings in the First and Fifth Position

(First Position) (Primera Posicion)

LA QUINTA POSICION

Kl primer dedo toma la plaza del 22 dedo
(Cuarta Posicion);

‘Fifth Position Quinta Posicion

===

+——> k 3
1

DIAGRAMA

El diagrama demuestra las paradas en las cuatro
cuerdas en la Primera Posicion y Quinta Posicién

(Fifth Position) (Quinia Poaicion)

RE
Ab Bb I c D 5
E ) fgf Zab Stb S 35‘ :ﬂk g
. O ’——%—E P o 2 l !g i H ﬁ
8 Do i H
&
E ¥ ' t
y
o 5
b |
{
#) The first finger, First Position, D string - H ’
Zl primer dedo, Primera Posicion, Cuerda Re {
#%) The first finger, Fifth Position, @ string H
X! primer dedo, Quinia Posicion, Cuerda Sol i R
g Z e Y
E STRING CUBRDA MI A== 2 = =
Cst fingen D(and fin)  Eb(8rd fin)  Fth fin) & + 3
Do(1er dedo)  Re (230.dedo) Mib(86P dedo)  Pa(40 dedo) l
A STRING CUERDA Zd | g % £ b b
Flst finger)  G(2nd fin) Ab(srd fin)  Bb(4th fin.) G
Pa(19" dedo)  Sol (82 dedo) Lab (397 dedo)  5ib (49 dedo) l
D STRING CUBRDA RE L o &
Bb(ist.finger) C(2nd fin) D(srd fin) Eb (&th fin.) s X
Sib(ter dedo) Do (32 dedo) Re (86T dedo)  Mib(4@ dedo)
G STRING CUERDA S0Z l
Bb(ist finger) F(2nd fin)  G(3rd fin)  Ab(thfin) [0 —
Mib(16" dedo)  Fa (39 dedo) Sol(8¢7dedo)  Lah(42 dedo) BB - ? =
1

KEY OF Eb MAJOR
Dbserve the half steps:

E string: D -Eb:=2-8 finger
A string: G- Ab= 2 -8 finger
D string: D - Eb:= 8 -4 finger
G string: G - Ab:- 8-4 finger

CLAVE DE MTb MAYOR

Obsérvese los medsos tomos:
Cuerda Mi: Re - Mib - 2-3 dedo
Cuerda La: Sol - Lab - 2-3 dedo
Cuerda Re: Re - Mi b- 3-4dedo
Cuerda Sol: Sol - Lab =8 -ddedo



G STRING

CUERDA SOL
Fifth Position Quinta Posicion
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CUERDA RE

D STRING

Qusnta Posicion

Fifth Position
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Quinta Posicion

CUERDA LA

A STRING

Fifth Position
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E STRING CUERDA MTI

Fifth Position ] Quinta Posscicn
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Keep the fingers down as much as possible,
especially while crossing the strings See
Parts Oneand Three about crossing the

Mantengase los dedos abujo. Tanto como sea
posible. Especiulmente cuando se cruzan

das cuerdas Vease parte primera y tercera
respecto el cruze de las cuerdas, paginas 58

y :53 and 198-199
strings, pages:53 an v 198-199.
4.) 2 in onebow ~ £.) 2 enun arco
a) 2.) 4 in one bow — 2.) 4 en un arco
i " 1 | 1 1 i 1 + 1 ! .
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EXERCISES l EJERCICIOS
in the Fifth Position en la Quinta Posicion
Gand D STRING | CUERDA SOL 3 RE
a) 1.) Separatebow — 1.) Arco zsparado
2.) Twoinonebow — 2.) Dos ¢n un arco
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| CUERDA RE v CUERDA LA

D STRING and A STRING

b)

3
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CUERDA LA y CUERDA MI

A STRING and E STRING
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ESTUDIO

en la (Quinta Posicién

ETUDE

in the Fifth Position
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Here Professor Auer: “Finger and Zog “Bfsrcicios para los dedos y sl arcodel Pro-
cises)’ applied to the Fifth Position,should be stud- | fessr Auer aplicados para la gquinta posicion debden
fed,( See p.354). ostudiarse agui(pease p.354.)
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CHANGE FROM THE FIRST TO THE
FIFTH POSITION

with the Same Finger

Glide firmly and decidedly, keeping the
finger on tAe string

CAMBIO DE LA PRIMERA A LA
QUINTA POSICION

con el mismo dedo

Resdalese firme y decididamente, manteniendo
e/ dedo pisando la cuerda

G STRING CUERDA SOL
; T 1.. ........ i 2 2---.....[. 2 3£ ..... - 3 L 41- ..... -y
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CHANGE FROM THE FIRST TO THE CAMBIO DE LA PRIMERA A LA
FIFTH POSITION QUINTA POSICION
with Different Fingers con diferentes dedos
Glide with the respective fingers from the Resbalese con el respectsvo dedo de la pri-
First to_the Fifth Position, (and back) and then mera a la quinia Posicion (y viceversa) y des-
only introduce the new finger. With regard to pueés solamente sniroduzcase el nuevo dedo.
change of position. (see p.191, Part Three.) Con respecto al cambio de posicion.(vease p. 191,

Tercera Parte.)

G STRING | CUERDA SOL

YR EN v E O£ Y E £

S=E=—CSc—= =

— 2 [ S— — 2 8o 4.3

%) The small helpnotes will be omitted from here on, | *) Zas pequenas notas auziliares se omitivan en adelante.



EXERCISES IN CHANGE EJERCICIOS CON EL CAMBIO

from First to Fifth Position de la Primera a la Quinta Posicion
(First, Third, Fifth Positions) (Primera, Tercera y Quinta Posicion)
G STRING I CUERDA SOL
M
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MELODIOUS STUDY ESTUDIO MELODIOSO
(First, Third, Fifth Position) (Primera, Tercera y Quinta Posicion)

St
Arrsggl'le?lnbyHﬁl_ ?Br.

al Arreglada
Allegro 4 e D
1)1.)“9“1 7 1 i i = ]
iscipulo - —— -
v e d Tas 1
287 ‘\_1_/ v 1 v o\L_/ ;- 0
Teacher —wr X - — —wr T ——r—
Masstro —F ~—F —
3 b i
I £ b
— T& }i 3{ z i —
1 v —— 2
e e e e e e B
i:ﬂ’—"::i: —r——
z < 4 <
3 D’
IIc
1 p-l’#- i ot ;2
-
e J i

il

Nl

ﬁ_

(%( (

i
)

8 2 2
— + —® - — — +—
? ‘ SE==c=: E=:
. == #% e
= + o —— S
—F——t =S =C=CCST==0" =
v 3 - <4 ¥ T by < -
3 1 ) N
II --_---------——-——-—-—----—-----——--_---—f:‘—__i\ .
' . N
/;k_ b, P ») ltapr® £ E £
- 5 T
- . t
Sy
A N S ! S
—— == o F——
& < 0 |
we T ﬁ 3 I o

Q
'Y

1 — 1 i -
3 —
J"f N 1 .;l. 1
L

\—"/
Togqu ad. menle: e I ta diss Y
*Play carefully: gange the exact distance between Fhand G!I :,,;,-, ‘;:& 7‘;’01 ;“ nig:cuenic fa exacia disiancia



Maia Bang — Violin Method, Part IV

BERCEUSE

BERCEUSE
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THE TRILL

The trill is one of the most brilliant or -
naments at the disposal of the violinist,and a
beautiful, equalized trill animates the violin -
ist’s playing in the highest degree, while at the
same time enriching and adorning it.

FORMATION OF THE TRILL

The trill is formed by the rapid and equal -
ized repetition of a principal note and the se -
cond (auxiliary note) immediately above it. It is
usually played in one bow-stroke, and, as a rule,
is indicated by the abbreviation ‘®;”placed a -
bove the principal note. When trilling,one fin-
ger remains on the string, pressing it down firm-
ly, while only the finger taking the note above
moves. This finger, however, must fall on the
string, strongly and with great regularity, yet
without any stiffness.

A trill is seldom formed on an open string
with the 1st finger, save in the case of double -
stops. It is best carried out with the 2nd or
3rd finger. The 4th finger is the one least a -
dapted for the trill; yet the trill must also be
practiced with this finger, since it is sometimes
necessary to employ it.

BEGINNING THE TRILL

It is a rule that the trill begins with the prin-
cipal note and ends with it. If the trill is to
begin with the auxiliary note, the fact must be
specifically indicated.

A sharp, flat or natural sign, placed above
the ‘& ¢& ‘lg, 1;‘, denotes that the auxiliarytone
should be played as a sharp, flat or natural,as the
sign may indicate.

ENDING THE TRILL

The trill usually ends with a species of turn,
which serves to connect the trill with the tone fol-
lowing it. This turn is carried out with the same
bow-stroke used for the trill itself and should be
clearly audible.

EL TRINO

El trino es uno de los mas brillantes or -
namentos ¢ la disposicion del Violinista, un
bello y parejo trino anima la ejecucion  del
Violinista a un alto grado, mientras que al mis-
mo tiempo lo adorna y enriguese.

FORMACION DEL TRINO

Kl trino se forma con la rapida y pareja re-
peticion de la nota principal y la segunda (no-
ta auxiliar) inmediata §obre ella. Se toca
usualmente en un golpe de arco y como regla
es indicado por la abreviacion “€@” colocada
encima de la nota principal. Cuando se¢ eje-
cuta el trino un dedo permanere en la cuerda,
pisandola firmemenie, mieniras solo el dedo gue
loma éa nola encima e¢s movido. Este
dedo debe caer sobre la cuérda firmemente
¥ con mucha seguridad, no obstante
sin ninguna lesura. £l trino rara ves
se forma en la cuerda al aire con el primer
dedo, salvo en el caso de dobles cuerdas.
Se egjecuta mejor con el 20 y 3T dedo.

£l cuarto dedo es el menos adaptado para
el trino; no obstante el trino debe practicarse
con el 42 dedo, por cuanto algunas veces  es
necesario usarlo.

EMPEZANDO EL TRINO

Fs una regla que el trino empreza con la no-
ta principal y termina con ella. S el trino debe
empesar con la nota auziliar, ello debe espeeifi -
carse. Un sostenido, pemol 6 natural colocado
enctma del ‘?7;"‘;; G?é# denota gue la nota aux-
tliar debe tocarse como sostenida, bemol o natu-
ral segun como ¢l signo indigue.

TERMINANDO EL TRINO

El trino usuabmente termina con wuna especre
de grupeto gue sirve para conectar el trino con el
tono gque a el le sigue. Kl grupeto se ejecuta com
el mismo golpe de arco que se ka usado para el
trino y debe ser claramente audible.

il 7 = " =
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Aside from this variety of close, there are
different variants, among which the three most
important are:

1)

Aparte de estas varias maneras de terminar,
existen otras, entre las tres mas importantes
son:

By

They are alternately employed according to
the style and character of the composition in
which the trill occurs,

INTONATION OF THE TRILL

We have whole-tone trills and half - tone
trills. When playing whole-tone trills in which
the second above the principal note is a whole-
tone distant from it-see to it that the whole-tone,
in the course of your trilling, does not gradually
diminish,

The same holds good for the half-tone trill in
which the second lies a half-step above the princi-
pal note. See to it that this half-tone does not
gradually grow Aigher. There are also, though they
are but seldom used, trills of one and a half tones.

RAPIDITY OF THE TRILL

The trill should be played from beginning to
end at an equal rate of speed.

There is one exception to this rule: it may
happen, in the case of an extended trill, that
the player begins quite slowly in order grad-
ually to move over into a more rapid tempo.
The student, however, should not make a prac -
tice of doing this but should only have recourse
to it when it is in keeping with the character of
the composition.

Beginners must guard against attempting to
play the trill too rapidly; the fingers must first
be trained.

In general the principle may be laid down that
a half-tone trill should not be played as rapidly as
a whole-tone trill, since the ear cannot as readily
grasp the difference between the notes of a smaller
interval as it can between those of a larger one.

The trills on the low strings G and D may
also be played somewhat more slowly than
those on higher strings - A and E,-since the lower
pitched strings vibrate more slowly than do the
higher pitched ones.

/ad .{ t‘lg
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Fllas se usan alternativamente con acorde
al estilo y caracter de la composicion en la cual
el trino ocurre.

ENTONACION EN EL TRINO

Tenemos trinos de tonos enteros y trimos de
medio tono. Cuando se toca un trino de un
tono entero en e cual la segunda mola sobre
la principal dista de esta de un tono - véase
que 62 curso del trino no disminuya gradualmente.
Zo mismo debe cuidar se en el trino en 6 cual
la segunda nota sodre la principal dista de me-
dio tono-véase que el medio tono mo suba gra-
dualment. Zambicn Ahay, aunque se usan con
poca frecuena trinos de um fomo y medio.

RAPIDEZ DEL TRINO

KBl trino debe tocarse desde el principio kasia
el final con la misma velocidad.

Hay una excepoion para esta regla: puede
suceder, en ¢l caso de un extenso trino, que &
ejecutante empiese bastante despacio y grad -
uaimente pdse 4 un tiempo mas rapido. Sin
embdargo el estudiante .no debe acostumbrarse
hacer esto, pues solo debe recurrir a ello
cuando sea para pomerse conm el caracter de
la composicion. :

LZLos principiantes deben guardarse de tocar
los trinos demasiado rdapidos, los dedos deben
primeraments Entrenarse. En gemeral debe
infundirse gque el trino de medio tono no debe
tacarse tan rdpido como los de tomo entero,
debido d que el oido no puede coger tan ra-
pidamente la diferencia enire las notas de
Deguedio intervalo como coge las de mayor.

Los trinos en las cuerdas bajas Sol y Re
deben tambien tocarse un poco mas despacio que
los -de las cuerdas altas La y Mi debido d
que en las notas bajas las cuerdas vibran mas
despacio que en las aitas.



THE SIMPLE TRILL¥

Practice slowly and distinctly. Use only the
fingers in the trill movements, not the hand.

%) In addition there are various other kinds of
trill: the inverted mordent, the broken trill, the
chain of trills, the double —trill, the accompanied
4rill, etc., which are all considered in Part Five
of this Method.

PREPARATION FOR THE TRILL

On the A String
with 1st and 2nd Fingers

EL TRINO SIMPLE™

Practiguese despacio y claramente. En el trino
¢ solamente los dedos, no Ila& mano.
* En adicion hay ademas otras clases de trinos: el
mordente invertido, el trino guebrado, la cadena de
trinos, el doble trino, acompariamiento de trino ete.
etc los cuales estan todos tratados en ‘la Quinta
parte de este metodo.

PREPARACION PARA EL TRINO

En la cuerda La
con el 1r y 20 dedo
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The trill must be played with the finger, not
with the hand.

The trill must sound clear and bright. It s
only an ornament, and must 8¢ played very e-
venly, and ecvenly rather than gquickiy L.A.

El trino debe tocarse con el dedo y no con

la mano.
El trino debe sonar claro y brillante. E!

es solo un adorno y dede tocarse muy parejo
parejo mas que deprisa L 4




With the 3rd and &th Fingers | Con el 3ry 40 dedo

Preparation — Preparacion
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On the D String
With the 1st and 2nd Fingers

Preparation - Preparacion

En ta cuerda Re
Con el 1r y 20 dedo
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On the G String
With the 1st and 2nd Fingers

Preparation — Preparacion

En la cuerda Sol
Con el 1r y 20 dedo
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The trill must end on the same note

E] trino debe terminar eon la misma

$

on whick it began. L. A nota que empieza Z 4
i
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A perfectly executed,ideal trill must sound like '
an electric bell
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Teacher
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Andante Cantabile
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Un perfectamente ajacutai trino, debe sonar
como un timdre electrico
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From“The Devils Trill”

Pupil }

Very slowly
Ie.

GRAVE

‘Del Trino del Diablo”
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THE SPICCATO STROKE
(Springing Bow)

A graceful and charming variety of bow -
ing is the so-called spiccato stroke; it is very
largely used, and is productive of the
delicate and graceful effects.

most

Professor Auer defines the spiecato as a
manner of bowing which is in reality nothing
more than a short light defacke, which thus turns
into the spiccato. In contrast to the détacké,how-
ever, in which the bow must always remain on
the sirings, the bow in the spiecato leaves the
strings only for a little between each note, so
that, so to speak,the bow is always‘springing”
back and forth upon the strings.

But there must be no effort to make the
bow carry out this springing motion by main
force. The bow will do so of its own accord
when you play with that portion of it in which
its center of gravity is located, that is to say,
where it balances, and use a small,light move -
-ment of the wrist while playing. Hence it is
not necessary to compel the bow to carry out
this leaping or springing motion, since the
elasticity of the stick itself is sufficient to
secure the desired result.

It is most important to find the actual place
in which the bow’s center of gravity is located,
since this point is not a fixed one, but shifts in
accordance with the varying. degrees of the fem-
20. The following general rules, however,
be here adduced:

may

In a slow Zempo, with eighth notes,
The bow’s center of gravity lies:

EL ARQUEO SPICCATO
(Areco Saltando)

E? spiccato es un gracioso y fascinante
golpe de arco, el es muy frecuentemenie usado
y produce los mas delicados y graciosos efec-
tos.

El Profesor Auer describe el spiccato como
un modo de argueamiento el cual no es en
realidad mas que un corto y ligero detache,
convirtiendose ast en spiccato Bn contraste
al detache en el cual el arco debe siempre
permanecer en las cuerdas, el arco em el
spiccato deja las cuerdas solo gor un tnstan-
te entre cada nota, ast pues, el arco siempre
‘Salta” hacia arriba y hacia abajo sobre las
cuerdas. Pero no debe existes esfuerso para
que el arco haga este salto por gran fuersa.
El arco lo hara por su misma cuenta cuando
se toque con la porcion de el, en la cual su
centro de gravedad esta cttuado, eso es, donde
¢l valansea y se usa un pequeno y ligero movi -
miento de mufieca mientras se togque.

Por lo tanto no es neusario obligar al ar-
co a llevar a caba este salto o tmpulso cuanto
que la elasticidad del arco por st solo es su -
Siciente para asegurar el resultado deseado.

Fs. mucko mas importante encontrar el
lugar en el erco, en donde el ceniro de grave-
dad esta situado, debido a gque este punto no
esta fijado, pues cambia con acuerdo a la velo-

cidad del Tiempo. Las siguientes reglas
generales, como quiera gque sea pueden
exponerse:

aqui

Fn un tempo despacto, con corcheas,
£l centro de gravedad en el arco esta situado:

E/ a—

ne-T B

In a somewhat more rapid fempo, with .six -
teenth notes,the bow's center of gravity lies:

En un tempo algo mas rapido, con semi -
corckeas,
sttuado:

Kl centro de gravedad en el arco esta

x



In a rapid Zempo, with thirty-second notes,
the bew’s center of gravity lies:

&n un tempo rapido, con fusas Kl centro
de gravedad en el arco esta situado:

— )

— 5

In a very rapid*)tempo, with sixty - fourth
notes, the bow's center of gravity lies:

En un tempo muy mpa’do?)con sems  fusas

£l centro de gravedad em ¢l arco esta svtuado:

As may be seen the bows balancing point
lies in its lower portion in slow fempos,and the
center of gravity continues to move to the up -
per part of the bow, the point, the more rapid
the fempo becomes.

The spiccato must -be free and light; and
the bow should be held somewhat more lightly
than usual; yet it must always be under the
player’s control. Do not use much bow in
playing spiccafo, but at the same time take
care not to use too little,

In conclusion, one of Professor Auerks char-
acteristic rules is worth remembering: The
spiccato can exist only when playing piano,
in fortes the défacké must always be used.

») This very rapid Spiccato is also called Saw -
tille.

Como se habia visto el punto debalanceo
en el arco esta situado en la parte baja, para
los tempos despacio y el punto de gravedad
conttnua mas hacia la parte alta del arco
la punta, mientras mas rapido el tempo se
convierte.

Bl spiccato debe ver suelto y ligero; y
el arco debe sujetarse algo mas ligero gue
usualmente; pero ssempre tiene que estar bajo
el control del ejecutante.

No se use mucho arco tocando spiccato
pero al mismo tiempo tengase cusdado de no
usa demaciado poco.

Bn conclucion, una de las reglas mas ca -

racteristicas del profesor Auer gue vale recor-
daria: Kl spiccato puede solamente exisitr
cuando se loca piano, en pasajes fuertes siem-
pre debe usarse el detaché.

*) &ste spiccato muy rapido es también Ilamado

Sautille.



SPICCATO SPICCATO

Kl spiccato 63 usualmente sndicado por pun-
tos debajo ¢ encima las notas como sigue.

The spiccalo is usually indicated by dots a-
bove or under the notes as follows....
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Three Spiccato Studies Tres estudios para el Spiccato
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») It would do good to practise this study alse in Triplets:
Seria bien practicar este éstudio tambien eén triplicados:
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Three Spiccato Studies Tres estudios para el Spiccato
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Three Spiccato Studies

Tres estudios para el Spiccato
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Here study Professor Awers Daily Exercises(Spic- Kstudiese agqui los ejercicivs diarios del Prof.
cato) p. 8361 Ausr (Spiccato) p. 361
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CHORDS

The violin in the main is a typically homo-
phonous instrument, admirably calculated for
the reproduction of singable, unison melodies.
At the same time its ability to express har-
monies in two or more voices does away
with monotony and one-sidedness, and adds
richness and fullness to violin playing.

Double-stops have already been discussed

(p. 294); we will here deal specifically with chords,

TRIAD CHORDS

Since, owing to the arched bridge, it is
impossible to play three tones on the violin at
one and the same time, unless the tones in
question be produced in a forced manner, the
tones have to be divided. In making this
division the guiding principle to be remem-
bered is that 7o one tome should ever sound
8y itself, alone, even for a single moment.
The thing to do is to play the tones fwo and
two togetker, that is to say: first play the /Jow-
er and the middie tone, then the middle and

the #Aigher tone, as follows:

ACORDES

£l ‘Violin es el tipico instrumento homo -
Jono, admirablemente calculado para la pro -
duccion de cantantes, melodias unisonas. Al
mismo tiempo su habilidad para expresar har-
montas en dos 6 mas voces se aparta de la
monotonia de simple wmelodia aumentando ri-
quesa y brillantes al ejecutante del Violin.

Dobles cuerdas se kan ya discutido en la
(p. R94); agui trataremos solamente de especi-

Jicar acordes.

ACORDES DE TRES TONOS

Debido al puente arqueado, es tmposible to-
car ires notas en el Violin al mismo tiempo, @
menos que las notas se produscan deuna mare-
ra forsosa, los tonos deben dividirse. En la -
ciendo esta divicion la guia principal que de -
be recordarse es que ningun tono debe sonar
solo, n? sigutera por un Simple instante. La
cuestion es focar los tomos dos y dos juntos
eso es; primero tocar el mas bajo y el  del

medio y despues el del medio y el alto como

sigue:
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Do not begin by playing one tone and then
two tones, or two tones and then one tone, as
follows:

Incorrect —. Jncorrecto

No empiese tocando un tono y después dos
tonos 6 dos tonos y despues uno, como sigue.

Incorreet _ ZTncorrecto
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When playing chords pay particular atten-
tion to the intonation, for it is, naturally, far
more difficult to play three or four tones sim-
ultaneously in perfect pitch than it is to play
a single tone,

Use plenty of bow

Cuando se toguen acordes pongase paris -
cular atencion a la entonacion, puesto gue es,
naturalmente, muckho mas dificil tocar tres o
cuatro tonos simultaneamente en perfecta afs -
nacion que lo es tocando tonos suelfos.

Usese mucko areo

R/
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This should be played in two different ways:

1. Down - bow, up - bow, down - bow

2. Down - bow only, each time taking the bow

from the strings and beginning again at the nut.
First practice the chords slowly, then some-

what more rapidly. The two groups of chords

should follow one upon the other rather rapidly.

W /.. —;/.. !

Bsto debe tocarse de dos distintos modos:

1 dreo hkacia abajo, kacia arrida, hacia abajo
2 Adreco kacia abajo solamente, cada ves quitando
el arco de las cuerdas y empezando otrg ves en
la nues.

Primeramente practigquese los acordes des-
pacio, despues algo mas deprisa. Zos dos
grupos de acordes deben seguirse uno tras otro
bastante rapidamente.




THE FOUR- TONE CHORD

The same principle which regulates the play-
ing of the triad chords holds good for four — tone

EL ACORDE DE CUATRO TONOS

Los mismos principios que regulan la eje -
cucion del acorde de tres tomos continuan Siendo

chords, i. e., that the chord be played in two buenos para los acordes de cuatro tonos, <. e.,
sections. Yet in the case of the four tone chords que el acorde debe tocarse en dos secciones, Sin
the middle note is not played twice, as is done embargo en el caso de acordes de cuatro ftonos
when playing the triad chords. Since four may la nota del medio no se toca dos veces, como en

be equally divided into two parts, two tones fall
to each part, as follows:

el de tres. Cuanto gue cuatro deben igualmente
dividirse entre dos partes, dos tonos quedan -en
cada parte, como sigue:

™ ™ ™
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Agui prectiquese como sigue :
1. Solamente con arco hacin abgo
2. Areo hacia orzjo, hacta arriba, kacia adajo

Here practice as follows:
1. Only with down - bow
2. Down- bow, up- bow, down- bow




When playing chords in the higher posi -
tions, it is sometimes very difficult to play
the double-stops in fifths. Bear the following

in mind:

Cuando se toguen acordes en las posici-
ones altas resultan a veces muy dificil tocar
las dobles cuerdas en guintas. Llevese lo
siguiente en la mente:

ik

e

Phen playing double-stops in
perfect fifths, an exception i3
made, and it i3 permissible to let
the respective finger fall flatly
on the strings, since the finger-
cushion, espectally in the Aigher
positions, ts as a rule not broad
enough to cover botk strings.

L. A.

The great Norwegian violinist Ole Bull
played four-tone chords in an interesting man.
ner. He cut the bridge of the violin  quite
straight at the top, and was thus able to make
all four strings-sound at the same time. The
effect of the four strings playing in unison is
said to have been wonderful, and have sound-
ed like the organ; yet because of the flat
bridge it was, in general, impossible to use
the violin for playing of any other kind.

l

Cuando se toquen dobles
cuerdas en quintas perfectas,se
hace una excepcion y es per -
mitir al respectivo dedo caer
sobre la cuerda planamente,de-
bido a que en las posiciones
altas la distancia que divide
una cuerda de la otra es de -
maciado grande para poderlas
abarcar. L. 4.

El gran Violinista Noruego Ole Bull to -
caba acordes de cuatro notas de una manera
muy interesante. Kl corto el puente del Vio -
lin bastante derecko en la cima y asi de
este modo hacia sonar las cuairo cuerdas
a la ves. Kl efecto gque producian las cu -
alro cuerdas al unisomo, se dice era mara -
villoso y sonaba igual gue un organo; pero
era solo debido al puente bajo, en general,
es tmposible usar el Violin para tocar de

otro modo.



ACCOMPANIMENT
The very nature of the violin makes
it a melody instrument, an instrument

which carries the melodic line; yet it

happens, on occasion, that the violin as -
sumes the role of a secondary or accom -
panying instrument in ensemble playing, while
another instrumental voice carries the mel-
ody. When this is the case the vi-
olin must step into the background, and
must adapt itself altogether to the instru -
ment which carries the melody. The ac -
companiment figures should always be

played with absolute regularity and in an
equalized manner.

The violin sounds best when accompan-
ied by other string instruments. The related
tones and sounds in that case vibrate sym -
pathetically with the violin and all that
is played becomes richer and more sonorous,
The piano as an accompanying instrument
is also, because of practical reasons, very
usable and useful. When playing with the
piano, however, particular attention should
be paid to securing exactness of pitch be -
tween the two instruments. As is a matter of
common knowledge, the piano is‘“well tem -
pered) i.e., it is not tuned to an ideal puri -
ty of pitch, but its tuning is slightly modi -
fied in order to make the enharmonic tones
absolutely equal. This is not the case with
the violin. Hence:

Since the piano can -
not adapt ttself to the vio-
lin, the violin, in ensemble
zlaying, must adapt itself
to the tempered piano.

L.A.

ACOMPANAMIENTO

La naturalesa del Violin lo hace un ins
trumento puramente melodico, un instru -
mento gue sostiene la linea melodica; no
obstante suele; en ocaciones tocando en con -
Junto tomar la parte de un insirumenio a -
companante mientras atro instrumento o
voz leva la melodia. Cuando este es el
caso el Violin debe retroceder hacia el ul -
timo termino y debe adaptarse completa -
mente al insirumento gque lleva la melodia.
Las figuras de acompariamiento deben siem-
pre tocarse con absoluta regularidad y de
una manera igual. El Violin suena mejor
cuando esta acompanado por instrumentos de
cuerda, Los tonos y sonidos conexosen ese
caso vibran svmpateticamente con la melodia
y lo que se ioca resulta mas rico y somoro.
Bl Piano como instrumenio para acompaiiar
es tambien por rasones practicas,muy usado
y conveniente. Cuando se toca con el piano
de cualquier modo, particular atencion de -
be ponerse en asegurir la exzacta afinacion
entre log dos instrumentos. Como es sabido
el Piano estd “bien afinado” i,e no se afina
a un tono ideal, pero su afinacion esta ligera
mente modificada en orden de hacerlos to -

nos enarmonicos absolutamente iguales. Kste
no es el caso con el Violin. Por lo tanto:

Cuanto que el Piano no
puede adaptarse al Violin,
el violin tocando en con -
junto debe adaptarse a la
afinacion del Piano.

L. 4.
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THE CIRCLE OF FIFTHS
Through all the Keys

In an ascending order of succession, the scales
are a perfect fifth distant one from the other.
Beginning with C major, a perfect fifth, for
instance, carried through all the subsequent keys

will ultimately lead back to C major.

A perfect fifth between
each scale!

Eb major
Mih mayor

THE ORDER OF THE ACCIDENTALS

The accidentals a/ways occur in the same order:

The order of Sharps:

o qgog 0 §ur
Iofeur 4p Jo #q

EL CIRCULO DE QUINTAS
a traves de todas las elaves

En orden ascendiente de sucesion, las escalas
estan todas divididas ura de la otra gor una
Bmpesando por Do mayor,
llevada por

distancia de quinta.
por ejemplo, una guinta perfecta,

todas ilas subseouentes claves terminaria wulti -
mamenle otra ves érn Do mayor.

EL ORDEN DE LAS ALTERACIONES

Zas alteraciones siempre ocurren en & mismo orden:

The order of Flats:

T~

n3] Y fe
| Q@
x| R

2 orden de los sostenidos:

The fourth accidental, whether sharp or flat.
will always be D.

S -1
el P |on
wlEle

i
1 b
'Kl orden de los bemoles:

La cuarta alteracion, sea sostenido 6 bemol
siempre a de ser Re.



TWO-OCTAVE SCALES

To be played in the First, Second, Third,

Fourth and Fifth Positions

Scales lead to a perfected techmique!

Cultivate the scales!
Do not neglect
praeticing them

carefully!

Play all scales:
1. Four notes to one bow
2. Then eight notes to one bow

2nd Position — 2a ram
*
n /-\ "P h ol

ESCALAS DE DOS OCTAVAS

Deben tocarse en la Primera, Segunda,
Tercera y Cuarta Posicion

Escalas condusen a la perfecta tecnica!

Cultivese las escalas!
no se olvide
de practicarlas
cuidadosamente!

Poguese todas las esoalas:
1. Cuatro mnotas en un arco
2. Despues ocko motas em um arco

m

C major
Do mayor
"
297 2
™
A minor
La menor
v <72 0
SCALES IN SHARPS
298 a
G major
Sol mayor

1 sharp
1 sostenido

E minor

MT menor

B minor
St menor
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;nd Position . 2a Posicion B
C# minor
Do} menor S _g_ =<

G§ minor
Sol§ menor

299 a
F major
Fa mayor

1 Flat
1 Bemoi

D minor
Ke menor

SCALES IN FLATS

To be played in the First, Second, Third,

Fourth and Fifth Positions

Play all scales

4. Four notes to one bow.
2. Then eight notes to one bow.

—_— i
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ESCALAS EN BEMOLES

Deben tocarse en la Primera, Segunda,
Tercera, Cuarta y Quinta Posicion
Toquese todas ias escalas

1. Cuatro notas en un arco.
2. Despues ocko notas en un arco.

f22r i
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1 here wish to recommend, in the most
emphatic manner, that the Violinist - to —be
do not confine himself to his more specifical-
ly violinistic development, but that he develop
his musical ‘instincts at the same time. To
this end he should begin to study the theory
of music, harmony, counterpoint, form and
musical history as soon as possible. Reading
at sight should also be cultivated, as well
as ensemble playing. As may have been
noticed, a second violin part has been added
to the pieces throughout this method—wher -
ever appropriate — and a piano accompaniment
to all the little compositions contained in the
method is now available. The second violin
part, or the piano accompaniment, need not
but the
played
when opportunity offers with some fellow —

always be played by the teacher;
little duets in question should be

student as well.

I should also like to call attention to the
great importance of ear training. The violin-
ist, seeing that he himself has to produce the
various tones on the violin, should allow no
opportunity to pass which will further the more
intensive development of his auditory and tactile
senses, and to increase their keenness and delicacy.

In conclusion, it might be said that no mat-
ter what the student undertakes in the way of
practical or theoretical daily —work, he should
do it in a reliable, attentive and orderly man -
ner. The good old American saying: ‘What
you put into a job is what you make of it”
Where nothing has béen
there is- nothing to reap.

is true. sown,

Agur guiero recomendar de la manera mas
energica, que los Violinistas - (que han de
ser)- no se limiten simplemente al desarrollo
especial del Violin, stno gue también cultiven
al mismo tiempo instinio musical. Para este
Jin debe empesar el estudio de teoria de ‘la
mistca, Aarmonia, contrapunto, forma ¢
Aistoria de la musica lo mas pronto posible.
Leer a primera vista debe también cultivarse
igual que tocar en conyunto. Como se habia
notado un segundo Violin se ha anadido a
las piesas de este metodo — donde gquiera gue
Aa estado apropiado —y acompaiiamiento de
Piano adapiadle a todas Zas composiciones con-
tensdas en éste método son akora disponibles.Fsia
parte de seundo Violin ¢ acompanamienio de piano
no mecesita Ser stempre locada por el maestro;
pero los pequenios duetos en cuestion deben
tocarse Stempre que se ofresca una oporiu -
nidad con algun compaiiero de estudio.

También quiero llamar la atencion de la
tmportancia de cultivar el otdo. K¢ Violrn-
ista tensendo &l que producir los distintos
tonos en el Violin no debe dejar pasar nin -
guna oportunidad en que pueda desarrollar
sus sentidos auditorios y aumentar su agudesa
¥y delteadesa.

En conelucion; puede decirse que no
imporia cuanto el estudiante emprenda di-
ariamente en trabajos practicos 6 teoricos practicos,debe
hkacerlo de un modo seguro y atentivo, Kl
viejo refran Americano gue dise: ‘Lo gus
se pone en el tradajo es lo que se saca de
el” es verdad, Donde nada se ha sembrado,
nada se puedé recojer.



LIST OF THE PRINCIPAL TERMS
USED IN MODERN MUSIC
‘With their Abbreviations and Explanations

A . . . . . .toinorat; alempo, in time
Accelerando (accel) _Gradually increasing the speed

Adeccent . . . .Emphasis on certain parts of the measure

Adafio. .- . . .Slowly, leisurely .

Ad libitum (ad %b.) At }Lleasure,- not in strict time

A due (@2 . . .To be played by both instruments

j?vitato . .Restless, with agitation

or Alla . .In the style of

Alla Marcia . .In the style of a March )

Allegretto . . . .Diminutive of allegro; moderately fast, lively;
faster than_ andante; slower than allegro

Allegro . . . .Lively; brisk, rapui

Allegro assai. . . Very rapidl

Amoroso . . . .Afféctionately .

Andante . . .In moderately slow time

Andantino .Diminutive of andante; strictly slowerthan

andante, but often used in the reverse sense
Anrima, con Animato . With animation

A piacere. . . At pleagure; equivalent to ad libitum
Appassionalo. - Impassione:

A%&ggio .o . A broken chord .

Assat . . . .Ver&; Allegro assai, very rapidly

A tempo . .In the original tempo . .
Attacca . .Attack or begin what follows without pausing
Barcarolle . A Venetian boatmar’s song

Bis. . . . Twite, repeat the passage

Bravura . . Brilliant; bold; spirited

Brillante . -Showy, s arkiiq , brilliant

Brio, con . . . With ‘much spiri .

Cadensa . . . .An elaborate, florid passage introduced as

an embellishmen

Cantabile . .In a singing style

Cansoneétia . A short song or air

Capriccio a . At pleasure, ad libitum

Cavatina . . An_air, shorter and simtgler than the aria,
and in one division, without Da Capo

Chord . . The harmony of three or more tones of dif-
ferent pitch produced simultaneously

Coda . . . . A supplement at the end of a composition

Col or con, . . .With .

Crescendo (crese). .Swelling; increasing in loudness

Da or da(lb o) .gom tho bogi

Da o (,0.) . .From the beginnin

Dalcg’gg'no (D.S). . From the si,g%-l (5 €

Decrescendo (decrese) Decteasing in strength
Diminuendo fdim.) . Gradually softer
. . .Divided,each part to be played by a sep-

Divisi .
arate instrument
Dolce (dol.) . Softly; sweetly
Doleissimo. . Very sweetly and softly .
Dominant. . . The’ fifth tone in the major or minor scale
Euet or Duo . A %omposxtmn fof two performers
Coe .Ani
Zlegante . .Elegant, graceful
Ingg-z'co - .Wi;gaep’e%r , Vigorously .
Enharmonic . . Alike in pifch,but different in notation
Fspressivo .With expression
Finale. .The concluding movement
Fine . . . .The end
Forte(f) . . . .Loud o,
Forte-piano (fp). . Accent strongly, diminishing instantly to
iano
Fortissimo .Yery loud

.Indicates that a note or chord is to be

Forzando(fz>)
strongly accented

Forza . .Force of tone

Fuoeo, con. .With fire; with spirit

Giocoso . . . .Joyausly; playfully

Giusto. . .Exact; in strict time,

Grandioso . . Grand; pompous; majestic

@rave . . . .Very slow and solemn

Grasioso . . . .Gracefu;lf'

Harmony. . . .In general, a combination of tones, or

chord;lzsgroducmg music .

Key note . . . The first degree of the scale,the tonic
argamente . .Very broad in style

Larghetto . . Slow, but not so slow as Largo; nearly

like Andantino

Largo . . . Broad and slow;the slowest tempo-mark

Legato . . . Smoothly, the reverse of staccato

Ledger-line . . A small added line above or below the staff

If& coe . Slow,between Andanfe and Largo
tslesso lempo . In the same time, (or tempa)

Zoeo . . . .In place. Play as written, no longer an

M . (éettave higher or lower
a

.« « . + .Bu
Ma non troppo . . Lively,but not t00 much so

Maestoso . . Majestically; dignified
Maggiore., . . Major Key
Marcato . . . .Martked

LISTA DE LAS PRINCIPALES PALABRAS
USADAS EN LA MUSICA MODERNA
con las abreviaciones y explanaciones

4, en 0 a, @ fempo, en tiempo
radnalmente aumentar la velocidad
centuar ciertas partes del compas

Adagio . . . . Despacio, con sosiego

Ad Uibitum (ad 5b.) . A placer, no en exaeto tiempo

“Accelerando (aceel.) .
Aceent. . . . .

A due (@al2). . Debe tocarse con ambos instrumentos
Agitato . . Inquieto, con agitacion
Al o Alla. . , . En el estilo de

Alla Marcia .
Allegretto. . .

En el estilo de una Marcha
Diminuto de alegro; moderadamente deﬁrin,
ligeramente ms%epnsa que andante; de-

Allegro . . . . Libre,animado,rapido Gpacio que alegro
Allegro assai . . muy rapidamente
Amoroso . . . Afeccionado
Andante . . . En tiempo moderadamente despacio
Andantino . . . Diminuto de andante; estrictamente mas de; io
que andante, pero a menndo usado en I ggo
sentido

Anima, con Animato Con antmacién

A piacere . . A placer, equivaliendo a ad Hbidum
ﬁmassipnato. . . Apaciopado

rpeggio . . . . Arpegio
Adssai . . . . . muy, allegro assai, muy rapido
A4 tompo . . . . Eneltiempo origina.i
Attacca . . . . Ataquese b em&iezese lo que sigue sin pausa
Barcaroile . . Cancion de un barguero Veneciano
Bis. . .+« Dos veces, repitase el pasaje
Bravura . . . . Brillante; intrépido; espiritueso
Brillante . . . . Suntuoso, esplendoroso, brillante
Brio,eon . . . . Con mucho espiritu
Cadenzsa . . . . Un elaborado pasaje floreado introducido

como embellecimiento

Cantabile. . . . Enun estilo cantante

Cansoneétta . . . Una cancion o corto aire

Capriceio a . . A placer, ad libitum

Cavatinag . . Un aire mas corto y simple que una aria y
en una divieion sin Da capo

Chord . . . . . La armonia de tres 0 mas tonos de diferentes
sonidos producidos simultaneamente

Coda, . . . . Un suplemento al final de una composicion

Col oeom . . . con

Crescendo (crese.) . aumentar; creciendo én sonoridad

a 0 dal . . . . Desde
Da Capo (D.0.). . Desde el principio
Dal Segro (D.S.) . Desde 1a seiial ($)

Decreseando (decrese.) Decreciendo en fuerza

Diminuendo (dim.) . Buaviear gradnalmente

Divise . . . . . Dividido, eada parte debe tocarse por un
distinto instrumento

Doles (dot.) . Delicado; Dulee

Dolcissimo - Muy dulce y snave
Dominant. . . El quinto tono de una escala mayor o memnor
ﬁuet o Duo ., . Una composicitn para dos ejecutantes
e e e .y

Elegante . . . . Elegante, gracioso
Brnergico. . . . Con energia, vigorosamente
Frnharmonie. . . Igual en afinacion pero diferente en motacion
Kspressivo . . Con expresion

inals. . . El movimiento final
Fine . . . . . El Final
Forte (f). . . . Fuerte

forte-piano (fp) . Acento fuerte y disminuyendo instantanea-
mente & piano

. Muy fuerte ,

. Indica que la mota o acorde debe acem -
tuarse fuertemente

Fortissimo (ff) .
Forzando (fs=) .

Forzsa . . . . Fuerza de tono
0C0, COn . Con fuego; Con espiritu
£0¢080 . . . Alegremente; jugueton

Giusto. . . . . Exacto; en estrieto tiempo

Grandioso. . . . Grande; pomposo; majestuoso

Grave . . . . Muy despacio y solemne

@razioso . . . . Gracioso

rmony . . En general,una conbinacion de tones o a-

eordes produciendo la Musica

Key note . . El primer grado de una escala, la tonica

Largamente. . . Muy ancho en estilo

Zarghetto. . . . Despacio, pero no tanto eomo Largo,casi
como andante

Largo . . . . Ancho y despacio; El tiempo mas despacio

Zegato. . . . . Lisamente; el reverso de staccato

Ledger-line . . . Una pequeiia linea adicionl encima 6 debajodel

ZLento . . . . . Despaciojentre Andante y Largo [pentagrama

Listesso tempo, - En el mismo tiempo (¢ tempo) |,

Loco . . . . . Enellugar. Toquese como esta escrito no
mas em octava alta o baja

Ma. . Pero

Ma nown ¥roppo. . Libremremente pero mo mucho
Maestoso . . Majestuodo; Dignamente
Maggiorse. . . . Clave Mayor

Marcata . . . . Marcado



m. .+ o+ .Less
mosso . .
Messo. . . .
Messo piano (mp)
Minore . . .
Moderato

88 quickl
a'lf;.gl‘:)derztely
oderately soft
.Minor gey
.Moo}era ely. Allegro moderato, moderately

. -

as
Molto, . . . .Much;very
Morendo . . . .Dying away ] . .
Mosso. . . . .Equivalentto rapid. A% mosso, quicker
oto . . . Motion. Con moto, with animation
on . . . . .No
Notation . .The art of representing musical sounds
lj\y means of written characters
Qédtigato . .An indispensable part
Op.) A work o
ssia . . .0r; or else, Generally indicating an
easier method i
Ottava (8v3) . . To be played an octave higher
Pause (/<) . .The sign indicating a pause or rest
Perdendosi .Dg'mf away gradually
Piacers, a. . . pleasure
Pianissimo (pp) . .Veﬁ{ softly
PLiano (p). . . Soffly
Pie . . . . .More
Pire Allegro . . .More quickly
Pl tosto . . Quicker
Poco or un poco . ittle

Poco @ poco . .
Poco piw mosso . i
Poco meno . .A little slower

2 .A little faster
.Then; afterwards
.Pompous; grand
Ao uickly ag
Ve ; fas
.The, first .
.A piece of music for four performers
.As if; in the style of

.A piece of music for five performers

.Gradually slower
e,

ossible
er than Allegro

. Senza replica, without repeats
Wi ecial emphasis

.Gradually slower and slower
.Resolutely; bold; energetic

.In slower time '

.Playfully; sportively, i

.The second singer, instrumetalist or

art
. .B‘qllow on in similar style
.Simply; unaffecteo%y .
‘Without. Sensa sordino without mute
Forcibly; with sudden emphasis
In like manner .
) .%mmshmg sound. Equivalent to Morendo

itenuto . .
cRérsando | .
Secondo (2do)

Segwe . .
Semplice .
rsando (¢f) .
r3a .
imile or Simili.
ando (smors.

Solo . . . .For one performer only, Soli; for all
Sordino .A mute. Con 8ordino, with the mute
Sostenuto. .Sustained; prolonged
Sotéo . . . . .tBelow,' under. Sotto voes, in a subdued
one .

Spirito . .gpirit.am Spirito with spirit

accato . . . .Detached; separate
Stentando. . . .Dragging or retarding the tempo

Stretto or stretta. .An increase of speed. Psis strotio faster

Suddominant . .The fourth tone in the diatonic scale

Syncopation . .Change of accent from a strongbeat to
3 weak one. . .

Tacet . “Is silent” Signified that an instrument

or vocal part, s0 marked,is omitted dur-
ing the movement or number in question
.Movement; rate of speed

.Return to the original tempo

.Held for the full value

.The subject or melody

The key-note of any scale

guietly .
tremulous fluctuation of tone

Tempo, . .

Tempo mo
Temﬁ‘o ﬁfu .

Tonic . . . .
Tranguillo. . .
Zremolando, Tremolo

.
.

Irio . . . .A piece of music for three performers

Tripiet. . . . A group of three notes to be agerforn;e':l
in the time of two of equal value in
the regular rhythm

Troppo. . . .Too; too much, Allsgro, ma non troppo,
not too quickly

Tutts . . . .All; all the instruments

.A,one,an

.On one string

.The transformation of a melody by means
of harmonic,rthythmic and melodic chang-
es and embellishments

Veloce. . . . guxck,ra_pm, swift .

Vibrato. . wavering tone-effect, which should be

sparingly used L

’};a'uace. . . . .With vivacity; bright; spirited
WO .. . .

Volti Subito V7.S.

m. .. .
wa corda. . .
ariatione . .

. Lively; spirited
“Tarn )('ﬁreg quickly

Meno . . .
Meno mosso.
Mezzgo., . . .
Mszzo piano (mp)
Minore . .
Modsrato.

Molto . .
Morendo .
Mosso. ..
Moato .

on . .
Notation .
Obbligato. .

efOp.). .
ssia .

Ottava f&’”a) ..
ause (/N) . .
Perdendosi
£g‘ac:re,.a . (H’)
‘anisstmo
Piano (p) ..
Py C e
Piu Allegro.
Piw tosto.
Poco 0 un poco .
Hco a poco . .
Poeo gtk mosso.
Poco ‘meno .
Poco piun.
Pot . . . .
Pomposo. . .
Prestissimo . .
Presto. . .
imo (I139).
uartet . .

1z .
uintet

alientanda '(ml'l.)

Replica . . .
RBinforzando. .
Ritamdando (rit.).
Rigoluto . . .
gdem&to ...
chersando ,. .
Secondo (240)

Segus. .
Sag:;:h'cc.
Senza. . . .
.bg/onando (sf) .
imile or Simili

Smorsando (smorz.)
Solo .

Sordino
Sostenuto

Sotto . . . .

?:’n‘to .
taccato .
Stentando . .
Strstio ro stretta
Subdominant. .
Syncopation .

Tacet . . .

gempo. R
6MmPo primo. .
Ibmf:o (1;13‘ .
Thema o Theme.
Zonie . . . .
Trangquillo. . .
Tremolando, Tremolo
Trio . . .
Triplet.

Tyropwo .

Tutti

m . ..
@a’co.rda.
ariatione
FPeloce .
Vibrato.

Pivace . .
Vivo . . . .
Volti Subito V. S.

. menos

. menos Despacio

. medio; moderadamente

. moderadamente Despacio

. elave menor

. moderadamente. Allegro moderato, modera-

damente deprisa

. muy; mncho
. muriendo .
. Equivalente a rapido, Pit 70850, mas deprisa

. Mocion. Con moto, eon animacién

. No
. El arte de representar los sonidos musicales

por medio de caracter escrito
. Una parte indispensable

. Obra

. 0; 6 algo, generalmente indicado como metodo
mas faeil

. Tocarse una octava alta

. Bl signo una pausa o descanso

. muriendo gradualmente

. A placer

. muy suavemente

. Suavemente

. mas

. mas depriza

. Deprisa

. Un poco

. Gradualmente, por grados; poco & poco
. Lo mas deprisa posible

. Un poco mas deapacio

. Un poco mas deprisa

. Despues; despues

. Pomposo; grande

. Tan despacio eomo sea posible

. Muy deprisa;mas deprisa que allegro
. El Primero

. Una pieza musical para cuaira ejecutantes
. Como si; en el estilo de .
- Una pieza de musica para cinco ejecutantes
. Gradualmente despacio ,

. Repeticion Senza replica,sin repeticion

. Con especial enfasis

. Gradualmente despacio y despacio

. Resoluto; Ancho; Energico

. En tiempo despacio

. Juguesdn; esportivo

. El segundo;cantante, instrumentalista o
arte
igase en el similar estilo

. Bimple; sin afectacion

. 8in. Benza Sordinc, Sin Sordina

. Fuertemente con repentino emfasis

. De manera igual

. Disminuzendo en sonido.
morendo

. Para un ejecutante solo. Soli; para todos

. Sordina, Con Sordino,con la sordina

. Sostenido; grola ado

. Bajo,mas abajo, Botto voce

. Espiritn, con Spiritu, con espiritu

. Detachado; separado

. Reteniendo el tiempo

. Crecer la velocidad,Pin stretto mas deprisa

. E1 cuarto tono de la escala diatonica

. Cambia de acénto de fuerte a mas suave

Equivalente a

.“Is silent” Significa que el instrumente o
parte vocal, marcada asi,es omitida du -
rante el movimiento o mumero en cuestion

. Movement; Grado de velocidad

. Yuelyase al Tempo original

. Sostengase todo su valor

. El Tema o Melodia

. La tonica de cualquier escala

. Quietamente )

. Una temblante agitacion de tono

. Una pieza de musica para tres ejecutantes

. Un grupo de tres notas que deben ejecutarse
con €l mismo tiempo que se ejecutarian dos
del mismo valor

. Demaciado; Allegro, ma non troppo, no tan
deprisa

. Todos; Todos los instrumentos

. A,uno,y

. En waa cuerda |

. La transformacion de¢ una melodia por
medio de armonia, cambios deritmo y
embellecimiento

. Deprisa, rapido, velos

. Un efecto de tono ondeado, que debe usarse
muy cautamente

. Con vivacidad; reluciente; espiritoso

. Vivaz; espiritoso

. Vuelve otra vez rapidamente



Technical Supplement

Consisting of a Series of Daily Exercises
for gaining Flexibility of the Left
Hand Fingers and Dexterity in
Various Styles of Bowing
—oo—

Specially written for Part II of this Method
by
PROFESSOR LEOPOLD AUER
and Adapted and Varied for this Part IV
by the Author

—- OO

DAILY EXERCISES
for the Fourth and Fifth Pesitions
Double Stops and Spiccato Bowing

The excellent Finger and Bowing Exercises
provided by Prof. Auer for Part II of this Method,
will be met with again in the following Technical
Supplement in varied form, as they have proven
themselves admirably adapted as preliminary in-
structive material for the higher positions, as well
as for varied bowings of every kind.

A particular suggestion as to how these Daily
Exercises are to be practised is of importance.
It is to be understood at the very outset, that
all of them are not to be practised every day,
one after the other. Quite to the contrary, the
student should plan his study in systematic man-
ner, for while studying the fourth position, the
Daily Exercises for this position (page 350
and while studying the fifth position, the re -
spective Daily Exercises for the fifth position
(page 364) should be taken up simultaneously.

It is to be particularly impressed upon the
pupil that too many of the Variations should not
be taken up at the same time, five every day
being sufficient, and that they should always
be practised slowly and carefully.

In studying them with exacting care in this
manner the student will gain confidence and se -
curity in the various higher positions, in addi -
tion to speedy and expert development of his
powing.

Suplemento Tecnico

Consistiendo en series de ejercicios diarios
para ganar flexibilidad en los dedos de
la mano izquierda y destreza en
varios estilos de arqueamiento

—

Especialmente escritos para la II2 Parte de este Metodo
por el
PROFESOR LEOPOLDO AUER
adaptados y variados para esta Parte IV
por la autora

— O e

EJERCICIOS DIARIOS
para la Cuarta y Quinta posicion
Dobles-Cuerdas yArco Saltando

Los excelentes ejercicsos para los dedos y
el arco provetdos por el Prof. Auer para la
IT parte de este método se encontraram oira
ves en el siguiente suplemento tecnico en vari-
ada forma habiendose probado admirable ma -
terie preliminar para las posiciomes  alias
igualmente gque para varios arqueamienios de
varias formas.

Una particular indicacion en cuanto como
estos ejercscsos diarios deben practicarse es
de importancia. Fs de comprender desde buen
principio, gue, todos ellos no deben practicarse
diariamente, uno tras otro, muy al contrario,
el estudiante debe planear el estudio sistema-
ticamente por cuanto esiudiando la cuaria
posicion, los ejercicios diarsos para esta posi-
cion (pagina 350) y mienivas estudiando la
Quinta posicion (pagina 354) deben tomarse
simultaneamente.

Debe estar particularmente smpreso on el
estudiante que mo deben tomarse muchas de
las variaciones & un tiempo, cinco cada dia
es suficiente y ellas deben siempre practs -
carse despacio y cuidadosamente.

Estudiandose con cuidado de este modo el
estudiante ganara confidencia y seguridad en
las posiciomes altas, en adicion a velocidad y
desarrolle de su argueamienmto.



DAILY FINGER
AND BOWING EXERCISES
for the
FOURTH POSITION
Exercise One: G and D String

Use the marked section of the bow

EJERCICIOS DIARIOS
PARA LOS DEDOS Y EL ARCO
para la
CUART4 POSICION
Ejercicio Uno: Cuerdas Sol y Re

| Use la seccion marcada del arco
G ==
B A
4 3 38 2 2 1% 2 2 8 3 4 4

T
il 1

It t - i T 1 1 ) E— — 1  an "
— r3
EET =i == =
"1
v .1
The same fingering should be used for all variations l Zos mismos dedos deben usarse para todas las variaciones
I Var.
e T 1 ‘:’ : - : T—1 TI 1 ] i g —1
0 -} 1 ;ﬂ—ﬂt ;ﬁ tl 1 ;; —
o 4 - - stmile !
l“ I“';%j . - s ———
11 1 | —_— 1 1 )1 AN 1 | S |
— 1 :
o gl
IV Var. Var.
II Var. III Var. Ato B: Two shorter BtoA: Two shorﬁe}TTWO short strokes Two short strokes
™ ™ m strokesatB strokes atA Ha.t A. AtoB at B.B toA
= 11 — T =i —T T T — = —
5 3 G | O ) % — D\ O g 0
= = y Sam ian — - = =
Ad faB: Dos B dla A: Dos Dos cortos golpes Dos corios golpes
cortos golpes  cortos golpes de arco en A. de arco en B.
dearcoen B dearcoen A Ada la B Ba a4
FOURTH POSITION: | CUARTA POSICION:
D and A String Cuerdas Rey La
M s 4 8 3 2 2 g% 2 2 3 a & 4
L L 13 —9 m 1 - O
b 1 1 1 - 1 R | - ) — 4 ! N -
) - = I n B | 1 —1 1 "
i
I VEI’_._ —_ - _ stmile
:—  — — 1 S | T | — | W i 1 1 1
D) — | " T —
[1 I *
1 10 1 L.l 1 1 1 LA | 1 1 i | 1 2
Qj L lI ; 1 1 11 | I I 1 )| 1 § S N | T
V Var.
II Va.r. III va]' . H BY% shorter Bto A: Two shorter Two short strokes Two short strokes
™ ™ —_ — strokes at B strokes at A at ALAto B at B. B to A
LI . 2 . . o~ . . . . .
N o 0 O s
e h— L 11 T I —T 1 T 1 T - I T 1 1 1 |

A dia B: Dos cortos B d la A: Dos cortos Dos cortos golpes Dos cortos £olpes
golpesde arcoen B golpesdearcoen 4 de arco en 4.  de arco en B.
Adalal Baiad

¥) Place first finger on both strings at the same time l ») Coldgusse el primey dedo en ambas cwerdos al mismo tiempo



FOURTH POSITION

| CUARTA POSICION
A and E String Cuerdas Lay Mi
) 4 _ 4
e 03 5929 2o, ¥ LY LY LY
teflpter tof e, efielinttel LOVEF
Q: »1i y
_ simile
."..IF .l.g +.l.. .p.l.| :h" 1 e -
Ble e ffineffr plflterffe £ —
V Var,
II Var. I Var. I::o};a"l‘fr:! short BtoA:Two short Two s]mrt strokes !l'wo short stques
M — o~ ™ ~No~N M strokes at B strokes at A. at A. t B.
ety Ut il sl Tetpet el
5 0| O D O é—- ! ; : T ‘ - :::
J A dlaB: Dos BdlaA: Dos

%) Place first finger on both strings at the same time

FOURTH POSITION
Exercise Two: Gand D String

cortos golpes
de arco en B

Ejercicio Dos: Cuerdas Sol y Re

cortos golpes
de arco en A

AdaB

Dos cortos goipes Dos cortos ga@es
de arco en 4.

de arco en B
Bals 4

CUARTA POSICION

| %) Coldguese el primer dedo en ambas cuerdos al mismo tiempo

5 S T
B A
m 4 :
| l I | | I I 2 2 3 3 4
ﬂ'ﬂlg > ‘—i—"* i ? @ i — %_ | ﬁﬁ
[ d o A WA 7] F. 0
- & .QI::I—#-:""—.'S‘—‘ 11 11 I
¢ , 2 2 F) 3 iy 4 1 L= s
! 5 s Same fingering #) | ZLos mismos dedos =v)
4
m e O o e T e e TP D S 3 3 2 3 _
#iiﬂt ) ."_.b‘_ — + t ] 1 1 T — 1 r} h } ! { -
J | 1 1 "‘f) T
1 Var. II Var.
™ slowly rapidly slowly rapidly ™
1 I | | ] | |
r— ——) - & ! | — o o1
L] ] ™ ofiNe 1 1 ) N
—a > r - ———b# e
[ ~ ~ ~—
de.s?aczadmp;— despacio mpt-
armen
III Var. IV Var. V Var.
™ ™ M with an even bow
] 1 ] 1 ] ] 1 1
o & o1 ﬂ & —1@ & 5
] [ . 1 | ) 0 D O 1 » . 1 i 1e >
y —9 e —sfe—ei % i —e

#) Let the fourth finger strike both strings simultaneously
xx) Let the first finger strike both strings simultaneously

\V/
con arco parejo

x) Défese que el cuarto dedo pise ambas cuerdas simullaneamente
Iu)Def;bse que el primer dedo pise ambas cuerdas simulianeamente



FOURTH POSITION CUARTA POSICION

D and A String Cuerdas Re y La
4
A . - » o' .
— I;' ] Err! ; I.i " Li —t —  —— ek
o lL..._..I sl R T 44 1 .

1L
b
)]

- : — t
DB 2 F) [] 8
1
A
; 3 ] 2 2 4
- »>- o > hl 14 N
=== > == T
H mt— NN NN [y S m— IR i h
1 «41-)
& 3 3 2[ i L — 2I L
= 33 =—
dﬁ *l
1
Same fingering l Los mismos dedos
I Var. IT Var.
rapidly rapidly ™
M _g slowly o sowly g < p /‘. /"
'ﬁ Ce—— ] — Z 1 LASU S LA -
L ﬁ 1 1 1 - % I l | =
[J) | b "l ] d - - LH  —r—— |  F—— e
despacio rapi- despacio rapi-
damente damente
III Var. IV Var. V Var.

e e e el

Y} I R S | == HTtdr =

%) Let the fourth finger strike both strings simultanously &) Déjese gue el cuarto dedo pise ambas cwerdas simultaneamente
ax) Let the first finger strike both strings simultanously | «&)Déjese gue el primer dedo pise ambas cuerdas simuitancamen.e



FOURTH POSITION ] CUARTA PUSICION
A and E String Cuerdas La y Mi

3E+.ng35r fiEp

H

)
:
B
i

o~
»
S
w

ol

-
i)
14)
4]
X

P r'——"*
Ty
e
k)
L)
e =
)
e
L)
T

= b

@ 3 3 P .
e 2ie ple p2 3 o 4 m. Lbh i
o F £ T £ = = —
[ ) 1 - . 1an)

w
T
I
©
L 1T
IL
|
“Es2

Same fingering l Los mismos dedos
IT Var.
I Var. rapidly rapidly M

£odrly £ vy o e /B /E/EA
H'-Eﬁ:i#'E.'—#rr"Hf—E.. 4}5 —ple —p

% —p
| 1 1 1 1 " = (3 | O 1 - e
1 | T 4

despacio rapi- despacio rapi-
damente damente

III Var. IV Var. V Var,

nE . E..F 2 ng\é\é\g\@/g__\

1
y .| 1 J 1 | 1 |
1

#) Let the fourth finger strike both strings simultane- *) Degjese que el cuartn dedo pise ambas cuerdas sim-
ously. ultaneamenie,
»w) Let the first finger strike beth strings simultane- w*) Dejese que el primer dedo pise ambas cucrdas 8im-
ously. wultaneamente.




FIFTH POSITION
Exercise One: G and D String

QUINTA POSICION

Ejercicio Uno: Cuerdas Sol y Re

ad— »-~ il
B A
*)
(| 4 4 3 3 2 2 i 2 P 3 3 4 4
i@ o 1T e e e e e e o e e e
Db o e e ¥ 14 &7 e
= 1 } —be®
o j_q.‘ ﬂ"—L { i
01
Same fingering | Los mismos dedos
[ Var. IT Var.
- rap#ily slowly rapidly slowly
b—xr T — : —T—F+—— : 1
e e +—}i= a4 —o —||
PN N A b | — ~
.‘ - e —  — e —  S— - N
rapida- despacio rapida—-  despacio
mente mente
IIT Var. IV V. Equalised bowing throughout
ar. V Var. ;
A to B: Two short B to A: Two short . Arqueamiento muy igualado
[ strokes at B strokes at A ™ r;pldly slowly  rapidly slowly
Ty Ty =
s . : Fo— e a————
AdlaB: Doscorfos Bdlad: Dos cortos rapida~ despacio rapida- d z
golpes dearco en B golpes de arco en A mfn to esp mfnte espacio
/
FIFTH POSITION l QUINTA POSICION
D and A String Cuerdas Re y La
M4 4 _3 s _2_2_ 1 2 2 .8 3 44
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Same fingering | Los mismos dedos %
I1 Var.
I Var. rapidly  slowly rapidly slowly
: —~ 1 L f ?#_;7 - | 1 : H |
1 T 1 1 %
rapida- despacto rapida- despacio
menle mente
Equalised bowing throughout
IH Var. Iv Yar. v Var. A:'lqueamiento muz igualado
Awg-:oﬂoa:hgt B::rﬁies‘;:ﬂmn rapidly slowly rapidly slowly
fm strokes 2 .o Zores w g/ ._."\. — ™ e—= —
0 : 1 - } lr 4}7 o) : | A A | N : } f ¥ ] J___‘_ﬂ
() . ' . .
A d la B: Dos cortes’ Bdlad: Dos cortes rapida— despacio rapida- despacio
golpes de arco en B golpes de arco en B mente mente
¥) Let the first finger strike both strings simmltaneously

| w)Déjese gue et primer dedo pise ambas cuerdas simultansamente




FIFTH POSITION QUINTA POSICION
A and E String ‘ Cuerdas Lay Mi

) 8 I3 4
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Same fingeting . Zos mismos dedos
I Var. | Ii:i;%l' slowly rpidly  slowly
noo 1 1 - > no ; > 1 5
D2 he 2 be g £ O phe 2 b2 = o
: — : - 3k == :
[y r%iga- despacio ;:glzga- despacio
m
IIIAtY g:riwo short BtoA: Two short v Var. V Var. .
H/st:okes atB strokes at A F} ~, - ll:pidly slowly !‘IPld]Z. slowly
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FIFTH POSITION l QUINTA POSICION
Exercise Two: G and D String Ejercicio Dos: Cuerdas Sol y Re
0 - 03
B X

Same fingering II Var. | Il Var. Zos mismos dedos
l Var. 2 short strokes at A: Ato B: 4 short AtoB: Two short A toB: Two short
HII E Mstrokes at B: Bto A:4 short strokes at A ™ strokes at B.BtoA strokes at B.BtoA
g :.,Erl.::‘J-.'T'::.~J.~ 2
S el e = &/ 4 — T e/ o— ¢
gzztwﬂostgolpc;s de arr:'g f;a ‘i ‘i alaB:- A :} Ia%l)as corte; A4a lala.- Dos cor-
ro COrtes 6s en B: a esdearcoen B. tes, 8 en B
v gva};l? bowes Two ah Cuatro cortes ﬁjﬁs nd $#0n% Y e/ i
ole : Two short ‘Whole bow: T hort hort strok: 1 1 Two short strok
™ strokes at ti :t;okg: at ‘::cl‘xt.s or VVar. }u'llt:w 2.? %Vﬁolesbl;)owe‘ & tip %%Vfole'br:we at
J - ~————— . . ~ . — q - L
Arco entero: Dos cortos Arco entero: Dos cortas Z Dos cortos golpes en 1 Dor eortos golpes en
golpes en la punia golpes en la nuez la nues 2 Arco entero en la punia 2 Arco en-
tero

#) Let the first finger strike both strings simultaneously ») Dejese que el primer dedo pise ambas cuerdas simultaneamente
##) Let the fourthfinger strike both strings simultuneously | s Dejese gue 6t cuario dedo pise ambas cuerdas simmitaneamente



FIFTH POSI

TION

D and A String

QUINTA POSICION
Cuerdas Re y La
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Same fingering | Los mismos dedos
Var.
I‘l!wo short strokes atA II Var.
I Var A to B: Four short Bto A; Four short A% B: Two short Ato B: Two short
" * strokes at B atro.kes at A nstrokes at B: BtoA.strokes at B: BtoA
(L ol o'l oy dAAE ([t £ £/ - /A‘.c.,/. [ £ (]
epietsisss st o tipa sl 5 sl 5w
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Dos cortos golpes BalaA: Cuatro AalaB: Dos AalaB: Dos

de arco en A
A ala B: Cuatro

cortes s dearco
Ly

corles golpesdearco cortos golpes
en A de greo en B:
F¥% a

cortos golpes
de greo en B:
5% 4

IV Var.

Whole bow: Two short

‘Whole bow: Two short

V Var.

1. Two short strokes

1. Two short strokes

strokes at nut

strokes at ti]
m p

at nut. 2. Whole bow

at tip. 2. Whole bow

g - - 2 2 n & & 2 £ "2 ]
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Arco entero: Dos cortos Arco entero: Dos cortos

&clp~<en la punta

golpes en la nues

+) Lut the fourth finger strike both strings simultuneously

. s . : ») Dejese gue el cuarto dedo pise ambas cweraas simussuneamente
«x) Let the first finger strike both strings simultuneously | ww)Dcfese gue el primer dedo pise ambas cuerdas simmitaneamente

1. Ilzas cortos golpes en

nxes. 2. Arco entero

1. Dos cortos golpes en
en la punia.

, Arco entero



QUINTA POSICION

FIFTH POSITION
l Cuerdas La y M3

A and E String
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Same fingering . | Los mismos dedos
I Var. &thrmhsuA II Var.

AtoB: Four shoﬂ BtoA; Four lhort A t0B: Two short A t0 B; Two :hort
stroku at B strokes at A strokel at B:BtoA strokes at B:BtoA

'f"f&. f.;é /‘,lﬂg/ﬁ_ﬁ-ﬂ

TRrR(E (B2
Epeer b, 5

ﬁ#ﬁ*—#

IV Yar.

Whole bow: Two short
strokes at tip

Dos cortos galpes Ba‘ la A: Cuatro AdiaB: Dos AdlaB: Dos

de arco en A cortos go. cortos golpes corios golpes
Ad la B:Cuatyo cortos de arco en A de arco en B de arco en B
golpes dearco en B Bdla 4 Bdla 4

V Var.

%t Two short strokes
at nut. 2 Whole bow

‘Whole bow: Two shart
strokes at nut

{1 Two short strokes at
tip. 2 Whole bow

”ﬁzs.i_l.s.e{& n £ & I.i_ £ »
| O -—i--f— — .-‘L -_F.F-o . q--l -—:]'-—. I ‘_I ‘_I = 'II

Arco entero: Dos
cortos golpes en
la punia

Arco entero: Dos
corfos golpes en
la nues

») Let the fourth finger strike both strings simultaneously
#¥) Lot the first finger strike both strings simultaneously

1 Dos corios golpes én 1 Dos cortos golpes en
la nues. 2 dreco entero én la punta. 2Arco én -
tero

») Dejese que el ewarto dedo pise ambas cuerdas simullancamente
un) Defese que el primer dedo pise ambas cxerdas simwltancamente



With the whole bow, down and up

DOUBLE - STOPS I
Gand D String

™

DOBLES - CUERDAS
Cuerdas Sol ¥y Re

I Oon el arco entero, hacsa abajo y hacta arrila
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On the D and A String I En las cuerdas Re v La

With the whole bow | Con el arco entero
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On the A and E String

With the whole bow

En las cuerdas La y Mi

Con ¢l arco entero
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SPICCATO SPICCATO
(On one string only, the G string) (En una sola cuerda,la cuerda SOL)

For spiccato use the marked portion of the bow Para spiccalo use la marcada porcion de wrco
Y 8 — R =% |
B A
For a more rapid spiccato I Para mas rapido spiccato
,
B A
For a very rapid spiccato | Pare muy rapido z'caato
€T
B A
PLAIN SPICCATO I SIMPLE SPICCATO
A m|

S g R TS T ea T et ey T Ty

S RCELArTihl P ATk ik e

I Var. II Var.
A nl |
S tRee et sa e
III Var. IV Var.
m n

@/

B R EE A T2 s s L e Ea

MIXED SPICCATOY I SPICCATO MEZCLADO ™
Y VYar. YI Var.

*) Try to produce the mixed spreccazo with the same
part of the bow employed for Zegato and spiceats, playing
the two Zegato notes a little slower.

*) Prociirese producir el spiceato mesclado con la
misma parte del arco usado para el legatoy spiceato
tocando las dos notas legato un poco mas despacio.



On the D String En la cuerda RE
With regard to bowing, see p. 361 Con referencia al argueo véase p 361

. . H - . * * ° . . ) . T

On the A String En la cuerda LA
With regard to bowing, see p. 361 Con referencia al arqueo véase p. 361




II Var
mo. .

I Var.

il

IV Var.

I Var.

VI Var.

V Var.

—_

VIII Var.
(|

VII Var.

En la cuerda MI
Con referencia al arqueavéase p. 361

On the E String
With regard to bowing, see p.361
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I VYar. ]

V1 Var,
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VIII Var.
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VII Var.
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SPICCATO FOR TWO STRINGS
(G and D string)
With regard to bowing, see p.361

SPICCATO PARA DOS CUERDAS
(Sol y Re)

Con referencia al argueo, véase p. 861
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I Var. IT Var.
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III Var. IV Yar.
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On the D and A String

‘With regard to bowing, see p. 361

En las cuerdaes RE vy LA

Con referencia al argueo, véase p. 361
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