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Part Five

THE SIXTH POSITION

The Sixth Position is situated on the fin-
gerboard at the interval of a second above the
Fifth Position, and a seventh distant from the
First Position.

As regards the entire left hand, it is held
somewhat higher above the fingerboard, with
the thumb drawn somewhat further wundesr the
neck of the violin.

Allow the first finger to remain in position
as long as possible, as a support for correct
intonation. The higher one ascends the fin-
gerboard, and the nearer one comes to the
Half -

tones in this position should be taken very

bridge, the smaller grow the stops.

close to one another.

Método de Violin

por
MAIA BANG

—_——
Quinta Parte

LA SEXTA POSICION

ZLa sexta posicion estd situada en ol diapa-
8on en el sntérvalo de una segunda sobre Ia
Quinta Posicion, y una séptima distante de
la Primera Posicton.

Con referencia a la mano izquierda esa
es mantensda algo mas alta sobre el diapa-
s0m, moviendoel pulgar ligeramente debdajo
del mango del violin.

Déijese que ¢l primer dedo se manienga en
posieson lo mas posible, como suporte 4 una
correcta afinacion. Kl mas alto asciende en ol
diapason, el mas cerca viene Ahacia el puente,
Y el pequeno afirma las paradas. Los medios
tonos en e¢sa posicion deben Aacerse muy pege-

dos de uno al oiro.

SIXTH POSITION

SEXTA POSICION
( Front View)

(Vista de FPrents)

SIXTH POSITION
( Rear View)

First Finger F
Seeond Finger G
Third Finger A
Fourth Finger Bb

SEXTA POSICION
{ Pista Posterior)

Primer Dedo Fa
Segundo Dedo Sol
Tercer Dedo La
Cuarto Dedo Si demol



In the Sixth Position certain notes are pro-
duced with the same fingering as in the Second
Position,but played on the string below (see di-
agram.

In comparison with Fifth Position,the 1st fin-
ger in Sixth Position takes the place of 2nd fin-
ger in Fifth Position.

The Fifth Position
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La Quinta Posicion

DIAGRAM

The stops on the four strings
in the First and Sixth Position

(First Position) (Primera Posicion)

ﬁ I
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En lag Sexta Passcion cierias notas son pro-
ducidas con lu misma digitacitn gue en la Seg-
unda Posicion,pero son tocadas en la cuerda
mas abajo.

Comparindolo con la Quinta Posicion, el
primer dedo en la Sextu Posicion toma el lu-
gar del segundo dedo en la Quinia Posicion.

The Sixth Position La Sexta Posicion

£
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DIAGRAMA

Las paradas en las cuatro cuerdas
en la Primera y Sexta Posicion

(Sixth Position) (Sezta Posicion)
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Detailed explanation of the Fingering in the Sixth Position
Ezxplicacion detallada de la digitacion en la’ Sexta Posicion > o
E STRING: D (ist finger) E (2nd finger) F (8rd finger) G (4th finger)
CUERDA MI: Re (16rdedo) Mi(2d0dedo) Fa (3¢Tdedo  Sol (£%0 dedo)
@S
S & 4 ba =
< A STRING: G (1st finger) A (2nd finger) Bb(8rd finger) C (4th finger) {7
= ~ CUERDA IA: Sol (18 dedo) La(240dedo) 8ib (88" dedo Do (4% dedo)
AN
S g D STRING:  C(ist finger) D(2nd finger) E (8rd finger) F (4th finger) —_— ‘
>y COUERDA RE: Do (16 dedo) Re(24°dedo) Mi(3% dedo Fa(4%0dsdo)
=3
N
S .
G STRING: F(1st finger) G (2nd finger) A (8rd finger) Bb(4th finger) i ro—1
CUERDA SOL: Fa (167 dedo) Sol(2dodedo) La(3¢7dedo Sib (4'9%) <

The half tones are situated as follows:

E string: E-F = second and third finger
A string: A-Bb= second and third finger
D string: E-F = third and fourth finger
G string: A-Bb= third and fourth finger

») The first finger, Second Position, D String
»«) The firet finger, Sixth Position, G 8tring

3

Hé—F

Zos medios tonos estdn situados como siguen:

Cuerda Mi: Mi-Fa - segundo y tercer dedo
Cuerda La: La-Sib- segundo y tercer dedo
Cuerda Re: Mi-Fa - tercero y cuarto dedo
COuerda Sol: La-8ib = tercero y cuarto dedo

)  Primer dedo, Segunda Posicion, Cuerda Re
»*) Primeér dedo, Sexta Posicion, Cuerda Sol
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SEXTA POSICION
Cuerda

SIXTH POSITION
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EXERCISES IN THE SIXTH POSITION
G STRING and D STRING

a)

EJERCICIOS EN LA SEXTA POSICION
CUERDA SOL y CUERDA RE
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ESTUDIO EN LA SEXTA POSICION

IN THE SIXTH POSITION

ETUDE

M. B
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PLAISIR d’AMOUR | PLACER DE AMOR

(Thesjlo};ls P(')f Love) Sexta Posicion Padre Martini
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EXERCISES WITH CHANGE
from Fifth to Sixth Position
Using the Same Finger

EJERCICIOS CON CAMBIO

Quinta & la Sexta Posicion
Usando el mismo dedo
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Using Various Fingers

Regarding change of position see Part III of this
Method. Fifth to Sixth Position.

Usando varios dedos

Con referencia al cambio de posicion vease la

tercera parte de éste método.Quinta d la Sexta Fo.

Scion.
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EXERCISES WITH CHANGE

from PFourth to Sixth Position
Using the Same Finger

EJERCICIOS CON CAMBIO

Cuarta a la Sexta Posicion
Usando el mismo dedo
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Using Various Fingers

Fourth to Sixth Position

Usando varios dedos

Cuarta & la Sexta Posteion
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o T2 1 2 1 E S — s r—
810 % SEz=ssSss ==rSsEESES
R s 2 PR
1 A I A ‘r*‘][ :
#T ﬁ
D STRING l CUERDA RE
b) "4" 2 1 2 1 Fz'l 3 2 2 2
— T r? =]
g & 3 y-3 3
J 9 Y
o +— — +— ﬂ
A STRING l CUERDA LA
c) m 2 4 2 4 g jﬁ P>} js 2
S U BT Y N 117
Q 4 3 V.4 2
Jo il
O —gﬁF{ ﬁ-lEq ii'_ N )
o
E STRING l CUERDA MI
l':l 2 4 2 'S Q 3,3 2 B 2
d) b Joe £ J" J e b
g ”E !._.:E{p. l&_::iz_ 2 ? :izf—._F 2 :Er—_: £
uﬁ .I
I~ 3 4 3
. bl
e il i o e =
ﬁj i ﬂ

With reg
First Secon

Leaps!’p.397.

= |

ixth, consult “‘Skips

ard to change from the lower positions
etc. to the

or

Con referencia al cambio en las posiciones bajas,
grz'mero, Segundo etc., consulte “Omisiones y Sattos”
ag. 397,



SUOMI’S SONG CANCION SUOMI

(Finnish)

(First, Third, Fourth, Fifth and Sixth Positions) | (Primera,lercera, cuaria, qguinta y sexta fosicion)
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THE FUGUE

The fugue is a strict contrapuntal form of com-
position: It comprises a first voice or part,known
as Duz, or the leader; and a second voice or part
called Comes, or companion. In the beginning
these voices are provided with a strict contra-
puntal accompaniment, and gradually, by means
of the so-called sfreffo, they are brought closer
and closer one to the other. A very close sfref-
fo is accounted a decided work of art and indi-
cates the climax of the fugue.

LITTLE TWO PART FUGUE
(First to Sixth Position)

L4 FUGA

Za Fuga es una composicion esirictamente
contrapuntal, comprende una primera vos o parte,
conocida como Dux 6 principal; y una segunda
vos 0 parte llamada Comes 0 comp@nera.

Er el principio estas voces estan proveidas con
un estricto acompanamiento de contrapunto y gradu-
almente por medio del llamado Stretto se juntan
POCO a poco una con la oira. On muy junto
stretto, es considerado como una decidida obra de
arte, indicando la culminacion de la fuga.

PEQUENA FUGA EN DOS PARTES
(De lavb'z'mem a la Sexta Postcion)
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THE VIBRATO

If we compare the effect of two instruments
which differ one from the other as radically as
the piano and the violin, we may say with en -
tire correctness that the effect of the piano is
an ideal one, that of the violin pathological,
The violin, far more than any other instrument,
is fitted for the immediate transmission of psy-
chic moods,and one of its first means toward
this end is the vibrato.

FORMATION OF THE VIBRATO

The vibrato is carried out by means of a trem-
ulant movement of the fingers directed from the
nut to the bridge. This movement results in a very
slight deviation from pitch, and must not be car-
ried out in too slow, or too flabby a way,nor in
too rapid, nervous or restless a manner. The
main point in the development of the vibrato is:
that the w#ibrato be regular, and be produced by
the fingers and the hand, and %o/ with the arm
and shoulder.”The vibrato may be produced to
greater advantage when the other fingers do not
remain on the strings.

x) See more about Vibrato: Supplement page 509,

USE OF THE VIBRATO

There are no fixed and set rules for the em-
ployment of the vibrato, yet it may be said that as
a general thing the vtbrafo is mainly used in cantabile
or singing passages on longer tones, but not on
tones which are quite short,.nor in purely tech-
nical passages or runs.

An excess of vibrato corresponds to
{00 muck dessert at a dinner,being cloy-
ing to the appetite. Noris too little vi-
brato desirable, since it sounds cold and
stiff. L.A.

EXERCISES IN VIBRATION

It is easier to play a vibrafo with the 2d and 3d
fingers than with the 4st and &th.

Do not keep all the fingers down, but let only
one finger rest upon the string at a time.

)
& A STRING

EL VIBRATO

St comparamos el efecto de dos tnstrumen -
tos, la diferencia del uno al otro es tan radical,
como lo es el piano y ef violin, podemos afirmar
correctamente que el efecto del piano esideal, y
que € del violin patolégz‘oc;. Kl violin mucho mas
gque cualquier otro instrmento, es.adecuado para
la inmediata transmision de humor psiquico,y uno
de los principales medios para ese fin es ef vi -
brato.

FORMACION DEL VIBRATO

Kl vibrato se desarrolla por medio de un trémau-

o movimiento de los dedos, directo de la nues al
phente, Bste movimiento resuilta en un muy ligero
desvio de entonacion, no debiendo ejecutarse muy
despacio ni muy flojo, tampoco de una manera
muy rapida y nerviosa. £i punto principal enef
desenvolvimiento del vibrato es que el vibrato debe
ser regulado y producido por los dedos y la mano,
¥ no con ¢l braso y hombro.*&l vibrato se produce
con mas ventaja cuando los otros dedos mo pisan
las cuerdas.

») Respecto al Vibrato vease tambien el Suplemen-
to, pag. 509,

USO DEL VIBRATO

MNo existe ninguna regla para el uso del
vibrato, gero debe advertirse que como regla
general el vibrato es usado principalmente en
pasajes cantantes (cantabile) 6 en fonos largos,
pero no en tonos que sean demasiado cortos ni

en pasajes puramente técnicos.

FEzceso de Vibrato es lo mismo que
muchos postres en la comida, pues en-
palagan. Pero tampoco muy poco vibra]
o es deseable, pues resultaria frio y
rigido. Z. A4

EJERCICI10S EN VIBRACION

Es mucho mas facil tocar un vibrato con el se -
gundo y tercer dedo que con el primero y cuarto.

No mantenga todos los dedos en el diapasin, sino
defe que solamente un dedo reste sobre la cuerdad la

813 ﬁ“ (%) ©

VEL.
n CUERDA L4

E— =

v First Position (Primera Posicion)
2nd and 3rd fingers
2o y 8o dedos

1st and 4th fingers
10 y 40 dedos



E STRING
2nd and 3rd fingers

CUERDA M7
ist and 4th fingers

.b) 20 b4 30 dedos 1o v 40 dedos -
L
§ = s = o e Y Y
" . — il |
I 1 ] ry
AN] | ]
D STRING . CUERDA RE
2nd and 3rd fingers ist and 4th fingers
¢) 20 y 3o dedos .{2‘ y 4o dedos
o «D\v e o ~on ~ve o e povy
P-4
= —F—F 1
AN i<» [ &) —-— — O c
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G STRING CUERDA SOL
2nd and 3rd fingers ist and 4th fingers
d) 20 y 8o dedos o y 40 dedos
Tos— : . ﬂ
DN e 3 -~ -~ — — © - O
~ -~ -2

Begin Vibrato exercises here, as they are easier to

Empiézanse los ejercicios vibratos agué, porqué se

play in the: ejecutan mas facilmenteen la: )
THIRD POSITION TERCERA POSICION
A String Cuerda La E String Cuerda Mi
All four fingers
a) Todos los dedos b L . ~— e
ol ~ pove e — = - =
AEE T T e ===
315 f— = 1 — = i .
D String Cuerda Re G String Cuerda Sol
C)
~F~L ~ ~ ~n d ™ fove vy ~e
S — fwv
£ [ 6 ] o— . . o 3 .
¢ 2 ¢ 1 4 ‘z’ 3 - 4

It goes almost without saying that the ac-
quisition of a good vibrato takes time: the o7 -
brato must be cultivated, and this is a matter
not of days, but of weeks and months. Hence,
later on, other tones should be practiced with

the vibrato, scales in whole notes, for instance,

and at first only in the lower positions.

£s natural que la adgquisicion de un buen
Vibrato foma tiempo: Kl vibrato debe ser ecjer-
cttado, y eso nmo es una cosa de uros dias,
sino de semanas y meses. Por lo tanto, mads
tarde otros tonos pueden estudiarse con el
vibrato, escalas en notas enteros, por ejemplo,

y primeramente solo en las posiciones bajas.

In Music: Do not give stones in place of bread.
Listen to the music within yourself, that your per-

Jormance may be spiritually elevating.

MB.

En la musica, no se debe ofrecer hueso a por
queso. Escuchese a la musica,que hay adentro del
corazon entonces la ejecucidn resultara inspirada.

M.B.




HUNGARIAN DANCE DANZA HUNGARA

(Folk - Melody) (Melodia Nacional

Arranged after Brahms by

Poco sostenuto Arreglada segvun Brahms por ; M.B.
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#) For tremolo see Supplementary Part, Chapter on Tremolo l %) Para ¢! Tremolo véase la parte suplementaria, el
bowing. Faze 480. capitulo sobre Arqueamiento trémolo.Pag, 480



THE SEVENTH POSITION

The Seventh Position lies at the interval of
a second higher on the fingerboard than does
the Sixth Position, and one octave distant
from the First Position.

As regards the position of the left hand,
it is held high above the fingerboard, the thumb
being drawn wnder the neck of the violin to
such an extent that it assumes a horizontal
position.

Remember the rule — already mentioned in
connection with the other positions — to allow
the first finger, whenever possible, to remain
in place, in order to maintain a correct inton-
ation, Take the half-tones very close one to the

other.

LA SEPTIMA POSICION

Za Septima posicion estz situada en el

diapason un intérvalo de una segunda mas

alta que la Sexta Posicion y una

octava

distante de la primera posicion.

Con referencia a la posicion de la mano

izquierda, esa se sostiene mas alia que 6l dia-

pason y el pulgar debe ser movido bajo el man-

go del violin, d tal extremo que forme una posi-

cion lkorizontal.

Recuerde la regla ya mencionada en con -

exion con las olras posiciones, de permitir al

primer dedo, siempre gque sea posible, manie -

nerse en su lugar, y asi conseguir una €0 -

rrecia entonacion.

pegados del umo al oiro.

Haga lcs medios tomos muy

SEVENTH POSITION
(Front View)

SEPTIMA POSICION
(Vista de Frente)

SEVENTH POSITION
(Rear View)
First Finger G
Second Finger A
Third Finger B
Fourth Finger C

SEPTIMA POSICION
(Vista Posterior)

Primer Dedo Sol
Segundo Dedo Za
Zercer Dedo Si
Cuario Dedo Do



Bang — Violin Method — Part V

In the Seventh Position certain notes are pro -
duced with the same fingering as in the Third po-
sition, but played on the string below(see diagram.)

In comparison with Sixth Position, the 1st. fin-
ger in Seventh Position takes the place of 2nd.fin-

ger in Sixth Position.
The Sixth Position
. h —

—F—+ 3

2 R 2 2

La Sexta Posicion

DIAGRAM

‘The stops on the four strings
in the First and Seventh Position

(Pirst Position) (Primera Posicion)

Er la Séptima Posicion ciertas notas son pro -
ducidas con la misma digitacion que en ia Tercera
Posicion, yero tocadas en la cuerda mas abago ( véase ¢l
diagrama.)

Comparandolo conla Seata Posicion,el primer dedo en

la Séptima Posicion toma ¢l lugar del segundo dedo en la
Sexta Posicion.

The Seventh Position La Séptima Posicion

N & =
= =
1 jl 1 1

DIAGRAMA

Las paradas en las cuatro euerdas
en la Primera y Séptima Posicion

(Seventh Position) (Septima Posicion)

Detailed explanation of the Fingering in the Seventh Position
Ezplicacion detallada de la digitacion em la Séptima Posicion < jo =

E STRING:

A STRING:

D STRING:

KEY OF G MAJOR
CLAVE DE SOL MAYOR

G STRING:

The half tones are situated as follows:
E string: F¥-G:= second and third fingers
A string: B-C = second and third fingers
D string: F¥#-G = third and fourth fingers
G string: B-C = third and fourth fingers

») The first finger, Third Position, D String
»#) The first finger, Seventh Position, G -String

E (ist finger) F#¥(2nd finger) G(3rd finger) A (4th finger)
CUERDA MI: Mi(16rdedo) Fa} (2d0dsdo) Sol (3¢rdedo) Za (4%0 dedo)

A(ist finger) B(2nd finger) C(3rd finger) D (4th finger)
CUERDA LA: La(16érdsdo) S8i(240dedo) Do (3¢rdedo) Re (510 dedo)

D(ist finger) E(2nd finger) F#(8rd finger) G (4th finger)
CUBRDA RE: Re(térdedo) Mi(2d0dedo) Fa¥(36rdedo) Sol (%0 dedo)

G (1st finger) A (2nd finger) B (3rd finger) C (4th finger)
CUBRDA SOL: Sol(férdedo) La(240dedo) Si(3¢rdedo) Do (410 dedo)

—fo—¢

I

Los medios tonos estan situados asi:
Cuerda Mi: Fay-80l = segundo y tercer dedo

Cuerda La: 8% -Do = segundo y tercer dedo
Cuerda Re: Fay-Sol = tercer y cuarto dedo
Cuerda Sol: 8i-Do = tercer y cuarto dedo

*)  Primeér dedo, Tercer Posicion, Cuerda Re
w*) Primer dedo, Sdptima Posicion, Cuerda Sol



SEVENTH POSITION SEPTIMA POSICION

G String Cuerda Sol
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SEPTIMA POSICION
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SEVENTH POSITION
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EXERCISES IN-THE SEVENTH POSITION
G STRING and D STRING

EJERCICIOS EN LA SEPTIMA POSICION
CUERDA SOL y CUERDA RE

4 ;5
E'E" 8 o 4 2 83 o & 3 5 3 4 3 o i 3 4 s g 4
b’mm: P e et oo f oo e o
d ) ! r !_'[T“[i _lt “l T Tl L 1 i 1
4
1 2 132 423 283 2328 3 24 4 2 3 Z.
isop oPp o2 o2 o2 F ge o £
e e e e e : R e S e e |
oJ
p 2]3 32 3 41 2 3 2 2 1 2 1, B
£ S S £ P £ o
. 1 1 r | 1 ]| i 1 1 1 1 1 11
s | I 1 o Ll
% I Fe—
& 43 43 3 4.3 3 84 5 3 54 5 3 5 &3, 1
:h:ﬁ——P—P—‘. j';F '—_FP +PT 0
Il 1 |]{ { { ]74}:[ 1 r 1 1 ) S 1| %Jl | 1 :
M 1 I i ! ) - J;‘!i 1 1 T 1 !
A STRING and E STRING ! CUERDA L4 y GUERDA MI |
N0 s LAi 282 AA: bAs sided
sfe PTpe pfe £2e pfe CL£e £LCE
o 4 e : E=
2 1, 121 3224 232 £32 8238 4 23 .
" fre £ 2 EE!’ f::E:E Eizﬁ EELEZ 22?2 £
— < prows e e 4 1h SR A, . o p— R SE - f—
o 4 4 4 4
3 g 3 3 o 3 1 2 8 2 1 2 1 2 1 1
- £ s 1 » b o 4 %
EEE 2sEE E2E 2L 22t 222 2.2
== * =
¢ R
g 4 1 4 g 4 g 3 4 8 o 3 2 38 9 38 4 4 3 o
. ] > £ p ; 4 1 1 - 1
i EEE FPF FPP Frf Pef PP FPE -
1;“ j‘ 1 1 +l 1 1 1 I:




M. B.

EPTIMA POSICION

I

EASY STUDY IN THE SEVENTH POSITION I ESTUDIO FACIL EN LA S
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REVERIE ’ REVERIE

Seventh Position Séptima Posicion
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Here Prof. Auer’s “Finger and Bowing Exercises,
Seventh Position, p.449,should be studied.

EXERCISES WITH CHANGE
from Sixth to Seventh Position, Using the
Same Finger as well as Others

(Regarding change of position, see Part III of this Method.)

Agui los “Ejercicios para los Dedos y el Arco del Pro-
Jesor Auer parala Septima Posicion ps9deben estudiarse.

EJERCICIOS CON CAMBIO
de la Sexta & la Septima Posiecion Usando el
misme dedo, asi como también los otros

(Con referencia al cambio de posicion, véase la tercera parte de
aste método.) Pag.198.

age 198,
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[y 1 211 1 1 3 f--- geeeeen 1 1 % 1 goeeeod L frneren PR
EXERCISES WITH CHANGE EJERCICIOS CON CAMBIO
from Fifth to Seventh Position, Using the de la Quinta 4 la Séptima Posicicn Usando el
Same Finger as well as Others mismo dedo, asi como tambi€l los otros
A STRING m I - CUERDA LHA .
ey g Aremees 4 geo.. M 4 g oo
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(With regard to change from the lower-lying posi-
tion (First, Second, etc.) to the Seventh Position con-
sult “Skips and Leaps) P.397.

(Con referencia al cambdio de las posicidnes bqjas,
Primero, Segundo ete., @ La Sdptima Posicion, con-
sulté “Omisiones y Saltos” Pag. 897.



THE LAST JOURNEY
Sing, Sailor, Oh!

First to Seventh Positions

‘L4 ULTIMA JORNADA”

Ok! Marinero, Canta

De la Primera o la Séptima Posicion
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RIGAUDON RIGODON

In all Seven Positions, with Spiccato, Barrio- En las siete Posiciones, con Spiccato, Barrio-
lage and Double - Stops. (The musie of Grieg must lage y Dobles Cuerdas.(Lamusica de Grieg debe ¢je-
be executed in well pronouneed rhythm, and with cularse en un ritmo bien definadoy el acento dien mar-
marked accents) cado.) E. Grieg

. Arranged by
Allegro con brio Arreglada por} M.B.
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») Short strokes at the frog | %) Cortos golpes de arco en el taldu
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All seven positions have .now been thoroughly
covered. Learning a new fingering in the case of
each new position, as has already been remarked,
is merely a matter of memory.

The most difficult position s one whick
we might de inclined to think the ecastest -
the First Position. L.A.

#) Short strokes at the frog

Todas las siele posiciones se han yaampli -
amente cubierto. Aprender nuevas digitaciones en
el caso de cada posicidn como se ha deserito, es
stmplemente cuestion de memoria.

“La posicion mds dificil es la que estamos
inclinados & creer que es la mds facil- La
Primera Posicion. L 4.

#) Cortos golpes de arco en ol talou



FINGER - EXTENSION

Occasionally, without leaving the position in
which one happens to be playing, it is possible to
take a note with one finger in the neighboring po-
sition by stretching the finger in question. The
hand, however, must not leave the position, and
only the finger should be stretched, attention be-
ing paid to exact intonation.

Finger -extension necessitated in playing Dou-
ble Stops, particularly unisons and tenths is more
difficult than simple finger-extension.Fix the in-
tonation of the lowest note firmly, then place
the upper note.

EXTENSION DE LOS DEDOS

Ocasionalmente sin abandonar la posicion en la
cual se estd tocando, es posible tomar una nota con
un dedo en la posicion vecina estirando el dedo en
cuestion, La mano, sin embargo, no debe abandonar
la posicion, y unicamente debe alargarse, y debe to-
marse buena atencion en mantener una ezacta
entonacion.

Ezienstin de los dedos necesarie al tocar dob-
les cuerdas, particularmente unisonos y décimas,
es mas diricsl que la simple extension de dedos.
Ponga la entonacién de la nota mas baja firme -
mente, y luego ponga e nota Supersor.

Illustration

for Finger Extiension

Iiustracion para la Extensién de los Dedos

PREPARATORY EXERCISES FOR UNISONS

EJERCICIOS PREPARATORIOS PARA UNISONOS

D and A String: Preparation
Cuerda Re y La: Preparacion
a) ™
1 1) 1| 1 1, 1, 1,
] 1 1 1
Pl ld [
327 —¢ i e s o 22 : :
D)) ‘s 4 4 "4 s 14 T4
1. 2
I eto. ¥ —_| 1 .
A and E String: Preparation ——f . Tt etc"
Cuerda La y Mi: Preparacion Ly W1 '4 T =

G and D String: Preparation
Cuerda Sol y Re: Preparacion
e¢) "
') 1 1
Vg — 1
A W3 ]
] [~}
¢ 4 l!t




With regard to Tenths see p.421 of this Me-
thod.

CONTRACTION OF THE FINGERS

Contraction is secured by bringing the fingers
very close together; paying especial attention to
the purity of the respective tones played. Most
students, when contracting the fingers, are guil-
ty of deviations from correct intonation, inas -
much as they do not take the half-steps close e-
nough,

Con referencia a las Décimas véase la p. 421 de
este método

CONTRACCION DE LOS DEDOS

Za contraccion es conseguida poniendo los de -
dos muy juntos, poniendo especial atemcion  e:
la pureza de los respectivos toros que se toquen.
Muckos estudiantes cuando contraen los dedos, son
culpables de desviacidn del correcto tono visto que
toman los medios tonos bastante pegados.

Ilustration for Contraction of the Fingers

CONTRACTION

Ilustracion para la Contraccion de los Dedos

CONTRACCION
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SKIPS AND LEAPS

Probably none of the more important desirable
violin repertoire numbers are without their share of
difficult skips and leaps. Hence, in order to de-
velop a technique which ensures playing the correct
notes, it is essential that the student know and fol-
low the primciple which will proportion this re-
sult.

HOW TO CARRY OUT THE LEAP

The first and most important thing is that the
respective finger be prepared to strike.

What do we mean by “prepared”?

‘We mean that the finger in question should be
ratsed, streiched out, spread, and this while the
finger used immediately before it is still in action
(somewhat like the bird whose wings are poised for
flight). Then the finger which has just been used
should glide fi7mly on the string, while the out-
stretched, prepared finger drops down on the tone
in question as though through a circle. It is
astonishing to observe with what sureness even
the most difficult leaps may be successfully
played if prepared in this manner.

Naturally the finger, hand and arm must move sim-
Utaneously. . ..

SALTOS Y TRASPASOS

Probablemente ningiin numero de los mas impor.
tantes en el repertorio del violin estd hecko con al-
gun salto dificsl, por lo tanto en orden de desary-
ollar una téenica que asegure tocar las notas cor-
rectamente, es esencial que el estudiante conoicay
siga dos principios gue proporcionan este resuita-
do.

COMO DEBE DESARROLLARSE EL SALTO

La primera y mds tmportante cuestion es que
el respectivo dedo debe prepararse para atacar

Que gqueremos decir con preparar?

Queremos decir gque el dedo en cuestion debe
de levantarse, estirarse y ensancharse y esto, mien-
tras el dedo gue ha de usarse tnmediatamente,
esta’ aun en accion (algo parecido @’ un pdjaro
cuyas alas estan preparadas para lomar vuelo)

Despues el dedo gue se ha usado debe resda-
lar firmemente en la cuerda, mientras el dedo
estirado y que estad preparado, cae sobre lanolp
en cuestion, como st pasara por medio de un cir-
culo. Ks verdaderamente sorprendente observar
con que regularidad se¢ ejecutan los mas dificil-
es saltos si se preparan de este modo.

Naturalmente, el dedo, la mano y el brazo debon
wmoverse simultaneamente. . ..

Illustration
How to carry out the Leap.

Tlustracion
Como debe desarrollarse ¢l Salto.
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As is apparent, owing to this preparation of
the finger, we have two different fingers carry-
ing out different actions simultanecously.

We must not fall into the error of believing
that this is simple and easy— on the contrary it
must be studied and learned.

SCALES

Scales, tonalities and keys are the foundation
of the entire system of music as it exists to-day;
they are creations due to human genius, and are
formed in accordance with natural laws as well
as aesthetic principles. The scale-forms used to-
day — our diatonic major and minor scales-repre-
sent in their present form, the result of hundreds,
perhaps thousands of years of evolution from their
primitive beginnings.

FINGERING FOR THREE-OCTAVE SCALES

When playing scales in three octaves, it is of

the greatest importance that a practical and service-

able fingering be used. Any number of different
fingerings exist, yet the author of this Method,af
ter years of research and experiment (guided by
a master violinist), has become convinced that
the best among all fingerings is one which re-
presents a combination of the Paganini and Schra-
dieck fingerings, slightly altered. This fingering
is uncommonly clear, logical, practical and easy to
grasp.

Como es aparente, debido d la preparacion del
dedo, tenemos dos diferentes dedos desarrolliando
una accion diferente simultaneamente. No debe.
mos caer en el error en creer de que éste es
simple y facil, muy al contrario, debe estu-
diarse y aprenderse.

ESCALAS

Kscalas, tonalidades y claves son la fundacion
del sistema musical entero, que hoy hay en exis-
Zencia. Son creaciones debidas @l genio kumano,
¥ son formadas de acuerdo con las leyes natura-
les asi como tambien con los principios artesticos.

Las formas de escalas usadas hoy nuestras dia-
tonicas mayores y menores— representadas en la pre-
sente forma, lo cual es el resultado de cientosy qui-

zds miles de aiios de evolucion de sus principios pri-
mitivos.

DIGITACION PARA ESCALAS DE TRES OCTAVAS

Cuando se tocan escalas en trés octavas, es muy
importante el uso de una digitacion practica y ser-
vicial. Cualquier numero de diferente digitacion
existe, mas, la autora de éste método después de
muchos anos de investigacion y experimentos,(Quinda
por un gran violinista) se ka convencido gue las me.-
Jores entre todas las digitaciones esla combina-
cion representada de Paganini y Schradieck Iigs
ramente alterada. Esta digitacion es exiraord-

tnariamente clara, logica, practica y fécil de
coger.



SCALES IN THREE OCTAVES
‘With the Combined Paganini - Schradieck Fingering

Ascending: Beginning with 2nd. finger on the G
String and first change of position on the A string.
Descending: Use the 4th, and 2nd fingers.

Eight notes with one bow
Sixteen notes with one bow
. The bowing indicated
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ESCALAS EN TRES OCTAVAS
Con la digitacion combinada de Paganini-Schardieck

Ascendiendo: Empesando con el segundo dedo en la
cuerda Sol y cambie la pasicion por primera ves en la
cucrda La.

Descendiendo: Use los dedos cuarto y segundo.

1. Ocho notas en un arco
2. Diesisers notas en un arco
3. Kl arqueammiendo sndicado

444

C major -

Do mayor -

- L

Second Position - Segunda Posicion
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A minor

La menor
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G major

8ol mayor

First Position - Primera Posicion
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E minor
Mi menor :
Fourth Position - Cuarta Posicion
v
n Y
D major n
Re mayor
4
Third Position - Tercera Posicion
2%
o 1
B minor .
8§ menor *

First Position— Primera Posicion

%) Sharp keys sound brighter and clearer on the violin

than {lat keys. See Supplement page 524,

*) K? sonido de las notas 8ostenidas én el violin 68 mas
limpio y clnio gye elde las bemolss.




A major
La mayor
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minor
Do sostenido
menor

E major
Mi mayor
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Second Position- Segunda Posicion
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G sharp A
Fanes—n

mlnor. AW O
Do sostenido XGYT—HFf+f
menor E
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F sharp 2]

major .

Fa sostenido
mayor

o4

D sharp
minoy
RBe sostenido
menor

Third Position - Zercera Posicion



SCALES IN FLATS ESCALAS EN BEMOLES

1. 8 notes to a bow 1. 8 notas en un arco
2. 18 notes to a bow 2. 16 notas en un arco
8. The bowing indicated 3. Kl argueo indicado

L £487%
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332 a) 2 on2 EE,E E Egggﬁﬁ
F major
Fa mayor
Fifth Position - Quinta Posicion
1b
Ig‘,’ y
D minor Pj{ﬁbﬁg
Re menor

Third Position -~ Zercera Posicicn

B flat major

8% bemol
2b
. 0 -
ot momor. Cr2 N PR am R
Sol menor P L -
E flat major

My bemol mayor X8
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C minor -
Do menor =

Second Position - Segunda Posicion



La bemol

mayor

4)

F minor

Fa menor

D flat major.
Re bemol

mayor

5b

B flat minor
8t bemol

menor

G flat major
Sol demol

mayor

6b

E flat minor
M bemol

menor

Fourth Posifion- Cuarfa Posicion




BROKEN CHORDS IN THREE OCTAVES

When change of position takes place in broken

chords, special care should be taken to see that the
first finger strikes the respective note in a correct

and clean-cut manner, for the first

main factor in the shift. It is then far easier to
place the other fingers, and their intonation can-

not help being correct.

finger is the

ARPEGIOS EN TRES OCTAVAS

Cuando el cambio de posicion ocurre en arpe -
gios, se debe poner particular atencion que el
primer dedo atagque la respectiva nota en correcio
y claro tono, por cuanio el primer dedo es el
principal factor en el salto. Ks mucho mas fa-
¢l colocar los otros dedos ¥ su entonacion no puede
evitarse de que sea correcta.

% major & A minor
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THIRDS, SIXTHS, OCTAVES AND TENTH .

Together with the study of the scales and
broken chords, the practice of thirds, sixths, oc-
taves and tenths 1s an absolute and fundamental
necessity for the development of the higher tech-
nique of the violin. Hence we cannot too ur -
gently recommend that they be studied in the
most thorough manner in all keys, and that the
student master them completely.

As in the case of simple scales and broken
chords, it goes without saying that these intervals
are notall to be played at one time, indifferently. On the
contrary, they are to be studied thoroughly and
in succession, and only a few at a time.

THIRDS IN TWO OCTAVES

The difficulty in playing thirds, sixths and
tenths lies in the fact that the respective stops
of the two fingers do not always progress egually,
for at times the one finger progresses a whole —
step, while the other finger moves forward no
more than a half — step. Hence the student should
always, mentally, make sure of the exact position
of the whole~ and half — steps.

A good rule to observe when playing double-
stops is to think f27s¢ of the lower note and to
control it, before paying attention to the upper one.

Many, perhaps, will find their work made
easier if they remember that in the case of a maj-
or third~ produced on two strings as a double —
stop — the fingers are a whole—step and a half —
step apart; and that, in the case of a minor third,
they are two whole — steps apart.

TERCERAS, SEXTAS, OCTAVAS Y DECIMAS

Junto con el estudio de las escalas y arpegios
la prictica de terceras, Sextas, octavas y décimas
es de absoluta y fundamental necesidad, para el
desenvolvimiento de la alta téemica del violin, ass
es que no podemos sino recomendar enfaticamente
que Se estudien de la manera mas minuciosu en
todas sus claves, y que el estudiante las domine
completamente.

Como en el caso de escalas simples y arpegios
v, sin decir que estos intérvalos no deben  ser
tocados & un tiempo indiferentemente, todo o con -
trario, deben ser estudiadas minuciosamente y en

sucesion, y solamente pocas & la ves.

TERCERAS EN DOS OCTAVAS

La dificultad en tocar terceras, sextas y
décimas esta en el kecho gque las respectivas para-
das de l0s dos dedos no siempre progresan igual-
mente, pues hay veces que un dedo progrese wun

tono entero; mientras que el otro dedo no ade -
lanta wnais que un medio tono, por lo tanto el

estudiante debe siempre, mentalmente, estar seguro
de la exacta posicion de los tonos y medios tonos.
Una buena regla cuando se tocan dobles cuer-
das, es pensar primero con la note baja y con -
trolaria, antes de poner atencion con la nota alta.
Muchos, sin duda, encontraran su estudio ha-
cerlo mas facil s: se acuerdan que en el caso de
una tercera mayor, producida en dos cuerdas como
dobdle cuerde, los dedos estaran un fono entero y
medio tono aparte, y, en el caso de ura tercera
menor, estaren dos tonos enleros disfantes.

Illustration for Playing Thirds

liustracion para tocar Terceras



PREPARATION
for the Practice of Scales in Thirds

First practice all thirds in the following man-
ner,

These scales in thirds could at first be played
in one octave only.

PREPARACION

para el Estudio de Escalas en Terceras

Primero practique todas las terceras de la mane-
o Sigutente.

Fstas escalas en terceras pueden ser primeramen-
te tocadas e¢n una octava solamente.

A 1_ G 2- 1 T ii 1
—— e 3 etc.
g F.* [~ &

THIRDS IN TWO OCTAVES

Practice: 1. With separate bow 2. Four notes to
a bow, Notice the half-steps.
First set the pitch of lower tone accurately, then

TERCERAS EN DOS OCTAVAS

Practiquese: 1. Corn arco separado 2.Cuatro notas

en un arco Note los medios tonos.

Primero haga que la nota baja esté afinada;
the higher may be taken. 2de.s SPUES ﬂaga mqas alta. I 4 4
1
1
Mo12 1, 1 1 ‘#E g#’ﬁ'_ 242 2 .2
C major —lﬂ' % = —t— %
Do mayor s - et Ty
g 48 4
384 . 122 2 o
A minor = e %&E’: 2 =2 +2¢ 48 -
%= y
LZa menor g3 __‘t—i;- KLY %
3 4 4
SHARPS SOSTENIDOS
Use the same fingering given a- Use ta misma digitacion anteriormente
bove for all the scales. para todas las escalas.
&) 183 1 )
G major ——+ " D major
8ol mayor €C Re mayor
bl g &=
8385 1 2%
Y- 1 1
E minoft B minor
Mi menor 1 T—T etC. i menor
3 g ! '3’ 3
C)
M i } il .
A major 111 +— ¢ E major
La mayor — etc- M mayor
/ 8
3 4
F‘ minor C# minor e IR |
Fal menor i etC. Do menor etc.
L] 8 3
€)
B mai T ——
r
83 :aa;:r ﬁ etc. ) Use scales p. 343, PartIVif
U 3 3 3 necessary, adding the third above,
»)Usase lus 6scalas pag. 343,
G# minor Parte [V st necesario agregan.
So lﬂ Menor do la tercera por arriba.




FLATS

In case the student cannot continue the exer-
cises in thirds, without notes,he may use the
scales on p.848,Part IV, adding the third

above.
2 n p |1 1 r
F major
Fa mayor = etc.
336 1)
R n, . 1 -
D minor ' e —— w
Re menor 1 etc.
), % 3 3 I 13 3
C) mot ' 1
Ebmajor
Mib mayor - etc.

8b

! 4

C minor } ¢
Do menor etc.
3 3

BEMOLES
En caso que el estudiante no pueda continuar
los ejercicios en terceras,sin notas, puede usar las
escalas en la p.343 Parte Cuarta,anadsendo la ter-
cera ame;'z'or.b

)

4y 1
Bbmajor —
Stb mayor g etc.
2b

. 1 ) ll

G minor o
Sol menor etc.

3 3

. d im| 4., 11

A.b ma;or ) ; i —

Lab mayor XP——" #i-i: etc.
v 3
i 1 1
F minor
Fa menor etc.
) 3

> = L1 1 1
Db major ] -
Reb mayor i etc.
3 1
5b
I H . 4 ii 1
Bbminor o —— o
Stb menor - 3 ete.

There still remains another, advanced vir-
tuoso fingering, which may be used for scales
in thirds; it is, as a fact, easier than the one
given above, and is very well adapted for rap-
id-passage - work in thirds. It is not advisable
to study this fingering first: the other does more
for the development of the respective fingers,and
the virtuoso fingering, too, cannot be used ev-
erywhere to advantage.

THE VIRTUOSO FINGERING

Queda todavia una uwiglacion avanzada pars
virtuosos, la cual puede ser usada para las esca-
las en terceras: es, en efecto,mas facil que la
que se ka dado anteriormente yestd muy bien
adaptada para pasajes répidos en terceras. No
es aconsejable estudiar primeramente esta digi-
tacion; la otra hace mas para el desemvolvimiento
de los respectivos dedos, y, la digitacion para
virtuosos tampoco puede wusarse por todas par -

tes con ventaja.

LA DIGITACION PARA VIRTUOSOS

T SN
casg LEE Rfes oo

.
021 1 n@
)
| | ) S
4 l;f LLL
08 }:L"

Mg ol izss sk
ﬁ?:‘“'
S 4 2 8 e

As is apparent we need (for the lower-lying
strings) no more than the First and Second Po -
sitions, which greatly facilitates agility. This
is far superior to leaping about from the First
to the Third Position, and makes a far more le-
&ato impression.

I Como se vé, necesitamos solamente( para las

cuerdas bajas) no mas que la Primera y Segunda
Posicion, que facilitan grandemente agilvdad. Esto
es mucho mads superior gque sallar de la Primera
a la Tercera Posicion, y Ahace tambien mucho mas
tmpresioft legato.



SIXTHS

Playing sixths is excellent practice for
strengthening the fingers of the left hand,in par-
ticular the 8rd and 4&th fingers.

When playing sixths, one finger should always
remain on the string,and not leave it,in order to
establish the connection between the various sixths,
that is, to play them Jegafo or smoothly.

SEXTAS

Tocar Sextas es una practica exelente para jfor
talecer los dedos de la mano izquierda, y particular-
mente el tercer y cuarto dedo.

Cuando se focan sextas, un dedo debe permane-
ecer siempre en la cuerda, sin levantarto, para poder
establecer de esta manera la conexion entre lus var-
ias sextas; es decir tocarlas legato o sea ligados.

I1lustration for Playing Sixths

PREPARATION EXERCISE

for Scales in Sixths in Two Octaves

First practice all sixths in the following manner.
Practice first in one octave only.

| Jlustracion para tocar Sextas

EJERCICIO PREPARATORIO
para Escalas es Sextas y en Dos Oetavas
Primero practique todas las sextas de la manera

stguiente.
Practique primero en una octava solamente.

I 11
—=——4 etc.

1
I
-
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SIXTHS IN TWO OCTAVES

Keep one finger on the string when shifting for
the following sixth.

Practice first in one octave only: 1. Separate bow,
2.Four notes to a bow.

==

r

SEXTAS EN DOS OCTAVAS

Mantenga un dedo en la cuerda cuando cambie
@ la sexta siguiente.

Lractique primero em una octava solamente.
Arcog Separadq, 2. Ouatro notas en un arco.

1.

1 29 S5 ¥
= 41 | 4 ke £ 4 | 1 &
C major r () ——tHtJ1a I — -
Do mayor 1 1
[ > g o1 T 2! | |3
3 3 4 3
337 0 2 #2 3 _3
3
1 5uip? 4 | | 4
A minor i1 +—+—11 o
La menor : i | _%‘ . - -+ La__& |
eJ "'o g o 77 5 P
3 3
First set the pitch of lower tone accurately; then Prithero haga que la nota baja esté afinada; y

the higher may be taken.

después haga la mas alta.



SHARPS

Use the same fingering as a -
bove for all the scales.

™4 1, | 4
G minor "
Sol mayor i)c
3 0
338 1
# 21 2| 4
E minor ¢
Mi menor ete.
1 1 3
4 1 E
A major .
La mayor } ete.
-
F4 minor
Falymenor etc.

8¢ mayor

Gl minor
Solfymenor

Eb major
Mib mayor

3b

C minor
Do menor

22, m

Mi mayor

SOSTENIDOS

Use la misma digitacion anterior-
mente indicada para todas las escalas.

il 4 1 ]
D major '
Re mayor c.
(4]
24 2
B minor
87 menor ¢

E major

et
3
2 342
etc.
1 2 "1
2 2 4
etc.
1 3
4} !
& 2 2
Cﬁminor e e
Dol menor etc.
3 1 1

etc.
BEMOLES
LN 4 1 A
Bb major
Seb mayor ete.
3 ]
=
. s
G minor
Sol menor - ete.
2 2
Ab major
Zab mayor etc.
1 1
4b
. Iy JA 1y ] 2
F minor 2B +——4

Fa menor etc.

3 0 1

L2 1 ?

|
Db major B "
Reb mayor etc.
1 1
5h

el |

Bb minor
Sibmenor

1
* Use scales p.343 Part IV if necessary,addin§ sixth
above.

* Use las escalas de la p.343 Cuarta Parte,anadien-
do, si es necesario la 6% anterior.



OCTAVES

In order to facilitate correct intonation in octave
playing, one must always watch the lowest note and
emphasize it, in which case the higher note, its
octave, is far more apt to be true to pitch. The
upper note must conform to the lower one, not
vice versa. In the case of ideally pure octaves,
only one reinforced tone should be heard, in fact,
and not ftwo different tones.

OCTAVAS

Bn orden de facilitar una entonacion correcta at
tocar octavas, debe siempre de vigilar la nota baja
y acentiela, en cuyo caso la nota alta, que ¢s 0C-
tava, es mucko mds apta en estar d su verdadera
afinacion. La nota alta debe conformar con la nota
baja, no vice versa. Z&n el caso de octaves ideal -
mente puras, unicamente un tono reforsado dede
oirse, en e¢fecto, y no dos toros diferentes.

Nlustration for Octave Playing

PREPARATORY EXERCISE
for Scales in Octaves (Zwo Octaves)

At first practice a// octaves in the following
manner.
Play at first in one ocfave only.

g N 1 1

I Tlustracion para tocar Octavas

EJERCICIO PREPARATORIO
para Escalas en Octavas (Dos Octavas)
Primero, practique todas Zlas octavas de la

manere siguiente.
Togue primeramente en una octava solamente.

fotetted

3
| A _
:I 2
I = etc.
o

Ay

-E- <

OCTAVES (Zwo Octaves)

Practice with: 1. Separate bow
2. Four notes to a bow

I,,
.

» O

OCTAVAS (Dos Octavas)

Practiquese con: 1. Arco separado
2. Cuatro notas en un arco

HEfeen 0

AP 3 4
C major 1
Doﬂiyor s
P
1ol °
340
™ s 4 3 4
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FINGERED OCTAVES

Fingered octaves are among the most effec -
tive means at our disposal for the development,
strengthening and extension of the left hand.
Hence it is very essential that they be practiced,
while at the same time care should be taken not
to over —exert or tire out the hand. As soon as
the student feels the slightest pain in the hand,
he must at once lay down the violin.

In the case of fingered octaves we abandon
the parallel fingering employed for octaves in
general, and use an alternation of the 1st and
8rd and the 2nd and 4th finger. Intonation
is extremely difficult, hence attention should
be paid, in first instance, to seeing that the
Jowest! note, and then the higher note of the
octave is true to pitch.
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OCTAVAS DIGITADAS

Zas octavas digitadas son una de las mas
sfectivas maneras de que disponemos para el
desenvolvimiento, fortalesa y extension de ia
mano izquierda, Por lo tanto es muy esencial
de que sean practicadas, pero al mismo tiempo
debe tomarse cuidado de no esforzarse ¢ cansar
la mano. Tan pronto como ¢l estudiante sienta
el mas leve dolor en la mano, debe dejar in -
mediatamente ¢! violin por un rato.

En el caso de octavas digitadas, abandonamos
la digitacion paralela empleada para las octavas
en general, usando la alternacion del primer ¥
tercer dedo y tambion el segundo y cuarto dedo.
Za entonacion es extremadamente dificil, por
7o tanto atencion debe tomarse, en primer lugar,
en ver que la nota baja, y despues la nota alta
de la octava estén en tono.
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crne fingered octaves should be practiced in this
manner in all the keys.

Las octavas digitadas deben $6r practicadas ds esta
manera én todas las claves.



BROKEN CHORDS IN OCTAVES

PREPARATORY EXERCISE

First practice @/ broken chotds in the follow-
ing manner:
Very difficult; at first in one octave only.

ARPEGIOS EN OCTAVAS

EJERCICIO PREPARATORIO

Primero practigue todos los arpegios de la manera
siguiente.
HMuy dzfz’a\z/'l,- primero en una octava solamente.
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Practice: 1. Separate bow

2. Three notes to a bow
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Practique: 1. Arco separado
2. Tres nolas en wun arco
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The broken chords in octaves should be practiced
in this manner in all the keys.(Use broken chords p.
168 Part II,if necessary, adding octave above.) See fine
example in first movement of Beethoven Violin Concerto,

TENTHS

Tenths are the most difficult double-stops known
to the violinist. It is not alone that in their case
the fingers (as in thirds and sixths) progress in an
unequal manner, but this is coupled with the necess-
ity of a great extension (See “Finger Extension”)
of the hand. It is of the greatest importance that
the student reflect carefully w/iere the whole-steps
and half-steps occur,

As in the case of the octaves, first see to it
that the Jower note is true to pitch. Stretch the
hand well.

Los arpegios en ociavas deben de practicarse
de ésta manera en todas las claves. (Use los arpeg-
tos de la p. 163 Segunda Parte, agregando ia arrida

octava, st fuesé necesario.) Vease el excelente ei;m;plo del
primer wmovimento del Violin Concierto de Beethoven.

DECIMAS

Décimas son las notas dobles mads dificiles que
se conocen para el violinista. No es solamente que
en ese caso Jos dedos (como en terceras y sextas)
progresen de una manera inigual, pero €so es a -
parejado con la necesidad de una gran extension
de la mano (véase ‘Fatension de los Dedos”). FKs
de una gran importancia que el estudiante re¢fieje
cuidadosamente donde Jos tonos enteros y los me -
dios tonos ocurren.

Como en ¢l caso de las octavas, primero haga gque
la nota baja sea & tomo. ZKstire bien la mano.

Illustration for Playing Tenths

Llustracion para tocar Decimds



PREPARATORY EXERCISE EJERCICIO PREPARATORIO

for Secales in Tenths (Two Octaves) para Escalas en Deécimas (Dos Octavas)
At first practice all tenths in the following Primeramente practigue ftodas las décimas de
mannex. le manera siguiente.
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TENTHS DECIMAS
Tenths should be first practiced in one ocrave. Dectmas deben ser primeramente practicadas
Notice the marked half —steps ~AAll others are en una octava.
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C major —— Do mayor demas son tonos enteros.
i B A3 4 4 3
5 ; 4
Y 1. FE EE pE N, U
346 i e —— ) '_—%’
A E
v < 7 [ | o 1 o Iy [>T 5 8
A minor —— Za menor PN s .
n 3 4
5 # e 2 E 2 = | *_J/\ |
JI N - U —5 ] ﬂ
1 |
T —2 T~ EF = " -
ié ~ 0 I o l\/-a
SHARPS | SOSTENIDOS
a . m N
| . J » /4\ ] £~
G major — —S—24 ﬂ otc. D major 3 otc.
SoZ mayor = 'dl' =& Re mayor - — .
L), 1 ~
347 1% 24
m # 3 " 3
g mi & a E B i | 2
minor ¥ minor
Mi menor X& T - ! ietc. S7 menor 7 — etc.
!‘ ! =
0 1 \/0 1
C) ™ 8 d) n
4 - £ B
A major ; etc, B major —H otc
Za mayor X I I t M mayor XM > .
ST F 7 < - I~
3% 4%
m s B2 \ a
sp £ ] — ;| i
F§ minor —A—¥4 etc. C# minor eto.
Fa§ menor .: X I\/r } Do} mmorj = —=

*) Use scaler p.343 Part IV, if necessary, adding temths above.
Use lus escales de la p. 343 Cuarto parte, agregando si fuese necesario (@ decima de arriba.



e) A
) w8 L~
B major :
Si mayor N+ etc.
D] = = -
5%
" |
1L
Gf# minor ——% ———H
Soi § menor - —§{ etc.
o g 1¥ -z &
\/
FLATS ‘ BEMOLES
5
a N~ e & h R
i - 1 ! | n—
Fmajor ] 4 etc B;? major Betc
Fa mayor - S i : Sib menor XE “
¢ | o 1 Y g
t
348 19\ m 2b
4 hﬁ_ | | o
D minor - ‘ G minor T ) M— —j
Re menor S - Z ete. Sol menor S etc.
— l 0? 16 =
L e
c)I 4H/\ r £ d)l . H;/\
Ebmajor i =z ¢ Al’major
Mib mayor 5 — — i ¢ Lab mayor S I etc.
IR -
3b &b
™ 3 il
9 | 4 h' a 1 ip- 'IF- # h&
E minor o 1 Fminor %F‘%—F 1
Mi menor :@_P - il ete. Fa menor —t 1 etc.
e 1 2 A < T~ 1
(|
e) /’\ . a_
Db major 1 ;ﬂ
Rehpmayor XDP—P i etc.
Q) \/f
5
™
[ ]
Blf minor : t ¢
S. 1! etc.
ib menor =% ; F =




THE THREE CHORDS
of the Diminished Seventh

The chord of the Diminished Seventh is formed
on the seventh degree of the diatonic scale, and
comprises that tone,a minor third, a diminished
fifth and a diminished seventh, i. e. between each
interval is a minor third. As a natural conse-
quence of this rule for their formation, only
three different chords of the diminished seventh
exist, the fourth being merely a repetition of the
first.

The violinist finds this chord of the dimin-
ished seventh extremely difficult because of its
intonation, since no comparative vis-&-vis stop
existing, the fingers are compelled to change their
position incessantly. Hence this chord must be
studied with great care and exactness.

Chords of the Diminished Seventh

LOS TRES ACORDES
de Septima Disminunida

E?! acorde de Séptima Disminuida esta for-
mado en el Septimo Grado de la Escala Diato-
nica, y comprende ese tono, una tercera Mmenor,
una quinte disminuida y una septime disminu-
ida; por ejemplo: emtre cada intérvalo hayuna
tercera menor. Como consecuencia general de ¢s-
ta regie para su formacion, solamente tres dife-
rentes acordes de septimas disminuidas ex-
isten, la cuarte siendo meramente una repeti-
cion de la primera.

E? violinista encueira éste acorde de septi-
ma disminuida exiremadamente dificil & con-
Secuencia de su enfonacion, por cuanio no kay
comparativo vis-a-vis existenie, los dedosestan
propuestos d cambiar su posicion imcesante -
mente. Por lo tanto éste acorde debe de es-
tudiarse con muchko cuideado y exactitud.

Acordes de Seéptimas Disminuidas
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The Broken Chord in Three Octaves
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Practice 4. Four notes to one bow; 2. Six notes
to one bow. 8. Twelve notes to one how.

2

Practigue 1. Cuatro notas en un arco; 2. Seis
notas en un arco. 8. Doce molas en un arco.
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2. Six notes to

Practice 1. Four notes to one bow;
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Practigue 1. Cuatro notas em un arco; 2.Seis notas

one bow; 8. Twelve notes to one bow. en un arco. 3. Doce notas en un arco.
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The Broken Chord in Three Octaves
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Practice 1. Four notes to one bow; 2. Six notes to
one bow; 3, Twelve notes to one bow.

Examples of diminished seventh chords are to be
found throughout all violin literature. See thecon-
certos of Paganini, Mendelssohn, Wieniawski, Saint-
Saéns, Glazounoff, etc.
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Practigue 1. Cualro notas en un arco. 2.Seis notas
en un arco. 3. Doce nolas en un arco

Ejem plos de septimas cuerdas disminuidas se
encuentre en toda la literatura para violin. Vease
en los conciertos de Saint - Sains, Glazounoff.
elc.



KREUTZER'S NINTH ETUDE
as taught by

PROFESSOR LEOPOLD AUER
(who used this Etude ns a finger- exercise.)

The third and fourth fingers, in the hand of
practically every violinist, are weaker than are the
first two fingers. Since every onme of the violin-
ist’s fingers, however, should be equally strong
and powerful, it is the duty of each studentto
strengthen and develop his weaker fingers. Neg-
lect to do so is immediately followed by an un-
even manner of playing.

One of the best means of stremgthening these
weak fingers is Kreutzer’s Etude N 9, prac-
ticed in the manner laid down and taught by
Professor Auer, as follows: slowly and exerting
great strength with each finger. If correctly
practised in this way, this Etude is admirably
calculated to make the weaker fingers strong and
independent.

The 4th finger, placed on the upper octave,
is a “mute” or “silent” note, and is only held

firmly in position, but not played.

KREUTZER'S NINTH ETUDE

Abridged and provided with an accompanying
2nd Violin part by M. B.

With the whole bow
Slowly Despacio

EL ESTUDIO N2 9 DE KREUTZER
como lo ensena el

PROFESOR LEOPOLD AUER
(quien usaba este estudio como ejercicio para los dedos.)

E? tercer y cuarto dedo, en la mano de cast
todo los violinistas, son mds débiles gue los dos
primeros dedos.

Debido a gue cada uno de los dedos de unvin-
linista deben ser fuertes y poderosos por igual,es el
deber de cuda estudiente de forticary desenvolver
sus dedos debiles, Fulte de kacerlo es inmediata -
mente segutdo por unc inigual manere de tocar.

Una de las mejores maneras de enforta-
lezer éstos dédos débiles es tocando el estu-
dio numer 9 de Kreutzer, estudiado de la
manere expuesia y enserada por el Profesor
Auer, que es como sigue: Despacio y zjer-
ciendo gran fuerza con cada dedo, si se prac-
tica correctamente de esta manera, ¢ste Hsiu-
dio es admirablemente calculado para kacer que
los dedos débiles se fortalescan ¢ independizen.

£ cuarto dedo, colocado en la octava alta,iace
una nota “muda” o ‘Silenciosa” y solamente es
mantenido firmemente en posicion, péro no to-
cada.

ESTUDIO DE KREUTZER N2 9

Adreviado y proveido com accompanamiento
de 22 Violin, por M. B.

Con €l arco entero

mute*
d= —J.
Pupil
Discipulo § K&
()
2 _8 ~—————— ~———— ~———— ~—— NS—
850 pi\i,/
Teacher L — Y
Maestro @ 1 —— f;i S —+— ?'r; + &
= & N— * =
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CRADLE SONG

“CANCION DE CUNA”

Johannes Brahms
Arranged by } M. B.
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There ¢s music in all things, if man had
ears. This Karth is but an echo of the spheres.
Byron

“Hay musica en todas las cosas, si los hombres
tuvieran orejas. Esta tierra noes mas que un eco

de las esferas. Byron

But in the mud and scum of things, There

; ; . .
alway, alway sometking sings. Emerson

“Pero en el fango y escoria de las cosas hay

siempre, siempre algo que canta?’
pre, P g° d Emerson




THE CHROMATIC SCALE
in the Higher Positions

The chromatic scale has no distinguishing key or
scale-color, and hence is really only a scale by cour-
tesy. It may begin on any desired tone. Only one
positively good fingering exists for the chromatic
scale in the first Position (See Part II, No. 175"
‘When we move to the higher positions, however,two
fingerings are available, as follows:

1 i (.. WA U] :
ANIV 4

QJ o 1

Whick one of these ‘fingerings is to be used, and
when, may be determined by the following explanation:

One valuable secret for controlling the correct play-
ing of chromatic scales or passages, is to play them
rhythmically, i.e.,to accent or stress the rhythmic
beat. Then the student will be in no danger of
falling into a common error and one easily committed:
playing one tone more or less than indicated; in
order to avoid this and play correctly and naturally
while playing chromatically, one should alway use:

THE RHYTHMIC FINGERING

The rhythmic fingering amounts to changing the
respective positions in rhythm, that is to say, together
with the beat, as for instance:

LA ESCALA CROMATICA
en las Posiciones Altas

La escala ecromatica no tiene clave clasificada
o0 escala de color, ¥ de aqu? gue solamente existe une
escala por cortesia. Puede empezar en cualquier
tono deseable, y solamente una positiva y duena
digitacion existe parala escala cromdtica en la
Primera Posicion (Vease en la segunda Parte NP

175). Cuando se mueve a las posiciones altas,hay
stn embargo, dos digitaciones disponibles, como
sigue:

=
T 24l AbR e S
Lyl 242 ob@ te
2 e Ll
Wl
o 12 1 2 1 2 12

Cual de estas digitaciones debe ser usada y
cuando seré¢ determinda por la prozima explicacion:
Un secreto valuable para controlar la correcta
ejecucion de escalas cromaticas 6 pasajes, es tocar-
Zas con ritmo eso es, acentuar el ritmo y acentuar
el compas con fuersa. Entonces el estudiante no
estara en el peligro de caer en un error comun,
el que es cometido facilmente; focando una nota
mas 6 menos que lo indicado; para prevents esto
¥ tocarcorrectamente ast como tambien natural

eromdticalmente, debe usarse stempre:

DIGITACION RITMICA

La Digitacion Ritmica vale en cambiar las
respectivas posiciones en el ritmo,o lo que se quiere

decir, al mismo tiempo que marque el compas, como
por ejemplo:

e €sc.
f—opPf,efle £F pRePre o
EXAMPLE: e o e e e e e e S o— BEJEMPLO:
A1V .
) 12 31 123841 1231 1231

This example will make clear the meaning of the
two fingerings given above, and show wkick is to be
used and when. In the case of the first, the shift to
the new position (the Second Position) is made on
the accented G sharp. In the case of the second,the
shift to the new position (the Third Position), is made
on the accented A. In both cases the c:ange of posi-
tion coincides with the change of measure, that is to
say, it is rhythmic.

Este ejemplo hara elara la significacion de las
dos digitaciones expuesias antes, y demostrar
cual es la que debe usarse y cuando. Er el caso
primero, el cambio & la nueva posicion (Segunda
Posicion) es heckha en el acentuado Sol sostenido.
Fn el segundo caso, el cambio d la posicion nueva
(Tercera Posicion) es kecka en ¢l accentuado La.
En ambos casos el caméio de posicion coincide
con el cambio de medida, eso es, ritmico.



CHROMATIC SCALES
in Three Octaves, with
Fingering N© 1
First Position
The slide between two notes played with the
same finger should be inaudible.

ESCALAS CROMATICAS
en Tres Octaves con la
Digitacion N©91
Primera Posicion
Al reshalar entre dos notas tocadas con un mis -
mo dedo, debe ser inaudible.
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1. First 4 notes to one bow.
2. Later, 12 notes to one bow.

Fingering N¢ 2

1. Las cuatro primeras notas en un arco.
2. Después, 12 notas en un arco.

| Digitaeion N? 2
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1. First 4 notes to one bow.
2. Later, 12 notes to one bow.

The accent should not be very strong nor
marked. It is merely a case of feeling the
pulse of the rhythm.

THE FINGERING FOR CHROMATIC SCALES
in the Third Position

1. Las cuatro primeras notas en un arco.
2. Después, 12 motas en un arco.

£l acento no debe ser muy fuerfe ni mar-
cado. Es meramente el caso de tomar el pulso
al ritmo.

DIGITACION PARA ESCALAS CROMATICAS
en la Tercera Posicion
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FINGER EXERCISES

for Every Day in the Week
(The Violinist’s“Daily Dozen™)

It is probably superfluous to remark that finger
exercises are an essential for strengthening the
musé¢les of the fingers of the left hand. However,
in order that the student may have the benefit of
some little variety I have here, aside from the ex-
ercises by Professor Auer (See p.418), supplied
additional omes, from which a choice may be made.
The hand should be held quiet and the fingers only
should move.

EJERCICIOS DE DEDOS
para cada dia de la Semana
(Za “Docena Diaria” del violinista.)
£s probablemente superfiuo advertir que ejerci-

cios de dedos es esencial para fortulecer los muscu-
tos de los dedos de la mano isquierda, sin embargo,
para que el estudiante pueda acogerse al beneficio
de un poco de variedad, ke puesto aqui, aparte de
los ¢jercicios del Profesor Auer (vease p 418) algu-
nos adicionales, y de los cuales alguno se puede
escojer. La mano debe permanecer quieta y uni-
camente los dedos deben moverse.

MONDAY LUNES
Slowly; every note clear and distinct. Despacio; cada nota clara y distinta.
a) - - - - - - - - - - - - - - - - -
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») Practise 2 notes to a bow at first, slowly, then 4
notes.

) Practiguese 2 notas en cada argueo, lentaments
al principio, y despues £ notas.

l [~
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ACCENTS ACENTOS

An accent is a pressure or emphasis given a
certain note, either in order to indicate its posi-
tion in the measure, or its relative importance
with regard to the composition. Accents lend
great life and meaning to playing, and should
never be overlooked. An accent should be clear-
ly audible even in places where a piano is indi-
cated. It might be mentioned than an accent
must occur 4f once, at the very beginning of the

respective bow- stroke, and not increase, in the
middle of the stroke.

You must feel and express the
rhythmical accent. L. A.

Playing without accentuation 1s
Like soup without sait. L. A.

El acento es una presion 6 acentuacion dada
a cieria nota, paraindicar su posicion en la me-
dida o bien de relativa imporiancia con respeto
@& la composicion. Los acentos dan vida y signi-
Sficacion cuando se toca, y nunca deben ser olvi-
dados. Un acento debe ser claramente audible
hasta en lugares donde se indigue piano. Debo
mencionar que un acento debe ocurrir enseguidzs
en €l mismo principio del réspectivo golpe de
arco, y no lo aumente cuando llegue en medio.

Debe usted sentir y expresar el
acento ritmico. z A

Tocar sin acentuicion es como
sopa sin sal. L .




SCHERZO SCHERZO

Take notice of the importance of the ac- Tome note de la smportancia de los acentos
cents in this composition. en ésta composicién.

L. van Beethoven

Arranged by
Arreglada por} M.B.
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The word sforzato means “forced) and is an
accent which must be indicated with greater vigor
than the ordinary one. Care should be taken not
to “scratch” when making it: use plenty of bow.

The wibrato employed in connection with the

sforzato gives it a more violent effect.
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SFORZATO SFORZATO

La palabra sforzato significa forzado” y es

un acento que debe indicarse con mucho mas vi-
gor que el usual. Debe tomarse cuidado, sin em-

bargo, de no ‘rascar” cuando se kaga: use muchoarco.

E1 vibrato empleado en conjuncion con el sforza-

to da al mismo un efecto mas violente.

In playing the violin, one skould always
know the ‘‘Why” and “Wlerqfore” of things;
otherwise one may be successful on one occa-
L. A,

ston and not on anolther.

Tocando el violin, uno debe siempre saber
43 - 13 .
el "Porqué” y Por cual motivo” de las cosas;
de lo contrario uno puede ser afortunado en una

L. A

ocasién y no en otra,




PORTAMENTO

This is the name given the smooth and
intimate interconnection of two tones in dif-
ferent positions, somewhat more deliberate than
the Jegato, and admitting of a slight, though
very rapid glissarndo. The portamento is only
used in legato- playing when both tones are
connected by a sfur and may be used when
ascending as well as when descending.

The portamento should be used with dis-
crimination with great care, and only on rare
occasions; yet when played in an artistic and
adequate manner, it is wonderfully effective.

The tempo at which the portamento is to be
taken naturally dep~nds on the tempo of the
respective composition in which it is used.

Where there is no slur, no portamento should
be used. One porfamenfo cannot immediately
be followed by another, for instance, an up-
-bow and down-bow. One slight g/l¢sses

is permigsible.

No slur, no slide -
a great rule! L.A.

Example of Portamento

PORTAMENTO

Este es el nombre dado @ la suave é intima
interconeccion de dos tonos en diferentes posi-
ciones algo mas premeditado gue un legato,
admitiendo como un ligeroymuy ripido glisan-
do. Z?! portamento es wnicamente usado cuando
se toca legato cuando ambos toros son conecla-
dos por una ligadura, y puede ser usado lo
mismo cuando se asciende que cuamndo se des-
ctende.

E? portamento dede usarse con muy dbuen
gusto, con gran cuidado y unicamenie en ex-
traordinarias ocasiones; mas stn embargo si
se toca de una manera arfistica y adecuada,
es grandemenie efectivo.

E? compas en que el portamento debe ser
tomado, depende naturalmente, del compas dela
respecttva composicion en la cual se usa.

Donde no kaya ligadura, no debe usarse porta-
mento. Un portamento no debe ser snmediatamen-
te precedido por otro, por ejemplo,un arco Aacia

arriba y un arco hacia abajo. Un ligero glissez

es permisidle.

No ligadura, no portamento-
una gran reglal L. 4.

H
T~ ’f’L , N 1 ™~ ;
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4 3
poréiamento portamenito



DIFFERENT VARIETIES OF THE TRILL

The Broken Trill (Brisée)
Inverted Trill

Chain of Trills

Double Trill
Accompanied Trill

THE BROKEN TRILL

The broken trill (3rssée) is the name given a num-
ber of short trills interrupted by ordinary tones.
Broken trills may occur either in ascending or de-
scending passages. When ascending, broken trills
are played w174 an afterbeat,; when descending
without an afterbeat.

DESCENDING BROKEN TRILL

DIFERENTES VARIEDADES DE TRINO

Trino separado (Brisée)
Trino invertido
Cadena de Trinos
Dobles Trinos

Trinos acompanados

EL TRINO SEPARADO

£l trino separado (brisée) es el nombre dado a
una serie de trinos cortos interrumpido por notas
ordinarias. Trinos separados pueden ocurrir en
pasajes o mismo subiendo que bajando. Cuando se
asciende, trinos separados se tocan a tiempo,cuan-
do se desciende sin contra- tiempo.

TRINO SEPARADO DESCENCIENTE

L] ~ ~ # L
Notation JF 1! Fo ".4\\ T —! — I
Notacion Mr f . s " — J
355 a) n ~ —
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Execution PR = ﬁ_ﬁ_ —
Byecucion {

Notice the accent

ASCENDING BROKEN TRILL
with After-Beat=»

N~
l Note el acento

TI;ZINO SEPARADO ASCENDIENTE
ton Contra-tiempo+*

Notation . et Ay
Notacson — b,i—‘ e . L —1¢
D) ~ B 7 —
>3 =3 = >
Execution . r— 4
Byecucion €
~N— 5 &

Notice the accents, which are most important,
since:
1. A trill musz end with its principal
note.
2.

all trills and ornaments.

The melody must be heard through

Always let the melody
stand out in any triils,
chords and ornaments.

L.A.

Note los acentos que son muy importantes,
por cuanto:

1. Un trino debe acabar con " su mnota
principal.

2. La melodia debe ser audible a través
de todos los trinos ¥y ornamentrs,

Deje siempre que la melodia
sobresalga en cualquier trino,

acordes y ornamentos.
Zz. A,




It is also possible to carry out ornamental trills
in another manner by producing what might be
called the “quintuple trill” This trill cannot,how-
ever, be used for dotted notes.

It is played in the following manner:

QUINTUPLE TRILL
c)

Es posible también hacer trinos ornamentales
de otra manera produciendo lo gue se puede llamar
un “trino quintuplo? Este trino, sin embargo, no
puede usarse en notas puniecadas.

Es tocado de la manera siguiente:

TRINO QUINTUPLO

Notation

Notacion

Execution

Ejecuciin

Here the accent should fall on the first notg.

The quintuple trill is very artistic, and at times to
be preferred to the broken trill, as for instance, in
the following example:

Aqui 352 acento debe caer en la primera nota.
E? trino quintuplo es muy artistico,y algunas
veces mas preferible que el trino separado como
en el ejemplo siguiente:

o ALLEGRO ALLEGRO
(“The Devil’s Trill’Sonata) (Sonata “El Trino del Diablo”)
A - 3 & .
Notation o > 2};\}' 1‘/\}\' a2 e F/—\F ¥ Tartini

Notacion

Broken trill

T'reno separado]

Quintuple trill

Trino quintuplo |

Here both varieties of trill may be used; I pre-
fer the quintuple trill as being more artistic and
animated.

These shorter varieties of trill should be play-
ed very distinctly and strictly in time, without
any dragging. They must not be allowed to dis-
turb the rhythmic precision of a composition nor
cause the tempo to drag.

5
Agqui ambas variedades de irinos pueden usar-
se; yo prefiero el trino guintuplo por ser mds
artistico y anitmando.

Tres cortas varsedades de trino deden ser toca-
das muy claramente y esirictamente G tiempo y
sin arrasirar. No debe permitirse gue estorben
la precision ritmica de una composicion, ns
causar que el compds decwiga.



INVERTED TRILL

The inverted trill is usually used in a very
rapid tempo, since it is shorter and hence more
easily played than the broken trill. Regarding
the inverted trill, see “The Mordent” (Part II,
p 169). It should be played clearly and distinctly.

TRINO [INVERTIDO

El trino tnvertido es usualmenite usado en un
“bempo” muy rapido, por cuanto es mas corto y
por lo tanto mas facilmente tocado que un {rino
separado. Con referencig al trino tnvertido, véa-

se “Los Mordentes” Pag. 159 de la Segunda Parte.

- Debe ser tocado claramente y preciso.
e) Y
, r o - M A& s % N
Notation = —— - —
. r y) 1 &
Notacion = ‘—J__‘_‘j <
A
’\
. ﬂ ~ /\
Execution - >
Hjecucion ¢

TRILL ON DOTTED NOTES
(played without an after-beat)

Here - as in every other case where no spe-

cific indications to the contrary are given- degin

the trill and end it on the principal tone.

THE CHAIN OF TRILLS
The chain of trills is the name given a di-
rect sequence of trills. As a rule they are play-
ed without after- beats, and only thelZas# trill

of the series ends with an after - beat.

TRINO EN NOTAS PUNTEADAS
(tocado sin contra tiempo)

Agui, lo mismo que en cualgquier ofro caso,

mientras no se especifique lo contrario, empieze

el trino y acabelo enm /la nota principal.

LA CADENA DE TRINOS
Cadena de Trinos es el nombre dado ¢ una
serie de trinos. Como regla, éstos son tocados
sin contra-fiempo, y unicamente e/ Gltimo fri-

no de las series terminan & confra tiempo.

1) ™ ¢
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‘What is probably the most beautiful chain
of trills ever written is to be found toward the
end of the first movement of Beethoven’s im-

mortal Violin Concerto.

Lo gque es, probablemente, la mas hermosa
Cadena de Trinos jamas escritos, puede encon-
trarse hacia ¢l final del primer movimiento

del immortal Concierto de violin de Beethoven.



DOUBLE TRILLS

In producing double trills, two trills are
played simultaneously, so that, as a rule, all
four fingers are busy at one and the same mo-
ment. This variety of trill is one of the features
of the higher violin virtuosity, and it is very dif-
ficult of execution. Attention shouid be paid to
the following:

1. That both fingers move simultaneously
with the greatest exactitude.

2. That the intonation be perfectly pure.

g8)

TRINOS DOBLES

Al producir trinos dobles, dos trinos son
tocados stmultaneamente, ast es gue, comorsg’la,
los cuatro dedos estan ocupados & un mismo
momento. Esta variedad de trino es una de las
distinciones mas grandes de la virtuosidad del
violin, siendo muy difictl de ejecutar. Debe
prestarse alencion en lo siguiente:

1. Que ambos dedos se muevan simultanea-
mente con gran exactitud.

2. Que la entonacion sea perfectamente pura.

m
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The effect of the true double trill may

K efecto del verdadero trino doble puede

be closely simulated by trilling one note,as ser muy simulado irinando una nota, como
follows: sigue:
n &
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THE ACCOMPANIED TRILL EL TRINO ACOMPANADO

Of the greatest effect is the accompanied &l irino acompaiiado es de un gran efecto,
trill - in which a naturally progressing trill en e/ cual un trino que progresa natural es al
is at the same time accompanied or followed mismo {iempo acompaiiado 6 seguido por otra
by another voice. Here the following rules vos. dgut, las reglas siguienies deben ser 0b-
should be observea: servadas:

1. The playing of the accompanying note 1. Al tocar la nota acompaiante ésta debe

must coincide with that of the principal note of the trill. | de cosnesdsr con la nota prineipal del trino.

2. The trill must progress without inter- 2. Kl trino debe progresar sin interrup-
ruption throughout its entire course. cion & traves de su curso entero.
ACCOMPANIED TRILL TRINO ACOMPANADO
Pupil
Disedpulo

Teacher

im]
Maestro if L N
&
2
| 4
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A brilliant accompanied trill may be found Un trino acompanado muy brillante se en-
in Tartini’s “The Devil’s Trill”’ Sonata. contrara en la sonata de Tartsns “El Trino

del Diablo?



HARMONICS

An effect which can be produced only on the
violin (and other string instruments), is that of the
harmonics or flageolet-tones, which have a glassy
timbre, now brilliant and radiant, again as tender
and delicate as velvet. Harmonics make a peculiar-
ly ethereal impression, and are able to conjure forth
the most unanticipated and wonderful effects.

As we have already mentioned in Part III, a har-
monic tone is produced by allowing the finger to
rest loosely upon the string, which causes the
string to vibrate in two or more equal parts.

This must be thoroughly understood. In ordi-
nary playing, as a rule, if we press the finger firm-
ly upon the string, the string vibrates from the spot
pressed down, to the bridge:

ARMONICOS

Un efecto que unicamente puede producirse en
el violin (4 oiros tnstrumentos de cuerda) es el
de los armonicos o tonos - dulces, y que iienen
un timbre cristalino, brillante y radiante lo mis-
mo gque tierno y delicado. Los armonicos pro-
ducen una impresion etérea singular, aptos d
evocar los mds Kermosos efectos, jamds anti-
eipados.

Como ya kemos mencionado en la Tercera Far-
te, un tono armonico es producido dejando gque
el dedo reste flojamente sobre la cuerda,lo gue
causa que la cusrda vibre unicamenie en cieria
parte de su largo. Ksto debe ser dien compren-
dido. Cuando se toca usual, como regia, ss e apri-
eta ¢l dedo firmemente sobre la cusrda, esa vibra
desde el lugar que se aprieta hasta el puente.

The finger firmly pressed upon the string

. \

=T

El dedo firmamente sobre la cuerda

Bridge

Nues |

‘When, in playing harmonics, we lay the finger
loosely upon the string, and apply the bow, the
entire string will vibrate butin sections as follows:

=*| Puente

Cuando se tocan armonicos, se pone el dedo flo-
Jamente sobre la cuerda, y entonces se pone el arco,
la cuerda entera vibrard en secciones, como sigue:

he finger placed loosely upon the string

\ \E&! dedo puesto muy flojo sobre la cuerda

------------------------------------ v..._, Bridge

There are two kinds of harmonics:
1. Natural Harmonics
2. Artificial Harmonics

LR - ———— _s--.--—-""----- \s"~-¢~__ PP

=1\ Puénte

Hay dos clases de Armonicos:
1, Adrmonscos Naturales
2. Armonicos Artificiales



NATURAL HARMONICS ARMONICOS NATURALES

En el caso de armonicos naturales, unica-
mente un dedo es usado para producir el ftono
langido, y tambien se hace lo mismo er los casos
Stgutentes:

1. Lu cuerda estd dividida en dos partes iguales,
¥ cuando el dedo es puesto sobre la cuerde, segun
se indica en la tlustracion,se obtiene la octava (Oc-
tava - langida)

In the case of natural harmonics, only oné fin-
ger is used to produce the flageolet-tone, and does

so in the following ways:

1. The string is divided into fwo equal parts,
and when the finger is placed on the string as shown
in the illustration, we obtain the octave (flageolet-

eighth.)

A STRING CUERDA LA

Nut , Bridge
— Puente

Nues |

fH

S

. When we divide the string into ZAree equal
paris, we obtain the interval of the twelfth (octave

plus fifth), as follows:

> -10--61/

La
2. Cuando se divide la cuerda en tres partes ig-
uales, se obtiene el intervalo de la duodeécima (Oc-

tava mds une quinta) como sigue:

or
Nut | o ; Bridge
Nuez { : : — Puents
: :
% s =
E-ai E-Mi

8. When we divide the string into four equal
parts, we obtain the interval of the fifteenth (oc-

tave plus octave) as follows:
. or .
0 ~, Bridge
1 Puentes
Lo}

g ) AI-La A-La A-La

4.When we divide the string into five egual €. Cuando se divide la cuerda en Cinco partes
parts,we obtain the interval of the seventeenth (oc- iguales, se obtiene el tntérvalo dela dectmo -séptima
tave plus tenth), as follows: (Octava mds una quinia) como sigue:

r ) or
Nut | 4 | Bridge
T — | Puente

Nues |

e = 4?
ct-Dof c

iguales, se obtiene el intervalo de la decimoguinta

l 3. Cuando se divide la cuerde en cuatro partes
(Octava mds una guinia) como sigue:

Nut
Nues
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The same divisions may be made for the other
strings, and we may obtain the following intervals:

E STRING

Las mismas divisiones se puede hacer paralas
otras cuerdas, Y se obtendran los intérvalos syguientes:

CUERDA MI

In 2 parts - E
En 2 partes - Mi

In 8 parts - B

En 3 partes = S%

In 5 parts - G#
En 5 partes:= Sol}

In & parts = E

En 4 partes = My

D STRING

CUERDA RE

In 2 parts - D
En 2 partes - Re

In 8 parts - A
En 3 partes = La

In & parts = D
En ¢ partesz Re

In 5 parts - F#
En 5 partes:= Faj

G STRING

CUERDA SOL

= D
£Brn 3 partes = Re

In 2 parts - G
En 2 partes = Sol

In 3 parts

In & parts = G
£Enr 4 partes = Sol

: B
En 5 partes = St

In b parts

THE MOST GENERALLY USED
NATURAL HARMONICS

When playing harmonics, contrary to the ordi-
nary rule, which instructs us to keep the fingers on
the strings, the other fingers should be quickly re-
moved. Two fingers should never rest onthe string
at the same time, since in that case no tone will
be produced. Harmonics are indicated by means
of the following signs o or ¢. Where the o is
used, the tone sounds as written; when the ¢ is
used, it sounds much higher; the small notes ap-
pearing above the harmonics showing the actual
sound of the tone.

Use plenty of bow and a gentle stroke

LOS ARMONICOS NATURALES
MAS GENERALMENTE USADOS

Cuando se tocan armonicos, contrario é la
regla general, que nos instruye a mantener Los
dedos en las cuerdas, los otros dedos deben ser
tnmediatamente levantados. Dos dedos nunca
deben permanecer en la cuerda @ un mismo fiem-
20, cuando gue en ese c¢aso no se produciria fo-
no alguno. Los earmonicos se indican por medio
de los signos o 6 &. Cuando el signo o es
usado, el tono suena como esta escrito; cuando
el signo O es usado, suena mucho mas alto; las
Pequenas notas Jue aparecen sobre los armoni-
cos demuestran el sonido actual del fono.

Use muchko arco y golpe suave
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Harmonics Rave a very delicate nature,
and Rence must be delicately and tenderly
kandled. Let your bow- stroke be soft,but
do not fail to use plenty of bow/

L. A.

ARTIFICIAL HARMONICS

Artificial harmonics are produced with two
different fingers, of which the first presses down
the string firmly, while the second lies loosely
on the string. The first finger in this instance
serves as an artificial, moveable nut, and hence,
in this manner, harmonics may be formed on any
desired tone. A main rule in the formation of
artificial harmonics is that the firs? finger
press down the string very firmly and very
strongly.
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Los armodnicos tienen una naturaleza
muy delicada,asi es que hay que tratarlos
delicadamente y tiernamente. Deje que
su golpe de arco sea suave, y no falte de
usar mucho arco. z. A

ARMONICOS ARTIFICIALES

Los armonsicos artificiales son producidos con
dos diferentes dedos, de los cuales el primero
aprieta la cuerda firmemente, mieniras el oiro
permanece muy flojo sobre la cuerda. En este
caso el primer dedo sirve como una artificialy
movediza nues, ast es que de este modo pueden
ser formados armonicos en cualguier tono deseable.

Una regla imporiante en la formacion de armo-
nicos artificiales es que el primer dedo apriete la
cuerda muy firmemente y fuertemente.



Artificial harmonics may be formed with:

The Fourth

The Fifth

The Major Third
The Minor Third
The Octave

1.
2.
3.
4.
5.

1. ARTIFICIAL HARMONICS
with the Fourth

Armonicos artificiales pueden ser formados en:

Una cuaria
Una quinta
Una Tercera Mayor
Una Tercera Menor
Una Octava
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1. ARMONICOS ARTIFICIALES
con la Cuarta

INustration for Artificial Harmonics with the Fourth

These harmonics are those most commonly used,
and also the easiest to execute. They are produced
by means of the first finger (firm) and the fourth
finger (loose), the latter a fourth distant from
the former. The sound-effect is that of a.dou-
ble octave higher than the first note.

A string — Cuerda La
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Qlustracion para Armonicos Artificiales con la Cuarta

Lstos armonicos son los mds comunmente usados,
asi como tambien los mds faciles de efecutar. Son
producidos por medio del primer dedo (firme) y
el cuarto dedo (figfo), el tltimo una cuarta distante
del primero. Kl ¢fecto del sonido es de una Aoble-
octava mds alta que la primera mota.

E string — Cuerda Mi
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THE G MAJOR SCALE
IN HARMONICS

ESCALA DE SOL MAYOR
EN ARMONICOS
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Celebrated harmonic passages are to be found
m Wieniawski’s “Souvenir de Moscou? Paganini’s
“Caprice in A Minor) the Tschaikovsky Violin
Concerto, the Saint- Saéns Violin Concerto in
B Minor, etc.

2. ARTIFICIAL HARMONICS
with the Fifth

These harmonics are somewhat more diffi-
cult to play than the harmonics with the fourth.
They are produced by means of the 1st finger(firm)
and the 4th finger (loose), the latter one fifth dis -
tant from the former. The sound effect is that
of a duodecima (fifth plus octave) higher, hence
they sound a jfourth lower than harmonics played
with the fourth.

G string Cuerda Sol

Effect
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.Pasujes de armonicos muy celebrados se en-
contraran en el ‘Souvenir de Moscow”de Weieniaswhy,
‘Capricho en La Menor” de Paganini,en el Con-
cierto para violin de Tschatkowsky,en el Concier-
to pare Violin en St Menor de Saint- Saéns, ete.,

2. ARMONICOS ARTIFICIALES
con la Quinta

Estos armonicos son algo mas dificil de tocar
que los armonicos con la cuarta. Son producidos
zor medio del primer dedo (firme) y el cuarto de-
do (flojo), Kl ultimo una quinta distante que el
primero, Kl efecto del sonido es de una duode -
cima (quinta mas una ociava) alia,asi es gue
suenan wna cuarta mas baja gue los armént -
cos tocados con la cuarta.

Cuerda Re

D string

-
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Cuerda La

A string




3. ARTIF.LIAL HARMONICS 3. ARMONICOS ARTIFICIALES
with the Major Third con una Tercera Mayor

These harmonics are produced by means of the Ksfos armonicos son producidos por iwnedso del
4st finger (firm) and the 8rd finger (loose), the primer dedo (firme) y el tercer dedo (flojo),
latter a major third distant from the former. The lu wltima wuna tercera mayor distante del primero.
sound effect is that of two octaves and a major B¢ efecto del sonido es él de dos octavas y una tercera
third higher, hence a major third higher than the mayor mas alta que los arménicos con ol intervalo
harmonics with the interval of a fourth. These har- de la cuartu. Kstos armomicos responden mucho
monics respond more easily on the lower strings mas. facilmente on las cuerdas bajas que on las al-
than on the higher ones. tas.
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4. ARTIFICIAL HARMONICS 4. ARMONICOS ARTIFICIALES
with the Minor Third con una Tercera Menor

These harmonics are very difficult to produce, Estos armonicos son muy dificiles de producsr,
and for this reason are but very little used. The ¥ por esta razon son poco usados. Kl efscto del
sound ~effect is that of two octaves and a perfect sonido es de dos octavas y una gquinia  perfecta
fifth higher, hence a fifth higher than the harmon- | a/fa, 0 sea una quinta mas alta que los armomivos
ics with the interval of a fourth, and a minor third con el intervalo de lx cuarta, y una tercera menor
higher than the artificial harmonics with the major mas alta gue los armonicosartificiales con la
third. They are produced by means of the 1st fin- tercera mayor. Son producidos por medio del
ger (firm), and the 8rd finger (loose) the latter primer dedo (firme) y el tercer dedo (flojo)éste
a minor third distant from the former. ultimo una tercera menor distante del primero.

A string.____ Cuerda Za

[T
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On the E string these harmonics attain so high a
pitch that they are no longer agreable to the ear.
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Fstos armonicos heckos en la cuerda Mi al -
canzan @& un tomo fan alto gque ya no son agrada-
8les al oido.




5. ARTIFICIAL HARMONICS
with the Oectave

Only a very large hand, and one which is
trained to carrying out great stretches, is at
all able to form these harmonics in the lower
positions. They are very seldom used, and
then only in the very high positions.x

These harmonics are formed by means of
the 1st finger (firm), and the 4th finger (loose),
the latter ome octave distant from the former. In
producing this harmonic the 4th finger must
be very much extended in order to reach the

5. ARMONICOS ARTiFICIALES
con la Octava

Onicamente una mano muy srande,y una que
est¢ amaestrada d llevar a cabo grandes exten -
siones, es capas de hacer estos armonicos en
las posiciones bajas. Son muy raramente wusados,
y unicamente en las posiciones muy elevadas.x

Estos armonicos son hechos por medio del pri-
mer dedo, (firme) y el cuarto dedo (flojo)él ultimo
una octava distante del primero. Al producir
este armonico, e} cuarto dedo debe estar muy
estirado para poder llegar @ la octava. Ki efec-

octave. The sound-effect is exactly an octave to del sonido es exacto d una octava alta.
higher.
. . E string
G string D string A string Cuerda Mi
Cuerda 8ol Cuerda Re Cuerda La J J
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A famous violinist, who is renowned for the
wonderful, soft and velvety quality of his har -
monics, has called my attention to the fact that
the D string canmot support as strong a bow-pres-
sure for harmonics as can the E string. This
is a remarkable exception to the rule which gen-
erally obtains in playing.

DOUBLE HARMONICS

Double harmonics, in which two harmonics
sound simultaneously, are very difficult to exe-
cute, and distinctly belong in the highest realm
of violin virtuosity. If it is difficult and danger-
ous at times, in the case of a simple harmonic,
to produce a tone when the finger does not
strike the exact place with mathematical accur-
acy, it may be imagined how much more diffi -
cult it is to do this in the case of two harmon-
ics, played at the same time. In order to do so
two, three and four fingers have to be used at
the same time.

») See Popper-Auer: “Spinning Song)’ p. 8, where
this variety of artificial harmonio (with the octave),
occurs eight times in succession.

Un violinista jfamoso, quien es wmuy renombrado
por sus admirables, suaves y aterciopelados armoni
cos, hka llamado mi atencion al hecho que la cuer.
da Re no puede soportar tan fuerte presion dear-
co para 1os armonicos que la cuerda Mi puede
soportar. KHsta es una excepcion remarcable a
la regla que generalmente se obiieme tocando.

ARMONICOS DOBLES

Armonicos dobles, en los cuales dos armonicos
suenan simullancamente, son muy dificiles de eje-
cutar, y pertenecen distintivamente en el dominio
de la mads alta virtuosidad del violsn. S es dife-
cil y peligroso algunas veces en ¢/ caso de un
armonico  simple de producir una nota
cuando et dedo no golpea en el lugar exacto con
precision matemadtica, se puede imaginar cudnto
mas dificil es hacerlo en el caso de dos armons -
cos tocados d un mismo tiempo. Para poderio
hacer, dos,tres y cuatro dedos deben usarse & un
mismo tiempo.

%) Véase Popper-Auer “Spinning Song” Cancion de
Hilandera"p. 8 donde e¢sta variedad de armonicos ar-
tificiales (con la octava) ocurre ocho veces en su ~
cesion,
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Double harmonics may be found in the larger l
compositions of Paganini, Bazzini and others.

Armonioos dobles se emcomtraran en Zas grandes
composiciones de Paganins, Basssns y ofros,



ADDITIONAL REMARKS
Anent the Holding of the Violin and the Bow
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HOLDING THE VIOLIN

In Part I of this Method the correct man-
ner of holding the violin has been explained in
detail, i.e.; namely, that it should be held firm-
ly in position without the support of the shoul-
der or the use of a cushion, relying only upon the
collarbone and jawbone.

This is, of course,the absolutely ideal man -
ner in which the instrument should be held; yet
every teacher knows that compromises must be
made. Many, for instance, find it extremely dif-
ficult (and for some it is an out and out impos-
sibility)owing to an unfavorable formation of their
neck, to_hold the violin in the ideal way. It is
especially difficult for girls, since the bones of
the neck are not as a rule, as strong and
well-porportioned as is the case of Dboys.

Since it is of importance,however, that the vio-
lin especially during changes of positionbe held
firmly and quietly in place, without the support of
the left hand, I would recommend that students who
(after having taken all possible pains) are unable
to hold the violin without a cushion should be al-
lowed to use one.

Yet “artist pupils) who are to play in publiccan-
not be excused from the ideal manner of holding
the violin; they must be able to do so without a cush-
ion or the support of the shoulder.

HOLDING THE BOW

The correct manner of holding the bow also has
been described in Part I, p. 22. Here we should
like to call attention to the fact that each and ev-
ery hand is differently formed, and that this be -
ing the case,there will be as many different ways
of holding the bow. Certain players find it more
convenient to hold the bow out somewhat,others
Ao not. Hence every teacher should control and
correct the individual manner in which the indi-
vidual pupil holds his bow. Theymain thing
is to see¢ to it that the bow lies comfort-
ably and conveniently in the hand, so that
the player has it well within his grasp at
all times and is ablé to control it without diffi-
culty and use it with freedom and ease.

OBSERVACIONES ADICIONALES

de Como se Sujeta el violin y el Areo

0

SUJETANDO EL VIOLIN

EBn la Pirte Primera de éste metodo se ha ex -
plicado en detalle de la manera correcta que el vi-
olin debe sujetarse; como por ¢jemplo, que debe ser
sujetado firmemente en posicidn sin el suporte deb
hombro 0 uso de cojin, contando solamente con los
huesos del cuello y quéijada.

Esta es, naturalmente, la manera ideal y ab -
soluta gque el instrumento debe ser sujetado;sin em-
bargo cada profesor sabe que compromisos de -
ben hacerse. Muchos, por efemplo, encueniran ex-
tremadamente dificil (y que para muchos es una
imposibilidad) debido & la poco favorable forma-
cion de su cuello,sostener el violin de la manera
tdeal. KEs especialmente dificil para minias por
cuanto los huesos dei cuello, por regla,
no son tan fuertes y bien proporcionados como
los de muchachos.

Ya que es importante, sin embargo, que el vio -
lin, especialmente durante los cambios de posicion,
sea sostenido firmemente y quietamente en su lu -
gar,sin el suporte de la mano isquierda, reco -
mendaré que los estudiantes (despues de haber pro-
bado todas las maneras) se vean imposibilitados a
sujetar el violin, deben ser permitidos d usar wun
cofin.

PLero de todas maneras,los “alumos - artistas’que
deben tocar ante publico, no pueden ser excusados si
no sujetan el violin de la manera ideal; deben pro -
curar de hacerlo sin la almoadilla o suporte del hom-
bro.

SUJETANDO EL ARCO

La manera correcta de sujetar el arco tam-
bien se ka descrito en la Parte Primera P. 22
Agut tambien debemos llamar la atencion al ke -
cko de que cada mano es diferentemente formada,
y siendo éste el caso, habri muckas maneras dis-
tintas de sujetar el arco. Algunos encuentran
mas conveniente de sujetar el arco hacia afuera,
otros no. Asi es que cada profesor debe coniro-
lar y corregir la manera individual que cada uno
de sus discipulos sujeta el arco. Kl caso prin-
cipal es que el arco se sostenga comodamente
y convensentemente en la mano, para que el que
toque lo tenga bien a su alcanze en todas las
ocasiones y que pueda controlarlo sin dificul-
tad usandolo con libertad y facilidad.



Suplemento Técnico

Technical Supplement
Consisting of a Series of Daily Exercises Consistiendo en una serie de ejercicios diarios
for inducing Flexibility of the Left para inducir flexibilidad en los dedos de

la mano izquierda y destreza en

Hand Fingers and Dexterity in
varios estilos de arqueo.

Various Styles of Bowing.
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Specially written for Part II of this Method Especialmente escritos para la 112 Parte de este Metodo
by por el
PROFESSOR LEOPOLD AUER PROFESOR LEOPOLDO AUER
and Adapted and Varied for this Part V adaptados y variados para esta Parte V
por la autora
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EJERCICIOS DIARIOS

DAILY EXERCISES
para la Sexta y Séptima posieion

for the Sixth and Seventh Positions.

—_——0— — O —
DAILY FINGER EJERCICIOS DIARIOS
AND BOWING EXERCISES PARA LOS DEDOS Y ARCO
for the enla
SIXTH POSITION SEXTA POSICION
Primer Ejercicio: Cuerdas Soly Re

First Exercise: G and D String

Use la seceion del arco marcada

Use the marked section of the bow
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The same fingering should be used for all variations l Los mismos dedos deben usarse para todas las variaciones
I Var. II Var. ITI Var.
™ MA to B Short strokes at B po Short strokesatA . = o
—— == -
) | )
 S—— — e—— T
AddlaB Golpes Cortosa B 0"”’:’ A(Iortoa, Adla B
IV Var. one note V Var.
Three notes Quickly One note Three notes
slowly A to B BtoA , ., g B 1o pAVRiCkEIVA®WBE slowlyBted o o,
n | | —— n | -
-— - —4 r
E==SSEE  =ESE= -
1 — — L 1
[ ) ~———— e h——] . ~—— = 1 1
T'res Notas Tna Addla B Bdlad UnalNota Tres Nota Adla B B aldid
Despacio Adla B Deprisa Deprisa A Despacio B
Bdia A dla B G la A

#) Place first finger on both strings at the same time | ») Cologwese el primer dedo en ambas cuerdas al mismo tiempo



SIXTH POSITION: SEXTA POSICION:

D and A String Cuerdas Re y La
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Same fingering | La misma Digitaciin
I Var. II Var. IH Var.
- '.? toB Short strokes at B gh"“ strokes at A AtB
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Addia B Golpe cortos al B Golpes cortos a A dala B
IV Var. V Var.

Three notes Quickly Three notes Quickly Quickly Three notes

slowly Ato B Bto A gslowly Ato B Bto A AtoB slowly Bto A AtB Bt A
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Despacio Adia B bopr{m DespacioAdlaB Deprisa Deprisa Despacio Bdlad

») Place first finger on both strings at the same time ’ %) Coldguese el primer dedo en ambas cuerdos al mismo tiempo

SIXTH POSITION ’ SEXTA POSICION
A and E String Cuerdas La y Mi
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Same fingering I v l La misma Digitacion
ar.
I Var. o UA}B\‘ 8hort strokes at B ngh::a.g}oh. at A‘ As Ln -
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IV Var.
Three notes Quickly V Var. .0 notes
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ZTres Notas Deprisa Addila B Bdilad Deprisa Tres Notas AddlaB Baisd
Despacio Adla B Bdia A AdlaB Despasio Adla B

#) Place first finger an both strings at the same time [ %) Coldguese ol primer dodo en ambas cuerdos al wismo liempo



SECOND EXERCISE

SIXTH POSITION
G and D String

SEGUNDQ EJERCICIO

SEXTA POSICION

Cuerdas Sol y Re
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Short Short
I Var. .irokes strokes 11 Var. I!:l[ lVa,r.
" at A at A m Quickly Quickly H°" Y Quickly Slowly Quickly
P— 9 T » I l/N l'/~
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IV Var. YV Var.
Q't.llliekly Quickly Qgckly' Slowly Quickly Slowly
e
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Deprisa Deprisa Deprisa Despacio Dfprisa Despacio

%) Let the fourth finger strike both strings simultaneously
##) Let the first finger strike both strings simultaneously

SIXTH POSITION
D and A String

%) Déjeseé que el cuarto dedo pise ambas cxerdas simultanéaments
x%) Déjesé que el primer dedo pise ambas cuerdas simultanéamente

SEXTA POSICION
Cuerdas Re y La

phafalefe »
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3 |L3 2 &?-

I 1 1 |
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%) Let the fourth finger strike both strings simultaneously
#w) Let the first finger strike both strings simultaneously ,

w) Déjese que el evarto dedo piss ambas cusrdas strmdioneaments.
»n) Déjesp gue el primer dedo pise ambas cuerdas simmitonsaments.



Same fingering

La wmisma Digitacion

*) Let the fourth finger strike both strings simultaneously
##)Let the first finger strike both strings simultaneously

I Var. II Var. II1I Var.
stsrho;:: atA stsrl:)ir:s atA Quickly Quickly - Quickly Quickly
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SIXTH POSITION SEXTA4 POSICION
A and E String Cuerdas La y M7
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Same fingering | La misma Digitacion
I Var. II Var. III Var.
gz"}:ﬁnu . sstl;%l:es atA Quickly Qn/ickly 5#";1?.. Quickly Sl;'ly ‘?ckly
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*) Déjese que el cuarto dedo pise ambas cuerdas simultansamente
%) Déjese gue el primey dedo pise ambas cuecrdas stmultanéamente



SEVENTH POSITION SEPTIMA POSICION
First Exercise: G and D String Primer Ejercicio: Cuerdas Sol y Re
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«) Place first finger on both strings at the same time l «) Cologuess & primer dedo én amébas cusrdos al mismo tiempo

SEVENTH POSITION SEPTIMA POSICION
D and A String Cuerdas Re y La
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#) Place first finger on both strings at the same time l »)Cologuese 6l primer dedo em ambas cuerdos al Mismo tiempo



SEVENTH POSITION SEPTIMA POSICION
A and E String Cuerdas La y Mi
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Same fingering | La misma Digitacion
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») Place first finger on both strings at the same time I ») Cologuese 6! primer dedo en ambas cuerdos al mismo tiempo
SECOND EXERCISE SEGUNDO EJERCICIO
SEVENTH POSITION SEPTIMA POSICION
G and D String Cuerdas Sol y Re
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») Déjese gue ol cuarto dedo pise ambas ewsrdas simultansamente
) Difese que 6l primer dodo piss ambas cuérdas simultaneamonts

%) Let the fourth finger strike both strings simultaneounsly
w»w)Let the first finger strike both strings simultaneously




SEVENTH POSITION
D and A String

SEPTIMA POSICION
Cuerdas Re y La
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#) Let the fourth finger strike both strings simultaneously
»#)Let the first finger strike both strings simultaneously

SEVENTH POSITION
A and E String

SEPTIMA POSICION
Cuerdas La y M7

*) Déjese que ol cuarto dedo pise ambas cusrdas simultaneamente
##)Déjese que el primer dedo pise amdas cuerdas simultansaments
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#) Let the fourth finger strike both strings simultaneously
»#)Let the first finger strike both strings simultaneously

#) Déjese que &l cuarto dedo pise ambas cuerdas simultaneamente
w)Défese que el primer dedo pise ambas cusrdas simuliansaments



