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AVANT-PROPOS

£ volume XITI des (Buvres complétes de J.-Ph. Rameau ne lecéde en rien, comme

intérét musical, & ceux dont il forme la suite. Il est consacré i un ouvrage
d’espéce rare et de mérite singulier, une partition qui doit retenir I'attention de tous, et
dont seuls, au xvin® siécle, quelques connaisseurs soupconnérent les réelles beautds.
Apres Hippolyte et Aricie, Castor et Pollux, Dardanus, tragédies lyriques ot la grandeur
des héros justifie la noblesse de l'accent, aprés les Indes galantes et les Fétes d'FHébé, opé-
ras-ballets ol se dépense une aimable et gracieuse fantaisie, Platée représente un monu-
ment d’art spécial, un essai de bouffonnerie, dont Rameau n’avait alors nul modéle sous
les yeux, et que ses successeurs n'ont pas su ou n’ont pas voulu imiter. C'était, dans la
pensée des auteurs, un spectacle de carnaval : le librettiste y poussait la hardiesse jusqu’a
railler les dieux en ses vers d’'un tour plaisant; le musicien y donnait carriere & son
imagination, en composant un ballet ot la danse perd son caractére de divertissement
accessoire et de hors-d’ceuvre facultatif, pour se développer avec plus de logique et
tenir a 'action par un lien plus intime. Une fois de plus, Rameau apparaitici comme
un novateur, ne reculant pas devant certaines audaces, en tachant de se frayer un
chemin hors des sentiers battus.

Trois illustrations accompagnent cet important volume ; le fac-similé du titre de la
partition et la reproduction de deux portraits curieux. Le portrait de Rameau offre un
aspect légérementcaricatural ; c'est I'agrandissement d’une vignette qui orne un almanach
peu commun, paru quelque temps aprés sa mort, et intitulé, sans doute par antiphrase,
car on sait qu'il était de trés grande taille : le petit Rameau. Le portraitde Jelyote est

une ceuvre de Coypel, dont P'original fait partie de la collection Lacaze au Louvre; ce
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célebre chanteur, qui fut le principal et constantinterpréte des opéras de Rameau, est
représenté sous les traits d’une vieille coquette, toute parée de bijoux, dans laquelle
on peut, sans invraisemblance, reconnaitre la nymphe Platée; c’est du moins le seul
role qu’il semble avoir joué en travesti.

La partition a été revisée et la partie de piano réduite par M. Georges Marty, qui a
largement contribué & ce réveil dans l'opinion du monde musical, & ce renouveau de
gloire dontbénéficie & I'heure actuelle le nom de Rameau; car il a plusieurs fois dirigé
d’importants fragments de ses ceuvres a la Société des Concerts, dont il est ’éminent
chef d’orchestre. Comme d’habitude, 'archiviste de I'Opéra, M. Charles Malherbe, a
réuni, dans son Commentaire bibliographique, tous les documents qui permettent de
reconstituer I'histoire de ce « balletbouffon ». Publiée en sa forme originale et compleéte,
d’aprés les textes de la Bibliothéque Nationale et de I’Opéra, la vieille partition va
s'éveiller, pour ainsi dire, & une autre vie ; sous sa nouvelle parure, Platée devra plaire
encore, non plus seulement aux « connaisseurs » comme autrefois, mais a tous les
‘musiciens, aprés un injuste et trop long oubli.

Lrs EpiTrurs,




COMMENTAIRE BIBLIOGRAPHIQUE

C ’est une facheuse déconvenue qu’éprouve lhistorien, lorsque, sur le point de commencer

son récit, aprés avoir amené les matériaux a pied d’ceuvre, il s’aper¢oit qu'ils ne répondent
A limportance du sujet, ni par la quantité ni par la qualité, que les efforts ont été vains, les
recherches infructueuses et que, sur une matiére ot I'on devrait longuement parler, il n’y a rien
a dire ou & peu prés. La poésie et le roman se nourrissent de fantaisie et d'imagination ; la
philosophie et la science elle-méme ne repoussent pas toute hypothése ; mais 'histoire ne sau-
rait inventer les faits qu'il lui incombe de relater ; la vérité lui sert & la fois de but et de moyen ;
il faut donc, bon gré mal gré, se taire lorsque viennent & manquer les piéces authentiques, les
monuments écrits ou figurés, les témoignages, en un mot, qui portent avec eux quelque lumiére
et dissipent plus ou moins les téntbres du passé.

Ces réflexions naissent d’elles-mémes & propos de Platée, si pres de nous par la date, si loin
par l'ignorance ot nous demeurons de tous les détails concernant son origine, la part de
collaboration de ses auteurs, ses transformations, I'accueil du public et le jugement des critiques.
Lorsqu'il s'agit d’ouvrages médiocres, condamnés sans appel et destinés & I'oubli, on se console
sans trop de peine, en déplorant une fois de plus’action du temps, destructeur obligé de toutes
choses ; mais Platée méritait un autre sort; le nom du compositeur et la somme de talent
qu'il y a dépensée, le caractére insolite de l’ceuvre et la hardiesse de l'entreprise devaient
provoquer la curiosité et fixer 'attention. Or, le Mercure de France parait s’en désintéresser ;
si prolixe parfois pour des comédies sans queue ni téte, il ne fait pas mémea ce ballet 'honneur
d'un compte rendu quand il fut donné primitivement & la Cour. De plus, les représentations
tombent dans cette fatale période du xvine si¢cle ot les Archives de I'Opéra laissent voir tant de
lacunes aussi regrettables qu’inexplicables. Pendant une dizaine d’années, les registres ont
disparu, ne permettant plus de fixer avec précision la marche des spectacles et de suivre la
fluctuation des recettes. Le changement d’administration, survenu vers cette époque, a sans
doute entrainé des modifications dans les habitudes du personnel ; bien des pieces comptables
ontdd étre déplacées et trouver un asile funeste dans cette bibliothéque de 'Hoétel de Ville
qui contenait tant de trésors et dont les incendies de la Commune ont fait un monceau de
cendres. A défaut de documents officiels ou d’articles de journaux, les mémoires ou souvenirs
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des contemporains auraient pu et df offrir quelques ressources ; Collé seul s'exerce & lancer un
trait ou deux ; parmi ses confréres, nul ne s'avise de trouver en Platée un sujet d’étude;
beaucoup d'entre eux se contentent d'y faire allusion, comme a une ceuvre absurde par son
poéme, excellente par sa musique ; on en rappelle le titre, alors que le thédtre 'avait négligé
depuis longtemps, et les années passent, amenant un trop long oubli : singulitre destinée que
celle de cet opéra joué sans étre compris, blamé d’abord par ceux qui I'avaient connu, loué
ensuite par ceux qui ne le connaissaient plus, riche en somme des qualités qui passérent en leur
temps pour des défauts, et dont le vrai mérite apparait plus clairement aux yeux de la postérité.

LE LIVRET ET SES AUTEURS

Les Dictionnaires, Biographies et autres répertoires de méme ordre désignent d'ordinaire
Autreau comme auteur du livret de Platée. Or, cela n’est vrai qu’en partie. Il a bien écrit un
Ballet de ce nom, inséré depuis dans le recueil posthume de ses ceuvres completes ; mais si cette
pitce ressemble & celle que Rameau a mise en musique, c’est par la nature du sujet et le nom
des personnages, c’est par le plan général et quelques vers, Les variantes, les transformations,
disons méme la réfection compléte, rien de tout cela ne semble avoir été signalé, alors que la
simple comparaison des textes permettait d'en faire aisément la découverte. On a passé outre
sans remarquer la bizarrerie de ce cas littéraire. La chose est cependant assez rare, importante
et curieuse pour mériter qu'on l'étudie en détail, aprés avoir rappelé ce que fut en sa vie le
pauvre hére dont I'ceuvre eut & subir, malgré lui peut-étre, de si étranges destins.

Jacques Autreau naquit 4 Paris en 1656, suivant les uns, en 1659, suivant les autres, sans
que l'on sache rien d’ailleurs ni de sa famille, ni de ses études, ni de ses travaux pendant les
deux tiers de son existence. « Peintre par besoin et poéte par goQt », nous dit-on, il eut, en
somme, deux cordes & son arc; mais ni l'une ni I'autre ne put lattacher solidement & la roue de
la Fortune, car il vécut toujours dans un état voisin de la géne, et sa mort, en 1745, & I'Hopital
des Incurables, laisse deviner que le succés n'avait point enrichi ce malheureux octogénaire.
Sombre et mélancolique, malgré la gaieté de certains de ses ouvrages, il pouvait attribuer a
son caractére la majeure partie de ses maux; il semble en effet avoirété peu sociable, enclin &
s’exprimer librement, ne sachant ni flatter ni épargner ceux qui pouvaient le servir, et devant se
faire ainsi plus d’ennemis que d’amis. Observateur éclairé, il jugeait les hommes a leur valeur
et s'embarrassait peu de diplomatie pour se conduire dans la vie ; aussi n'y fit-il jamais une
figure digne de son mérite. L’éditeur qui publia ses ceuvres (1) remarque avec justesse, dans
la préface, qu'il est des écrivains moins connus que leurs ouvrages, et ce sont, ajoute~t-il,
« ceux que la singularité de leur caractére et leur mauvaise fortune ont éloignés du com-
merce du monde, auquel ils se sont rendus utiles, sans beaucoup s’embarrasser de lui étre
agréables ». Ce rédacteur anonyme semble avoir connu Autreau, dont il rapporte qu'il « étoit
né avec del'esprit, de la finesse, de la délicatesse méme, que son extérieur n’auroit pas fait
soupgonner ». Etil compléte ce portrait d’aprés nature, en ajoutant : « Il a fui le monde par
gotit ; et la médiocrité de sa fortune n’a pas été capable de I'en rapprocher. La singularité de
son humeur 'a souvent empéché de lier des connoissances avantageuses, et quelquefois aussi lui

(1) GEuyres de M. Autreau. 4 vol. in-12. Briasson, Paris, 1749.
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a fait perdre celles que ses talens lui avoient procurées. Né Philosophe ou plutdt Misantrope, il
faisoit assez peu de cas de tout ce que le monde estime ; et ce qui est moins ordinaire dans les
hommes de son espéce, il ne s’estimoit guére plus lui-méme. Sa Philosophie renfermoit plus
d’humeur que d’amour-propre : mais elle tenoit aussi plus du tempérament que de la raison. »

Comme peintre, il n'a pas laissé de nom dans I'histoire del’art; on sait toutefois qu'il s’adonnait
au portrait, soit qu’il y ft poussé par ses aptitudes, soit que son intérérle guiddt. C'est du
moins & ce genre que se rapportent les deux seules ceuvres mentionnées par ses contemporains
et jugées par eux les meilleures: Dans I'une, dépehdant de la collection de la Faye, troishommes
de lettres, Fontenelle, Danchet et la Motte, étaient représentés, disputant sur un ouvrage dont
ils font la lecture. Dans l'autre, la derniére, parait-il, sortie de son pinceau, on voyait Diogéne
cherchant un homme, la lanterne & la main, et s’arrétant enfin devant un médaillon du cardinal
de Fleury, au bas duquel se lit cette inscription : Quem frustra queasivit Cynicus olim, ecce
inventus adest. ;

Comme écrivain, il aborda le théitre preSque au déclin de sa vie, car il allait atteindre, si
méme il ne 'avait dépassée, la soixantaine, lorsqu'il donna son premier essaiala Comédie-
Italienne ; mais il y resta fidéle et ne quitta la plume qu'avec la vie, laissant plus d’une piéce
inédite. Le recueil imprimé de ses ceuvres complétes a permis de juger son talent, fait surtout
de naturel et d’esprit, plus que d’art et d’habileté. Il dialogue avec aisance et rime avec agrément
mais la charpente laisse parfois a désirer, et 'intrigue est le plus souvent médiocre. Voici, du
reste, le jugement le plus développé que j'aie rencontré sur Autreau; il figure dans les
Anecdotes dramatiques (1), apres I'énumération de ses principaux ouvrages:

Telles sont les productions dramatiques d’un Auteur qui, non content de manier, tour a tour, la plume
et le pinceau, eut encore le double avantage d'introduire notre langue sur le Théatre Italien,
et de ramener sur la scene Francoise un genre de Comique presque oublié. Son nom, qui fait époque
sur les deux Théatres, doit donc étre également cher aux deux Troupes. Sous un airsimple et modeste,
Autreau cachoit un espritfin, délicat et facile. Le ton de gaieté quiregne dansses ouvrages, est d'autant
plus surprenant, qu'il avoit dans I'ame un fonds de tristesse et de mélancolie, causé par sa mauvaise
fortune, qui alloit quelquefois jusqu'a la misanthropie. Sa facilité, quile rendoit propre & tous les
genres, se manifeste principalement par la simplicité de sa composition, une expression naturelle, et le
style le plus convenable au sujet. Il rapportoit tout 4 ce dernier objet, et Ini sacrifioit souvent une cer-
taine noblesse, et quelquefois la bienséance. Il réussissoit principalement & peindre les ridicules; mais
Yon sent qu'il auroit pu avoir le méme succés en adoptant le haut Comique, si la singularité de son
caractere et la médiocrité de sa fortune, ne 'eussent pas éloigné du grand monde. Les dénouements de
ses Comédies ne sont point heureux, et ne causent aucune surprise, parce que l'intrigue en est si simple,
qu'on en prévoit d’abord toutes les suites. Je crois pourtant que cet Auteur, qui, sans doute, ne doit
étre placé que parmi les Comiques du second ordre, efit pu occuper les premiers rangs, s’il n'efit pas
fait usage si tard de ses talents pour le genre Dramatique.

Cette tardive entrée dans la carriére ne Iui permit, en effet, de faire représenter, ou méme

d'écrire, que les pitces suivantes:

Les Amours de Nanterre, opéra comique en un acte (avec Lesage et d’Orneval pour collabo-
rateurs). — Foire Saint-Laurent, 1718, et reprise le 3 mars 1731.

Le Porta ' Anglois ou les Nouvelles débarquées, comédie en trois actes, en prose. — Comédie-

[talienne, 25 avril 1718,
L’Amante romanesque ou la Capricieuse, comédie en trois actes, en prose. — Comédie-

Italienne, 27 décembre 1718.

(1) Tome III, p. 20. Paris, veuve Duchesne, 1775.
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Les Amans ignorans, comédie en trois actes, en prose. — Comédie-Italienne, 14 avril x720.

Panurge a marier ou la Coguetterie universelle, comédie burlesque en trois actes, en prose,
avec des divertissements. — Comédie-Italienne, 21 novembre 1720.

La Fille inquiette ou le Besoin d'aimer, comédie en trois actes, en prose. — Comédie-
Italienne, 2 décembre 1723.

Démocrite prétendu fou, comédie en trois actes, en vers. — Comédie-Italienne, 24 avril 1730.

Le chevalier Bayard, comédie héroique en cing actes, en vers, — Comédie-Frangaise,
23 novembre 1731.

La Magie de I’ Amour, comédie pastorale en un acte, en vers libres. — Comédie-Francaise,
9 mai 1735.

Platée ou Junon jalouse, ballet en trois actes et un Prologue. — Théitre de la Cour a
Versailles, 31 mars 1745, et Académie royale de musique & Paris, g février 1749.

A ces dix ouvrages représentés, il faut joindre ceux qui, non représentés, ont été cependant
publiés :

Panurge marié dans les espaces imaginaires, comédie en un acte, en prose, avec un divertis-
sement, destinée &4 la Comédie-JTtalienne.

Les faux Amis, comédie en cinq actes, en vers, destinée a la Comédie-Francaise,

Rodope ou 'Opéra perdu, poéme lyrique en trois actes et un Prologue, destiné a I'Opéra.

Le galant Corsaire, ballet en un acte.

Les Fétes de Corinthe, comédie-ballet en trois actes et un Prologue.

Mercure et Dryope, pastorale en un acte (1).

Pour que cette liste d’ceuvres fat compléte, il y faudrait joindre une vingtaine de poésies
‘diverses, publiées, et bon nombre de chansons et contes « dans lesquels 1a forme la plus agréable
ne sauroit jamais justifier 'indécence du fond », ce qui explique pourquoi ils n’ont pas 6été
recueillis, 'éditeur ne voulant, dit-il, « rien admettre que d’honnéte et de raisonnable».

Parmi les piéces énumérées ci-dessus, une seule, Démocrite prétendu fou, connut le succes
durable ; les autres furentappréciées plus ou moins, selon leur mérite, mais ne se maintinrent
pas sur Paffiche et rapportérent plus d’ennuis que d’argent au malheureux poéte, qui dans une
« Prose rimée » adressée au cardinal de Fleury, afin de solliciter un secours, expose sa triste
situation, raconte ses déboires et montre combien, a cette époque, tout n’était pas rose dans le
métier d’auteur dramatique. Cette pitce de vers doit-dater des environs de 1740; Autreau avait
alors plus de quatre-vingts ans, comme il 'indique lui-méme en ces termes :

Seize lustres complets, quelques mois davantage,
Sont écoulés depuis mon jour natal.
Peintre, Podte, avec peu d’héritage,
De ces trois incidens le fAcheux assemblage
M’a fait passer tout ce tems assez mal.
Faut-il que la Fortune, 4la fin de mon Age,
Redouble contre moi son funeste courroux ?

Et plus loin, il se déclare

Des mortels le plus malheureux,
Qui mérite le moins de ’étre,

(n)ACes trois derniéres pieces sont mentionnées dans la Préface des (Euvres complétes (1g4gz, comme. devant
paraitre « incessamment, mises en musique par M. Jaulage dont les talens sont connus ». 5i les talents de ce
compositeur sont connus, son nom ne l'est guére, car on ne le rencontre cité nulle part; c’était apparemrent

quelque amateur dont les partitions ne virent sans doute pas le jour, et surtout n'arrivérent jamais jusqua la
scéne,



Oui, qui le mérite le moins :
Citons des faits pour mes témoins.

Il parait d’abord que la banque de Law ne lui avait pas été favorable :

Le systéme fatal ayant tari ma bourse,
Ce coup ne m’a point abattu;;
Il me laissoit pour ma ressource
Des talens et de la vertu.

Il se mit alors au travail avec ardeur, encouragé par Houdar de la Mothe, qui semblait lui
promettre les applaudissements de la foule :

J’ai donc pris la bé&che et le pic
Pour cultiver la Poésie :

La Peinture, sa sceur, le vit sans jalousie;
La Motte, mon ami, par un doux pronostic,
M'inspirant cette fantaisie,
Astrologue en ceci plus sfir que Copernic;
Et mon ouvrage en effet du Public

Fut toujours applaudi selon la prophétie.

Mais au théatre, il n’y a pas que le public; il faut compter avec la critique, avec les directeurs,
avec les acteurs, et le tableau commence & s’assombrir:

Mais que me sert 4 moi cette approbation,
Retenu dans l'oppression
Par les Lycaons du Théatre ?
Ah ! la maudite Nation!
A me désespérer le sort opiniitre
Ne pouvoit me choisir pire occupation.
Voici les agrémens de la profession,
De I’Aréopage Comique,
Ou plutét du Juif Shanedrin, (sic)
Un Auteur a d’abord Phumiliant chagrin
D’essuyer en tremblant la superbe critique.
L'Ouvrage a-t-il passé par un heureux hasard,
Il n’a de son produit quune chetive part;
Chetive part encor, pour lui bientdt finie,
Et le Farceur, le reste de sa vie,
Jotiit du profit de notre art.
D’orgueilleux Histrions nagent dans l'abondance,
Ont bonne table et vivent 4 gogo, .
Pendant que nous, source de leur bombance
Malheureux suivans de Clio,
Vivimus siliquis et pane secundo.
Encor passerions-nous cet injuste partage,
Si selon nos désirs ils jotiaient un Quvrage :
Mais le meilleur des miens, produit contre mon gré,
Par les acteurs défiguré,
A ma fortune a fait faire naufrage.
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Ici nous devinons les déceptions d’Autreau, ses luttes contre des acteurs épres et sots, en un
temps oll les droits d’auteurs n’étaient point réglementés. Trompé, spolié, il dut recourir a I'un
des gentilshommes de la Chambre :

De Gesvres, par mes soins bien informé du fait,
M’avoit d’abord rendu justice,

Connoissant clairement le tort qu'on m’avoit fait :

Mais par des souterrains et beaucoup d’artifice,
Son ordre est resté sans effet,

Et je suis a présent oublié tout 4 fait.

De cette lutte, en somme, le résultat le plus clair fut de lui fermer les portes du théatre, si
I'on songe que depuis 1731 jusqu'a sa mort en 1745, il ne put voir représenter aucun de ses
ouvrages. Tout se tournait contre lui avec une persistance singuliére :

... j'ai fait un Ouvrage lyrique:
Un riche Baladin, contre la bonne foi,
L'a surpris, I’a fait mettre en mauvaise musique;
Et 'Ouvrage est perdu pour moi.

De telles aventures devaient I'aigrir contre le monde des thédtres; aussi sa bile se déverse-
t-elle dans un paragraphe amusant et caractéristique, ol l'on voit que les comédiennes, alors
comme aujourd’bui, menaient les choses au gré de leur fantaisie et savaient s'assurer des appuis
en hautlieu :

Certain tyran, nommé le Vieil de la Montagne,
Par secrets Assassins, qu’il mettoit en campagne,
Se délivroit de tous ses ennemis :
Mais 'Histrione République,
Au contraire, affermit son pouvoir tyrannique,
Se faisant de puissants amis.
Mainte adroite Madianite,
Gagnant le coeur des Grands du Camp Israélite,
Dans ses intéréts les a mis.
Par-1a les Cignes du Parnasse
Aux Perroquets Histrions sont solimis :
De-ld de ces derniers l'insupportable audace ;
Leurs Maitres ne sont plus que leurs moindres Commis;
Nous relevons de leur caprice,
Que par lear faute un Ouvrage périsse,
La perte toute entiére en retombe sur nous.

Pour conclure, il se recommande au cardinal de Fleury, afin d’obtenir un asile ot terminer
ses jours :

Depuis long-tems la Scene fait partie
Des revenus de ’'Hopital;
Depuis long-temps aussi j’écris la Comédie :
Le Théatre a causé mon désastre fatal ;
11 faut qu'a ce malheur 'Hopital remédie :
Clest ce qu'ici ma Muse vous mandie ;
De ces malheureux Vers c’est I'objet principal.
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Ses veeux furent tristement exaucés, puisqu’il devait, en effet, mourir 4 ’hopital, et pour une
fois ot il obtint la glorieuse collaboration de Rameau, il ne put bénéficier de cette fortune;
I'époque de son déces coincide avec celle des représentations de Platée et avait été précédée de
mésaventures, cruelles pour son amour-propre d’homme et d’écrivain. On le devine & cette
phrase de la préface, mise par 'éditeur en téte de ses ceuvres : « Celui (I'ouvrage) qui a pour
titre Platée ou Junon jalouse, étoit en droit d’espérer un sort plus heureux, surtout entre les
mains du célebre Musicien qui en a fait usage : mais le mérite d’une Piece ne suffit pas totijours
pour la faire réussir; et le succés des ouvrages d'esprit dépend plus que 'on ne se l'imagine
d’un concours de circonstances, que 'on n’a pas totjours le bonheur de rassembler. » La phrase

est volontairement, sans doute, obscure ; elle s'éclaire par une étude un peu attentive de ces
« circonstances ».

On sait qu'apres une activité ininterrompue, se manifestant depuis 1733 par la production
presque annuelle d’un ouvrage lyrique, Rameau s’arréte avec Dardanus en 1739, Sans que lon
en sache exactement la cause, il avait da se brouiller plus ou moins avec la direction qui lui
faisait payer ses exigences et son mauvais caractére. Il reste donc, bon gré, mal gré, silencieux
jusqu’en 1745, époque ol il reparait a la fois & la Cour avec la Princesse de Navarre, Platée, le
Temple de la Gloire, et & 'Opéra avec les Fétes de Polymnie. Si ces quatre ouvrages furent
représentés la méme année, on devine aisément qu’ils avaient été composés a des époques
différentes, et Platée d’abord, selon toute vraisemblance. C'est, en effet, Autreau qui avait eu
lui-mé&me I'idée de réunir ses ceuvres dramatiques et d’en publier une édition compléte; le
projet ne se réalisa que cinq ans aprés sa mort, en 1749 ; mais il avait été congu 4 une époque
bien antérieure, car le permis d’imprimer remontait au 4 juin 1740, et le Privilége royal fut

donné le 7 janvier 1741, pour le quatriéeme volume ol figure Platée, avec un « Avertissement »
assez intéressant pour trouver ici place en son entier:

On voudroit & I'Opera quelque Piece comique du gofit de Carizelli, que l'on plit mettre sur le Théatre
au Carnaval ou dans lesvuides de Eté, & la place des fragmens qui sont composés de la fleur de deux
bonnes Pieces, qui par-la sont perdues. Je crois que cet Ouvrage-ci y seroit propre : voici ot 'on en a
pris la matiere.

Aristide et Pausanias, le premier commandant les troupes des Athéniens, le second celles des Lacé-
démoniens, gagnerent ensemble sur Mardonius, Général des Perses, la célebre bataille de Platée,
intitulée ainsi du nomd’une ville prés de laquelle elle fut donnée ; et cette Ville tira le sien d'une histoire
fabuleuse que Pausanias, I'Historien, rapporte dans ses Beeotiques, et que M, '’Abbé Gedoin a traduite
ainsi.

Junon se ficha un jour contre Jupiter, on ne sait pourquoi ; mais on assure que de dépit elle se
retira en Eubée. Jupiter n’ayant pfi venir a bout de la fiéchir, vint trouver Cythéron, qui régneit alors
4 Platée. Cythéron étoit 'homme le plus sage de son tems : il conseilla & Jupiter de faire faire une
statue de bois, de I'habiller en femme, de la mettre sur un chariot attelé d'une paire de beeufs, que 'on
traineroit par la ville, et de répandre dans le Public que c’étoit Platée, fille du Fleuve Asopus, qu'il
alloit épouser. Son couseil fut suivi : aussi-t6t la nouvelle en vint & Junon, qui part dans le moment,
se rend & Platée, s’approche du chariot, et dans sa colere voulant déchirer les habits de la Mariée,
trouva que c’étoit une statue. Charmée de 'aventure elle pardonna & Jupiter sa tromperie, et se récon-
cilia avec lui de bonne foi.

Je n’ai fait d’autre changement & lhistoire que d’animer la figure de bois, et d’en faire une Nymphe
ridicule. Le Fleuve Asope avoit eu en effet deux filles, Zgine et Antiope, que Jupiter avoit aimée
V'une aprés l'autre : ce quirendoit & Junon plus vraisemblable I'hymen futur dont il la menagoit.

3
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La matiere du Prologue est assez connue : on sait que la Comédie a tiré son nom de deux mots
grecs qui signifient chanson de village. Les vignerons sacrifians un bouc & Bacchus a la fin des
vendanges, accompagnoient ce sacrifice d'Odes 4 la gloire du Dieu, et le finissoient par des chansons
pleines de raillerie les uns contre les autres. Thespis, selon Horace, fut le premier qui fit exécuter ses
ouvrages par des Acteurs barbouillés de lie, montés sur des chariots. La Tragédic naquit en méme
tems.

Par sa donnée méme un tel livret pouvait plaire & Rameau ; son c6té plaisant contrastait
avec la sévérité de Dardanus ; la comédie dut donc étre mise sur chantier aussiiot aprés la tra-
gédie, soit aux environs de 1740. Rameau, on le sait, faisait payer cher & ses collaborateurs
Phonneur de travailler avec lui ; il les soumettait a4 de continuels efforts pour retoucher 'ceuvre
primitive, la mettre au point voulu, changer la marche des scénes etla coupe des vers. Pas plus
que ses devanciers, Autreau ne pouvaitéchapper 2 ce genre de tyrannie; mais le terrible maitre
s'était avisé d'un moyen radical pour briser toute résistance : il avait acheté ferme la propriété
pleine et entiere du poé¢me, ce qui comportait le droit de le tailler, rogner, fagonner & merci.
Avec un bohéme littéraire comme Autreau, le marché avait da se conclure, sans trop de dom-
mages pour la bourse, toujours serrée, de Rameau. Mais il reste douteux que le poéte se soit
plié de bonne grice aux fantaisies du musicien, et.qu’il ait procédé lui-méme aux « tripatouil-
lages » exigés; il dut défendre son texte et ses idées avec acharnement, puis se brouiller avec
son collaborateur, c’était la coutume. Du moins, il protesta dans la seule forme qui restait a sa
disposition : il fit imprimer sa piéce telle qu'il I'avait congue et réalisée, sans plus se soucier
des modifications qu’on lui avait fait subir et dont il déclinait ainsi par avance la responsabilité.
De la, deux versions qu’il n’est pas sans intérét de comparer entre elles. On trouvera ci-aprés le
texte intégral de la premitre, comme appendice au présent Commentaire; mais en voici le
résumé, emprunté au Mercure de France (1), L’auteur de larticle, M, Remond de Sainte-Albine,
aprés avoir reproduit le fragment de I'Avertissement ott Autreau raconte qu'il s'est inspiré du
récit de Pausanias, s'exprime en ces termes :

Substituant & la Statue une Nimphe ridicule, il prépare son action par une scene, dans laquelle
Citheron propose & Mercure d'engager Jupiter & feindre, pour ramener Junon, une passion violente
pour Platée :c'est le nom de I'héroine de la Comédie. A la vie de Platée, Mercure n'hiésite point &
donner & Jupiter le conseil dicté par Citheron. Pendant que le Messager des Dieux va dans ce dessein
trouver le Souverain de 'Olympe, Platée fait & Citheron plusieurs tendres avances, auxquelles. il ne
répond que par de grandes protestations de respect. Bient6t Mercure revient, etil annonce & la Nymphe,
qu'elle peut compter Jupiter au nombre de ses Amans.

Dans la premiére Scéne du second Acte, Junon se plaint & Iris de linfidélité d'un époux volage.
Elles sont interrompues par Citheron. Afin d’éloigner la Déesse jusqu’au moment ol V'on aura besoin
d’elle pour le dénouement, ce Prince lui persuade que Jupiter est dans Athénes avec la Beauté, dont il
a résolu de faire une seconde épouse, Junon court chercher sa Rivale, et Jupiter profite du stratagéme
de Citheron, pour avoir une entrevle avec Platée. Il lui confirme la nouvelle qu’il lui a fait porter par
Mercure.

Junon de retour d’Athenes, ol elle n'apas rencontré Platée, ouvre le troisiéme acte, Mercure, & qui
elle demande impatiemment son époux, Pexhorte & modérer sa colere, et & se livrer moins & ses
soupgons. 11 la quitte, sans lui donner aucun éclaircissement, Cependant Platée paroit sur un char, a
c6té duquel marchent Jupiter et Momus. Elle est couverte du voile nuptial. Aprés quelque résistance
fondée sur la crainte que lui inspire la jalousie de Junon, elle consent de donner la main & Jupiter.
Dans le tems qu’elle s’y dispose, Junon, qui s'étoit retirée & 1'écart, se montre, Furieuse, elle arrache le
voile qui lui cachoit la Nimphe, et I'aspect de cet objet hideux produit la réconciliation dont parle
Pausanias.

(1) Mars 1749, pp. 189-191.



Ce sujet offrait un point de départ comique, lequel, traité gaiement, pourvait plaire; traité
sérieusement, il devenait ridicule. Avec la clairvoyance que donne le génie, Rameau ne s’y
trompa guére. Il commenca par lever tous les doutes, en affirmant par son titre méme le carac-
tere de 'ccuvre : Autreau I'avait qualifiée simplement de « ballet» ; Rameau la dénomma « ballet
bouffon », et, pour seconder ses vues, il fit appel a la plume d'un autre collaborateur, Ce fut
Adrien-Joseph Le Valois d'Orville, homme de lettres de qui I’on sait peu de chose, si ce n'est
que, Parisien de naissance, il avait pour pére un Trésorier de France. Tout se bornea une liste
d’ouvrages de différents genres, écrits soit par lui seul, soit en collaboration, et représentés sur
divers thédtres de Paris ou de la province, savoir: I'Abondance, ' Antiquaire, Arlequin-Thésée,
la Béquille, I'Ecole des Veuves, I'Epreuve amoureuse, la Féte infernale, la Fontainede Sapience,
UIllusion, UIllustre comédienne, Iphis ou la Fille crue Gargon, la Nouvelle Sapho, le Prix des
Talents, le Revenant, Souhaits pour le Roi, les Valets. Homme du monde, sans doute, et tour-
nant le vers avec aisance, il doit étre compté parmi ces amateurs de lettres qui se laissaient
d’abord attirer par la renommée de Rameau et, s'employant & sa cause, le servaient ensuite plus
docilement que les professionnels,

Dans son article du Mercure de France (1), M, Remond de Sainte-Albine note quelques-uns
des changements apportés, sans d’ailleurs en nommer 'auteur :

On a vu que chez M. Autreau le troisiéme Acte, de mé&me que le second, commence par une Scéne
entre Junon et Iris. Cette uniformité nuit & ’agrément. De plus, la premiére Scéne du second Acte est
extrémement froide. Elle est suivie d’'une autre, qui n'est pas plus animée. Le nouvel Auteur nous
épargne ces deux Scénes, en ne faisant paroitre Junon que dans le troisiéme Acte...

Ausecond Acte, M. Autreau met une longue Scéne de Jupiter et de Platée. Les discours en sont
ingénieux, mais ils prétent peu au Musicien, et ils sont traités trop sérieusement pour le sujet. Par la
forme nouvelle donnée au Ballet, cette scene ne subsiste plus. L’Auteur, dans celle qu'il y a substituée,
s’est trompé sans doute sur le genre de plaisant quiconvient & ’'Opera, mais du moins il est louable
d’avoir senti le vice de celle qu’il a retranchée.

En faisant usage du Poéme de M. Autreau, le Musicien auroit été obligé de nous faire essuyer au
commencement du dernier Acte trois Scénes, toutes de récitatif. On abrége ici considérablement la
seconde, et ’on supprime la troisiéme.

Ces modifications n’étaient pas les seules, et le critique avait raison de déclarer :

Elles sont en grand nombre, et les unes regardent la distribution et la coupe des Scénes, les autres
le Dialogue. Plusieurs des changemens de l'une et de l'autre espece étoient nécessaires, pour que
M. Rameau piit répandre dans son chant cette aimable variété, sans laquelle la plus belle Musique
devient infailliblement ennuyeuse.

Sans établir un paralléle trop minutieux entre les deux versions, il suffit d'observer tout
d’abord que le caractére général du Ballet est sensiblement modifié par le développement de
I'idée comique, Celle-ci n’apparait dans le texte primitif qu’a 1’état d'indication scénique, sous
les formes suivantes :

Acte 1, sc. 4. Les Nymphes de la Cour de Platée paraissent vétues de la couleur des gre-
noutlles, d'un blanc jaundtre par devant, et vertes par le dos. Les unes chantent, et les autres
dansent. On peut dans la Musique et dans la Danse insérer quelque chose qui tienne du croasse-
ment et des moiiac moilac des grenouilles, et de leur maniére de sauter,

(1) Loc cit., pp. 191-192.
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Actr 11, sc. 4 ©T pErNitRE. On peut ici former un Ballet de tout le comique imaginable. La
Cour de Momus, dans une marche, amenera une Dame Gigogne verte, un Jupiter couleur de feu,
et un Cytheron ridicule, qui formeront un pas Pantomine de trois, a la fin duquel Gy theron sera
chassé par la Dame Gigogne, auprés de laquelle le Jupiter comique restera triomphant. Les Ris,
les Jeux et les Graces badines admireront ironiquement Platée, et lui feront des malices, etc.

Acre 111, sc. 5 &t pERNIRRE. Les Dieux et les Deesses viennent témoigner leur joie du raccom-
modement par des chants et par des danses qui conviendront au sujet. Les agrémens de la Piece
se doivent concerter avec le Musicien et le Compositeur du Ballet.

Par cette derniére remarque, Autreau laissait deviner qu'il s’en rapportait & I'imagination
des autres plus qu’a la sienne. Ce fut ce qui se produisit, et 'on ne manqua pas de développer,
méme en les transformant, les idées plus ou moins bouffonnes dont ce scénario contenait le
germe.

Le Prologue fut maintenu presque intégralement, sauf addition du cheeur pour terminer
I'acte, et 'on ne peut signaler que le changement de quelques vers, comme dans la sctne pre-
mitre : « Ce doux jus sur ses yeux fait 'effet des pavots », au lieu de « Ce jus divin sur lui
fait, etc. » et dans la scéne 11:

VERSION D’AUTREAU. Venrston pe Lr VALors p'ORvILLE,
Poursuis, Thespis, obéis & Thalie, Non, poursuivez, Thespis, livrez-vous & Thalie :
Je veux mettre & profit ton aimable folie, Pour exercer votre nimable folie,
Verse le sel & pleines mains : Je remets mon masque en vos mains,
A tes chants, & tes jeux rien ne doit faire obstacle. Elle donne & Thespis lo masque g'elle tient,
A vos chants,d vos jeux,rien nepeut faireobstacle,

La scéne w1 est moins modifiée au fond qu’en la forme:

+
L’Amour. L' Amounie,
Qu'osc-t-on, sans "Amour, entreprendre ici-bas ? | Qu'ose-t-on sans 'Amour entreprendre ici-bay ?
Quittez un dessein téméraire : Quittés un projet téméraire,
Vos spectacles ne peuvent plaire, Quels sont les jeux qui pourraient plaire
Si yous n’y mélez mes appas. Que l'amour n'animeroit pas ?
THALIE. Tuarin,
Charmant Amox_w., soyez notre Dicu tutélaire ; ’Venés, Amour, guidés nos pas,
Les plaisirs naissent sous vos pas. Soyés toujours notre dieu tutelaire,
¥
L'AMOUR. L'Amour,
Dans vos concerts célébrez ma puissance : Confondons nos jeux et nos ris
yos . : . L C o )
Que la}mabl?_ jeunesse y n?édxte mesilms ; Voulés-vous critiquer les feux que je fais naltre 7
Qu ellfe s'instruise & faire un choix Lorsque vous les aurés bien ou mal travestis,
_ngne de sa constance : Je me réserve aprés, d’en ordonner en maitre :
Mais condamnez cent et cent fois Vous verrés qu'a la fin, chacun aura son prix

Des amours surannés la tendre extravagance. Quand 'Amour se fera connoitre,
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THESPIS.

Momus, Amour, Dieu des raisins,
Divinités charmantes,
De Thalie, & V'envi, secondez les desseins ;
Par des lecons réjounissantes
Nous corrigerons les humains.

Le Cheeur repete les versde Thespis, pendant que
les Menades, les Satyres, les Vignerons et leurs
compagnes dansent.

Tursers.

Momus, Amour, Dieu des raisins,
Divinités charmantes,
Par des legons réjouissantes
Nous corrigerons les humains.

Pour la fin de la scéne, voir la partition du pré-
sent volume, pages 52 et suivantes.

Signalons encore les deux descriptions du décor de ce Prologue, intitulé La Naissance de

la Comédie :

La scene représente une vigne de Grece, c’est-a-
dire de grands arbres qui Soutiennent des treilles
retombantes en festons du haut de I'un de ces
arbres a Uautre. On voit entre les troncs de ces
arbres, par en bas, un appareil de vendanges, des
charrettes et des tombereaux pleins de ratsins, de
grandes cuves et des pressoirs, d'oii coule du vin

Le thédtre représente une vigne de Gréce : On
voit plusieurs allées de grands arbres qui sou-
tiennent des treilles : Entre les groncs de ces arbres
et au pié des cbteaux gui sont sur les cbiés et dans
le fond, des chariots pleins de raisins, de grandes
cuves et des pressoirs d'oly coule le yin dans des
baignoires antiques. Thespis inventeur de la Comé-

die, paroit sur le devant du thédtre, endormi sur
un [it de gayon : plusieurs wendangeurs sont
accupés dans le fond, a porter la yendange dans les
cuves.

dans des baignoires, etc. Thespis, inventeur de la
Comédie, paroit sur le devant du Theatre, endormi
sur un lit de gazon, Une troupe de suivans de Bac-
chus entre, composée de Menades, de Satyres, de
Paysans vendangeurs, de leurs femmes et de leurs
filles.

Dans le premier acte, le fond subsiste, mais avec suppression de la scéne finale ol parais-
sait Iris, et réfection de tous les vers, Dans les deuxi®me et troisitme actes, les transformations
sont bien plus radicales, puisqu’elles aboutissent & la création d'un personnage nouveau, la
Folie qui, présidant aux divertissements, semble conduire la pitce, et & la relégation au second
plan de Junon avec sa confidente Iris. Par la se rectifie et se compléte une remarque faite par de
Lajarte dans son catalogue de la Bibliothéque de 'Opéra : « Nous n’avons retrouvé que dans
les ceuvres d’Autreau (Paris, 1779) le sous-titre que Fétis et M. Chouquet nous signalent :
Platée ou Junon jalouse ;)a partition etlelivret nele donnent pas. Le sous-titre a pu étre ajoutd
par la suite. » Cest le contraire qui est la vérité. Dans la version primitive, Junon joue un des
rbles principaux, et sa jalousie, mobile de la pitce, est mise pour ainsi dire en vedette ; d’oli le
sous-titre, tout naturel, de Junon jalouse. Dansla version de Le Valois d’Orville, Junon passe
a I’état de comparse, et devait disparaitre du titre, comme elle a disparu du sécond acte méme,
Elle céde le pas & la Folie dont le grelot résonne avec plus de liberté qu'il n’était permis jusque-
14 sur la noble scéne de '’Académieroyale de musique. Au premier acte, les grenouilles lancent
des « Quoi ? quoi ? » d'un réalisme fort audacienx; au deuxieme acte, Jupiter se métamorphose
tour & tour en Ane, puis en hibou, et il s ‘exprime, dit le livret, « avec les sons naturels & Ja
forme qu'il a prise » ; au troisiéme acte, la cérémonie du mariage fournit le prétexte d’une série
d’épisodes burlesques, oli certains dieux et déesses, comme PAmour et les Gréces, sont irrévé-
rencieusement travestis ; enfin n’oublions pasque, pourajouter & la bouffonnerie des situations,
le réle principal, celui de la Natade, amoureuse et vieille, est tenu par un homme, artifice que
n’avait peut-dtre pas prévu Autreau, et qu’en tout cas il n'indique pas dans son texte, Par contre,
il s’était complu dans la pompe du style noble, comme 'il avaitcomposé une tragédie ; il n’avait
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usé que de trois ou quatre formes, multipliant I'hexametre, alors que pour ses chants Rameau
réclamait toujours de petits vers aux rimes redoublées. L'intervention de Le Valois d’Orville,
en remaniant le tout de fond en comble, eut pour heureux effer d’amener dans l’action des
situations plus gaies et dans le dialogue des formules plus libres. Lorsque Platée parle des
Gréces qu'elle croyait « fades » et rit de « leurs amoureuses gambades » ; lorsqu’apercevant au
loin Momus et le confondant avec I'Amour, elle s’écrie :

Puisqu’il vientd moi tout exprés,
Qu'il avance ; il ne peut m’approcher de trop prés;

lorsqu’elle raille ’'amour « circonspect » de Cithéron, et juge « fatigant, ce respect » 3 lors-
qu’avec un sourire équivoque elle déclare a cet amant volontairement transi: « Je vois A tes
mines Que tu me devines, etc. », elle use d’un vocabulaire que semblait proscrire jusqu’alors la
poétique conventionnelle et traditionnelle de 'opéra. Il y a plus : outre 'onomatopée « Quoi!
quoil » de la gent batracienne, elle aborde, en son récit d’entrée, un autre genre d’agréments
littéraires ;

Dis-moi, mon cceur, t'es-tu bien consulté.
Ah! mon ceeur, tu t'agites |
Ah| mon ceeur, tu me quittes |
Est-ce pour Citheron ? T'a-t-il hien mérité ?

Toutes ces consonances en ¢ ne sont pas réunies 14 par hasard, et Rameau, dans sa partition,
recommande de bien marquer ces liaisons ridicules, On voit que lallitération dans le vers
lyrique destiné au thédtre n’est pas d'invention wagnérienne. Certains traits sont finement
aiguisés, par exemple dans la cérémonie nuptiale. Il manque, remarque la vieille Nymphe,

Pour mon bonkeur et pour le vitre,
L'Himen, PAmour; ou du moins, 'un ou l'autre.

Juviter, & Mercure,

Mercure, dites-moi pourquoi ces petits Dieux
Ne me suivent pas dans ces lieux ?

Murcurs,

Ces Dieux, vous le savés, vont rarement ensemble,
C'estun hazard qui les rassemble
Sur la terre, sur l'onde, et méme dans les cieux.

La philosophie plaisante de Mercure est égalée par 'ironie délicieuse de Momus s'adressant
a Platée, « aprés un salut trés profond » :

Le tout-puissant Amour, ayant affaire ailleurs,
Ne peut ici venir lui-méme,
Il m'a chargé pour vous de toutes ses faveurs.
Prariz.
Donés, donés, ce sera tout de méme,

Mowmus.

Ce sont des pleurs.
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PLATEE,
Fy..,
Mowmus.
Des tendres douleurs.

PLaTiE.
Fy...
Momus.
Des cris, des langueurs.

La symphonie peint ces différens présens que
Momus aporte & PLAaTEE de la-part de I'AMour.

PLATEE.
Fy, fy, ce sont 13 des malheurs ;
Et ¢’il faut que j’aime,
Je veux des douceurs.
Mowmus.
Ah ! du moins, recevés la flateuse Espérance.

PLATEE.

Eh! Fy, votre Espérance
N’est qu’une souffrance,
Un vrai signe d’ennui;
Eh | Fy.

Les scénes de ce genre, réalisées par Le Valois d’Orville, mais congues, ou du moins réclamées
évidemment par Rameau, donnent au livret définitif de Platéeun caractere trés spécial. Elles en
font un opéra bouffe, le premier de ce genre qui ait paru sur notre grande scéne lyrique, et
quel opéra bouffe, en effet, celui oli I'on osait attenter 4 la majesté de I'Olympe, imiter le cri des
animaux et bafouer les dieux presque avec autant d’irrévérence qu’une opérette de nos jours !
Ce fut, dans la pensée desauteurs,une pi¢ce de carnaval, et la tentative est d’autant plus curieuse
qu’elle se produit, sous la plume du compositeur, vers 1740, c’est-a-dire une douzaine d’années
avant I'importation en France de cette fameuse Serva padrona dontle succes triomphal devait
avoir tant d'influence sur notre opéra comique. Sans modtle étranger, Rameau a donc imaginé
un type d’ouvrage, un « balletbouffon », ol la danse est intimement mélée 4 'action ; il I'a fait
avec une adresse et une ingéniosité rares. Sur ce terrain, comme sur d’autres, il est un pré-
curseur,

Il existe quatre livrets de Platée, sans parler, bien entendu, de celui qui a été recueilli dans le
tome IV des (Euvres complétes d’Autreau, dont il a été question ci-dessus. Le premier livret
forme une brochure petit in-4° de 58 pages, dont la premiére, non numérotée, est réservée au
titre suivant : : -

« PLATEE, | ballet bouffon | en trois actes, | Précédé d’'un Prologue ; | REPRESENTE | DEVANT
LE ROI, | en son chdteau de Versailles; | Le mercredi 31 mars 1745. [Armes royales] pE L'iMpRI-
mERIE | De Barrarp, doyen desimprimeurs du Roi, | seul pour la musique. | M.DCCXLV. |
Par exprés commandement de Sa Majesté. » Au verso, on lit : « Paroles des sieurs HAUTREAT, et



Varross. Musique du sieur Raweav. Danses du sieur Lavan, compositeur des Ballets de Sa
MasesTs. » Les pages 3 et 4 sont consacrées, ainsi que les pages 14, 15 et 16, & la distribution
des réles pour le chant et pour la danse. On observera qu'il ne s’y trouve ni Approbation ni
Privilége, omission qui arrive quelquefois, et qu’il y manque la liste des « Acteurs ct Actrices
chantans dans les choeurs », lacune qui se rencontre bien rarement. Ce volume est celui qui
servit pour les Fétes du mariage, lorsque le Dauphin épousa l'infante d’Espagne ; mais, cette
fois, les Menus-Plaisirs, dont la caisse se ressentait sans doute des dépenses précédentes, mon-
trérent moins de prodigalité, Pour la Princesse de Navarre, Péditeur-imprimeur Ballard avait
regu 6.731 L., soit 6.2501. d'impression et 481 1. dereliure (1); pour Platde, il ne regut que 1.8751,
Le premier de ces deux livrets avait été tiré & 3,000 exemplaires, le second ne le futqu’a 1.500;
celui-14, composé avec des caractéres neufs, se distinguait par la qualité du papier et la gravure
de Baudouin ; celui-ci n’offre aucune particularité de luxe ou d'élégance et ne differe point de
ceux qu'on imprimait d’ordinaire pour I'usage de I'Opéra.

Le second livret de Platée parut quatre ans aprés le premier, lorsque I'ouvrage, changeant de
cadre, fut transporté de Versailles & Paris et soumis au jugement du vrai public, Il forme une
brochure petit in-4° de 56 pages, dont la premitre, non numérotée, est réscrvée au titre sui-
vant :

« PLATEE, | BALLET BOUFFON, | representé | PAR L'ACADEMIE ROYALE | de musique, | pOUR L
carNAVAL | De mil sept cent quarente-neuf. | Le Mardi quatre (2) Fevrier de la méme annde.
| prix. XXX sols. | [Monogramme d'éditeur] aux dépens de l'academie, | On trouvera les
Livres de Paroles 4 la salle de 'Opera et & 'Academie Royale | de Musique, rue S. Nicaise.
[| M.D.C.C.XLIX. | avec approbation et privilege du roy. » Au verso non paginé on lit: « Les
Paroles de Monsieur Autreau. | La Musique de Monsieur Rameau. » Les pages 3 et 4 sont con-
sacrées, ainsi que les pages 13, 14, 15 et 16, 4 la distribution des réles pour e chant et pour la
danse. Au bas de la page 55 est placée 'Approbation, ainsi rédigée : « I'ai 1t par ordre de Mon-
seigneur Le Chancelier une réimpression du Ballet de Platée, avee quelques changemens et je
n'y ai rien trouvé qui doive en empécher 'Impression. A Versailles ce 10 janvier 1749, DEMON-
CRIF. » Puis vient le « Privilege du Roy » qui se continue et termine & la page suivante et
dernitre non numérotée.

Les changements auxquels fait allusion le Privilege royal avaient nécessité l'adjonction d'un
nouveau librettiste. Il n’est pas nommé, et méme le nom de Le Valois d'Orville a disparu, ce
qui laisserait supposer ou la brouille de ce dernier avec le compositeur, propri¢taire du livret,
ou plus vraisemblablement sa mort. Rameau, on le sait, ne pouvait laisser remettre une de ses
ceuvres & la scéne, sans la modifier plus ou moins. Cette fois, il eut recours aux bons offices
d'un amateur dont il avait nagudre essayé les talents, en lui faisant retoucher une cntrée de
ballet, due & la plume de feu La Motte ; frére d’un notaire parisien, Ballot de Sovot (ou Sauvot)
avait aussi fait applandir & I'Opéra un Py gmalion, en 1748, et ce précédent le désignait pour les
soins & donner & la nouvelle Platée. La tdche fut d’ailleurs modeste, comme indique la compa-
raison des deux livrets. Dans le Prologue, la description détaillée du décor (p. 5) estremplacée
par cette simple phrase : « Le Thédtre représente une vigne de Gréce, avec I'appareil d'une ven-
dange. » Puis, la scéne finale (p. 12) est amputée de ces trois vers:

Les Filles de mémoire
Publieront & jamais la gloire
Des auteurs d'un projet si beau.

Rgg;%%rmlilg%?})l,vou le Commentaire bibliographique de la Princesse de Navarre, | (Tlyvres compltes de

(2) Cette date est erronée, comme on le verra plus loin, p. xxIx.
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Les variantes commencent avec le Ballet:

ACTE I

Version de 1745.
P. 10. MERCURE.
Ce projet est riant, Mercure vous proteste
D’en amuser la Cour céleste ;
J’en attens un succés heureux.

CITHERON.

11 pourroit devenir funeste.

Il est quelquefois dangereux

De feindre une amoureuse fldme :

C’est un badinage ot notre ame
S’expose a ressentir de véritables feux.
C’est du choix de I'objet...

MERCURE.

Proposés.

CITHERON.

Je le veux.
Dans un marais profond, monument de déluge,
Qui vit jadis Deucalion, etc.

p. 22. PraTEE.

Il faut bien faire un choix:
Ou porter ma tendresse ?
Jamais I'amour ne blesse
Nos Dieux dont les coeurs sont si froids.

p. 24. PraTEE.

Qu'il est langoureux ce respect,
Hélas | Qu'il est suspect.
p. 25.
N’aimes-tu point ?
p. 29. CLARINE et UNE NAYADE.
Soleil, tuluis en vain : les humides Naiades
Te refusent des voeux :

Et si nous en faisons, c’est pour que les Hyades
Eteignent & jamais ta lumiére et tes feux.

On danse encore.

Version de I749.

P- 19. MERCURE.
Mais sil’objet lui paroissoit aimable...

CITHERON.

Ne craignez rien du pouvoir de ses traits.
Dans un marais profond, monument du déluge
Que vit jadis Deucalion, etc.

p. 2r1. PLATEE.

I1 faut bien faire un choix :
Dans I'ardeur qui me presse
Ol porter ma tendresse ?

Nos Dieux des fleuves sont si froids.

p- 23. (Vers supprimeés.)

p. 24. Tu n’aimes point ?

CLARINE,

p. 28

Soleil, fuis de ces lieux,
Cesse de tourmenter les humides Nayades :
Regnez favorables Hyades,
Eteignez pour jamais son éclat et ses feux.

On danse,

ACTE II

p. 31. (Pas d'indication de décor; le méme qu’au

premier acte.)

P. 37. Cheeur et Troupe des suivans de Mowmus,
Mercure et CITHERON, travestis parmi cette

Troupe.

p. 29. Le thédtre représente une autre vidé du
Mont Cithéron, et dans ’éloignement la Ville
d’Athénes.

p. 35. Cheoeur des suivans de Momus, MERCURE ef
CITHERON, lravestis parmi eux.
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Lz Cu®ur,
avec étonnement, autour de PLATER.,

Quelle est comique ! Qu'elle est belle !
Ah! Qu'elle est belle ! Ah! La belle! Hat
P. 40. LA For.
Que les plaisirs les plus aimables
S’empressent & l'envi de seconder 'amour :
Jeux et ris qui formés sa Cour,

En égayant ses feux, vous les rendez durables.
Sans cesse accompagnés nos pas, etc.

Le Cuaur autour de Prarin,

Qu’elle est aimable | Quelle est belle |
Ah ! Qu'elle est belle |
AhlAh! Ah! Ah!

p. 38.

(Quatre vers supprimés).

L.a Foum,

Aimables jeux suivez nos pas, etc.

p- 42. Que la filme D. 40. Dans son ame
Qui brile son Ame Viens unir ta flame,
Allume ton brandon ¢ Aux feux de Cupidon,
Hé¢, bon, bon, bon, H¢, bon, bon, bon.
Venés t6t, venés donc
Hé, bon, bon, bon
Venés donc,
ACTE III

p- 43. (Pas d'indication de décor;le m&me qu'aux
deux actes précédents.)

P. 47. Prarin,

Qu'il avance; il ne peut m’approcher de trop pras,

p. 48. Momus.

Ah ! Du moins, recevés la flateuse Esperance,

p. 55, ENsEMBLI,

Resserrons notre chaine.
Junon. Votre fidélité répond & mes )
Juprrer, Mon coeur & vous aimer borne § désirs,
tous ses 5

Junon. Heureux les coenrs qui n'éprou-
vent cl-e ‘ | peine
Jurerter, Voudrois-je hélas, vous causer
d’autre 5
Que celle qui mene aux plaisirs,
Resserrons notre chaine.

JUupITER.

Quittons ces lieux,
Montons au séjour de tonnerre, etc,

p. 41, Le Thédtre reprdsente le méme liew qu'au
premier Acte.

p. 45. Pr.arim,

Qu'il avance ; il ne peut s'approcher de trop prés,

p. 46. Momus,

Ah ! du moins, recevez lntimide Esperance,

p. 53, (lnsemble supprimé.)

JuprrER.,

Montons au séjour du tonnetre,
Venez, quittons ces lieux, etc,

Comme on le voit, ces changements ou suppressions n’avaient guére d’importance littéraire,
et 'on comprend que le nom de leur auteur, non seulement n’ait pas figuré sur le livret, mais
méme aijt été passé sous silence dans presque tous les écrits du temps,
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Le troisiéme livret de Platée forme une brochure petit in-4° de 56 pages, numérotées de 3 &
53. La derniére est blanche, et les deux précédentes contiennent I’Approbation et le Privilége,
exactement conformes & I'édition de 1749. Au recto de la premitre page non numérotée figure:
le titre suivant : '

« PLATEE, | BALLET. | representé | pAR L'ACADEMIE ROYALE | de musique, | POUR LE CARNAVAL |
de mil sept cent quarente neuf. | Le Mardi quatre Fevrier de la méme année, | Et le Jeudi
Gras, 5 Février 1750, | Et Remis au Thédtre le Jeudi Gras, 21 Février 1754. | TROISIEME £DITION.
[| prix XXX sols. || Monogramme d’éditeur | aux dépens de I'académie. | o pamis, Chezla
V. DELORMEL ET FILS, Imprimeur de ladite | Académie, rue du Foin, & I'Image Ste Geneviéve.
| On trouvera des Livres de Paroles d la Salle de I'Opéra {| M.DCC.LIV. | avec approbation et
privilege duroy. » Au verso non paginé on lit ces simples mots : « La musique est de
M. Rameau. » Comme on levoit, le nom du librettiste, ou plutdét des librettistes, n’est méme
plus mentionné, et, comme si 'on avait voulu atténuer aux yeux du public le caractére comique
de 'ouvrage, il n’est plus question de ballet bouffon, mais simplement de dallet.

Cette « troisieme édition » ne differe pas sensiblement de la seconde ; on y remarque toutefois
quelques suppressions et variantes.

Dans le Prologue, la scéne III a été fondue avec la sceéne II, par la disparition du role de
I'Amour. Aprés les vers de Momus: « La Gréce en garde encor la célébre mémoire », on passe
& ceux de Thespis : « Momus, Amour, Dieu des saisons. »

Dans Pacte II, p. 33, les quatre vers suivants ont disparu :

Jupiter... Jupiter... mes cris sont superflus.
Il faudra donc que mon cceur s’en désole.
Hélas ! 1l senvole !
Je ne le vois plus.

Le principal changement est celui-ci, qui, d’ailleurs, n’est au fond qu'une interversion de
paroles :

Edition de 1749. Edition de 1754.
p. 37. (paginée 33 par erreur), p. 37.
La Foue, La Fori,

Formons les plus brillants concerts ; Tout s’embellit par la Folie,

Quand Jupiter porte les fers Ecoutés du beau simple et jugés par mes chants
De lincomparable Platée, Si je connois la mélodie :
Je veux que les transports de son 4me enchantée, Ecoutés bien, surtout, ma simphonie.
S’expriment par mes chants divers, Elle fait des accords sur sa Lyre pour Pessayer,

Elle fait des accords sur sa Lyre pour Uessayer, | PUIS Sen accompagne.
Aimables Jeux, suivés nos pas:

?d.muezdt’ous mon arft cel;bre. Plaisirs badins, c’est dans vos bras
Ualsorlxls‘ une image um; re Que notre ardeur se renouvelle ;
ne allégresse par mes chants. Si Zéphir ne badinoit pas,
Elle prélude de nouveau sur sa Lyre, ensuite Flore lui seroit moins fidele.
elle s’accompagne. Elle s’interrompt elle-méme, et dit par excla-
Aux langueurs d’Appollon, Daphné se refusa : mation.
L'Amour sur son tombeau, Vous voyez mon talent supréme
Eteignit son flambeau, I'attriste I'allegresse méme

Le métamorphosa. Par mes sons plaintifs et dolens,
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C’est ainsi que PAmour de tous tems s'est vangé
Oue PAmour est cruel, quand il est outragé |
Aux langueurs d’Appollon, etc.

Lr Cneur,
Honneur, honneur & la Folie.

Elle surpasse Polymnie :
Honneur 4 ses divins accens.

La Four.

Jugez par du beausimple et des sons plus touchans,
Si je connois la mélodie.
Ecoutez bien,.. sur tout ma symphonie.

Elle prélude encore sur sa Lyre, et s'accom-
pagne.
Aimables Jeux suivez nos pas,
Plaisirs badins, c¢'est dans vos bras
Que notre ardeur se renouvelle.
Si Zéphir ne badinoit pas,
Flore lui seroit moins fidele.

Elle veut recommencer la reprise, elle s'inter~
rompt elle-méme par exclamation.

Vous admirez mon art supréme,

LE CH@ur,

Honneur, honneur & la Folie,
Elle surpasse Polymnie:
Honneur 4 ses divins accens,

La Formr,

Admirés tous mon art célébre,
Je fais d'une image funébre
Une allegresse par mes chants.

Elle prélude de nouveau sur sa Lyrae et s'accom-
pagne.

Aux langueurs d’Appollon, Daphné se refusa,
[’Amour sur son tombeau
Eteignit son flambeau,
La métamorphosa.
Clest ainsi que 'Amour de tout tems s'est vengé :
Que '"Amour est cruel, quand il est outragé |
Aux langueurs d'Appollon, ete,

Le Craur,

Honneur, honneur & la Iolie, etc,

Jattriste Vallégresse méme,
Par mes sons plaintifs et dolens.

Ly Crmur,
Honneur, honneur 4 la Folie, etc.

Acte 111, page 46. Les scénes IV etV ont 6té fondues en une seule par la suppression d'abord
de l'amusant dialogue entre Momus et Platée ¢ Ce sont des pleurs, — Fy..., etc. », puis par
~celle de l'entrée des Graces, Aprdsle couplet de la Folie « Lance tes traits », Platée s'éerie:
«Mais qui nous vient encor ?», et I'on passe 4 la scéne VIdevenue V: « Nymphe, votre conquéte »,
Enfin le ballet se termine par la reprise du cheeur « Chantons Platée »,

Les trois éditions précédentes avaient été faites en vue des représentations thédurales, données
successivement 4 Versailles et a Paris. Il en existe une autre bien curieuse, ¢t bien rare sans
doute, qui fut destinée & des auditions de concert; car, & cette époque, il arrivait que des
sociétés instrumentales de province donnaientdes séances musicales afin d'y produire, soitavec
leurs seules ressources, soitavecle concours de certains artistes du dehors pour la partie vocale
surtout, les opéras 4 la mode, ceux qui avaient obtenu du succeés dans la capitale et qui
pouvaient passer pour les nouveautés du jour, On en jouait alors tout ou partie en une séance
ou en plusieurs, sans décors ni costumes : c'était ce qu’on appelalt concerter un opéra, Platée
obtint les honneurs de cette exécution & Nantes; M. de la Laurencie I'avait déjd meuntionné,
d'aprés M. Mellinet(1); le livret que j'airetrouvé dansles Archivesdel'Opéra confirme et précise
cette indication. Il s'agit d’une brochure in~8° de 32 pages, numérotées de 1 & 27. Les trois
dernitres sont blanches ;la premiere ne contient que ce titre : Prarie, | comédie-ballet, ||
Prix douze sols. | Au verso on trouve l'indication des réles, et sur la page 1 le titre ci-dessus
est répété, avec ces mots qui le suivent: « mise en musique par M. Rameau » et ceux qui le

(1) C. MeLuineT ¢ Des Sociétés musicales & Nantes, p. 121,— Lioner pE La Laurencis : L'Acaddmie de musique
et le Concert de Nantes, p. 152.
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précedent: « Concert de Nantes ». A la page 14, onlit: Finde I'Acte et du 1°* Concert.
L’exécution intégrale de I'ouvrage occupa donc deux séances: dans la premiére, on jouale
Prologue et le premier Acte ; dans la seconde, les deux derniers. Quand cette exécution eut-elle
lieu ? La brochure ne fournit aucune date; mais par la comparaison des textes, on peut fixer
approximativement. L.a version n’est nicelle de 1745 ni celle de 1754. C'est la version de 1749,
modifiée par les exigences musicales de Rameau, c’est-d-dire conforme au texte de la partition
gravée (1). C’est donc lorsque Platée fit son apparition & ’Opéra de Paris, ou peu aprés, soit
en 1749 ou 1750, que la province en recueillit I'écho et que Nantes, dans ses concerts, & I'Hbtel
de la Bourse, affirma une fois de plus son gofit pour la musique, en exécutant 'ceuvre alors
toute nouvelle du grand Rameau,

11

LES REPRESENTATIONS

La premigre représentation de Platée eut lieu le mercredi 31 mars 1745, 4 Versailles, dans le
grand manége couvert, qu'on avait transformé en salle de spectacle (2), lors des fétes magni-
fiques auxquelles donna prétexte le mariage du Dauphin. Elles durtrent cing semaines et se
composérent d'un ensemble de soirées dramatiques, bals, concerts et festins, dont la dépense
se solda par le chiffre global de 114913013%. 74 Les bals avaient été au nombre de trois: un
paré, le mercredi 24 février, et deux masqués les jeudi et dimanche, 25 et 28 du méme mois.
Les représentations furent au nombre de sept avec huit ouvrages, donttrois nouveaux et deux
empruntés au répertoire de la Comédie-Frangaise, soit :

1745. Mardi 23 février. La Princesse de Navarre (3) (nouveau).

— Samedi 27 — LaPrincesse de Navarre.

—  Mercredi 3 mars Thésée(4).

— Mercredi 10 —  Zaide, reine de Grenade (5).

— Mercredi 17 —  Mérope, et Zélindor, roi des Sy lphes (6) (nouveau).

—  Mercredi 24 —  Zélindor, roi des Sylphes, Les précieuses Ridicules, Les Amours
de Ragonde (7).

— Mercredi 31  —  Platée (nouvean).

Ayant donné, & propos de la Princesse de Navare, tous les dérails matériels qui concernent
ces représentations, et notamment indiqué les principales dépenses qu’elles avaient occa-
sionnées, nous n'avons pas 4 revenir sur ce sujet, d’antant que les comptes n’'étaient pas établis

(1) Pour les différences du texte dans la partition et dans le livret, voir plus loin le chapitre des Notes
critiques.

(2)quir pour les détails de cette installation somptucuse le Mercure de France, avril 1745, pp. 1o et
suivantes. .

(3) Comédie-ballet en trois actes et un prologue, paroles de Voltaire, musique de Rameau, représentée pour
la premiére fois & Versailles devant le Roi les 23 et 27 février 1745.

(4) Tragédie lyrique en cinq actes et un prologue, paroles de Quinault, musique de Lully, représentée pour la
premiére fois 4 Saint-Germain-en-Laye, devant le roi, le vendredi 11janvier 1675, etal’Opéra deParis, au mois
d’avril de la méme année. )

(5) Ballet héroique en -trois actes et un prologue, paroles de l'abbé de La Marre, musique de Royer,
représenté pour la premigre fois & 'Opéra, le jeudi 3 septembre 173q. .

(6) Opéra-ballet en un acte et un prologue, paroles de Paradis de Mencrif, musique de Rebel et Franceeur,
représenté pour la premiére fois & Versailles, devant le roi, les 17 et 24 mars 1745, puis a I'Opéra de Paris, le
mardi 20 aoQit de la méme année, )

(7) Comédie lyrique en trois actes, paroles de Néricault Destouches, musique de Mouret, représentée pour la
premiére fois & 'Opéra, le mardi 30 janvier 1742.



— XXVI —

pour chaque piéce séparément et se rapportaient a4 l'ensemble des spectacles. Toutefois, on
trouvera ici le résultat de fouilles nouvelles pratiquées dans les Archives nationales, Deux
cartons ajoutent quelques noms et chiffres & ceux qu'on avait précédemment cités,

Le premier (O* 3.253) est un « Etat de la dépense faite en l'extraordinaire des Menus Plaisirs
et affairesdela Chambre du Roy pour le mariage de Monseigneur le Dauphin et fétes ordonnées
4 Versailles a ladite occasion ». L&, parmi des articles relatifs a des fournitures de tout genre,

on trouve ce paragraphe :

Officiers de la fruitterie. Pour toute la Bougie blanche, jaune, Terrines, flambeaux jaunes et fournies
scavoir pour 3 répétitions de la Princesse de Navare, 2 représentations, un Bal paré, deux Bal masqué
une représentation de Thésée, une de Zaide, une des Précieuses ridicules, le Ballet de Ragonde et le
Silphe, une répétition et une representation du Ballet de Platée. . . . . . . . 3r,4171, 198,

A ces frais du luminaire s'ajoutent ceux de la nourriture résumés en deux lignes :

Pour les soupers aux acteurs les jours de répétition . . . . . . . ., . ., 5181, 158,
Pour les rafraichissements donnés aux acteurs etactrices. . . . . . , . . . rrol, 15s,

Négligeons le dessinateur Cochin, I'imprimeur Ballard et le sieur Blonquier, « garde de la
musique », dont il a été déja parlé, et mentionnons seulement les oubliés:

Le sieur Tavonet, machiniste, pour r10 journées & 8. par jour. . , . . . , , 8841,
Le sieur Riolle, dessinateur des habits de Ballets pour tous les desseins en pein-

ture et modeles en cire pour les Habits des Ballets et opera, . , . e 4561,
La Vv Polet, pour 317 aunes d'impressions en mosaique d'or et cl’argent sur des

tafletas de différentes couleurs pour les habits d’acteurs et actrices & 31 l'aune. . . 9511,
Le sieur René pour avoir tenu la liste et délivré les cachets aux acteurs les jours de

répétitions et représentations. . . . . . . . . 0 L 0 0 4w 0w e 33al

Le second carton (O* 3.261) est encore relatif au luminaire ; mais celui~ci s'applique spéciale-
ment & Platée, ce qui permet d’en rapporter ici tout le détail ;

Répétition,
Balet de Plattée.
Boug. BL. . . . . . . . . . . 034 1)
Boug. J.. . . . . . ..o oL 27
Flambx. . . . . . . . . . . 00, 2
Terrines. . . . . . . . . . . .. . . . .. .. 100
Réprésentation

de Plattée.

Boug. Bl pourlustres. . . . . . . ., . ., . ., . . ool
Id.  pour le thédtre. . . . . . . . | . ., . . 430
Biscuits. . . . . . . . . . . . . ... 16 4
Acteurs et actrices, . . . . . . . ., ., . . . . . . . 8o %
Boug. J.. . . . . . ..o, 49 ¥
. B u
Terrines. . . . . . . . . . . . . . . . . ... 300

Flambx. . . . . . . . . . .00 1561,
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Autres fournitures.

Boug. BL. . . . . . . . . . . . . . .. e 31 4
Boug.J.. . . . . . . .. oL L. 4%
Flamb=. . . . . . . . . . . . . . . . .. L. 44V

Un article assez original et piquant est celui qui concerne le sieur Beausse « pour tous les
carrosses de remise qu'il a fourni au S. Rameau », et de ce chef ledit loueur touche, en effet,
770 livres. Ainsi qu’on le voit, le compositeur n’allait point 4 pied; il usait du carrosse, comme
les grands seigneurs, et le faisait payer par la Cour. Il était d’ailleurs un personnage ; en cette
année 1745, il avait eu 'honneur d'ouvrir et de fermer la marche des spectacles de gala
donnés a Versailles pour le mariage du Dauphin; on avait commencé avec la Princesse de
Navarre et fini avec Platée.

Ce que fut 'impression causée par ce dernier ouvrage, on l'ignore. Les journalistes n’avaient
point alors leurs entrées & Versailles et n’étaient point admis a de telles solennités. La mention
qu’en fait le Mercure de France (1) se borne donc i une simple éphéméride :

Le mercredi 31 Platée, Ballet dont les vers sont de M. Autereau, et la musique de M. Rameau fut
représenté sur le grand Thédtre,

Mais, sans trop d’invraisemblance, on peut supposer que l’effet dut &tre médiocre. Tout
d'abord, une raison d’ordre matériel semble le prouver. Les pitces nouvelles, d’ordinaire,
étaient jouées deux fois ; on avait ainsi procédé pour la Princesse de Navarre et pour Zélindor,
roi des Sylphes; la pauvre Platée se contenta d’une représentation unique. Et puis le parti pris
de bouffonnerie, qui avait séduit le compositeur, étonna, sansle charmer, un auditoire habitué
aux conventions tant littéraires que mondaines, et plutdt hostile & des nouveautés pour les-
quelles la Cour était un endroit plutdt mal choisi: non erat his locus. Enfin, la nature méme du
sujet laissait 2 désirer, en montrant sur la scéne une parodie du mariage entre le souverain des
dieux et une vieille nymphe dépourvue de charmes, voire méme jouée par un homme en tra-
vesti, lorsque dans la salle siégeait un prince qui venait d’épouser une infante, jeune il est vrai,
mais desservie par la nature sous le rapport physique. Sans aller jusqu'd comparer les fiers
Espagnols au peuple de batraciens sur lequel régnait Platée, bien des allusions naissaient
d’elles-mé&mes. Malgré tout son esprit, le maréchal de Richelieu, premier gentilhomme de la
chambre et ordonnateur des fétes, avait plutdt manqué de clairvoyance et de gott. Rameau, du
moins, n'en porta pas la peine, et dans la distribution des largesses ne fut pas le moins bien
partagé, On donna 1.500 livres & Perrot qui avait brossé les décors, 2.400 livres 4 Perronneau
quiavait dessiné les costumes, et Laval qui avait composé les ballets, 1.000 livres & Arnoult qui
avait construit la machinerie, & Rebel qui avait dirigé I'orchestre et & Francceur qui avait aidé
au travail des répétitions. Un mois environ aprés Platée, le musicien recevait un « brevet de
2.000 l. en faveur du S. Rameau et qui lui permet de prendre le titre de Compositeur de la
Musique de la Chambre du Roy ». Cette pitce se trouve aux Archives nationales (0'8g), et est
ainsi rédigée :

Aujourd'huy 4 may 1745. Le Roi étant & Versailles voulant faire connoitre I'attention que sa Mté a
toujours de donner des récompenses honorables 4 ceux qui excellent dans les arts auxquels ils se
sont dévouds, personne n’a paru 4 Sa Mt plus digne de recevoir une marque particuliere de son

(1) Mars 1745, p. 193.
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estime et de sa bienveillance que le S, Rameau dont les ouvrages qu'il a donnés au public et dans
lesquels on a reconnu Vetendue de son genie et de ses talens ont été universellement aplaudis ; a cet
effet Sa Mté a permis et permet audit S, Rameau de prendreles titre et qualité de compositeur
de la musique de la Chambre de Sa Mt et voulant encore ajouter a cette grace, Sa Mt a
accordé et fait don aud. S. Ramean de la somme de 2.000 1. de pension annuelle pour en jouir et
en Btre payé sa vie durant sur ses simples quittances a commencer de ce jour par les Gardes de son
Tresor Royal present et avenir suivant les Etats ou ordonnances qui en seront expediés en vertu du
present brevet que pour, etc. :

Le maitre n'avait & regretter ni son temps ni sa peine ; on rendait justice & son génie en lui
donnant tout ensemble I'honneur et ’argent.

%k

C’était au xvine sidcle assez la coutume que les ouvrages lyriques montés d'abord & Versailles
fussent ensuite transplantés & Paris : les suffrages du public venaient alors s'ajouter a ceux du
Roi. D'ordinaire, ce changement de cadre se produisait d'autant plus vite que, la pidce étant sue
et joude en grande partie par les mémes artistes, la mise en scéne & I'Opéra devenait moins
longue et moins cofiteuse, Pour Platée cependant, il n'en fut pas ainsi, Dans un catalogue
manuscrit « des Opera marqués pour le service du ThéAtre depuis 1739 » on voit bien figurer
A D'année 1745 les Fétes de Polymnie (1), Platée etles Fétes de Thalie (2), Mals, de ces trols
ouvrages le premier et le troisi¢me parurent,comme ils étaient annoncés ; le second dut attendre
quatre années, sans que l'on sache exactement pourquoi, Le long silence qu'avait gardé
Rameau depuis Dardanus (1739) avait peut-étre pour cause quelque blessure d'amour-propre
ou d’intérét, dont il rendait responsable le directeur Thuret, En 1744, le privilége de I'Opéra
étant passé aux mains de Berger, Rameau reparut au thédire avec les Festes de Polymnie et le
Temple de la Gloire (3); peut-ttre le médiacre succes de ces ceuvres avait-il rallumé sa mauvaise
bumeur, en le déterminant & se retirer une fois de plus sous sa tente, Un nouveau directeur,
nommé en mai 1748, Guenot de Tréfontaine, trouvasans doute le meilleur moyen pourle faire
revenir : il se servit d’argent comme d'aimant ; il négocia une affaire avec lui et acheta par une
prime de 4.000 livres le droit de représenter & 'Opéra ses dernlers ouvrages joués & Versailles,
Platée en 1745 et Zals en 1747, mais tous deux encore inconnus & Paris. Cette opération nous
est révélée & la fin d'un document assez curieux pour qu'on le reproduise in extenso ici, car il
rappelle quelques-unes des dettes qui pesaient sur la direction, peu de temps aprés la mise de
Platée, & la fin de 1749, & I'époque olt Rebel et Franceeur prirent la direction pour le compte
de la Ville, représentée par son prévodr des marchands, M, de Bernage, Les affaires du thédire
éwajent si fort embarrassées qu'il avait fallu recourir & un emprunt de 250.000 livres, Or, dans
un « Etat des Payements faits par Pierre Berthelin de Neuville (4), calssier de l'Académie
Royale de musique, sur les mandements et ordres de M. de Bernage, Prevost des marchands,

(1) Ballet héroique en trols actes et un prologue, paroles de Cahusac, musique de Rameau, repré ]
Prfr;liérifoiiﬁul’Opéra, le mardi 12 octobpre 17545.' P ' ! ¢ repecaenté pour la

2) Upcra-ballet en trojs actes et un prologue, paroles de La Font, musique de Mouret ; :
pr(cgr;n?zt: fois é\l;Opém, fe dimanche 19 Zoﬁt {?;u‘; , qre e ret représenté pour la

( ¢ en trols actes et un prologne, paroles de Voltaire, musique de Rameau, représentée pour la premiére
fois & Versailles le samedi 27 septembre 1745, puis & 1'()pe;'a de Paris, le mardi :7 décembre de}:]a men?c année,

{4) C'est le 17 avril 1750 que de Neuville rentra en sessi 3 kR
I’'Opéra, (Archives de 1’8péra, carton 8.) possession des 243981 17 62 d. quil avait avancés &
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des differentes parties d'appointemens; gratifications, dépenses et dettes de lad. Académie
deus et échus jusques et compris le 25 aoust 1749 », on indique comme restant & payer :

A la DUe Chefdeville, pour g mois arriérés de gratifications . . . . . . coe e 150 L
A Lallemant copiste de musique pour ouvrages extraordinaires du 11 ;uln 1748 au

22 avril 1749 (Platée et Zais faisaient partie de ce compte). . . . . . . . . . . 650
A Rebel, pour supplément de logement . . . . . oo .. 125

Aux Acteurs et Actrices pour gratifications extraordmalres d’une année echue a Péques

1749. . . . T -1
Pour pensmns arriérées. . . . . . . . . o . . e e e e e e e e . 42795
Pour pensions courantes . . . . . N e e e . . 9576
Au Sieur Cahuzac pour ses honoraires du poeme de Nays 21 compte .+« « . . . 1000

et pour parfaire la somme die. . . . . . . e . 1.000
Au S. Rameau, pour ses honoraires de la musique de Nays et de Platee, suwant arresle

du St de Trefontaine. . . . . . . . . . . . « . . . . .+ +« . . . . 4000

La création de Platée a I'Opéra, le dimanche g février 1749, ne parait avoir excité aucune
curiosité particuliére, ni provoqué ces concours du public, ces mouvements d’opinion, ces
critiques passionnées dont précédemment Castor et Pollux ou Dardanus avaient fourni
I'exemple. Le registre des recettes est perdu pour cette période, et 'absence de chiffres ne permet
plus, par conséquent, d’apprécier les résultats pécuniaires ; mais le peu d’empressement de la
presse témoigne de son indifférence ; le Mercure de France rédige des bulletins du plus froid
laconisme.

En janvier 1749, il prévient que I’Académie royale de musique « se dispose & donner inces-
samment Platée, dont la musique est de M. Rameau ».

En février, il informe ainsi ses lecteurs au sujet de la premiére représentation :

La mort d'une respectable Princesse a interrompu les représentations de tous les spectacles, et 'Aca-
démie Royale de Musique a rouvert son Thédtre, par le nouveau Ballet : intitulé, Platée,

En avril, il annonce en ces termes la fin des représentations pour cette année :

I’Académie Royale de Musique a continué, jusquau 18 du mois dernier, les représentations de la
Tragédie de Médée et Jason (1), et jusqu'au 21 celles du Ballet de Platde, deux ouvrages qui, quoique
d’espéces fort differentes, ont cependant fait alternativement les plaisirs des Spectateurs.

Mais, dans l'intervalle, au mois de mars, le Mercure de France avait publié, comme compte
rendu, certaines : « Observations de M. Remond de Sainte-Albine (2) sur le Ballet intitulé
Platée. » On y peut trouver l'écho de Pimpression produite, ou tout au moins de certaines
critiques formulées par le public. Tout d’abord, le critique rappelle les origines du sujet,
telles que devait les indiquer la préface de la pitce ou « Avertissement », dans I'édition des
(Euvres complétes d'Autreau ; puis, examinant le moyen- employé pour calmer la jalousie de
Junon, il ajoute, non sans logique :

La sagesse, qu’on attribue a Citheron, ne se fait pas remarquer dans le projet qu’on suppose qu'il
imagina pour procurer cette réconciliation. Junon n’étoit pas d'un caractére fort défiant, si ce badinage

(1) Tragédie lyrique en cing actes et un prologue, paroles de l'abbé Pellegrin et de la Roque, musique de
Salomon, représentéc pour la premiére fois 4 I'Opéra, le lundi 24 avril 1713,
{2) C’érait, & cétte époque, le.critique littéraire en titre du journal.
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pouvoit la rendre tranquille sur la conduite de son époux ; et une femme, dont 'humeur auroit étd
moins aigre que celle de cette Deesse, n'auroit pas trouvé bon qu'on se joudt ainsi d'elle.

Cette Fable seroit donc mal choisie, pour composer V'intrigue d'une Piece qu’on voudroit faire jouer
sur des Thédtres ou I'on exige la raison etla vraisemblance. Au Thédtre Lyrique, on est moins sévere,
C'est sans doute ce qui a déterminé feu M, Autreau & hazarder de prendre le Conte en question pour
le sujet d'un Ballet,

Aprés avoir raconté la piece et comparé la version primitive d’Autreau avec le livret retouché
par un poete qu'il se garde de nommer, le critique aborde certains détails de style et donne son

avis:

Ce seroit flater le nouvel Auteur, que de dire qu'il a été aussi heureux dans les changemens qui
regardent le Dialogue que dans quelques-uns de ceux qui concernent la distribution et la coupe des
Scénes. Souvent il abuse de la liberté qu'il a prétendu se donner, en intitulant la Piéce, Ballet Bouffon.
Mais peut-étre, méme 4 cet égard, a-t-il été jugé trop rigoureusement ? Peut-&tre a-t-on condamné chez
lui comme trop ignobles certaines expressions, qu'on ne s’avise pas de bldmer dans d’autres Ouvrages
Lyriques ? Cette difference d'impression nait de la difference des personnages. Une fagon de parler
paroit triviale dans la bouche d’'une Divinité, d'une Nymphe, d’un Souverain, et elle ne blesse point
dans la bouche d'un Paysan, Dailleurs, nous soupgonnerions volontiers qu'on a faussement attribué
au Dialogue, en plus d'un endroit du Po&me dontil s'agit, une bassesse qui n’est que dans 1'action.

Jupiter se déguisant sous la forme d’'un Quadrupéde, dont le nom seul excite la risée, Platée lui
dit,

Apprenez-moi ce qu'Amour vous inspire,
Et ce que votre coeur prétend.
Vous soupirez, et je soupire,
Il suffit d'un si doux accent.
Vous dites tout, sans me rien dire.
Ahl que 'amour est éloquent |

Certainement ce n’est point le discours qui doit choquer, puisqu'il 8 méme une sorte de grace, mais
c'estle choix de I'animal dont Jupiter emprunte la figure.

Dautres détails, il faut 'avouer, sont répréhensibles par 'ignobilité méme de 'expression, Quelques-
uns le sont par les équivoques qu’ils fournissent. Du nombre de ces derniers morceaux est celui-ci ;

Je crois qu'il me décounre (1)
Mon adorable Amant,

On peut compter parmi les premiers :

e e e e Ouffe,

.« . Pardonnez-moi. J'étouffe,

Le charmant objet que voild, ’
Ah'l qu'elle est belle !
Ahlah!ah!ah!

.. . . - . . .

Donnez, donnez, ce sera tout

de méme,
Eh, fil yotre espérance
N’est qu’une souffrance,
Un vrai signe d’ennui,
Eh fil

1 ’“0. u X X . A + ] .
l;iga%s lqouer centtiﬁahrase i:n ‘?ne.g“éf{‘e ne méntq aucun reprochc, I‘Agteur auroit du prévoir que de mauvais
P , poure anger la signification, placeroient une virgule a la fin du premier vers, (Note du Mercure.)
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Nymphe, votre conquéte
Fait tant de bruit, qu'elle fourne la téte
A tous les Hameaux d’alentour,

Ces reproches indiquent assez clairement que, malgré le soin pris de donner ce ballet en
temps de Carnaval, ces hardiesses comiques de situations et de mots n'avaient pas réuni tous
les suffrages, et méme avaient généralement déplu. En revanche, bien qu’il n’entre dans aucun
détail de la partition et ne cite méme aucun morceau comme plus particulitrement applaudi,
le critique indique assez d’'un mot la victoire du compositeur :

S’il est dans le Poéme quelques traits qui peuvent faire soupgonner le Correcteur de M. Autreau de
n’avoir pas le gott toujours sir (1), il n’en est dans la Musique presque aucun qui ne prouve la fécon-
dité du génie de M. Rameau. Plus on a entendu la Musique de ce Ballet, plus on y a découvert de
beautés. Nous ne dirons point, comme on le dit sur le Thé4tre Italien (2),

Que ce grand Maitre en G Re Sol
Fait mieux croasser les Grenouilles,
Que les autres ne font chanter le Rossignol.

Mais nous avancerons avec hardiesse, que Platée est un de ses ouvrages les plus brillans.

M. Remond de Sainte-Albine s'exprimait avec la dignité d'un juge et mettait des formes &
ses discours. Dans son Journal, Collé ne s’embarrasse point de tant de fagons; il va droit au but
etsemble, quant au fond, du méme avis:

s

Février 1749. Le 1er de ce mois, mourut & neuf heures du soir, son Altesse Royale Mme la
Duchesse d'Orléans, femme du Régent. Le lendemain, dimanche, il devoit y avoir bal & 'Opéra; il n'y
en eut point, et les spectacles ont été interrompus jusqu’au samedi 8 février inclusivement. Cela n'a
pas fait un tort léger & 'Opéra, qui, indépendamment de deux bals masqués, devoit donner (3) le mardi
4 du courant la premiére représentation de Platée, ballet bouffon dont la musique est de Rameau. Il
a été joué pour la premiere fois dimanche, g de ce mois. J'y fus jeudi 13, et je croirai qu'il y a de la
magie dans la composition de Rameau si ce ballet réussit; les paroles ne peuvent &tre plus basses, plus
sottes, plus bétes et plus ennuyeuses qu'elles le sont. Cahusac est un Quinault au prix; j’excepte pour-
tant le prologue, dont I'idée est heureuse, et qui auroit pu &tre excellent; j'avoue que la musique en
est bien jolie, mais il est déshonorant pour notre nation qu'on laisse jouer en public des choses aussi
détestables.

De ces deux écrivains, ni I'un ni l'autre ne donne la moindre indication relative aux inter-
prétes, & la mise ein scéne, aux costumes et aux décors. Il y avait quelque chose a dire
cependant sur ce rdle de femme joué par un homme, sur cette héroine de la piéce en
travesti ; le fait pouvait passer pour exceptionnel et méritait au moins une mention. A la cour
comme ala ville, nul n’y sembla prendre garde, et dans les deux endroits, cependant, les

(1) Il est juste d’avertir que si en certains endroits il n'est pas fort élégant, en d’autres il corrige avec succés
la diction de son original. Par exemple, dans 'ouvrage de M. Autreau, ce vers,

L’amour ambitieux me fut toujours suspect,

présente un sens différent de celui que I"Auteur veut lui donner. Cette faute ne se rencontre pas dans le vers
substitué par le nouvel Auteur. (Note du Mercure de France.) - o )
(2) Le Retour de la Paix, comédie en un acte de M., de Boissy, représentée & la Comédie-Italienne, le 22 février
1745- . ot contati
(3) Ce retard explique l'erreur du livret et de la partition qui avaient paru avant la représentation, avec la date
fixée d’abord.
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artistes n’étaient pas les mémes. M Coupée figurait encore au Prologue, mais comme Thalie
au lieu de 'Amour ; de la distribution premitre, Le Page restait seul dans le role de Cythéron,
et MU Fel dans celui de la Folie. La Tour avait succédé 2 Jelyote, et nous interrogeons vaine-
ment les échos du temps passé pour savoir qui des deux souriait avec plus de grice et minau-
dait avec plus de fantaisic sous les traits de la nymphe Platée.

1] existe au Louvre, dans la collection Lacaze, un portrait d’homme habillé en femme ; la
téte est vue de face et un peu inclinée ; les cheveux poudrés sont ornés de fleurs et de bijoux ;
des perles pendent aux oreilles ; des rubans s’enroulent autour du cou ; sur le corsage décolleté
la main gauche fait le geste pudique de la Vénus de Médicis ; les yeux se plissent avec malice et
la bouche sourit ironiquement. Dans ce tablean peint par Coypel et dont on trouvera la repro-
duction ci-contre, la tradition voit le portrait de Jelyote. S'il en est ainsi, ce déguisement doit
s'appliquer aurdle de Platée, le scul que l'on sache avoir été joué en travesti par le grand
artiste.

1'Opéra s*était-il mis en frais pour monter I'ccuvre nouvelle? plusieurs raisons permettent
d’en douter. D’abord, il s'agissait d’un spectacle de carnaval, ce quilimitait d'avance le nombre
des représentations et n'incitait gudre & de grandes dépenses peu en rapport avec le chiffre pro-
bable des bénéfices. Puis, le thédtre traversait une crise financi¢re et devait, par prudence,
s’abstenir de prodigalités. Un mémoire de peintures et décorations faites pour Platée s'éléve
tout juste & 1.000 livres ; il est vrai que les trois actes se jouaient dans un décor unique, dont
nous apprenons par ce mémoire & connattre auteur : M. Pietre, peintre de I'Académie. Selon
toute apparence, on avait, pour le Prologue, utilisé les ressources du magasin, ol devalt se
trouver aisément « une vigne de Gréce, avec tout I'appareil d'une vendange ». Quant uux
costumes et accessoires, ils donnérent lieud des factures dont les suivantes se sont conservdes :

Brun et Vanherve, sculpteurs, pour les Fétes de 'Hymen ot de dAmour, Platde, et diflé

rents aULres OUVIABES « « » + + v « 4 o v 4 e e e e e e 410 L
Billiot, marchand de bas . . . + . « v . v 0 v 0 v v e o e e e 153, 10 4,
Cellot, marchand de galons, pour fournitures faites dans Mddde et Jason, Platde ot les

Fragments. « . « + « v o o« v 0 v e e e e w0 LBy
Corvoisier et Richer, marchands d'étofles de soie, pour fournitures de tafletas et autres

étoffes de soie pour Popéra de Platée « . . .« « .« « &« v v . 4 4 4 . . hboB
Heraut, marchand mercier, pour fournitures de toiles, rubans et autres marchandises
faites pour l'opéra de Platde. . . . . . . . B . - N

La Varenne, marchand vannier, pour fournitures de vannerie faites dans les opéras des
Festes de ! Hymen et de I'Amour, Platée, et foire Saint-Germain, . . , ., . . . 258

Pour le surplus, on avait puisé dans les réserves du thédtre, et approprié d'anciens costumes
pour un service nouveau, comme le démontrent les numéros suivants d'un inventaire de 1752,
intitulé « Registre des habirs » @

209. — Une mante d'Etofle brillante en Argent, detruitte pour draperies dans 'opéra de Platée.
P1345. — Deux habits de Paysan Bombés de taffetas cerise, vestes blanches, détruit un pour lopera de
Platée.

389. — Un habit de la jeunesse corps juppe de tafletas rose tamponnds de gaze brochée avec guir-
landes et pompons de fleurs, détruit pour imprimer argent ct faire des draperies pour 'opéra de Platée,

474.— Un habit de faune corps de nacre rose, tonnelet de nacre d’argent, draperie tigrée ornée de
feuilles de chesne. — Détruit le tonnelet pour ceeffure et la draperie portée & un autre habit de faune
pour opera de Platée,

527.— Deux habits de valets, de taffetas vert et leurs culottes garnies de Rubans rése les vestes de
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taffetas rése et le manteau d'un des habits de taffetas r6se doublé de blanc. — Detruit une veste et un
manteau pour imprimer argent pour bouffettes de juppe pour 'opera de Platée. Reste a un habit.

538. — Un habit de bergere de taffetas r6se manches etjuppes de taffetas blanc garnis de découpures
chenilles et paillettes d’argent. — Détruit pour faire de la peau de tigre pour l'opera de Platée.

539. — Un habit de Bergere corps et basques de taffetas blanc avec gaze bletie et argent. — Detruit
pour Popera de Platée.

597. — Un habit d’Egiptienne corps et juppe de taffetas bois draperie de moére blen et argent, —
Detruitte pour corps et manches d’Egiptiens et Egiptiennes pour Lopera de Platée.

656. — Une quete de velours cerise doublée de toile et bordée de mo&re d’argent. — Détruitte pour
teindre en noir pour habits d’Espagnols pour I'opera de Platée.

666. — Une mante sur 'epaule et sur la hanche de taffetas blanc imprimé argent avec dentelle d’argent
et doublée de toile blanche. — Detruitte pour lopera de Platée.

706. — Trois draperies de taffetas tigré. — Deux detruittes pour draperies de corps de sauvagesses
pour l'opera de Plattée.

777 — Deux habits de demons des cheeurs de toile noire. — Detruits pour racomoder d’autres pour
Vopera de Platée.

827..— Une draperie de magicienne de moére d’argent imprimée pour le caractere — Detruitte pour
ceeffiires dans l'opera de Platée.

836. — Un habit de Paysanne corps et Basques rose, juppe blanc, le tout en taffetas avec un tablié et
les manchettes de gaze brochée. — Detruit pour faire de la peau de tigre pour Lopera de Platée. —
Deficit le tablié et les manchettes.

863. — Un habit de Rdole en taffetas corps et juppe blanc garnis en decoupures de soye et brillant.
Une mante et une draperie de taffetas rose imprimé en argent. — Detruit la juppe pour imprimer argent
pour l'opera de Platée. — Deficit la draperie.

979. — Un habit juppe et corps de taffetas blanc orné de découpures rose chenille d’argent. Une
draperie de taffetas rose garnie de gaze et de raisean d’argent. — Detruit la mante pour 1mpr1mer argen
pour Lopera de Plattée.

982. — Un habit d’Indienne corps et manches de taffetas bois juppe de taffetas blanc peinte en
plumes et petite juppe de taffetas rose avec des plumes. — Detruit la juppe de taffetas rose pour dra-
peries d’Indiennes pour 'opera de Plattée.

Lors de sa premieére mise 4 'Opéra en 1749, du dimanche 9 février au vendredi 21 mars,
Platée futjouée 16 fois, autant que nos recherches personnelles nous ont permis de I'établir, &
défaut du livre desrecettes. On la redonna ’année suivante, en cette. méme époque de ’année,
-conformément & un « Projetde disposition pour lesreprésentations qui seront données pendant
le Carnaval et le Caréme, depuis le vendredy 23 janvier, jusqu'a la Cldture du Théitre qui
fermera le samedy 14 mars 1750, eta larentrée d'aprés Pasques, depuis le mardy 7 Avril jusqu'au
mardy 14 que la Tragedie de Leandre et Hero pourra étre mise au Thédtre ». L'arrangement
futsoumis & d’Argenson, qui le trouva de bon gofit et fit savoir & M. le Prévot des Marchands
par une lettre en date du 5 janvier 1750 qu’il souscrivait bien volontiers & ce que le projet fat
pleinement exécuté. Or ledit projet comportait six représentations de Platée, exactement aux
jours relevés dans le livre des recettes que nous possédons pour cette année-13, et qui permet
de corriger, en passant, deux erreurs anciennes. D'une part, 'Histoire de I'Académie et des
Ballets indique une reprise de Platée le vendredi 23 janvier 1750 ; or, on jouait & ce moment
Zoroastre (1) et le Carnaval du Parnasse (2). D’autre part, Beffara répete aprés le Mercure
de France qu’on représenta Platée les mardi 3, jeudi 5, dimanche 8, mardi 10, jeudi 12 février
1750 ; or, le 3 on donnait le Carnaval du Parnasse, et, par contre, il oublie les représentations
du vendredi 6 et du lundi 9.

(1) Tragédie lyrique en cinq actes et un prologue, paroles de Cahusac, musique de Rameau, représentée pour
la premiere fois 4 I’'Opéra, le vendredi 5 décembre 1749.

(2) Ballet héroique en trois actes et un prologue, paroles de Fuzelier, musique de Mondonville, représenté pour
la premiére fois & 'Opéra, le mardi 23 septembre 1749.
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Pour cette série, la distribution des réles ne dut pas changer; tout au moins, le Mercure de
France (1) borne son bulletin & cette simple ligne : « La musique brillante de ce Ballet a été
applaudie comme dans la nouveauté, » Mais Collé, qui ne se montrait pas satisfait en

février 1749, ne revient sur ce sujet, en mars 1750, que pour accentucr encore sa mauvaise
humeur:

T'ai oublié de marquer dans le mois dernierla remise de Platéde qui a été donnée cing ou six foisavec
assez peu de succés (2). Quelque admirable qu’en soit la musique, il faut avouer qu'on a toujours peine
4 tenir contre Iennui et la stupidité des paroles. On reprit aussi dans le méme temps & peu prés, ou
dans le commencement du Caréme, le Carnaval du Parnasse, ol le public courut avec une espéce de
fureur. Ce vertige du public en faveur de cet Opéra, qui pour les paroles est & la vérité moins béte et
moins fastidieux que Platde, mais dontla musique est cent piques au-dessous, a si fort mortifié Rameau,
auquel il semble qu'on ait voulu donner Mondonville pour rival et méme le lui préférer, que ce grand
homme a juré de ne plus travailler. Il ne tiendra pas sa colere; et son génie, qui 'agitera malgré lui,
le fera remettre & ouvrage, & mesure que le temps ¢loignera de lui le dégott que le public lui a donné
dans cette circonstance.

Les représentationsde 1749 et de 1750, quoique séparées par plusicurs mois, ne forment pour
Phistoire de Platée qu’une seule et méme série. Celles de 1754 marquent la premitre reprise
etcommencerent le jeudi gras, 21 février, pour finir le jeudi 28 mars: spectacle de carnaval,
comme précédemment, limité au chiffre de neuf soirées, dont une, celle du mercredi 20 mars,
pour la capitation des acteurs, ne comprenait que le seul Prologue, ajouté & Pygmalion (3),
Zélindor, roi des Sylphes, une ariettede Titan et I'Aurore (4), et une contredanse d'fsméne (5).
Les principaux roles n'avaient pas changé de titulaires, sl ce n'est ceux de Thalle et de Cithéron,
olt M!'s Dubois et Gelin succédaient & MU Coupée et & Le Page, Cette fois, enfin, le Mercure de
France corrige la sécheresse de ses bulletins antérieurs, et témoigne pour l'ceuvre d'une admi-
ration qu'il avait jusque-la plutdt cachée :

Le jeudi 21 1"éyrier, on a remis au Théatre I'Opéra de Platde, Cet ouvrage que les connoisseurs
regardent comme le chef-d'eeuvre de M. Rameau, est trés bien exécuté par M, de la Tour, M, Gelin et
Mue JFel; il y a longtems que M, de la Tour est en possession de réussir dans le role de Platée;
M. Gelin a trés bien chanté celui de Citheron, et MU Fel a ajouté de nouveaux traits au role de la
Folie, qu'elle chante supérieurement & son ordinaire. Cet ouvrage a été en geéndral bien requ, et les
connoisseurs ont été surtout trés satisfaits de la maniere dont a été rendu le duo du troisieme acte, 'un
des meilleurs qui soit an Theatre Frangois, par le naturel de l'expression, et la vérit¢ Jdu dislogue, l.e
prologue de cet ouvrage soutient tonjours la réputation qu'il a d'étre le plus agréable et le plus gai que
nous ayons. La musique de I'Opera, sur tout celle des deux premiers actes, est remplie de morceaux

de chant et de génie, qui suffiroient pour rendre leur auteur immortel, quand il ne le seroit pas déji
par ses autres ouyrages,

(1) Mars 1750,

1n(a§’eetriicazsertion maréquc un peu de ]ustcssc,fcar on peut voir plus loin, au chapitre de la statistique, que
1 e ces représentations, exception faite de la derniére, dépassa 3.000 |, chiff
L AChenoy , p , dép 3 , chiffre en somme plus

{3) Ballet en un acte, paroles de La Motte et Ballot de Sovot, musi e J i
fole & LOpéra 1a o e ntt e , musique de Rameau, représenté pour la premidre

4) Opéra=-ballet , i i i '
jet(-d)i xg ra-bal 1756:1. un acte, paroles de Roy, musique de Bury, représenté pour la premiére fois & 1'Opéra, le

\5) Pastorale héroique en un acte, paroles de Moncrif, musi
5) X é que de Repel et Franceeur, rebrésentée pour
premigre fois & Versailles; en décembre 1947, et & l‘Opé’ra de Paris, le vcﬁdredi 28 aolt 17’50. pour 1a
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A cette époque, Collé dit encore un mot de Platée ; mais un chagrin d’ordre intime arréte
les critiques sous sa plume. Il écrit en février 1754 :

Le 21 mourait le duc d’Aquitaine (1)... Le mé&me jour on remit Platée, qui sera continuée pendant les
jours gras. I'ai passé ces jours-la dans la plus grande tristesse et dans les craintes les plus affreuses;
j’ai été sur le point de perdre la personne la plus chére que j’aie au monde (2): une femme qui est ma
maitresse et mon amie; elle n'a été hors de danger totalement que le 27 ou le 28,

Il devait encore revenir sur cette partition, mais longtemps apres, & propos d'un nouvel
ouvrage de Rameau, les Paladins (3), pour en critiquer une fois de plus le livret. Au cours de
ses remarques, il lance cette boutade :

Je ne craindrois point de prédire que ses chefs-d'ceuvre de musique, dont les poémes sont mauvais,
n’iront point a la postérité, et je parierois que Platée, par exemple, qui est, au dire des connoisseurs,
le morceau le plus singulier de musique qu'il ait fait, et de la plus belle et de la plus forte, ne se jouera
pas encore dans vingt ans, ou bien il viendra quelque auteur qui fera et calquera un autre po&me sur sa
musique ce qu’il n'y a pas lien d’espérer.

Platée ne devait pas connaitre cette métamorphose; mais un destin non moins cruell'attendait :
c’est au prix d’'une mutilation qu’on lui permit de ne pas mourir. Habituellement, pour les
reprises de cette époque,on supprimait le prologue en gardantl'ouvrage; cette fois,on supprima
l'ouvrage en gardant le prologue. Luiseul avait obtenu, d’ailleurs, I'agrément constant du
public et de la presse ; lui seul devait survivre & 'ceuvre. A partir de 1759, il se méle a ces
spectacles coupés qu'on donnait alors volontiers & 1'Opéra sous le nom de Fragments.

Pour cette seconde reprise du jeudi 22 {évrier au jeudi 17 mai 1759, il accompagne Alphée et
Aréthuse (4) et le Devin du Village (5) ; il obtient ainsi dix-sept représentations.

Pour la troisi¢me reprise du jeudi 20 novembre 1760 au jeudi 5 mars 1761, il accompagne
encore le Devin du Village et Py gmalion ; il obtient ainsi vingt-deux représentations, mais sans
grand éclat, avec des recettes plutdt médiocres, si on les compare 2 celle de Jephté (6), 'ouvrage
que l'on donnait les autres jours, et dont la moyenne se maintenait & 3.000 livres par soirée.

En 1763,1a Cour étant & Fontainebleau, le mois d’octobre vit se succéder les spectacles variés
auxquelsparticipaient]'Opéra,la Comédie-Frangaise et1la Comédie-Italienne. Le 18,1a Comédie-
Francaise donna la Réconciliation normande, comédie en cinq actes et en vers de Dufresny, et
les Vendanges de Suresnes, comédie en un acte et en prose de Dancourt. Dans l'intervalle de
ces deux comédies, on exécuta le ballet des Vendangeurs du prologue de Platée.

C'était une politesse, un souvenir aimable a I’adresse du grand compositeur qui par ses
ceuvres avait si souvent concouru & I'éclat des fétes royales, et qui touchait alors & lafin de sa
carriére, car moins d’'une année apres (12 septembre 1764) il n'était plus de ce monde.

Dix ans plus tard, en 1773, le prologue de Platée reparut & 'Opéra, dans un spectacle de

(1) C’était le fils ainé du Dauphin et de sa seconde femme Marie-Joséphe de Saxe, qu'il avait épousée en 1747.

(2) Collé devait V'épouser trois ans plustard. . ) .

(3) Opéra-balleten trois actes, paroles de Monticour, musique de Rameau, représenté pour la premiére fois &
I’'Opéra, le mardi 12 février 1760. C'est de Rameau le dernier ouvrage représcn'té. . o

(4) Deuxiéme entrée d'un ballet mis en musique par Dauvergne, et représenté pour la premiére fois I'Opéra,
le mardi 8 aofit 1758, les Fétes d’Euterpe, dont les quatre entrées étaient de quatre auteurs difiérents: 1° la
Sibylle, de Moncrif ; 20 Alphde et Aréthuse, de Danchet; 30 Ja Coquette trompée, de Favart; 4° le Rival favo-
rable, de Brunet. ) L.

(5) Interméde en un acte, paroles et musique de Jean-Jacques Rousseau, représenté _pour la premiére fois a
Fontaineblean, les 18 et 24 octobre 1752, puis 4 'Opéra de Parls,’le jeudi re mars 1753. )

(6) Tragédie lyrique en cinqg actes etun prologue, paroles del'abbé Pellegrin, musique de Monteclair,représentée
pour la premidre fois & 'Opéra, le 20 oule 28 février 1732,
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Fragments pour accompagner Zélindor roi des Sylphes et Théonis ou le Toucher (1), Ce fut
sa quatriéme et derniére reprise, qui aurait pu avoir quinze représentations et dut se contenter
de quatorze, par suite d’'une mésaventure que racontent tout au long les Mémoires secrets i la
date du 16 juin :

Madame la Dauphine et M. le Dauphin (2) sont venus & I'Opéra aujourd’hui (3), ainsi qu'ils y étoient
attendus. On juge aisément de 'affluence qu'ils ont attirée & ce spectacle, désert depuis longtems.
Madame la Duchesse de Chartres a eu soin de se rendre & sa loge avant I'arrivée de ce couple auguste.
M. le Dauphin est entré le premier, et n'a pas représenté avec la méme dignité que le jour de son
entrée dans Paris. Il a fait deux petites révérences assez mal tournées, a eu l'air trés décontenancé, et
s’est bient6t rangé pour laisser paroitre Madame la Dauphine, qui a occupé tout le devant de la loge.
Les Dames de-sa suite garnissoient absolument les loges de son c6té, M, le Maréchal duc de Biron
avait retenu les balcons : dans celui opposé & la Princesse, il a mis les femmes les plus aimables
de sa connoissance, et en a formé un coup d’ceil délicieux pour le public. I avoit placé dans l'autre
balcon les Seigneurs les plus distingués de la Cour.

1l est d’'usage, lorsque les Princes ou Princesses de la famille Royale viennent au spectacle, de former
une enceinte au-dessous de leur loge, qui est surmontée d'un dais. Cette enceinte est garnie de Cent-
Suisses de leur garde. La loge des secondes au-dessus de leur téte reste également vuide :il n'y a
qu'un seul Garde du Corps en sentinelle. Deux Gardes du Corps sont placés en fonction sur le Thédtre,
ainsi qu'il est d’étiquette aux spectacles de la Cour, et sont relevés d’acte en acte. M. le Dauphin et
Madame la Dauphine ont éprouvé la joie du Public parles battemens de mains du Parterre et des
Loges.

Les Directeurs de ’Académie Royale de Musique n'ont donné quele spectacle ordineire, dont ils ont
méme retranché le Prologue de Platée. Ils n’ont pas méme eu le tems de remettre celui d’dmadis, ainsi
qu'ils en avoient eu l'idée, et qui présentoit des choses analogues & la féte, lls ont seulement lardé les
deux Actes de Thdonis et de Zelindor de toutes sortes d’ariettes charmantes, mais connues, pour donner
liew & tous les coryphées de la musique de déployer leurs talens, lls ont également augmenté les
Ballets de danse variées et agréables. La Dlle Heinel, qui heurensement étoit revenue la veille d'Angle-
terre, a eu I'aventage de recommencer l'usage de ses talens & Paris devant ce couple auguste, Elle étoit
brouillée depuis longtems avec Vestris, pour les raisons qu'on a dites dans le tems, et cette [éte a é1é
le sujet d'un raccommodement. Ils ont exécuté ensemble la chaconne de L.e Breton {.4), toujours trés-
bien regue des spectateurs. Le Sr, Gardel, qui a eu 'honneur d'étre le maitre & danser de Madame la
Dauphine, a eu des rdles de distinction & remplir dans la chorégraphie, et s'est dvertué de son mieux,
ainsi que tous les autres coryphées de la Danse, Cependant on convient assez généralement que M, le
Dauphin et Madame la Dauphine n'ont pas témoigné une grande satisfaction du spectacle. On sait
qu'en général, la Princesse accoutumée & ceux de Vienne n'aime pas notre musique.

La recette en cette soirée s'était élevée a 5,085 1. 10 8., au lieu de la moyenne habituelle,
variant de 1.000 & 1.200, et le prologue de Platée, sacrifié sans doute pour abréger la longueur
du spectacle, ne bénéficia point de cette aubaine. Il accomplissait sa dernidre étape ; l'ceuvre
de Rameau avait véeu (5).

Désormais, ce n’est plus sur la scéne, c’est sur le papier, dans les feuilles de certains registres,
qu'on en retrouve la trace matérielle. Dans un Inventaire des décors, dressé le 30 mars 17067,
on lit ;

(1) Pastorale héroique en un acte, paroles de Polnsinet, musique de Berton et Trial, représentée pour Ia
premiére fois & 'Opéra, le dimanche 11 octobre 1767,

(2) L’archiduchesse Marie-Antoinette et le futur Louis XVI.

(3) Mardi 15 juin.

(4) Lisez Berton,

(5) I se peut qu'a cette époque encore la province se soit souvenue de Rameau et de son ballet bouffon 3 on
I'a constaté plus haut pour Nantes, qui « concerta » Platée en 1749 ou 1750 (Voir p. xxv), Cet exemple a peut-
&tre été.sum par d’autres villes, comme on l'apprendra plus tard, au fur et & mesure du dépouillement plus
méthodique et plus complet de nos archives provinciales.
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La ferme du port de Marseille et les chassis dépareillés, la ferme plaine de Pancien
désert, celle du temple de Baucis, celle de l’ancien palais de Rhodope, une de jardins,
une de rogeaux dans Platée, et une de flamme de P’ancien Hypolite, estimés ensemble
la somme de trois cent trente livres.

LI B B
Deux autels en relief, le couronnement du lampadaire dans la mosquée de Scanderberg,
le lampadaire dans Anacréon, un soleil en fil de fer et gaze d’or, trois morceaux repré-
sentant des tétes de soldats ét piques dans Alceste, un dragon volant dans Amadis, le
hibou dans Platée, la machine d'Iris dans le ballet des Sens, estimés la somme de
quatre-vingt livres . . .. . . . . e e e e e . 30 1.

On retrouve les mémes objets, roseaux et hibou, dans l’inventaire de 1768 & 1771, et ce
dernier accessoire figure encoredans!'inventaire de 1780. C’estainsiqu'al’Opéra, par une étrange
ironie du sort, dans les ténébres du magasin, entre tant de débris sans valeur et presque sans
nom, un hibou demeurait seul pour rappeler ’antique souvenir et la gloire déchue de Platée.

II1

STATISTIQUE.

Il nous reste & produire ici un tableau des représentations, aux diverses « mises » de Platée,
avecles recettes telles que nos Archivesdel’Opéra les fournissent pour cette période. On n’ya pas
compris les sommes afférentes & chaque soirée et résultantdelalocation par abonnementannuel :
la comptabilité d’alors ne les faisait figurer qu’en bloc, au chapitre des profits et pertes, dans le
bilan qui cléturait 'exercice. Il s’agit seulement de la recette au bureau, la seule qui donne une
indication utile et précise sur le goQitet I'empressement du public. Malheureusement deux
lacunes subsistent, que rien ne peut combler. Les livres de caisse pour les années 1749 et 1754

semblent définitivement perdus, et ce n’est pas sans peine que nous avons pu établir la liste des
jours de représentations.

1749
LIVRES., SOLS.

Dimanche 9  février. G e e e e 1Te
Mardi 11 — S 2e
Jeudi 13 — e e e e e e 3e
Vendredi 14 ~— e e e e e e 4¢
Dimanche 16 — e e e e e e e e e @
Mardi 18 O |
Vendredi 21 B T T T S 7e g
Mardi 25 — C e e e e e e e 8e g 6 , .
Vendredi 28 — .. e e e e 9 - 16 representations.
Mardi 4 MArs. . . . . . e .. 100 8
Vendredi 7 — e e e e e e e S
Mardi 11 — o a2 &
Vendredi 14 — e e e e e e e 13e
Mardi 18 —_ s e e e e e e e 14¢
Jeudi 20 —_ O 3. 1
Vendredi 21 — e e e e e e e e e e, 16e
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1750

7 LIVREW¢
Jeudi 5 féyrier. . . 4 v 4 0w w e aes 170 3 677 10
Vendredi 6 e e e e e e e e e 18 3 470 »

i fed —— . . ) - . 4 . H
Dxmar.luhe 8 e e e e e 19t 3 455 ro 6 représentations.
Lundi 9 e e e e e e e e 200 1 779 »

Mardi 10 e T T 216 2 065 »
-Jeudi 12 — e e s e e e e e e e e e 220 1 147 10
1754
Jeudigrasar février. . . . . . . . . . . . . . . 23
Jeudi 28 —_— e e e e e e e e 240
Mardi 12 mMars. . . . o« . .« o« o« a v o+ o« . 2b0 g
Jeudi 14 — e e e e e e e e e e e 26¢ g
Mardi. 19 — e o e e e g
Mercredi 20 —  Capitation’ des acteurs (Prologue 2 renrésentations
seul, avec Pygmalion, Zélindor, s 9 rep ™
V'Ariette de T'iton et 'durore et la &
contredanse d'Isméne) . . . . . 280 o
Jeudi 21 — e e e e e e e e e e e 20 ~
Mardi 26 — e e e e e e e e Bo
Jeudi 28 T -} L
1739

(Fragments : le prologue de Plalde, Alphee et Aréthuse, le Devin du village.)

Jeudi a2 feveier, . . . . . . . . . . . .« . hw 3gb4ro

Dimanche25 — e e e e . B3 29350

Lundi 26 e T 34¢ 2 153 »

Mardi 27 - 1 LI B NI

Jeudi 16 MAPS . . 0 v v e e e e e e 36 7G5 »

Jeudi 8 — e e e e e e 39v 1 030 10

Jeudi 15 — e e e e e BBy 183 ro

Jeudi 22 T R PR 11 LR B0 ¥/ A £ :
Jeudi 20 L Q,Z).:)%:p Y représentations,
Mardi 24, aveile o L L 0 o o o . 41v 2 15g 0

Jeudi 26 T T LI S o1

Mardi  gyer 1 O & [ =20 10

Jeudi 3 — e e e e e e 4 737 10

Mardi 8 — e e . 797 10

Jeudi 10 — e e e e e e 4be 693 10

Mardi 15 e T U 1 846 »

Jeudi 17 — e e e e e 4l 570 10

1760

(Fragments : le prologue de Platée, Pygmalion, le Devin du village.)

Jeudi 20 movembre . . . . . . . . . . . . . . 40° 1040 10

Jeudi 27 — .+ .+ . . . . . . . . . 50t 3459 10
Jeudi 4 décembre. . . . . . . . . . . . . . . 518 3750 10



Mardi

Jendi 11
Mardi 16
Jeudi 18
Mardi 23
Mardi 30
Jeudi rer
Mardi 6
Jeudi 8
Mardi 13
Jeudi 15
Jeudi 22
Jeudi 29
Mardi 3
Jeudi 5
Jeudi 12
Jeudi 19
Jeudi 26
Jeudi 5
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1760 (suite)

g décembre. .

1761
janvier.
février.
mars.
1773

52¢e
53e
548
55e
56e
5me

58e
5ge
6oe
61e
62e
63e
64¢
65e
66e
67e
68e
6g¢
70¢8

LIVRES.

2

- NN W

O I e I I R C R

SOLS.
o5t »
266 »
154 »
6oz »
239 10
711 »

927 »
067 »
gqoy »
501 10
333 10
248 »
500 »
608 »
458 »
614 10
780 10
61t »
706 »

(Fragments : le prologue de Platée, Théonis, Zélindor, roi des Sylphes.)

Vendredi 11
Dimanche13
Vendredi 18
Dimanche 20
Mardi 22
Vendredi 25
Dimanche 27
Mardi 29
Vendredi 2
Dimanche 4
Mardi 6
Vendredi g9
Dimanche 11
Mardi 13

juin.

juillet.

71e
728
73e
748
75¢
76e
77¢
78e
79°
8oe
81¢
8ae
83e
840

256 »
868 10
700 »
611 10
694 »
897 10
570 »
783 »
876 10
41t »
752 10
641 10
388 »

549 »

22 représentations.

14 représentations.

Comme on le voit, ces 84 représentations se répartissent sur un intervalle de vingt-quatre
années, avec un ensemble de six séries, le tout constituant une premiére mise et quatre reprises

avec les chiffres suivants :

1749-50 Premitre mise.
1754

Premiére reprise .

22 représentations

9



1759 Deuxitme reprise. . . . . . . 17 représentations
1760-61 Troisitme — . . . . . . . 22 —
1773 Quatriégme — . . . . . . . 14 —

84 représentations,

Plus une & Versailles en 1745, et une & Fontainebleau en 1763, A1l'Opéra, on a joué l'ceuvre
entiére 3o fois, etle Prologue seul 54 fois. l.es recettes ont varié de 411 livres, la plus faible
(dimanche 4 juillet 1773), & 3.964 1. 10 s., la plus forte (jeudi 22 février 175¢). Elles fournissent
un total de 95.866 livres, abstraction faite de 23 représentations dont larecette nous demeure
inconnue, parce que les registresde cette époque ne se trouventplus dansles Archives de 'Opéra.

v

NOTES CRITIQUES,

Il n’existe qu'une partition gravée de Platée, formant un volume in-4° oblong, avec 126 pages
dont la dernitre seule n'est pas numérotée. En téte, le titre est imprimé, et non gravé, au recto
d’une feuille spéciale, non comprise dans la pagination, et dont le verso est resté vide. On
trouvera ci-contre un fac-similé de ce titre, qui dispense d’en donner la description détaillée,

Les documents écrits sont les suivants:

Document A. — Partition manuscriteappartenant & la Bibliothéque nationale (Vm * 369), C'est
un volume in-folio, paginé de 1 a 350, avec un frontispice gravé oti figurent des instruments de
musique, sorte de pagse-partout an milieu duquel on lit, éerit & la main : Praviée | ballet
bouffon | mis en Musique par M. Rameau || Réprésenté sur le Grand Theatre | de Ver-
sailles en 1745, | Etvsurle Theatre de 'Opéra de | Paris en 1740. Cette copie, solgneusc-
ment [aite, provient de la famille de Croix ; elle est absolument conforme & la partition gravée,
et ne contient aucune correction ou variante, aucune particularité digne de remarque. Elle a
servi pour I'établissement du texte musical de la présente édition,

Documunt B. — Partition gravée appartenant & la bibliothéque de 1'Opéra. C'est un exem-
plaire en feuilles d'épreuves, avec des marges d'une grandeur inusitée, sur lesquelles figurent
plusieurs annotations, dont quelques-unes de la main de Rameau, Ce volume a da servir pour
les représentations, ou tout au moins pour les études de ouvrage & 1'Opéra. 11 contient toutes
les modifications apportées au cours des reprises successives, sous forme de « collettes » et pages
entidres ajoutées, les unes par le copiste du thédtre, les auires par le compositeur lui-méme.
C'est ce document doublement précicux et par ses autographes et par ses variantes, conformes
aux représentations, qui a fourni la plupart des notes critiques ci-aprés,

Document C. — Roles, parties de cheeurs et d'orchestre, appartenant i la Bibliothéque
nationale (Vm * 370).

Rérres
Platée « avec les choeurs d’Haute-contre », © s« . . . . ., 20 pages,
Momus « avec les tailles des cheeurs », R L
Momus et un Satyre « avec la basse des cheeurs ». . . . . . . . . 12 -
Mercure « avec les choeurs ». . T
Citheron. . FE . ((R—

Jupiter (fragment, Acte II, sc, 2).



PLATEE.

COMEDIE-BALLET,
MISE EN MUSIQUE

PAR M- RAMEAU,

Bt donnée par Académie Royale de Mufique , pour le Carnaval de
1749. le 4. Février méme annce.
Le prix en blanc 13. live & 15. live relid

A PARIS,
L’'AUTEUR, rug Saint Honoté , vis-a-vis le Caff¢ de Dupuis,
Chez 4 La Veuve BOIVIN, rué Saint Honoré, 3 la Regle d'Or.
M. LECLAIR, tué du Roule, a la Croix d'Or.

AVEC APPROBATION ET PRIVILEGE DU ROI
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Thalie « avec les premier dessus des cheeur » . . . . . . ., . . . 1II pages.
Junon « avec les second dessus chantant des cheeur» . . . . . A
Clarine (fragment, Acte I,sc.3) . . . . . . . . . . . . . . . 2 —
Clarine et la Folie. . . . . . . . . . . . . . . . . . .. 8 —
CrEURS.
Premier dessus (6 exemplaires) & <« « <« « . . 10 pages.
Second dessus (1 id. } & O
Haute-contre (1 id. I Y
Taille ( id. ) & . .. Ce e 10—
Basses de choeur (4 id. }a. . Coe e e 6etio —
PARTIES D’ORCHESTRE.
Premierviolon. . . . . . . . . . . < . . . . . . . . . . 23 Dpages.
Premier dessus de violon d’accompagnement. . . . . . . . . . . 39 —
Premier violon des cheeurs. . . . . . . . . .« . . . . . . . 23 —
Second dessus d’accompagnement. . . . . . . . « .+ . . . - . 30 —
Second violondes cheeurs. . . . . . . . . . . . . .. . . . 22—
Deuxiéme violon descheeurs. . . . . . . . . . . . . . . . . 20—
Troisiéme violon des cheeurs. . . . . . . . . . . . . . . . . 22 —
Bassom. . . . . . . e e e e e e e e e e 21 —
Basse générale (continue) pour le clavecin. . . . . . . . . . . . 34 -—
Basse des cheeurs (ripieni). . . . . . . . . . . . . .o .. . I7 —

Sous le méme numéro sont comprises les copies de trois Ariettes, tirées de Platée, et con-
formes & la partition, mais transposées pour voix de basse. La premitre est 'ariette ¢ un peu
légére » de Thespis (Prologue) « Charmant Bacchus », transposée d'ut en sol ; la seconde, l'ariette
« badine » de Platée (Acte I) « Que ce séjour est agréable », transposée de fa en ut; la troisiéme,
I'ariette de Platée (Acte I} « Quittez, nymphes, quittez », transposée de so/ en mi.

Parmi les roles, plusieurs désignent linterpréte, savoir: Dugué, pour Platée ; Peneaud,
pour Momus ; Voyer, pour Citheron.

Presque toutes les parties d'orchestre portent le nom de Raparlier, leur ancien possesseur.

A la derniére page de quelques-uneson lit ces mots: « Fin du concert ». On en peut
conclure que tout ce matériel a servi, non pas & des représentations dramatiques, mais i des
auditions ol, comme & Nantes, par exemple (1), on « concertait » l'opéra.

Document D. — Roles, parties de cheeurs et d’orchestre, appartenant 4 la Bibliothéque de
I'Opéra.

Le matériel, qui a servi aux représentations, se borne aux parties instrumentales, ainsi
réparties :

Premier dessus de violon. . 6 exemplaires. Premier dessus de flGites et hautbois. 3 exemp.
Deuxiéme violon. . . . . 2 — Second dessus. . . . . . . . .2 -
Haute-contre de violon. . . 2 — Bassons . . . . . . . .. . .3 —
Taille de violon. . . . . . 2 —_ Clavecin (Basse continue). . . . ) J—
Basse de violon.. . . . .10 — Basse générale. . . . . . . . .1 —

Plus, pour le Prologue seul, 2 premiers violons, 1 second, et 2 basses,
Ces diverses parties comportent deux écritures différentes, dont l'une, plus élégante et plus

(r) Voir plus haut, page xuv.
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soignée, pourrait bien correspondre & l'exécution initiale de Versailles. Ce premier matériel
avait peut-&tre été transporté & 1'Opéra, ol il a subi, sous forme de coupures, corrections, addi-
tions de « collettes », tous les changements survenus au cours des représentations.

Un second matériel, établi au xvin® si¢cle, pour le marquis de La Salle, provient de la Biblio-
theéque de la Sorbonne et comprend :

Cing rdles pour le Prologue seul : Thespis, Momus, I’Amour, Thalie, un Satyre.

Cing parties de chceur pour les trois Actes: premier dessus, second dessus, haute-contre,
taille et basse.

Neuf parties de choeur pour le Prologue seul: premier desssus (2), second dessus (2), haute~
contre (1), taille (1), basse (3).

Six parties d’orchestre, pour tout I'ouvrage : premier dessus de violon (1), second dessus de
violon (1), haute-contre et taille de violon (1), basse générale (1), premicr et second dessus de
flates er hautbois (1), basson (1).

Ce dernier matériel date probablement de 1749, époque od fut publiée la partition avec
laquelle il est de tous points conforme, sans contenir aucune indication relative aux change-
ments survenus par la suite.

Voici les remarques auxquelles peut donner lieu I'examen de ces divers Documents :

Provogur,

Page 13. — Lors d'une veprise, car ce Prologue fat joué séparément, le choix des interprites
amena un échange entre les deux rdles du Satyre et de Momus; par suite les paroles sui-
vantes furent modifiées :

Page 13, mes. 6. — Mowmus : « Bacchus a comblé vos désirs », au lieu de « nos »,

Page 20, acc. 1 et 2. — Momus : « L’Amour.., rend aux mortels », au lieude « & nos ceeurs »,

— « Jls raniment lewrs feux et leurs tendres désirs», au lieu de « Vous ranimez nos feux et nos
tendres désirs, »

Lors de cette méme reprise, sans doute, les deux Ménades de la page 27 avaient disparu, et
leur partie était exécutée par le Cheeur.

Page 37, mes. 5. — Le Récit de Thalie est reproduit conformément & lancienne partition
gravée, dont les paroles, par une bizarrerie inexplicable, ne se retrouvent dans aucun livret 3 la
partition de I'Opéra fournit la version poétique et musicale postéricured 1744 1

5 Maspyt il

Poursuivez, Thes~ pis, lxv:eyuvouMThw li- el Pour exer  ger Vn(!’e e;lmn.hlu foe Hee, Seremets oy

Lrm gyt

WM «.@——-mgi%:i_u PR N 2 5 ol Ci"‘{f" 1 ﬁ‘

masque en vos  mains, A vos chants, & vos yeux, rien ne peut fuim ob- uta-cle, Je veux nvee Mc» ~ UK

Page 39, mes. 3. — Variante de I'Opéra, peut-étre pour la reprise de 1750 ou 1751, donnde
par le Document B

Viol. X et II

Momus
ot Basse
de l'orchestre

re ¢ Vouspou- vez
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Page 40, mes. 2. — Variante pour I'Air de Momus, donnée par le Document B, et s’appliquant
sans doute 4 la méme reprise que la précédente. (Supplément N° 1.)

Page 42, mes. 4. — Variante pour le Trio, analogue aux précédentes et destinée 4 le rac-
courcir (Supplément N° 2,)

Page 45, mes. 6. Le Récit de Momus subit une série de transformations, dont chacune corres-
pond & une reprise.

La version gravée fut d’abord remplacée par celle-ci:

.

Momus o @ :& I" - S - = - .
. —3 w4 ~——p—p—f 7 i A g’:&&
- (i o — * P o e A Y =
+ w—tf T 1
ai-me, Laja-lou-|~ sie et la fier-| - té. Je | veux a-vec Thes-| - pis en re-tra- cer I’his-
B. C.
a , —— i T r—
Comr>) i (> Y E— ) ) 23 L My 1) 7 ) —N—
= ﬁul — | a i a——r s N—w—
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[ax 1 1”4 A 1”4 (”a ket L 1 1y Vi 1 i o L3
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2. ) ] > ) A\ . 1
1 A\
] - toi-re; La Gréce en garde en-{ - cor la cé-lé-bre mé-] - moi-re.
~n
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p— o e e 2
o ’ d el -5
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A cette seconde version succéda une troisi¢me que voici :

Momus
2 o “_p e s e \

Y% — =  — o ket A | AR ) T | Y—C”
= 1 - 2 - ; D — |1~

: ) T -

- toi-re; La | Gréce engarde en-~ cor la cé~ | Iébre mé-{- moi- re.
6 6
7 " 615 % )

Sy (73 - >} ) [ S Y T .,__E_“__ T
2. . ; II "Fl ) = ‘) ’I r ) [s 'l L -

Eafin, dans une troisi¢éme et derniére version, pour la reprise de 1754, le Récit disparut, ainsi
que I'Air de 'Amour (pp. 46 et 47), et l'on passa directement & lair de Thespis, « Momus,
Amour, Dieu des raisins » (p. 50), au moyen de la soudure suivante :

. (7} n N T ) TT——
Viel. I et I, ({2-—5 = - b ;_'_.;‘\._F;.;‘F,,- e g s o
D—= —— e s e oy

v [ »

{ . Mo-|mus
-
N . 'g;l,_,&_'. ) | etc.

B. C T S ) . s e S i 19—
R 7 4 I O N S i} s YD WO A . =
A} 1 - (#} Ld L T

Page 46, mes. 3. — Variante manuscrite de texte dans I’Air de 'Amour : « Queveut-on, sans
I’Amour », au lieu de « Qu’ose-t-on ».

Ala fin de cet Air, les paroles gravées dans l'ancienne édition ne sontcelles ni de 1745 ni de
1749. Le Document B les rétablit avec ce changement dans la notation musicale :
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Quels sont les jeux qui pourraient plaire, Que l’A- mour n'a~ni-me-rait pas?

¢
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Page 48, mes, 7. — L'Air de P’Amour est conforme & I'ancienne partition gravée, et repro=
duit le texte primitif d’Autreau qui ne figurait déja plus dans le livret imprimé de 1745. A cet
Air, un autre avait été substitué, probablement des 1749 ; il nous est fourni par le Document B
(Supplément Ne 3), 11 fut définitivement supprimé pour la reprise de 1754.

Page 51, mes. 4. — Lors d’une reprise, les mesures 16 & 24 de I'Air de Thespis ont été rem-
placées par les trois suivantes, que nous donne le Document B :

{ v ial o~ T — — e g
Viol, [{sP g g C=f

,,,,,,,
“doux ~

Thespis |EF—p==p—wa= :i;g@:;u:;;::z&;:ﬁw :

Nous cor-rige-| rons les hu-

B. ¢. \[F5=3 P

Page 53, mes. 7, — La fin de cet Aira subi également, & la méme époque, une transformation
que Rameau a notée dans la partition de I'Opéra (Document B).

ol ,’—hq,ﬁ g
e > SR el Sl » e m&;ﬂ -
V.letll lgi#f‘v 2 e

urh
LY et a5

Thcgpi; ‘m:w_‘ vl - y nrwrm'.."m_,fl'n%.w xeﬂm?w]’wm’ s

¥4

= r¢ des ave-

B. G

Puis, il ajoute: « Toutes les haute-contres avee Thespis », et transerit, en effet, ¢

es quatre
mesures du choeur, en apportant une correction & la partie de Thespis :

H'd C. e B .
u 2] . . i q
cheeur ﬁ f S “ .
Fors mons un specq ta-  cls

S PSS B O -
es de md-moi-re Publie- ront & jamais R R

Le la, dernitre note de la troisitme mesure, remplace heureusement le si qui figure seul
dans la partition gravée.

Pages 67 & 77. — Sur le Document B, I' « Air Pantomime » et le Rigaudon sont barrés par
une croix tracée au crayon rouge, ce qui indique leur suppression lors d'une reprise. Ils furent
remplacés par les deux Airs vifs et les deux Menuets du second acte, supprimés lors du rema-
niement auquel on le soumit.

Page 80. — Suivant une méme indication, la partie de Thespis a été chantée par Thalie dans
le choeur qui termine le Prologue,
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Acte I.

Page 92, mes. 5. — Le texte des livrets porte : « Dieux, qui tenez 1'Univers dans vos mains ».
Le texte de la partition porte : « en vos mains ».

Page 99. — Texte des livrets : « Mercure, expliquez-nous... » — Texte de la partition: « Mer-
cure, apprenez-nous... »

— Texte des livrets : «... nos champs et nos coteaux. » — Texte de la partition : «... nos prés
et nos coteaux. »

Page 102, mes. 6. — En 1754, une coupure, indiquée d'ailleurs par le livret, fut pratiquée
dans la scéne I entre Cithéron et Mercure ; l'air de Cithéron disparut, et fit place auxcing
mesures suivantes :

Mercure Cithéron gravement
- : Nl Tre be S £ o BB L.
o (Bt T e e ~.

- traits, Mais si I’ob-| jetlui parais-sait ai-| mable... Ne craigneziriendu pouvoir de ses |traits 1{Dans... etc.

—_ - o
i (o) Az 53
» =% -~ -

17 |

B.C [

8%

13)
v

Page 106, mes. 4. — Au lieu du fa, dernitre note de la mesure, a la partie de chant, le Docu-
ment B indique un la, tracé a lencre. '

Pages 112 et 113. — A lareprise de 1754, certaines plaisanteries du réle de Platée, ayant
choqué le public, furent supprimées : notamment la répétition des mots « t'es-tu » et « t'a-t-il ».
La mesure 4 de la page ri12 fut donc simplement coupée ; quant & la suppression de la mesure
2 de la page 113, elle amena la modification suivante :
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,I Est-ce pour Cithé-| ron? T'a-t-il | bien mé-ri-| té?
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o = ] =
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Page 113. — La mesure g fut écrite ainsi:
e
: e e e
tu... tu ta- gi-tes.
Page 114, mes. 8. — Texte du livret de 1745. Texte de la partition gravée.
Ol porter ma tendresse ? Dans le mal qui me presse,
Jamais I'amour ne blesse O porter ma tendresse 7
Nos Dieux dont les cceurs sont si froids. Nos Dijeux des fleuves sont si froids.

Les livrets de 1749 et 1754 ont adopté cette seconde version, en remplagant « le mal » par
« Pardeur ». Cette substitution a été faite & 'encre sur la partition de 'Opéra (Document B).
7
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Page 115, mes, 4. — Au lieu de la blanche, suivie d'une demi-pause, qui occupe toute la
mesure, Rameau a écrit sur la partition de 1I'Opéra (Document B).

o b p—
g e e

Page 138, mes. 1 & Page 141, mes. 2. — L’Air de Platée et le Récit qui suit ont été modifiés
par Rameau, probablement d&s 1750 ou 51.Le Document B donne cette version nouvelle (Voir
Supplément N° 4).

Page 141, mes. 3. — L’ancienne partition gravée indique, bizarrement superposées, les deux
épithetes : « langoureux » et « fatigant ». Le livret de 1745 n'indique que « langoureux », et celui
de 1749 avait supprimé ce vers ainsi que le suivant,

Page 143, mes. 4 et 5. — Texte du livret de 1745 : « N'aimes-tu point | non, non, » — Texte
de I'ancienne partition gravée : « Neveux-tu point? (bis) mais non. » — Texte, transcritd la main
sur la partition de I'Opéra (Document B), et d'ailleurs conforme aux livrets de 1749 etde 1954 :
« Tu w’atmes point (bis), non, non...»

Page 148, mes. 5 et 6. — Texte de tous les livrets : «... 'en augure que quelque Dieu rempli
d'amour... » —Texte de la partition gravée: «...j'en angure que quelque Dieuveut vousoffrir.. »
Les mots « rempli d'amour » sont ajoutés & l'encre sur la partition de I'Opéra (Document B).

Page 153, mes. 5 et 6. — Texte de tousles livrets : « Ce Dieu par vos beautés attiré sur la
terre. » — Texte de la partition gravée : « ‘Ce Dieu par vos atiraits attiré sur la terre, »

Page 156, mes. 1. — Ce Duetto fut modifié, peut-ttre dés 1750 (voir Supplément N¢ 5),
Variante donnée par le Document B,

Page 160, mes. 4. — Cette mesure fut supprimée lors d'une reprise (Document B), et la
mesure suivante disposée ainsi :

T —

=

Vil 1. 11

avec transposition & I'octave supéricure de la partie de Cithéron (mes, 6).

Page 163. — Entre les mesures ¢ et 10, la partition de I'Opéra (Document B) contient
'addition manuscrite d'une mesure, comme il suit

:
/

Vil 1L 11, g &

ete.

oy
B. C. (

Page 168, — Rameau a modifié lui-méme accompagnement des mesures 2 4 4, en doublant

la voix par les premiers violons, et en remplagant par la tierce inférieure la partie que la par-
tition gravée attribuait aux seconds violons:

g V7 doux

Py
.

&= ; SEFoEEECEEE e
2% q demi - l
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Il a mentionné ce changement par une note autographe ainsi rédigée en marge de la parti-
tion (Document B) : « Remarquez que les p™ violons jouent dans les croches 2 unisson de la
voix, et que les 2°% jouent & demi la 3¢ au-dessous. Il en est de mé&me au bas de la page », ’est-
a-dire ici, page 169, mes. 14 3.

Page 170, mes. 8, — Texte des livrets : « Junon, pleurez, arroseg mes états ». — Texte de la
partition gravée : « Junon, pleurez, augmenteg mes états. »

Page 171, mes. 8. — Lors d'une reprise, des traits an crayon rouge indiquent sur la parti-
tion de I'Opéra (Document B) que la fin de ’Air fut supprimée, & partir de la mesure $, et rem-
placée par une reprise, depuis le début jusqu’a la mesure 6 de la page 170 ; cé qu’une note,
toujours au crayon rouge, confirme de cette fagon : « Da capo tout entier jusqu’au mot Fin. »

Page 188. — Lespages 38 4 40 de I'ancienne partition gravée présentent une différence de
caractéres dans la notation, plus fine et plus serrée que partout ailleurs. Cette bizarrerie nous
est expliquée par le Document B. La partition primitive, celle qu'on avait exécutée 4 Ver-
sailles, contenait au lieu des deux Passepieds un Air « en mouvement de chaconne » qui avait
été gravé. Au cours de la publication, la substitution se fit, et amena la refonte des quatre pages
qui terminent I'acte. Les parties d'orchestre de I'Opéra nous donnent, recouverte par des col-
lettes, la version premiére, savoir :

Premiére version (1745). Seconde version (1749).
1. Air (en mouvement de chaconne). 1. Deux Passepieds (nouveaux).
2. Air de Clarine: « Soleil, fuis de ces lieux ». 2. Air de Clarine : ¢ Soleil, fuis de ces lieux »
3. Deux Passepieds. 3. Deux Tambourins (nouveaux).
4. Air de Mercure : « Nymphes, les Aquilons ». 4. Air de Mercure : « Nymphes, les Aquilons ».
5. Orage. 5. Orage.
6. Reprise de I’Air en mouvement de chaconne 6. Reprise des Passepieds pour entr'acte.
pour entr’acte.

Les parties d’orchestre de 'Opéra (Document D) nous donnent, recouverts par des collettes,
les morceaux inconnus de la premiere version, savoir I’Air (en mouvement de chaconne) et
les deux Passepieds. Ils forment les n° I et 1I de I’Appendice.

Page 192. — L’Air de Clarine est barré au crayon rouge sur la partition de 'O péra (Document
B), preuve certaine d’une coupure, lors de quelque reprise. Les paroles de cet Air sont celles
du livret de 1749 ; pour les paroles qui se trouvent dans le livret de 1745, la musique a dis-
paru.

Page 200, — La partition de I'Opéra (Document B) contient deux modifications, indiquées
a I'encre.

La premiére a pour objet de supprimer trois mesures de ritournelle dans I'Air de Mercure,
qui commence ainsi :

N e
p i o ot —— {
Viol. Mﬁ%ﬂk_‘—““.x %13?5——_43—;%4—— __jit:
v pinceg
# > o\ — )
Mercure Ti? c—= £ e

Nym- phes, les A-qui-| lons

-~ - - > —
5 c T = = = . —
avec c'lnvecin\glg (vj :"t — I‘: s - - E
) pincey




st XLVIID moen

La seconde (page 201, mes, 2 & 8) a pour objet de changer, & la partie des violons, les doubles
croches en triples croches de la manitre suivante !

.

fort
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8
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La premitre mesure remplace deux anciennes ; l'accompagnement des autres reste le
méme.

Acre II.
Page 208. — La partition de I'Opéra (Document B) fait précéder la ritournelle d'un la grave
en ronde, tracé au crayon rouge avec l'indication : « Basses v,

Page 212, mes, 1. — Les livrets de 1745 et de 1749 donnent un autre texte, transcrit 4 l'encre
sur le Document B avec une variante musicale, nécessitée par le changement des paroles :

SE=s e
~poux. Yous volez qu'elle y vo- le.

Page 212, — Texte de la partition: « Jupiter va paraitre. » — Texte de tous les livrots:
« Jupiter peut parattre ».

Page 213, mes, t et suivantes, — Une note au crayon rouge sur le Document B indique
« Otez les liaisons »,

Page 219, mes. 7 et 8. — Variante vocale, tracée & 'encre sur le Document B :

fle ox w88 owowowomomow

Page 220, mes. 9 et suivantes, — Le texte est celui de 'ancienne partition ; tous les livrets,
méme celui de 1745, donnent d’autres paroles écrites & la main sur le Document B.

C'est une épreuve assurément

I
Que Jupiter prépare & ma flamme nouvelle, ) bis.
Page 223, mes. 5 et g. — La partition de I'Opéra (Document B) indique un « Doux »,
Page 224, mes, 1 et 3, — Une correction est apportée aux Violons par le Document B:
..,.M.,..mitrld domi
(S SEtec i SSRESEREE =
on glinant le méma du?'z ~

Page 224, mes. 3 28. — Ces mesures furent supprimées sans douteen 1750, pour les raisons

ci-dessus indiquées, c’est-a-dire afin d'éviter les « Quoi ! quoi !l quoi | » de Platée, La soudure
est ainsi indiquée dans le Document B:
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Page 226, mes. 10. — Le Document B ajoute pour cette mesure et la suivante, tracée au
crayon rouge, l'indication utile : « & 4 temps»., puis « 2 » ala mesure 1 de la page 227.

Page 227, mes. 3 et 4. — Les paroles de I’ancienne partition gravée sont conformes au livret
de 1745. Les livrets de 1749 et de 1754 portent: « Chantez! mais quels cris, quel ramage ! »
Sur la partition de 'Opéra (Document B), Rameau a tracé 4 ’encre une nouvelle version :

2
EEW
AW I \ v ) 1) 1

Quel cri, quel ra- ma-ge!

Pagé 230, mes. 3 ames. 10. — Ces mesures sont rayées au crayon rouge sur le Docu-
ment B, ‘

Page 231, mes. 3 & Page 232, mes. 8. — Tout ce passage est également supprimé.

Page 237, mes. 1. — Texte de 'ancienne partition gravée : « mes tendres feux ». — Texte

de tous les livrets: « mes tendres veeux. »
Page 239, mes. 10 4 15. — Ces cinq mesures sont réduites a quatre, et écrites ainsi :

Violons %‘_éa
et Hautbois X2

Pour le Cheeur suivant, le livretde 1745 donnait : « Qu'elleest comigue ! » au lieude « Qu’elle
est aimable | ». Ce nouveau texte date du livret de 1749.

Page 240, mes. 5 &4 Page 241, mes. 3. —Le méme Document change la mesure 6/8 en 3/4,
ainsi :
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-ble! Qu'elle est bel- le! qu'elle est  bel-le !

Page 243, mes. 1 43. — Le méme Document transforme en doubles croches les deux
croches de chacune de ces mesures, sans les mots « Qu’elle est belle ! ».

Page 246. — Lors d’une reprise, probablement celle de 1754, la « symphonie extraordinaire »
fut légerement modifiée, comme en témoigne une collette du Document B. A la deuxieme
mesure, la basse est la suivante :
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Aux mesures 3, 4 et 5, la basse est indiquée & 1'octave supérieure.
A partir de la mesure 7, la notation différe, avec 'addition d'une mesure, soit :
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Puis, tout ce passage finit par étre rayé, en passant duré (ronde) des basses au Récit de Momus :
« Mais, une nouvelle harmonie. » (Page 248,)
Page 248, mes. 2 et 3. — Variante du Document B:

-ni-e  Annonce ap-pa~-rem- ment Terpsicore ou Tha- - li- e,

Page 257, mes. g & Page 258, mes. 5, — Ces neuf mesures sont remplacées par les huit sul-
vantes dans le Document B:
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Pag? 262, mes. 4. Ce vers : « Essayons du brillant, donnons dans la saillie ! » remplace
ceux-ci :

Admirez tous mon art célébre,
Faisons d’'une image funébre
Une allégresse par mes chants.

que donnent les livrets de 1745 et de 1749, et dont Pautographe se trouve indiqué plus loin,



Page 261. — En 1754, ce Finale de second acte subit une sorte de bouleversement; l'ordre des
morceaux futchangé, et cette interversion amena dans les soudures des variantes que nous

révele le Document B, et dont le livret de 1754 a tenu compte. Voici la version définitive &
laquelle s'était arrété Rameau ;

1° Récit (nouveau).
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2° Air de la Folie, « Aimables jeux », Pages 282 4284, avec cette addition aux mesures 14 3
dela Page 284,

et ce changement de paroles et de musique aux mesures 3 et4 de la page 284,
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Vous vo- yez mon ta-lent su- = pré-me,

30 Cheeur « Honneur & la Folie », Pages 277 & 279, avec cette mention autographe : « Cette
1 fois on chante le Cheeur entier. »

4° Récit (nouveau), autographe dans la partition de I'Opéra, avec cette note également de
la main de Rameau: « Envoyez-moi sur le champ la copie de MU Fel, je la lui envoirai. »

N N -~
>0 [ A 1SN ~ ) S— —
i ?ﬁ‘; s) = C——{ ™ I A P S s s et g B
La Folie fjis—=—x Ay e e e M e i
v 2 . .
Admi-rez tous mon artcé- | -~ lé-bre! Je fais d’'une i- ma-ge fu-
| | i .- | -p-
oo —
Viol. ﬁg}gﬂ-_—q C— - - n ¥
ks 3 1] L}
rT pincé® © F | B
p—p 2 73
[y ALY =~y €3 ™~ H 1 T ! . 1Y)
Basses %"H; G- 2 a4 ¥ Y




— LI =

Prh @A e N g |
-4 _g.iif_H.‘__‘__d.. m_,,ﬁ st o e et

LA
v

A1V vy
v

ndbre Une al-1é- | gresse par mes  [chants,

»
P = =ik
= o
-

Faiays# - ) =

\RE

On remarquera que ces paroles sont un retour au texte primitif de 1745.

50 Ariette vive : « Aux langueurs d'Apollon», Page 262, mes. g & Page 276, mes. 11, avec
coupure des deux dernitres mesuresde la Page 272 et des dix premitres de la Page 273, ainsi
remplacées :

Violons

Basses

6° Cheeur « Honneur & la Folie », Page 277, les trois premidres mesures seulement,

79 Menuets, Pages 285 & 287, avec suppression de I'Air vif qui suit.

8° Récit: « Je veux finir », et 'ensemble qui termine I'Acte, Pages 292 4 312,8ans autres chan-
gements que l'interversion des parties de Momus etde Cithéron, nécessitée sans doute par la
tessiture vocale des interprétes.

Les paroles du Cheeur final sont conformes au livret de 1749, et non & celui de 1745,

Acre 111,

Pages 313 et 314.— L'entr'acteet 'Air de Junon sont ceux qui figurent dans 'ancienne parti-
tion gravée, et correspondent 3 la reprise de 1749. En 1745, I'Air et la ritournelle, servant
d'introduction, éraient autres. Les parties d'orchestre de 1'Opéra (Document D) ont permis de
reconstituer 'accompagnement qui forme I'Appendice n®I1I, Malheureusement les roles ont
disparu; il n'a donc pas été possible de joindre a cet intéressant fragment la partie vocale,

Page 333, mes, 13 & Page 334, mes. 7.— Coupure de ces huit mesures, indiquée au crayon
rouge dans le Document B.

Page 345, mes. 1 & Page 347, mes, 1,— Coupure de ces dix-neuf mesures, indiquée au crayon
rouge dans le Document B.

Page 358. — La derni¢re mesure de cette page et la premidre de la page sulvante sont
récrites A 'encre, dans le Document B, d'une fagon plus régulitre, soit :
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Page 360, mes. 11. — Le texte de la partition gravée est conforme au livret de 1745; celui
de 1749 porte : « Il ne peut s’approcher. »

Page 361, mes. 9. — Lorsd'une reprise, postérieure & celle de 1749, la partie de Momus fut
ainsi modifiée, sans doute & cause de I'interprete :
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Le tout-puissant A- mour, a-yant affaire ailleurs, Ne peut venir i~ c¢i Iui- méme; Il m’a chargé pour

Page 362, mes. 6, 4 Page 366, mes. 4.— Tout ce passage disparut aprés la reprise de 1749. Le
dialogue, si plaisant cependant, n’avait pas trouvé grice devant les auditeurs, et une double croix,
tracée au crayon rouge a travers'les pages, indique sur le Document B leur suppression. On
passait directement & PAriette de la Folie, aprés un simple point d'orgue, qualifié « un petit
silence ».

Page 363, mes. 7. — Le mot «... flatteuse espérance » est emprunté au livret de 1745 ; dans le
livret de 1749, on lit: «...timide espérance ».

Page 364, mes. 3 et 7, Page 365, mes. 1 et7, Page 366, mes. 2. — Texte de I'ancienne parti-
tion gravée : « N'est que souffrance. » — Texte de tous les livrets : « N'est guw'une souffrance. »

Page 376, mes. 1 & Page 384, més. 1.— Lors de cette méme reprise, et pour les mémes causes,
fut retranchél’épisode, si gaiement caractéristique, des Gréces, avec ses Récits et sa Loure. On
passa directement & I'Entrée de la page 384. :

Page 401, mes. 4. — Le Document B indique & 'encre une soudure avec le Récit de la page

404, mes. I :
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Page 404, mes. 7. — Texte del'ancienne partition gravée : « Mais d’oll vient cette crainte ? »
— Texte de tous les livrets : « Mais d’olt nait cette crainte? »
Page 406, mes. 8 et 9. — Variante du Document B :
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Page 408, mes. 3. — Texte de 'ancienne partition gravée : « Saisissons la victime.» —
Texte de tous les livrets : « Saisissons ma victime. »

Page 409, mes, 10. — A ce dialogue succéde un « Ensemble » dans le livret de 1745 ; mais la
musique en a disparu ; I'ancienne partition gravée est conforme au livret de 1749.

Page 421, mes. 8. — Texte del'aricienne partition gravée : « Je troublerai, je troublerai mon
onde. » — Texte de tous les livrets : « Je brouillerai, je troublerai mon onde. »

Page 427, mes. 1 & 3, Page 427, mes. 8, Page 428, mes. 1, Page 429, mes. 5 & 8, Page 430,
mes. 8. — Texte de 'ancienne partition gravée : « Qui, moi ? » — Texte ‘de tous les livrets:

« Que, moi ?»
Page 434, mes. 1. — Texte de I'ancienne partition gravée : « L'on prétend... » — Texte de

tous les livrets : « On prétend... » o

Page 435. — Les trois accords arpégés qui terminent I'ouvrage dans la partition gravée for-
ment une conclusion brusque, et peu conforme aux habitudes du xvure sicle. Une note du
Document B, note qui semble autographe, indique une autre fin avec la suppression de ces
trois accords et la reprise du choeur : « Chantons Platée » (Pages 413 4 416, mes. 5) et le rédac-
teur de cette note ajoute : « Ainsi cette Reprise du choeur par ot 'on finit a en tout 19 mesures. »

Ce changement figure d’ailleurs dans le livret de 1754.
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Enfin, rappelons d’'un mot que toutes les indications scéniques, admises dans la présente
édition, sont empruntées aux livrets, et non & l'ancienne partition gravée, oli leur rédaction est
plus vague et leur nombre moins grand.

A ces remarques bibliographiques, fournies par Iétude minutieuse de la musique et des
paroles, d'autres peuvent se joindre et trouver place ici. Bien entendu, il ne s'agit point d’¢tu-
dier par lemenu les pages d’une telle partition, afin d’en détailler les beautés diverses; c'est
une tdche qui dépasserait les limites, ou plutét altérerait le caractére de.notes ot I'histoire doit
tenir plus de place que la critique ; I'éditeur, au surplus, est dispensé de vanter les mérites des
ceuvres qu'il publie, car il neles tirerait pas de 'ombre, s'il les jugeait indignes de la lumidre ;
mais il a le droit, comme aussi le devoir, d’appeler 'attention du lecteur sur les particularités
qui en marquent 'importance et en constituent la valeur. Or, parmi tant d’observations & faire,
il en est au moins deux qui offrentun intérét historique ct, pour cette raison, ne sauraient se
passer sous silence: I'une se rapporte 4 'exécution matériclle, ou, sil'on veut, aux détails de
I'écriture, I'autre & la conception esthétique, ou, sil'on veut, aux caractéres de la pensée.

On sait de quelle négligence se rendaient coupables au xvin® sigcle, surtout dans sa premidre
moitié, auteurs et éditeurs ; non seulement les fautes abondaient ¢n leurs travaux, mais les
plus regrettables oublis contribuaient & donner & toute ceuvre, manuscrite ou imprimée, un
aspect rudimentaire ; rien ne venait en faciliter l'intelligence, ni I'exécution ; il fallait tout
deviner, et les seules indications expressives se bornaient presque aux mots lent et vite, fort et
doux. Rameau commence & protester pratiquement et publiquement contre cette incurie ; il
sait ce qu’il veut, et il veut qu'on le sache ; il avertit donc I'exécutant par un signe plus clair,
il transmet I'idée du compositeur par un mot plus précis ; s'il n’est pas le premier qui ait opéré
cette réforme graphique et pratiqué cette amélioration utile, il est, au moins, un des premiers
qui s’y soient efforcés ; Platée semble, & ce point de vue, un spécimen rare et peut-&tre l'initial
essai.

Tout d'abord, les termes italicns y sont quelquefols substitués aux termes frangais ; on y
voit apparaitre I'Andante et 'Allegro ; le piano et le forte comportent des nuances « un peu,.. »
« & demi », « plus», « moins », et méme s’expriment, encertaing endroits, par les deux lettresp,
et ., que l'universalité des musiciens a, depuis, adoptées. Bien plus ! le caractére de 'exdecution
est défini par des formules dont la naiveté peut nous faire sourire aujourd'hui, mais dont
le principe était fécond, car les auteurs modernes,d commencer par Schumann ¢t Wagner, 'ont
systématiquement appliqué. En voici quelques exemples,

Acte I, scéne 3 (p. 107). — « Ariette badine, en coupant un peu les premitres noires. »

~ (p. 115). — Platée « marque une joye fole ».

— (p. 115). — L’Air de Platée contient les deuxindications : « en pindalisant » et « en gra-
cieusant ». La premiére semble une faute de gravure, ol r doit remplacer /; car le verbe « pin-
dariser » existe dans notre langue, et le dictionnaire de 1'Académie le définit ainsi : « Parler ou
écrire avec affectation, avec emphase, se servir de termes recherchés, ampoulés » (familier).

Scéne 4 (p. 136). — Platée chante en « faisant l'agréable » et plus loin (p. 137) en « faisant
sonner T » ; son Air (p. 138) est « marqué et détaché »,

Acte 11, sctne 3 (p. 220). — La ritournelle est accompagnée des mots: « notes égales », et le
chant, des mots: « croches égales »; plus loin (p. 222)les Violons doivent « filer en adoucissant »,
et Platée s'approche « avec des regards tendres » pour chanter ensuite « en pleurant ».
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Scéne 4 (p. 285). — Le Menuet doit étre joué par les Violons « dans le gotit de viele ».

Acte III, scéne 4 (p. 362). — Rameau risque, pour traduire la tristesse et exprimer les pleurs,
un effet d'enharmonie, que les violons doivent exécuter « en glissantle méme doigt, et en fai-
sant sentir les deux quarts de ton du mi au fa ». C'étaitla une tentative originale et neuve pour
laquelle il n’a pas trouvé par la suite beancoup d'imitateurs.

En outre, on reléve en mainte page de la partition des locutions telles que gravement, ma-
jestueusement, légerement, modérément, tendrement, avec feu, avec affectation, et des épithetes,
propres & préciser telle ou telle nuance d'exécution, comme mesuré, ferme, détaché, débité.

Les hardiesses de la piéce ont été signalées plus haut, dans le chapitre relatif au livret, har-
diesses de fond et de forme, de langage et d'idées ; on en a marqué le c6té parodique, l'ironie
plaisante, et jusqu’al’emploi burlesque de 'onomatopée et de I'allitération. Il reste & mentionner
I'importance du réle joué parla chorégraphie dans 'ouvrage. Rameau excellait, on le sait, a
composer des airs de danse pour lesquels il trouvait sans cesse des mouvements ingénieux et
des rythmes piquants; il les semait, comme ses ariettes, avec abondance, er ne s’embarrassait
pas toujours d’en justifier 'emploi. Ici, au contraire, ce genre d’évolutions & sa raison d’étre ;
les danses n'interrompent pas 'action ; elles la soulignent et la complétent ; ce ballet moitié
triste et moitié gai, qui se déroule, au second acte, pour les noces feintes de Jupiter et de Platée,
ce divertissement que meéne la Folie, tout cela cesse d'étre un hors-d’ceuvre pour devenir un
élément essentiel, une partie intégrante de la comédie. Si Noverre n’avait pas vu représenter
cette ceuvre, il devait la connaitre ; ony trouve en germe quelques-unes des idées qu'il a for-
mulées plus tard, avec tant de raison et d’'ingéniosité ; sur cet exemple, ancien déja pour lui,il a
pu s’appuyer pour édifier ses théories chorégraphiques. Ainsi Rameau, sur ce point, comme
sur tant d’autres, serait encore un novateur et mériterait les lonanges de la postérité.

Pour tout lecteur, sans parti pris et juste connaisseur de musique ancienne, Platée montre
sous un nouvel aspectle génie du compositeur etvaut d’étre comptée parmi ses plus remar-
quables productions. C'était l'avis de maint amateur au xviu®siécle, et, dans sa correspondance,
d’Alembert a, d’un mot, formulé son admijration. De nos jours, c’esten Allemagne* qu'un mou-~
vement s'estproduit en faveur de ce rare ouvrage. Une adaptation en a été faite par M. Hans
Schilling-Ziemssen pour la partie musicale, par M. Félix Schlagintweit pour la partielittéraire,
et leur partition, avec accompagnement de piano, a paru, chez Albert Ahn, & Munich, en 1902,
C’est un travail important que "on peut critiquer sous certains rapports, mais dont on aurait
mauvaise grdce & nier I’habileté de facture et I'utilité pratique. Les deux collaborateurs sont
partis de ce principe qu'une piéce trop ancienne ne peut revivre sans modification ; il lui faut,
sous peine de se voir incomprise et méconnue, se plier a certaines conditions de temps et de
lieu, se rajeunir dansla mesure du possible, et s"habiller, pour ainsi dire, & la mode du jour. Ils
ont donc corrigé certains défauts, hélas | trop visibles, et ont procédé de leur mieux pour
introduire dans le plan général et dans la succession des scénes plus d’'une amélioration. Ils
ont conservé le prologue, mais resserré l'action en réduisant les trois actes a deux, c'est-a-dire
en fusionnant le deuxiéme avec le premier ; pour cela, ils ont supprimé tout 'épisode de la
Folie, et le personnage méme a disparu ainsi que Momus afin de faire place & I'"Amour ;
plusieurs passages ont été coupés, d’autres modifiés, ou transportés ailleurs ; tout s'enchaine
avec plus de logique et moins de longueur. Si la traduction est quelquefois une trahison,
P'adaptation l'est toujours ; Autreau, comme Rameau, aurait peine & reconnaitre son ouvrage ;
I'un admirerait une scéne finale qu’il n’avait pas prévue, l'autre un double cheeur dans une
scene du premier acte ol il n’avait placé qu’un cheeur simple; I'un se plairait a des jeux de

1. Mentionnons pour mémoire, en France, la partition (piano et chant) de Platée, publiée jadis dans la col-
lection Michatlis : Chefs-d’ceuvre classiques de U'Opéra francais,
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scéne, Vautre d des contrepoints dont il ne s'était pas avisé. Quelque forme qu'on adopte,
ancienne ou nouvelle, intégrale ou retouchée, on peut souhaiter que, certain jour de carnaval
ou autre, un de nos théAtres lyriques veuille exhumer cette ceuvre, et lui rendre la vie. Elle
réserverait plus d'une surprise aux amis de la musique ancienne, et serait sans doute
écoutée dans un tout autre esprit qu'elle le fut en son temps, Ses hardiesses choqueraient
moins, et sa vis comica porterait plus. L'auteur de Platée a laissé un modéle qui atteste la sou-
plesse et la variété de son génie. Il n'emprunte rien & personne, mais il a les qualités de sa race,
la mesure et la clarté, ’élégance et esprit; elles lui ont permis d'écrire un chef-d'ceuvre.

CHARLES MALHERBE,

Paris,novembre 1906.
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PROLOGUE
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DEUX VENDANGEUSES. )

Troupes de Satyres, de Ménades, de Paysans vendangeurs, de leurs femmes et de leurs enfants.

BALLET BOUFFON

PLATEE, nymphe d’un grand marais (r6le de travesti}. . . . . . . . . . . Haute-contre.
CITHERON, roi de Gréce. . gBasm
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Aquilons, Suivants de Momus, Suivants de la Folie, d'un caractére sérieux et d’un caractére
gai, Naiades de la Cour de Platée, Satyres et Dryades, Suivants de Momus sous la forme des
Grices, Troupes d’habitants de la campagne avec leurs femmes et leurs enfants,

COMPOSITION DE L'ORCHESTRE

Petites Fliites, Grandes Flites, Flageolets, Hautbois, Bassons, Trompettes, Timbales, 1ers Violons,
Hautes-contre (seconds violons), Tailles (Altos), Violoncelles, Contrebasses et Clavecin.
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Bornmr, . . . LArcuur, Ducubngr . . . RosaLix, SBLLE. . . . . SALLAVILLE,
Lrracr., . ., . Denasrre. Roecuwrre . . e Tourngur, Roze, . . .  Duvaw s,
MarceruT, . . RiviERrz, Gratin ., . 0, Dupensy, Romm, . . . . GAuLTIER,
LereByRE . . . GRrIMIAUX, Anruraumr, . . pi St-Hiname,
GrATIN, . . . Papenr ., . . . Berore,
bE SERRE ., .
e Musie., .
Ruwonm . . . .

Cété de la Reine C6té de la Reing Cétd de la Reine

MM. MUes MM, Mlen MM. Mles
Housavrr. . . CArTOU. Samnr-Marriv, ., CARTOU, SainT MArRTIN, , ROLLET.
GALLARD. « . . MonviLLE, e MrsLe. . . . MAssoN, GRATIN . . ., , DALIERE,
Ducsener, . . Magon, Brruanerr., . . Réuier, LE Mesie, . . . Masson.
Fen . . . . .JaQUeT, Luvassgur, . . LABLOTIERE, ArpErT . . . . GoNDRE,
Bourque . . . ADELAIDR BrLror. . . . DaLmre. LE Vasseur, . . Hiny,
OnrBax . . . . be VErNpuiLLE. CHAPOTIN., . , ., VICTOIRE, CHAPOTIN, ., . DuvaL 1re,
Beror . . . . RoLET, Favier . . , . Hzery, Favier, . . ., , ApeLaion,
LrvassgUur, . . e Roy ., . . , Forrior. Ferer. . . . . LLACHANTERIE,
CORDELET. . . pu Perrier, , , Davgrr.
CUVILLIER. . . LoMBarRD., . . . Brvssac.
SAINT-MARTIN. . LaurENT, . .,
ForesTiEr. . .

1. On a respecté l'orthographe des noms telle qu'elle est donnée par les livrets de Uépoque, et qui varie
parfois, suivant les reprises,

2. Ces noms ne figurent pas dans le livret de 17145; nous les empruntons au livret de la Princesse de
Navarre, représentée 4 la Cour cinq semaines avant Platde, et vraisemblablement avec les mémes choristes.
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ARTISTES DE LA DANSE

Versailles
1745
Satyres
MM. Duwmay, Duerg, CaIiLLEz,
FruILLADE.
Ménades

Mlles  CarviLLE, RaBon, ERNy,
Rosary.

Paysans vendangeurs

M. Saxpy, Mlle Camarco.

MM. Marter 3, Macter C.,

. MaTieNoN ; MHes St GERMAIN,
COURCELLE.

MM. HamocHE, DANGEVILLE,
P. DuMouLin; Mlles BEAUFORT,
THuizry, Puvieng meére.

MM. DuvaL, Bourgeors ; Miles Co-
RALINE C., GoBBE.

Naiades, suivantes de Platée
Mlles DaLmanDd, Le BreTON, CAR-
VILLE, RaBON, HERNY, ROSALIE,
CouRrceLLE, THIERY, BEAUFORT.

Aquilons
MM. Prtro, Dumay, DuprrE, LE-
voIr, Hamocue, FEUILLADE, DE
Vice.

Suivants de la Folie (gais)
MM. Sanpy T LAvar,
MtUues DarMAND ET PuvicNE.
MM. Marter C., MaTioNon, Ha-
MOCHE, LLEVOIR; MUes SL.GERMAIN,

COURCELLE, BEAUFORT, THIERY. -

Suivants de la Folie (sérieux)

MM. GuErARDY, MONTSERVIN,
Dumay, DuprE, bE Vice, DANGE-
viLLE, F. DumouLin,

Satyres

MM. Durre, Dumay, Duerg,
CaiLLEz, FEUILLADE, LE SIEUR,
DE MONTSERVIN,

Dryades

Miles CarviLLE, RABON, HERNY,
ROSALIE
Suivants de Momus (les Graces)

MM. GuErARDY, PrTRO, DE VICE.

Habitants de la campagne

Milles CAMARGO, SALLE.

MM. D. DumouLriN, MarTeR C.,
MATIGNON.

Mlles  St-GerMay, COURCELLE,
Braurort, THIERY, PuUviGNE
mere et fille, CaroLve C.,
Gosst,

MM. Hamocue, DangeviLLE, P.
Dumourin, Lavar, Duvar,
BourgEois.

PROLOGUE

Paris
1749 (et 1750)
Satyres
MM. Lavar, CaiLré, MONSERVIN.

Meénades

Mlles BgrnxoT L.,
DEsIRE .

Paysans vendangeurs

M. Lany, Mlle Lyonnors.
MM. L Lievre, LAureNT ;
Mlles BrRisevaL, DAZENONCOURT.
MM. Hamocsr, Bourceors, M1ox;
MillesIMBLOT, PARQUET, AMEDEE.

BeLnotr C.,

ACTE |

Naiades, suivantes de Platée

Mlie Lany.

Mlles CourceLLE, St-GERMAIN,
Tarery, MinoT, BEAUFORT, SAU-
VAGE.

Aquilons
M. Lyonwors.

MM. Dumay, DuprE, MATIGNON,

FruiLLADE, LE LIEVRE, LAVAL.

ACTE I

Suivants de la Folie {gais)

Mlles L.any, DarLEMAND.

MM. Dumay, Duprg, MaTIGNON,
HamocHe ; Mlles St-GERMAIN,
CourceLLE, BEauForT, MINOT.

Suivants de la Folie (sérieux)
M. Lanvy,
MM. FeuiLLApEe, CAILLEZ, LAVAL,
Bourceors.

ACTE i1l

Satyres et Dryades
MM. Durrg, Monservaiy, Tes-
SIER ; Mlle CARVILLE.
MM. Dumay, Lavar, CAILLEZ
Mles Dryaux, BewNor L., BEL-
NOT C.

Sutvants de Momus (les Graces)
MM. Lavrent, Mion, rL.E LIEVRE.
Habitants de la campagne

Mlles |yonno1s, DaLLEMAND.

MM. Dumovuriv, DourpeT, DE-
vISSE, Lany.

Mles  DEesIRE .,

BRISEVAL.
MM.FEuiLLADE, MATIGNON, BoUR-

GEOIS.

DAZENONCOURT,

Paris
1754
Satyres
MM. Despraces L.,
Vestris C., Henry.
Ménades
Mlles SaintT-GErMAIN, DESIREE,
Poxncuon, HimsLoT.
Paysans vendangeurs
M. Lany, Mlle Lyonrors.
MM. Lepy, Bear, LELIEVRE,

Despraces C., Mlles GRENIER,
CHEVRIER, VICTOIRE, MAUPIN.

GOBERT,

Naiades, suivantes de Platée
Mile Rarx.

Mlles CourcerLLes, HimsroT,
CHEVRIER, PoNcHON, RAISME,
SAUVAGE.

Agquilons
M. Lyonxors.

MM. LerLievre, Garvrini, Des-
PLACES C., LEPY, VESTRIS C.,
Henry.

Suivants de la Folie (gais)
Mtile [ anr1.
MM. HamocHE, FEUILLADE,
GoBERT, DESPLACES C. ;
Mlles DesirEE, PoncroN, CHE-
VRIER, GRENIER.
Suivants de la Folie (sérieux)

MM. Duerg, Caiez, Drspra-
CEs L., HENRY.

Satyres et Dryades

MM.VEesTrISET [.AVAL; Mlle CAR-
VILLE.

MM, DsspLacEs L., GOBERT,
VesTrisc., Henrv; Mlles SainT-
GerMaIN, DEsirEE, PoncHON,
HimMsroT.

(Réles supprimés).

Habitants de la campagne

Mlles Lyonnors ET CARVILLE ;
M. Bear.
MM. LeLievrE, GavLing, LEpy,

DespLaces c., Mlles Cour-
CELLES, VICTOIRE, RaisumE,
GRENIER,
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PLATEE OU JUNON JALOUSE

Liyret primitif de J. AUTREAU

(Les vers ou fragments de.vers imprimés en italiques sont les seuls quni figurent dans la partition de Rameau.)

B M

ACTE PREMIER

SCENE I
MERCURE, CYTHERON.

MERCURE.

Puissant Roi Cytheron, dont la haute sagesse
Fait 'ornement le plus beau de la Grece,
Enseignez-moi, mortel aimé des Dieux,

En quel état sont ces bas lieux.

CYTHERON,

Tout est ici dauns la tristesse.
Les vents déchainés, furieux,

Des trésors de Cérés détruisent I'espérance :
Des torrens descendus des Cieux
Flétrissent I'heureuse apparence
De nos céteaux délicieux.

L’amour languit, son pouvoir cesse,
Les chagrins ont éteint ses feux;
Tout est ici dans la tristesse.

Divin Mercure, apprenez-nous

Quel Dieu nous fait sentir son funeste courroux.

MERCURE.

La Déesse des Airs, sans sujet, est saisie
D’une cruelle jalousie ;
Pour en éviter les éclats,
Jupiter se prépare 4 descendre ici bas.

CYTHERON.
Quelle haine a pour moi cette injuste Deesse ?
Je la vois d’orages, sans cesse,
Accabler mes Etats,
Et laisser en repos le reste de la Grece.

MERCURE.

Du fleuve Asope ici deux filles, tour-a-tour,
A son époux ont donné de P'amour ¢
Mais qu'on a vii bientdt s'éteindre.

CYTHERON.

Doit-elle encore en punir ce séjour,
Quand elle n’a plus & s'en plaindre ?

MERCURE.

Je cherche & Jupiter un doux amuserment,
Pour dissiper le chagrin qui 'obsede.

CYTHERON.

A la source du mal opposez le remede,
On peut guérir son épouse atsément.
Elle a beau paroitre implacable ;
Que d'un nouvel hymen il feigne les appréts;
Son cceur, par le danger devenu plus traitable,
Va se disposer ala paix.

MERCURE.

Je sens dans ce conseil toute votre sagesse ;
J'en attends un succes heureux.

CYTHERON.

En formant ces frivoles nceuds,
Ménagez de Junon la jalouse tendresse ;
N'offrez & Jupiter, pour objet de ses feux,

Qu’une ridicule maitresse.

MERCURE.
Vous, qui m’avez ouvert ce salutaire avis,
Achevez, faites choix de I'objet.

CYTHERON.
’ Jobéis.
Dans un reste des eaux du déluge terrible

Que vit jadis Deucalion,

Une Nymphe, d'un cceur & I'amour trop sensihle,

Habite en ce sombre valon.

Cette Naiade, quoique antique,
Drattraits, d’air délicat, de jeunesse se pique.
Ses appas effacés n'ont rien de dangereux.

Que Jupiter s’attendrisse auprés d’elle :

Portez-en aux Cieux la nouvelle;

Et bient6t le succés va répondre 4 nos veeux.

MERCURE ironiquement.
N’est-il point de rival & craindre ?
Vous-méme 4 ses appas avez-vous résisté ?
CYTHERON.
Je garde encor ma liberté :
Mais je la vois qui vient s’en plaindre.

9
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MERCURE.

Prince, arrétez-la dans ces lieux.
Je vole lui chercher un amant dans les Cieux.

SCENE II

PLATEE, CLARINE,

PLATEE,

Que ce séjour est tranquile et charmant |
Que l'on y réve tendrement !
Tout inspire I'amour dans ce sombre bocage.
Je sens au fond du ceeurun aimable présage,
Qui m'y promet bientét Cytheron mon amant.

CLARINE.

Sur quot fondeg-vous I'assurance
Que Cytheron soit soumis & vos lois ?
I1se plait en ces lieux, il y vient quelquefois :
Mais c’est lecroire amant sur trop peu d’apparence.

PLATEE,

Quel objet plus digne d’amour,
Peut l'attirer en ce séjour?
Nymphes des Eaux, fille du fleuve Asope,
Sceur d’Egine, sceur d’Antiope,
Ai-je dégénéré d'un sang si plein d'appas ?
Jupiter lui~-mé&me ici bas
Lui vint rendre les armes :
De mes sceurs, tour-a~tour, il adora les charmes;
Et mes sceurs ne me valent pas,

CLARINE,
Faut-il pour un mortel montrer tant de foiblesse?
Est-il digne de votte choix ?
PLATEE,

Hélas ! ot porter ma tendresse |

Nos Dieux des Fleuves sont si froids :
Mais l'amour dans mes voeux & la fin s'intéresse.

Mon amant vient, je l'apperqois,

CYTHERON caché s'avance, et vLaThr [ui dit :

Est-ce amour, est-ce inquiétude
Qui vous conduit seul en ces lieux ?

CYTHERON.

I’y cherche le plaisir charmant, délicieux
D'une tranquile solitude.

PLATEE d'un air tendre.

On y pourroit quelquefois trouver mieux.
I est de charmantes Dryades
Qu'on aime & rencontrer dans ces bois écartés ;
On y sait méme des Naiades,
Dont le ceeur-a senti ce que vous mérites,

CYTHERON,

Oserois-je aspirer & des Divinitds ?
Le respect sait trop m'en défendre,

PLATEE,

On peut & ce respect méler un peu de tendre ;
Les discours obligeans sont totijours écoutds.
Pourun amant digne de plaire,
1l n'est jamais de rangtrop haut ;
On lui pardonne aisément le défaut
D'étre quelque peu témeéraire.

CYTHERON,

L’amour ambitieux me fut tofijours suspect.
On vous admire, on vous adore :
Mais le respect.,.

PLATERE,

Quot le respect encore ?
Qu'il est fatigunnt, ce respect !

Heureux mortel, vous venez me surprendre
Dans l'instant précieux olt notre ame plus tendre
Laisse échapper, malgré nous, son amour:

Quand le coeur parle, unamantdoitl'entendre,
Ou ce tems favorable est pour lui sans retour,

CYTHERON.

On doit trembler de s’y méprendre,

PLATER en colere et pleurant,

Ah! c'en est trop, ingrat, tu méprises ma [oi,
Tu triomphes de ma foiblesse,
Quand je m'abaisse jusqu'a toi,
Ton faux respect élude ma tendresse,
Un ceeur si lAche est indigne de moi,

CYTHERON,

Belle Nymphe, essuyez vos larmes,
Rendez V'éclat & vos beaux yeux,
Votre injuste courroux en a terni les charmes,
J'appergois dans les sirs le messager des Dieux
Qui pour vous descend en ces lieux;
Mon coeur en sent du moins de terribles alarmes.

SCENE I11
MERCURE, PLATEE, CYTHERON, CLARINE,

MERCURE,

Souveraine des Eaux que renferment ces bords
Vous dont les humides trésors

‘Entretiennent 'éclat dont brille ici la Terre,

Ne trouvereg-vous point indigne de vos fers
Le Monarque enflammé qui lance le tonnerre ?
Le Dien qui de ses feux fait trembler 'Univers.
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PLATEE.

Le croirai-je, divin Mercure ?
Quoi le Maitre de la Nature
De mes foibles attraits feroit un peu de cas ?
Non, dans sa Cour on ne me connoit pas.

MERCURE,

Votre jeunesse éblouissante
D’ici bas dans les Cieux a produit son effet,

CYTHERON d'un ton de regret.

Quel coup, § Ciel, pour ma flamme naissante!

PLATEE fierement.
Roi Cytheron, retournez au respect.
a Mercure.

Est-il un coeur qui puisse se défendre
Contre les feux de Jupiter amant ?
11 est délicat, il est tendre,
Ah 1 que n'aime-t-il constamment !
Le verrons-nous bient6t descendre ?

MERCURE.

Il part en ce moment (*)
Le Ciel qui sobscurcit m’en donne le présage ;
La Déesse des Airs y signale sa rage,
En voyant partir son époux.

PLATEE.

De la Reine des Airs je crains peu le courroux,
Dans mon humide Empire on sait braver Porage :
Vous allez bient8t voir les Nymphes de ma Cour
S’en réjotiir dans ce séjour.
Sortez, Nymphes, sortezde vos grottes profondes,
Un torrent de célestes ondes
Est prét a tomber ici-bas :
Junon va de ses pleurs augmenter mes Etats.

SCENE IV

Les Nymphes de la Cour de Platée paroissent
vétues de la couleur des grenouilles, d'un blanc
jaundtre par devant, et vertes par le dos. Les unes
chantent, et les autres dansent. On peut dansla
Musique et dans la Danse insérer quelque chose qui
tienne du croassement et des motlac moilac des gre-
nouilles, etde leur maniere de sauter.

CHEUR DE NYMPHES,

Aquilons en courroux, modérez vos transports,
Respectez le sejour des tranquiles Naiades.

(") Le Ciel commence & s’obscurcir, quelques éclairs
annoncent l'orage.

Et vous favorables Hyades (7,
Répandez & grands flots vos urnes sur ces bords,

On danse.

MERCURE interrompant le Ballet.

Nymphes, les Aquilons viennent troubler la Féte:
Je vois Iris qui S’avance & leur téte ;
Déja le vent plus fort agite les roseaux :
Retireg-vous au fond des Eaux.

SCENE V

Iris en terre accompagnée de quelgues Agquilons,
quélques autres sont en l'air. L'arc-en-Ciel paroit,
que des nuées cachent bientbt aprés.

IRIS.

Junon, pour traverser un hymen qui I'outrage,

Veut accabler ces lieux du plus terrible orage ;

On ne peut trop punir d'infideles amours.
Tyrans des Airs, soumis a sa puissance,

Ravagez, désolez la terre qui l'offense:

Des Astres, s'il se peut, interrompez le cours ;

Sur la nature entiére exercez sa vengeance.

La tempéte redouble, au bruit de laquelle dan-
sent les Aquilons, qui soulevent les flots du marais,
arrachent les bleds et les roseaux, renversent les
arbres et les maisons, etc.

~mannrs

ACTE II

SCENE I

JUNON, IRIS.

JUNON en fureur.

Sors de mon ceeur, jalouse rage,
Je ne puis soutenir 'excés de ta rigueur.
Et toi, fatal séjour, ol mon époux volage
Par un honteux hymen va combler mon malheur,
Cesse de me cacher sous ton coupable ombrage
Le trop indigne objet de sa nouvelle ardeur;
Que la cruelle qui m’outrage
Ressente les effets de ma juste fureur.
Sors de mon ceeur, jalouse rage,
Je ne puis sofitenir I'excés de ta rigueur.

IRIS.

Reine des Dieux, faites cesser vos larmes ;
Connoissez mieux le pouvoir de vos charmes.

(*} Constellation pluvieuse.
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Le plus brillant éclat de la Divinité
N’égale point en vous celui de la beauté :
Jupiter fut contraint de lui rendre les armes ;
Par quel plus doux effort peut-il &tre arrété ?
Son ceeur pour jamais enchanté
Devroit vous garantir de ces tristes allarmes.
Connoissez mieux le pouvoirde vos charmes,

JUNON.

Eh | que me servent ces appas
Avec un époux infidele ?
On a v mille fois une simple mortelle
L’enchanter ici bas.
Est-ce une épouse, hélas !
Que l'on peut trouver belle ?
Eh! que me servent ces appas
Aveéc un époux infidele ?

IRIS.

De ces frivoles feux son coeur est bientdt las.

JUNON,

Vain dépit, colere inutile !
L'ingrat me fuit, la terre est son asile;
Je ne lui ferai plus partager mon ennui :
Mes cris, hélas | n’iront plus jusqu’a lui.

IRIS.

Vous I'évitez au Ciel, il vous fuit sur la Terre,
Un mouvement jalonx vous force & le chercher;
J’en augure la fin de votre longue guerre :

Pour commencer la paix, il faut se rapprocher.

JUNON.

Cherchons, cherchons par tout ma rivale nouvelle.
Que sont-ils devenus, ces trop heureux Amans ?
Tousdeux charmés, tous deux dans les ravissemens
D’une tendresse mutuelle,
1ls jouiissent de mes tourmens.
Ah! pour mon cceur jaloux quelle image cruelle!

SCENE 1I

CYTHERON, JUNON, IRIS,

JUNON.

Roide ces lieux, instruisez-nous,
Ou se cache & mes yeux mon infidele époux ?
Quelle est cette Nymphe charmante
Qui l'arrache 4 ma foi ?
Suis-je auprés d'elle un objet d’épouvante ?
Doit-on me fuir? Parlez, répondez-moi.

CYTHERON.

Reine des Dieux, craignez d'apprendre
La source des chagrins quepour vous je prévoi,

JUNON,

Non, ne me cachez rien, cessez de vous défendre:
Jelordonne, parlez.

CYTHERON,
J'obéis, je le doi,
La Nymphe de ces lieux, que Jupiter adore,
Se prétend en appas fort au-dessus de vous.

JUNON,
O ciel |
CYTHERON,

Ce n’est pas tout encore
Il va devenir son époux.

JUNON,

Son époux | Jupiter me feroit cet outrage !
O mortel désespoir | ah, je cede & larage |
Une Naiade auroit et son coeur et sa main !

CYTHERON,

L’Amour, pour les unir par d'éternelles chaines,
Au Temple de I'hymen les conduit dans Athenes.

JUNON,

Al ! courons prévenir ce harbare dessein :
Que la cruelle qui m'offense,
Eprouve bientdt ma vengeance,

SCENE III

CYTHERON seul,

J'écarte Junon de ces lieux,
Elle y nuiroitpar sa présence ;
Jupiter est encore aux Cieux:
Mais je I'en vois descendre, et Ia Nymphe s'avance,
Allons du feint hymen ordonner les appréts.
Laissons-les soQpirer en paix,

SCENE IV

JUPITER et MoMmus descendent du Ciel dans le
mdme char. Platée arrive par terre en méme tems
accompagnée de Clarine. Quelques vents en lair
passent et se croisent au-dessus d char, qu'a la fin
ils emportent, quand Jupiter descendu a chanté ce
qui suit.

JUPITER.

Insolens Aquilons, qui ravagez la Terre,
Pour servir des transports jaloux,
Fuyez, redoutez mon courroux :
Aux treilles, aux sillons ne livrez plus la guerre ;
Reconnoissez un Empire plus doux.
J'aime une autre Junon : que le reste du Monde
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L’apprenne par vous en ce jour:

Que tout I'Univers vous seconde

A célébrer I'objet de mon nouvel amour.
Les Vents emportent le char.

JUPITER a Platée.

Fatigué des soupgons d'une ficheuse épouse,
Belle Nymphe, je viens pour former avec vous
Des nceuds et plus beaux et plus doux.
Non, vous ne serez point jalouse,
Et bien moins encor votre époux.
Répondrez-yous au beau feu qui me presse ?
Auriez-vous de la cruauté ?

PLATEE.

Mon cceur, tendrement agité,

Craint de montrer trop de foiblesse :
C’est le défaut de la jeunesse

Que beaucoup de timidité.

JUPITER.

Doit-oncraindre d’aimer, aussi-tdtqu'onsaitplaire?
L’Amour en nous augmente la raison ;
Dans notre premiere saison
C’est son flambeau qui la forme et I'éclaire.

PLATEE,

A votre amour tout semble m'inviter.
Il est d'accord avec ma gloire :
Mais si je puis vous écouter,
Je ne dois pas si-tdt vous croire,

JUPITER.

De vos divins appas le piquant agrément,

La tranquile fraicheur de votre teint charmant,
Vous sont desfrs garans del'ardeur de ma flamme.
Ah | pouvez-vous douter un seul moment

De leur empire sur mon 4me.
Cédez, Nymphe adorable, & mes voeux empressés.

PLATEE.

Maitre des Dieux, ah ! vous m’embarrassez !
Trop neuve encor dans amoureux mistere,
Je ne connois pas bien ce qui trouble mes sens :
D’ot vient que le repos de mon 4me s'altere ?
Expliquez-moi ce que je sens.

JUPITER.

Les tendres mouvemens, la pudeur trop sévers,

S’emparent tour & tour de votre jeune coeur :

Mais c’est assez long-tems écouter la pudeur,

Il est'tems que 'amour la contraigne a se taire.
Cher Momus, viens & mon secours,

Viens m’aider & bannir son embarras timide.

MOMUS.

Pour apprivoiser les amours,

C’est moi qui suis le meilleur guide.
Un amour trop sérieux
Epouvante le bel 4ge,

Le badin plait davantage,
Et réussit tolijours mieux.

JUPITER.

C’est donc au Dieu du riant badinage,
C’est & toi, cher Momus, d’insinuer mes feux
Au divin objet qui m’engage.
Que les Ris et les Jeux,
De mon cceur amoureux
Lui présentent I’hommage ;
De mes vrais sentimens qu'ils lui tracent l'image.

MOMUS.

Gréces, Jeux et Plaisirs, qui composez ma Cour,
Inspirez tour & tour,
Sur ce charmant rivage,
Et la joie et I'amour.

LE CHEUR.

Graces, Jeux et Plaisirs, qui composons sa Cour,
Inspirons tour & tour,
Sur ce charmant rivage,
Et la joie et 'amour.

On peut ici former un Ballet de tout le comique
imaginable. La Cour de Momus, dans une marche,
amenera une Dame Gigogne verte, un Jupiter cou-
leur de feu, et un Cytheronridicule, qui formeront
un pas Pantomime de trois, a la fin duquel Cythe-
ron sera chassé par la Dame Gigogne, auprés de
laqﬁelle le Jupiter comique restera triomphant. Les
Ris, les Jeux et les Graces badines admireront
ironiquement Platée, et lui feront des malices, etc.
Au milieu des danses, Momus chantera ce qui suit:

MOMUS,

Les tristes sopirs, les langueurs,
Chezles Mortels, font craindreaux jeunescozurs
D’entrer dans I'amoureux Empire :
Les Dieux plus savans en plaisirs,
En formant de tendres desirs,
N’ont pour but que de rire.

Le Cheeur répette les vers de Momus. On recon-
duit Platée; la suite de Momus Uaccompagne en
dansant: Jupiter et Momus lui donnent la main
pour la conduire.
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ACTE III

SCENE I

JUNON, IRIS,

JUNON,

Jupiter n’est point dans Athenes,
Touttrahit'mon espoir, tout redouble mes peines:
Pour éviter 'éclat de mes justes fureurs,

Le perfide en secret aura formé ses chaines.
Ab | je succombe & mes vives douleurs,

IRIS.

Pourquoi prevenir vos malheurs ?

Des apparences incertaines
Devroient-elles causer vos pleurs ?
Croyez,croyez plutdt quevos craintes sont vaines;

Votre fidele amour a droit de l'espérer,
Mercure qui paroit peut vous mieux éclairer,

SCENE 1I.

MERCURE, JUNON, IRIS,

JUNON,

Cruel auteur des tourmens que j'endure,
Fidele confident de mon perfide époux ;
Vous me I'avez ravi, rendez-le moi, Mercure,
De sonnouvel amour je n'accuse que vous.

MERCURE,

N’en accusez que vos soupgons jaloux ;
Et cessez de me faire injure,
Jupiter au fond de son cceur,
Totjours fidele & sa premiere chatne,
Vous garde encor la plus sincere ardeur
Vous pourrez prés de vous le rappeller sanspeine:
Mais ce n’est jamais la fureur,
Clest la tendresse qui ramene,

JUNON,

Quand vous osez ici m’asstirer de sa foi,
Vous prodiguez en vain votre fatale adresse ;
Sivous avez A servir sa tendresse,
Ah | ce n’est pas auprés de moi.

MERCURE.

Rebuté dans le Ciel de plaintes éternelles,
Ila pl quelquefois chez d’aimables mortelles
Par de frivoles feux soulager son ennui :

~ Mais s'il est constant aujourd’hui,
Perdez le souvenir de ces feux infideles.

JUNON,

Je dois moins que jamais étre sQre de lui,

Eh! comment oublier la Naiade qu'il aime ?
Qusand on vante par-tout cette beautd supréme ;
Quand les vents de sa part m'annoncent sondépit.

MERCURE,

Ne croyez jamais ce qu'on dit,

Ni ce que vous verrez vous-méme,
Vous allez voir ici deux amans satisfaits;

Doutez encor plus que jamais.

JUNON,

Vous redoublez, Mercure, une peine cruelle,
Expliquez-mol...

MERCURE,
Mon devoir me rappelle,

SCENE 11t
JUNON, IRI1S,

JUNON.

Mon époux cherche & me calmer,
Quel espoir en dois-je former ?
Mais quof, toGjours épris de sa Nymphe nouvelle,
Puis-je ne m'en pas allarmer ?
Je 'appergois qui s'avance nvee elle,
Suspendons nos transports ; et pour nous venger
[mieux,
Observons-les en secret en ces lleux,

SCENE 1V
Tous les Acteurs, Junon ef tas cachdey.

Une Marche amene Jupiter, Momus, Platée el
leur suite. Mercure les précede comme maitre de la
Cérémonie, La Nymphe est dans un char tird par
deux grosses grenouilles, Jupiter et Momus accom-
pagnent le char & pié, et donnent la main & la
Nymphe pour en descendre : elle est couverte du
voile nuptial,

LE CHRUR,

Célébrons par nos chants surla Terre etsur 'Onde,
L'Epouse du Maltre du Monde.
Que dans les airs retentisse le nom
De la nouvelle Junon.

JUPITER & Platde.

Ce voile de 'hymen qui couvre vos attraits,
De vos beaux yeux modere un peu les traits,
Non, pour cet hymen qui me charme,
Je ne yois point en vous assez d'empressement,
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PLATEE.
Votre Epouse en fureur m’allarme ;
Je prévoi son ressentiment,

JUPITER.
Oubliez-vous de votre Amant
La supréme puissance ?

PLATEE.
Eut-il tofijjours de la constance ?

JUPITER. ‘
Comptez-vous quelque amusement ?
Mon amour pour Junon fut le seul véritable,
Et ce n’est que pour vous qu’il peut se démentir.

PLATEE.
Eh ! qui pourra me garantir
Que cet amour pour moi soit plus durable?

JUPITER.

Votre jeunesse, vos attraits,
Son Thréne méme ol je vous mets.

PLATEE.
Quelque retour d’'un feu jadis si tendre
Pourroit-il m'y laisser en paix ?
JUPITER.
Ah | si vousy montez jamais ;
Pour vous 8ter la crainte d'en descendre,
Belle Nymphe, écoutez le serment que je fais.
Toiqui du sein de la nuit éternelle,
Jusques aux Cieux porte Peffroi,
Stix, 6 Stix l....

TUNON paroissant subitement.

Arréte, infidele,
Arréte, tu trahis ta foi.
Respecte I'ardeur tendre et pure
Dont j’ai brilé pour toi jusqu'en ce jour ;
Barbare, rougis de I'injure
Dont tu veux payer tant d’amour.

JUPITER.
Chere épouse, il est vrai, mon ame en estconfuse,

Votre amour doit étre offensé :

Mais dans les yeux qui m’'ont blessé,

Vous allez trouver mon excuse,
Enchanté, malgré moi, par de si doux appas,

Je cede & leur pouvoir supréme :

Ah | ne me le reprochez pas,

Vous allez leur céder vous-méme !

Junon court en fureur arracher le yoile nuptial
qui couvre Platée; etdécouvrant salaideur,retombe
tendrement entre les bras de Jupiter, en riant
de toute sa force.
JUNON.

Voyons donc ce divin objet:
Je I'avoue 4 mon tour, mon coeur est satisfait.

FIN DU

JUPTTER et JUNON ensemble.

Cédons aux doux attraits d’une Nymphe adorable ;
Tant de beautés réunissent les cceurs.

JUPITER en riant.
Jamais d’autres appas n’éteindront mes ardeurs.

JUNON de méme.
Fuyez, soupconsjaloux,dont la rigueur m’accable.
ensemble.

Cédons aux doux attraits d’une Nymphe adorable;
Tant de beautés réunissent les cceurs.

PLATEE S’apperceyant de l'ironie.
Non, je ne puis plus m'y méprendre,
On me trahit, je l'appergois.
Ah, ne devois-je pas ’attendre
D’un ingrat que cent fois on vit manquer de foi !
Revenez, Cytheron, votre discrette flame
A fait plus d’effet sur mon ame.
On rougit chez les Dieux d'une fidele ardeur.

CYTHERON.

Du jaloux Jupiter je crains trop la vengeance,
Pour lui disputer votre cceur:
Je vais dans le silence
Observer le respect et cacher ma langueur.

PLATEE & Jupiter.

Perfide amant, époux plein de foiblesse,

Va gémir dans les fers de ta fiere Deesse ;
Elle vengera ma douleur,
Je t'abandonne & sa fureur.

Que jalouse bientdt de quelqu'autre maitresse,
Elle fasse tomber des Cieux
De nouveaux torrens en ces lieux,

Mon Peuple (*) en poussera mille cris d"allégresse.

Allons jusqu'a ce tems au fond de mon Palais
Cacher I'affront que tu me fais.

Platée et ses Nymphes se vont précipiter dans le
marais.

SCENE DERNIERE.

Les Dieux et les Déesses viennent témoigner leur
joie du raccommodement par des chants et par des
danses qui conviendront au sujet.

JUPITER €t JUNON ensemble.

Qu'aux Cieux, sur la Terre et dans!’Onde,
Tout prenne part & nos douces ardeurs.
Qu'une paix durable et profonde

Y régne comme dans nos ceeurs.

Les agrémens de la Piece se doivent concerter
avec le Musicien et le Compositeur du Ballet.

(*) Les grenouilles.

BALLET
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