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A SUA ECCELLENZA
LA SIGNORA CAVALIERA PROCURATESSA‘

CHIARA MARCELLO ZENO.

EGCELLEN ZA.

=W Lungo tempo ch' 10 nu-
| tro brama ardentiffima
dz rendere gualche pubblica seft-
monianza del mio grato amimo

werfo




verfo- b Eccellenza  Voftra come
a fomma mia Benefattrice , on-
de nella maniera a me  poffibi-
le quella parte di riconofeenza
adempicre , che nel confeffare gl
altrus benefici 5 ¢ nel ridirli ¢ ri-
pofta. Voi, Eccellentiffima Signo-
18, con alta clemenza , mi vo-
lefte onorare della ;regiatiﬂima o
voftra protezione; Voi in queff
Augufta immortal Dominante fo-
fte mai_[empre benignamente fol-
lecita de’ miei vantaggi ; Voi de-
gnafte di deputarmi alla inflity-
Mufica di tre Voftre
Figlie ; Voi pure mi
oa alla direzione del-

frelfla nelle piun folen-



ni Sacre Funzioni , e con atti di
gentilezza ed incomparabile gene-
walita  che [lannoms altamente

nell animo , avete voly-
te vicolmarmi , di beneficenze di
maniera , che tutto cio cb to m
fono in Venezia lo debbo unica-
mente a Voi. Ora pero - che que-
fla miferabile , ma forfe utile mia
fatica alla Mufica [pettante i
arvifchia di comparire alla - pub-
blica' luce, io mi prendo I ardr
mento Vpur anche di offerirvela ,
ed a Voi confacrarla, come cofa,
che effendo produzione della men-
te , b & la parte di me migho-
re , ¢ anche il miglor dono che

per me. vi [fi poffa prefentare .

Nelb



Nell atto pero che 10 com antmo
riconofcente , offequiofo e divoto
Jfo quefla offerta all E. V. flimo
Sfuperflua cofa 1l ridire , come pu-
re fuole da molti farfi ampiamen-
te, i pregi [ublimi e grandi fi
 di guella llluftre Nobiliffima Fa-
~migha , da cut ufcifle, sidi quell
altra non meno gloriofa | in cus
fiete entrata . Imperciocche , non
bafta forfe il dire , che avete
unite i Voi fleffa le due Fami-
ghe Marcello , e Zeno , onde in-
tenda ognuno, cbhe da ogni par-
te a cut Ui rivolgiate Vi fard fa-
cile a rinvemire ¢ quanto U, ha
di pir [plendido nella chiarezza

del fangue ., di pitr fublime nelle



dignitd , e nel walore , e di pitr-
eroico ¢ ammirabile nelle azioni
e nella virtin? Pis preflo mi da-
rei a commendare la voftra ben
rara affabilitd | la cortefiay e i

foave coftume Voftro , il buon ge-
- mio alle Lettere , alla Mufica, al-
la Pieta, alla Religione, che in
Voi quat preziofe gemme rifplen-
dono ; fe I E. V. con quella mo-
deftia , che nell alto grado in cus
Iddio vi pofe , luminofamente r1i-
luce facendo cofe degne di lode
la lode medefima non ifdegnaffe.
Vmilmente adungue i fcongimro
ad avere a grado queflo picciolo
teftimonio deﬁa mia  gratitudine ,
e della profonda mia riverenza

Tomo L - riguar-



4] coore obbligato e

i I offensfee , accertan-

dovi. che tn confacrarvelo , non

porgere Iﬁ?rquﬁ vots alf

per la  confervazione

V., e di tutta F Eccel-

lentiffima Voftra Famigha , e di -

Jarfs fempre gloria di effere
Del E V.

¥milliffimo Devesiffimo Offequiofi[fimo Serve
yl':r. Giufeppe Paolucci -Min. Gonw
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xi,

Er comando del Reverendif. P. Macflro Domenico Roffi Vicario Ge.
nerale Apoftolico ho lctto , ed efaminato un libro MS. <ol titole
di Arse pratsica dol Comsrappunto, in cui ho ammirato la copiofa eru.
dizione, con cui fono diligentemente illuftrati i varj Efemplari propas
fii alla Rudiofa Gioventh, onde agevolmente giunger poffano alla brae
(mata meta & imitare i migliori Autori ,. ¢.percid lo giudico degne
“delle pubbliche fRampe.. In g:h di che ec, o ,
- Dato in Padova-li 13. Sectembre 1764,

¢ RN § v

| | Fr. Francefeamronio Yalloni M. €.
C o F e T Matve di Gappells del Santo.

I

A tenore dei comandi del Reverendiff, P. Macftro Domenico Roffi
] chanio Generale Apoftolico de Minori Conventuali hd cfaminato
il Libro MS. intitolato Myre pratsica deb Comvappumto, compofto dal
P. G.iuf:eppe Paolucci Min. Conw Macftiro di Gappella della Chiefa de
Frari di Venezia ed avendo in effo rilevato il valore , -¢ la giuftezza
delle offervazioni fatte a varj Efemplari d° Uomini celebri nel Cone.
trappunto , lo giudico degno delle Stampe a comun vantsggio della

Gioventh, che defidera d” inftruirhi, ¢ perfezionarfi in tal profeffione.
In fede di che ec, -

Dato nel Conwv, di S.Franc. di Bologna 1i 10. Decemb. 1764.

" Fr. Giambastifia Martini
Maefiro di Cappelia.
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CUm opus , cui titulus ( Arte prattica del Contrappunto ) 4
P. Jofepho Paolucci Ordinis noftri compofitum , duo ex
celebrioribus ditz facultatis ejufdem noftri Ordinis Profeffori-

bus juffu hoftro recognoverint , & in lucem edi pofle teftati

fuerint , facultatem concedimus ut Typis mandetur, fi iis,
ad quos pertinet, videbitur. In quorum fidem

Datum Romz ex ZEdibus noftris SS. XII. Apoftolorum die
26. Decembris Anni 1764 S
_Fr, Dominicus Andreas Roffi Vic. General. Apoft. Ordinis.

Fr. Jofeph M. Donelli Secr. © Aff.
Generalis Ord. ac Prov. Jnglic.
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PREFAZIONE.

fa di meftieri, ch’io mi trattenga ad efalrare

eccellenza della Mufica, parte nobiliffima della

atematica , o ad efporne la utilith , avvegnacht

to ¢id fia ftato da Profeflori efimj di quefta

enza , e dagli antichi, ¢ da moderni Filofofi

ampiamente efeguita foltanto che fi voglia riflettere al pregio in
che I’ hanno avuta in ogni tempo le Nazioni pil addotrinate ,
e pid colte, ben vede ognuno ch’ Ella fra le pid nobili {cien-
ze a gran ragione devefi annoverare . Io mi vado lufingando
pertanto, che la prefente Opera mia fia per incontrare il com-
patimento univerfale, come quella , che tutta ¢ diretta ad age-
velare lo ftudio, e la pratica di cost ragguardevole Facolta; e
quindi ch’ Ella fia per effer giovevole al Pubblico, la cui uti-
lita fu I’ unico fine che io mi propofi, allorch¢ penfai di darla
alla luce, poiché veriffimo giudicai mai fempre il detto di quel
Savio: Nifi wrile fie qued facimus , flulta ¢ft Gloria . Eccoti pe-
rd, Leggitore cortefe , quali cofe contenga quefto Libro che io
a te prefento, e qual vantaggio, chiunque fia defiderofo di far
profitto nella Mufica, pofla ritrarne . Qu) adunque vedrai rac.
colte ed efpofte pareschie Compofizioni Muficali a due, tre,
quattro, e anche pid voci, le quali e come parti de’ pidt infi-
gni, e pil celebri Maeftri de’ tempi paffati, e de’ prefc:,nti,' {o-
no da reputarfi pregevolifime, ed effendo elleno di vario ﬁcill.e ’

: ¢ di



xiv
¢ di varia condotta vieppih grate , e fruttuofe riufcir ti debbo-

- no certamente . Io ben confapevole della poverth del mio inge-
gno', non wolli per la-prima volta efpormi al pubblico con pro-
duzione di cofa tutta mia ; ma’agli efempj di quei chiariflimi
profeffori , ch! io feguito, quali ficure fcorte , mi contentai di
aggiungere colla piccola mia perizia , alcune pratiche offervazio-
ni, trafcelte anch’ effe da’ pid rinomati Scrittori dell’ arte pra-
tica della Mufica, e fingolarmente del Contrappunto . Per quan-
to riguarda I wtilith di quefta Opera, ella nafce, ficcome io
penfo, dal vederfi nelle varie , e tutte infigni Conipofizioni ,
come in uno Specchio, la varia nmaniera di bene , ¢ lodevol-
- mente comporre, ¢ la differenza tra lo flile che era in- ufo per
lo addietro, da quello che a noftri di & pid comune, e gradi-
to, e alla per fine, le bellezze della Mufica, egualmente che
i difetti. Quei che fono introdotti mei primi elememti delf’ Ar-
te, ( imperciocché non intendo ie gid di parlare cogli eccellen-
ti, e verfatifimi Maeftri ;, n¢ & iftruire quelli , da’ quali anzi
debb’ io ricevere ammaeftramenti ) bramofi di pervenire alla
meta della perfezione ; adorni di taleato, -di buom gufto, e di
fecondith d’ Idee, efercitati-in oltre -nel fuomo degli Stromenti ;
e fpecialmente dell’ Organo , ¢ Cembalo , e fopra tutto mel
Canto , ritroveranne qui cid che gli manca , io voglio , di.
re , I avere fotto agli- oechi begli Efgmplari , in cui fia va-
rietx di flile, e di condotta ; affine di apprendere per diligenti
riffeffioni, gli artificj pia fingolari , e di quefti, con gran pro-
fitto loro impofleffarfene. E' vero che tutto di s’ odeno ‘in ques
fta, ed in altre Citth ottime Compofizioni, ma egli e vero al-
" wrest, che fe nell’ udirle ¢ facile che fi rifvegli- la Idea, che fi
apprenda il buon Gufto, tanto & perd pid difficile che fe ne
comprendano 1 pid dotti artificj , e i pid reconditi , ¢ che fi
pofleggano in maniera da poterli mettere in pratica ; quando
mon fi abbiano, forto gli occhi le Compofizioni medefime. Sem.
brami ancora poterfene ritrarre un aletro vantaggio , qual fi &
di {minuire ai Maeflri la fatica nell’ iftruire i loro Difeepoli ,
avvegnacchd giufto il celebre detto di Seneca , la firada degli
efempi pofta al paragone di quella delle regole, e de precetti ,
@ pidt breve, men meno che pid efficace a condurre altrui il

acgwr

|

|



' ifer per precepta , breve & ff-

ranno {oltanto Je Compofizion ¢
“une a quattro Vogi ; altre a pi
3 ﬁ[:r due aleti' Volumi , poiché
efter comprefe . Se il Pubblico
gon approvazione quefta mia fa-
b dui weilith jotraprefa , e gon-
di' prefentarli qualéhé altza Ope-
che coll' ajute del Semmo Pa-
tto efeguepdo.

I N



NOI RIFORMATORI.

DELLO STUDIO DI PADOVA

« y

Vendb veduto per la Fede du Revxﬁone , e Approvauone del P,
‘Fr. Filippo Rofs Lanzi Inquifitor Genersle del Santo Uffizio di
‘Vénezia.nel Libro intitolato frte prassica di Comsrappmats dimofirare
. con efempj di varj Auseri €rc. di Giufeppe Paolucci Minor Conventuae
le Tome 1. MS. non v’ effer cofa alcuna contro la Santa Fede Catto-
lica, ¢ parimente per Atteftato del Segretario Noftro', niente” contro
Prlnclpl, ¢ buoni coftumi concediamo Lictnza a D. Jmtenie de Caftro

Stampator di Venczia che pofli effere ftampato, offervando gli ordini
in materia di Stampe, ¢ prefentando le folite Coptc alle Publiche Li.

brerie di Venezia, ¢ di Padova.

Data li 8. Febraro 1764.

( Angelo Contarini Proc, Rif.
( Alvife Vallareflo Rif.
( Francefco Morofini 2. Cav. Proc. Rif.

Regiftrato in Libro a Carte 229. al Num. 1366.

Davidde Marchefins Seg.



ES EMPIO PRIMO.
o DUETTGO |
DI ORLANDO LASSO.
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Uelto artificiofo Duetto che per primo efemplare vi prefeato @ Com-
. pofizione del celebre Orlando Laffo, gid fu Macftro di Cappella in
Baviera. , : , ,

Prima di tutto offervar conviene che il Soggetto di quefta Compofizio-
me, & ravato dall’ Jotonazione dell’ EccleGaftico Tuono 4 o fia Modo otta-
w,;[ por <oafeguenza tutta la Compofizionc & appoggiata alla Corda foa-
dapdentale di quefto Tuone che 2 il Gfolrews . Quefto offervato comincic-
rcmo ad claminare tutte le parti di quefto Duetto.

Primieramente dunque al num. 1. fi vede il Soggetto pofto nella fua
Lorda fondamentale , ¢ con uguaglianza di Figure profeguifce fino alla
propria Cadenza . Sopra quefto Soggetto fi lavora un buon Contrappunto
fegnato al “numero 2., il quale conferva un buon ordine di Cantilena ,
{43 accompagna il Soggetto con buone Confonanze , e nella “penultima
Nota del Canto Fermo colla parte fuperiore fi forma una legatura di

‘Quarta diminuita nel fuo valare, il qual modo di’ procedere oltre I efle-
. ze ar-

() Quanto fia ds offervarfi F ordine,-ed il buon guflo dells Cantilena 2 cos). ma-

mifeflo, che flimo fuperfiuo farne altré parole. Bafli wdir <id che dice & Artufi Arte
ol Consrap. a carte 32, dove affegnando gb uitimi precetsi de Comsrappunti fempli-

wi , -dice fra e alsre cofe : Uferd ( il Compofitore ) ogni arte, accid le parti vadine

-smodulendo pid per grado che pofbile fia, per efler conforme pid alla natura , 2d
4 Cantose di maggior comodo . : _ ,



tellrtiﬁci]ofo y contiene una vaghezza di Cantilena, che molto & dilette.
voie. | a . .
Al E\um. 3. fi prende nella parte fuperiore un Ottava pitr atea it Sog.
fetto, e vi {i pone fotto I iteflo Contrappunto che prima fi adoperd nel.
a parte di fopra , ¢ quefto fi vede al num. 4., con quefla varietd perd
che detto Contrappunto fi pone una Quinta fotto, ed in tal guifa il Sogs
geteo fi trafporta all® Ortava di fopra, ed il Contrappunto alla Quinta di
fotto, e mantenendafi con quelo Contrappunto I ifteflo ordine d’ Intere
valli, ¢ di Figure, vien ad effere Contrappunto doppio . [4] E qui e da
offervarfi che la Legaturs, la quale nell’ antecedente fu di Quarta, adeflo
diviene Legatura detta di Seconda, ed in tal maniera fi produce un bel.
liffimo effetto, mentre fentonfi I’ ifteflc Cantilene , ¢ fi gode nell’ ifteflo
tempo varietd d’ Armonia, il qual modo di comporre ¢ infieme artificio
fo, e dilettevole. .« : ~ - ‘
“Al num. §. fi replica il Soggetto nella parte inferiore, ma £ muta la
pofizione del medefimo , mentre eflendo prima pofto nella Corda Fondae
mentale, qul fi pone nella quarta Corda del Tuono , paffando cosi dalla
proprietd di b. quadro alla Proprietd di watura, [ c] ove febbene fi muta
la pofizione , fi conferva perd I ifteflo ordinc di fillabe , dicendofi tanto
nel principio, come adeflo Do, Re, Do, Fa, Mi, Re, Do. Quivi pure
fi mantengono I’ iftefle Figure c¢he furono pofte da principio, ma 1™ artie
ficio a poco a poco fi v inoltrando , mentre al foggetto cost variato di
pofizione fe i pone fopra al num. 6. un nuovo Contrappunto diverio dul
primo, e nella Cantilena , e nelle Confonanze ; e qui devefi notare L3 fee
fta Nota fegnata con quefto fegno +, la quale non & Nota Confonante
come dovrebbe effere , ma Diffonante effendo perd Confonante la Nota
che fegue pofta in ultimo della Battuta, il qual modo di procedere fi dice
di Nota cambiata, cio¢ la diffonante pofta nel tuoge , dove dovrebbe ftar
la Confonante ; ¢ la Confonarite pofta dove dovtcbbe ftar la Diffonaiste .

{ #] Que

(2) Un fimil mode di legar lé Quarte vitrovafs el Zarl. Infl. Hasm, a car. 199.
¢ fimili dimmwrioni [i troveraniio now di vado uel Paldfirinay in Coftawge Porta , nel
Villaért ; od in alerj buoni Autori. '

(b) Dei Contrappunti doppj ne parlano ; ed infegnano la maniera di farli il Zar-
dino Inftit. Harm. par. Il} caps 56. car. 229. " Areufi dove fopra par. p. carte 33. ¢
38+ P. Zaccavia Tevo Mufico Teftore par. 4. ¢ap. 13. cat, 340. Bononcini Mafico Pra-
%ico part. 3, tap tt. car. 94, Jo. Jofeph. Fus Gradut ad Parnaf. Exer. 5. le8. 5. ¢ mol-*
% altri con il Berardi Ragionamenti Muficali Dialogo 3. pag. 146. 147., ¢ 148.

Cc) Giacch® m’ occorre pavier delle Proprietd del canto fard weto effer tre , ciad di
natura ; di b. molle | ¢ di b, quedro, ls prima fondata in C fotfaut, la feconds in
F fauc, ¢ Ja terza in G folredt , come pud vedes/i apprefJlo Gis: Lanfranco Scintidle Mu-
ficali pag.7.; apad Blalium Roffetti Veronenlems in libello de radimentis Mafises;
apad Patremt Clandium le Vol Gallum ¢ap. 4. pages S5 ed in alsri woolti o :



{ 4] Queho Contrappuato conferva buon ording di Cantilens, db buon?oe-
compagnamenti al Baffo con ottima difpofizionc di Confomamae fi perfetse,
spme unperfett;. ol I Sosget el p
- Al sum, 7 fi torna s replicare il Soggetto wélla wperiore peacns
dolo mella fua Corda del Tuono, che vieme 3 rifpom woa ,Qui:t? fo.
pra & quell: che wltimamenge fu poflo mel Baflo, ¢ foto » qucfto Sog,
o al aum. 8, fe li pone I’ ifteflo Contrappunto che .primg flava fopre
i effo, trafportandolo perd all' Ounava inkriose, ' : .
In quefto luogo fi deve offervare, che avendo- 1’ Autore pells prima vols
ta trafportato il Soggerto all’ Ottava, ed il Contrsppunto doppio slla
Quinta adeflo trafporta il Soggetto alla Quinta , ed il Contrappuato dope
pio all’ Octava, ed in tal guifa, benchd la seffitwes delle Noze fia I’ iftefe
fa, fi forma perd fempre diverfith di Armonia , perche variandofi le pofis
zioni fi varieno le Confonunze, ls qual cofa oltrc al racchiudere im st un
buon sriificio, produce ancors wn oftimo ¢ffctto, E' degna anche d’ offers
vazione Ja Nota legata che riwwovafy in quefto Contrappunto doppio ; mens
tre quefla nom fa Legatura di Diflonamsa, ma folamente fa figura di Sias
cope tsnto fopra, quanto ferto il Soggetto , Quivi pure sitrovafi Ja No.
ta_cambiara, della quale fi perld di fopra. Un altra cofa devo gvvertice
prima ¢’ inoltrarmi di pid, ed & che sl nel precedente, come ne] prefente
Contrappunto , od anche nel progreflo del Duetto fi fa maeggior wlo di
Confonante imperfette, di quello facciafi di Confonanze pecferte » ¢ la ra
gione di quefto fi & che le Confonanze imperfette foma pia vagilc .y bemn
cht men pienc delle perfette, ed intamen fono piky vaghe in quaato cado-
no pitt fosto il fenfo, mentre la maggior perfezione d' yna Confonanza Ia
- rende meno feabbile , percid I’ Ottava , come pihy perfetta della Quinta ,
mene di quefta fi fa featire come ci dimoftra I’ efperienza, quindi ne avs
viene che le Confomanze imperfette caderansg pis fotto il fenfo delle per- -
fette , ¢ cost faranno pit vaghe, e riufciranno pitt grate , come offerva il
Zarlino. [4] Da quefa offervazipne fi eicaverh che il Duetto , effendo lo
Compofizione pid femplice che fi dia nells Mufica Armonica , fard per
confeguenza meno armonjofo di alere Gompoﬁ;ioni a pitt di due parti
percid fark neceffario renderls pith vaga che fia poffibile, il che fi otterrd
facilmente coll’ ufo delle Confonanze imperfette . Aggiungafi nel Duo ef.
fer proibito almeng in principio, di Battuta I’ Unifono, ¢ |’ Ottava ( cce
cct-

— o T — S ——— N

() Deils Nose sambiate | #fo ¢ frequente , ¢ [i potranna vedere in molti buoni
Pratici , o di gquefle ne parlg il Bononcini cit, par, 2. cap, 7. ¢ar, 77, Fux cit, Exer,
1 e ’

. . 3 aktri .
(b) Inflisus, Haym. per, 3. cap. 8. pag. 135, ¢ Giangiufeppe Fux nel libroz, Lez. p.
;a'l: Efereinio primo dise : she \l: Comfonanze sf")"f'm fm?;ii armowiche delle per
stte :



s - '
cettuatone qualche impegno di foggeted', di Roveftie , o altre reggnarde.
vole ) del che ce n’ averte I’ Angleria. [4] - -

Al num. 9. fi pone di nuovo il Soggetto nella parte del Baffe mella fys
Gorda Fondamenrale, ¢ perchd negl’ antecedenti foggetti I’ Autore fi & fera
vito' di Contrappunti doppj, che o poche, o neflunc Diffonanze in fe com
tenévano , percid al num. 3o. vi ha pofto un Contrappunto che forma
molte Legature di Diffonanza, e quefto a fine di far fempre variazione
d’ Armonia coll’ ifteflo Soggetto , il che quanto fia diletsevole non fi pud
abbaftanza efprimere. [4]- =
" La prima Diffonanza che comparifce ¢ una Quarta preparata in Terza,
che rifolve nella fua proffima Terza, e nell’iftefo tempo che quefta rifols
ve prepara la Settima feguente , la quale fi rifolve in Sefta che prepars
I’ altra Settima rifoluta pure in Sefta, che & preparativa dell’ ultima Setti.
ma rifoluta in Sefta maggiore, bench® non vi fia il Diefis, perche la See
conda del Tuono ogniqualvolta faccia Cadenza, e che fia accompagnata
dalla Settima rifoluta in Sefta, che poi vd a finire nell’ Ottava del Tuo-
no, fempre. ricerca la.Sefta maggiore , benché non vi fia notato alcun fe.
gno. Aggiungafi effervi regola generale che le Gonfonanze imperfette mag-
giori vogliono afcendere , e le minori difcendere , cofa non folo nota a'
Compofitori de’ tempi andati, ma agli ftefli Cantori ; talche nelle Compo~
fizioni de Secoli XV ; ¢ XVI. non fi trovano ﬁgmti gli accidenti Diefis,
0 b. molke, fenonche in calo dubbio, o in circoftanze: fingolari non coms«
prefe dalla regola generale. ' .

Al sum. 11. fi replica il Soggetto all’ Ottava ‘nella parte. del ; Tenore
dopo la paufa di mezza Battuta, la quale fi pone per rendere piia fenfibie
le I' entrara del Soggesto. [¢} Sotto.a quefto Soggetto fi pone al pum. 12.
il Contrappunto , che fopra fi usd al num. 10. Queflo Contrappunto &
doppio , bencht fia diverfo nelle prime tre Note , a folo fine di fuggire
1" Unifono che incontravebbefi fe foffe principiato. come di fopra.,, e cosa
facendo non fi produrrcbbe Armonia, onde I’ Autore I' ba fuggito, md pé

]

(a) Regol. diContrap. cap.24. pag 90. Nel duo fi deve fchivar I' Ottava el bat-
tere pill che fia poffibile. - .

(b) Se fi bramaffevedere quanto fia bello P ufo delle Diffonanze, e la ragione di
gueflc ; leggafi il Zarlino cit. part. 3. cap. 27. carte 172. e 173. Francefco Gafparini
Armonico Pratico al Cembalo, parlando delle DifJonanze, dice & carte 30. del fertimo
cap. e {iccome (Je Diffonanzs ) nelle Compofizioni Armoniche fono molto praticate,
per effer di gran vaghezza , e bello (tadio , che apportano, quando {cn ben con-
dotte, e rifolute , con ordinario piacere all’ ndito ... . .

(c) Alewni danno per regola che poflo il Soggetto, e queflo ripetnto dall' altra pav.
te, prima che di nuovo fi proponga il Soggetto vi fia mella pavte che deve proporve it
Soggetto o quiiche panfa, o gualche falto grande, e ¢id por render pin [enfibile T on-
trata del Seggetto. Vedi Gio: Giufeppe Fux cit. par.2. Eferc. 5. lez. 2. :



> con artificio, mentre’ fe ha mutati gl' Intervalli non ha mutate le,Fi-

ure , anzi con Imitazione di quefte ha proceduto per tre Note , indi hs
.prefo I iteflo ordine d’ Intervalli, lafciando il Contrappueto doppio all’
Unifono, “e. trafportando il Soggetto all’ Ottava, ed in tal guifa fi hanno
Diffonanze totalmente diverfe dall’ antecedente maniera, mentre ¢ vero che
anche in quefto luogo la prima Diffonanza & di Quarta rifoluta in Torza,
ma con quefta Terza fi prepara la Diffonanza desta di Seconda, che allora
folo fuccede quando il Baflo lega. Quefta Segonda fi rifolve in Terza, fa
nuova Diffonanza di Seconda rifoluta in Terza, indi altra Seconda in Ter.
za rifoluta, avvertendo che quivi pure. vi s' intende il Diefis per le foprae
dette ragioni. In que®t’ occafione fi potrd offervare che in diverle manicre
pofsono ufarfi i Contrappunti doppj, cioé trafportando i Contrappunto, ¢
non il Soggetto, teafportando il Soggetto, e non il Contrappunto , ed in
fine trafportando I' unp, ¢ I’ altro . In quante maniere poi quefti Contrap.
" punti poffiao ufarfi, varic fono le opinioni, come fi pud vedere nel Pa.
dre Zaccaria Tevo. [2] A quello propofito & da avvertire, che non pud
dirfi Contrappunto doppio quello che fi fa col folo trafporto delle parti,
fenza variar pofiziane dell’ una , o dell’ altra parte , mengre fe non fi vae
ria pofizione, non {i forma varietd di Congento, ¢ quefla varictd e necefo
faria nel Contrappunto deppio. -
Al num. 13. I’ Autore fi ferve del Soggetto pritno ma con nuovo arti.
ficio, ponendolo mella parte del Balso per movimenti contrarj alla Selta del
Tuono, ed il Contrappunto che fopra vi pone al num. 14. oltre la pro.
pria vaghezza ncl dar diverfe Confonanze alla iftefla Nota per via di Now
te fincopate & fateo con tal artificio , che prendendofi pofcia al num. 1g.
il Soggetto nella parse- del Tenore per il dritto nella fua vera forma, fot
to quelto Soggetto vi fi pone il precedente Contrappunto, ma. per movie
menti contrar) alla Terza fotto, come fi vede al num. 16. cost fi ha di«
verfa maniera di Contrappunto doppio al contrario , mentre nel primo me. .
do fi rivolta al contrario il Soggetio , ¢ nel fecondo il Contrappunto. Di
quefti movimenti contrarj che al dilettevole unifcono I artificiofo ne fane
no menzione molti Autori, infegnando la maniera di porli in pratica. [4]

Al wum, 17. ripiglia di nuovo il Soggetto nella parte del Tenore, e
nella Corda del Tuono, ma perd con nuovo artificio , ripigliandolo dimi.
nuito per la metd del primo valore , mentre avendolo pofto finora di Se«
mibrevi, qui- lo pone di Minime, e fotto quelto Soggetto con 1 parte del
Baflo cammina con ua Contrappunto libero da qualunque obbligo, ma che

Tome I B forma

(a) Mufico Teflore par. 4. cap. 16. pag. 330. -

(b) Zarl. Influs. Flarm. par. 3. cap. §1., e 3. Artufi Ars. del Contrap. par, 4.
Bononcini Muf. Prat. par. 3. cap. 10. Berardi Docum. Arm. Documento 20, Teuo
Mufic. Tefts par. 4 cop. 11, Fux par, 2o Eferce § Loz 7. ¢d aliri molsi
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forma Legature di Difsonanze, diminuite quéfte pure per la merd del wi.

fore, il che produte nuova varietd, ed ¢ un belhl re. [a]-
- Al sum. 18, replica coll’ iftefla diminuzione il | Baflo alla

quarta Gorda del Tuono , e bencht fopra quefio vi ua un Contrappunto
libero , nondimeno imita cosi bene I’ antecedente Contrappunto, [65 che
fuori di alcune poche Note, refta Contrappunto doppio alla Scfta, facendo
Legsture di Difsonanza nel valore eguali alle precedenti in quanto alla Fi.
gura, ma in foftanza, ¢ n@d’ effetto diffimili ; cosl fi mantiene I’ ifteflo
ordine di Compofizione, ¢ fempre fi varia I’ Armonia, confitendo in ¢id
# bello, ed il buono della Mulica,

Al num, 19. comincia I’ Autore un belliflimo intreccio, e primicramens
te prende il Soggetto con nuova diminuzione, formandolo di fole Semimi.
nime, ma avanti che quefto fia introdotto & da ofservarfi che la parte del
BafSo imita il principio del Soggetto una Terza fotto; indi introdotto che
¢ il Soggetto nel Tenore , il Bafso profeFuifce con Coatrappanto libero ,
ma con Note di egual valore alla parte fuperiore , facendofi cost un Cone
trappunto di Nota contro Nota, ¢ cid fi fa per variare ; poi nell’ ifteflo
tempo che il Tenore fa Cadenza col Soggetto , entra immediatamente il
Bafio al num. 20, coll’ iftefle Figure dell’ antecedente , e canta il Sogget-
to una quinta fotto ciod alla Quarta del Tuono, e nell’ iftefso tempo al
num. 21, fi replica il Soggetto dal Tenore nclla Corda del Tuono , con
P ajuto d’ una fola Faufa in mezzo 9l Soggetto equivalente ad una fola
Nota, ed in sal guila il Soggetio ferve di Contrappunto a s¢ medefimo;
pofcia avendo il Bafso terminato il Soggetto, avanti che quefto fia termi-
pato dal Tenore, con belliflimo intreccio il Baflo al num, 22. ripiglia il
Soggetto, ma perd un Tuono pilt alto di prima , perché dove prima era
‘nella Quarnta Corda del Tuono, qui fi pone nella Quinta , [¢] ferbande
‘cost § fuoi Intervali naturali, ma variando le Sillabe , diceadofi in que.
fo luogo Re, Mi, Re, Sol, Fa, Mi, Re. Frattanto ii Teaore feguica
Ta fua Cantilena libera, facendo perd nella fine una Modulazione che fore
ma una finta Cadenza nel Tuono di Ffaus, ¢ cosi paffa dalla Proprietd di
natura a quella di & molle . Giunto che & a quelta Cadenza introduce di
nuovo il Soggetto nella parte del Tenore al num, 23. ma non conferva

quV!

(a) Non @ nuovo nella Mufica il diminuire il valore delle Diflonanze , ¢ che cid
fia vero [i offervi fra g altri Orazio Benevoli nel fuo Mottesto Surge propera, e po-
- grd vederf I ifleffo in molti al:vi Autori. : ’

(b) Cofa frano , ¢ come [i faccino le Imitazioni pud vederfi ne foprammentovati Au-
tori, ed in altri. :

(c? H P. Zaccaria Tevo ¢it. par. 4. cap. 10, carte 306, dice: Offerverd ,... che
¢ replicato il Soggetto un Tuono pid alto della corda fondamentale , il che fara mol-

ta vaghezza, onde fi potrd nel cotpo della compofizione variar Je corde ...
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quivi I’ identish degl’ Intervalli, mentre il Saggetto che per I’ avanti feme
pre ha fatto un falto di Quarca afcendendo , in quefto luogo fa un falto
di Octava. Non fi creda perd effer cid fatto a calo, mentre & vero che
mutafi il falto, ma confervafi perd I’ indentitd delle Sillabe, dicendofi an.
che in quefo luogo Do, Re, Do$ Fs, Mi, Re, Do e cosi fouto I'iftels
fe Sillabe fi contiene una belliflima variazione , ed un buon accompagnas
mento al Bafso, il quale nell’ iftefso tempo al num. 24. canta il Soggetto
nei fuoi primi Intervalli, bencht con varietd di Figure, nell’ ifteflo tem.
po diffi che il Tenore fa I’ antidetta variazion d’ Intervalli, la qual vae
riazione & molto da confiderarfi, perche adoperata con giudizio, ferve mij-
rabilmente a condur Fughe, ¢ Cantilene artificiofe. (4) Deve qui avver-
ticfi che il Soggetto che fa il Tenore al num. 23. fa due Legature con il
Soggetto del Baffo al num. 24. una di Quarca, I’altra di Sertima. La Dif-
fonanza di Quarta & polta per vaghezza, ma. quella di Settima olre alla
propeia vaghezza, ferve per determinare la Cadenza nel Tuono di Cfolfaus,
facendofi in tal guifa ritorno alla Propricta di matwra , dopo aver toccats
come di paffaggio la Proprictd di 4. molle. , ‘

Tornato che & I’ Autore nella Proprieth di waswrs , ed avendo fatto in
tutte due le parti un intreccio fi bello del Soggetto , adeflo al num. 25..
ripiglia il Soggetto nella parte del Tenore, ¢ lo pone nella fua Corda
Fondamentale con diverfitA di Figure, come piu gli accomoda, ed in tal
manicra dalla Proprietd di matura, fa ritorno alla Proprietd di 4. quadro,
fopra la qual Proprietd la-Gompofizione & fondata.

Al num. 24. pone di nuovo il Soggetto nella quarta Corda del Tupno,
¢ quefto fi rende differente da i paffati, con variar le Figure, ¢ feguitan-
do I intreccio, prima che il Bafso termini, entra il Tenore al num. 27..
con I itefse Figure nella fua Corda Fondamentale, ed avanti di_arrivare,
alla Cadenza entra di nuovo in campo il Bafso al num. 28. con il Sog-
getto pil alto un Tuono , come fi fece al num. 22., con quefto perd,
che efsendo ivi pofto con ugusglianza di Figure, qul per variare I’ artifi-
cio fi pone con Figure non eguali, e I’ artificio v crefcendo al num. 29.
dove fi ritrova nel Tenore un Contrappunto che per una Quinta fopra
imita la Cadenza del Soggetto, ¢ ficcome per ben due volte fi ¢ pofto il
Soggetto pil alto un Tuono della Quarta, nella parte inferiore, variandofi
in tal forma le Sillabe , ¢ non g’ Intervalli ; cos) adefso fi introduce il
‘Soggetto nella parte fuperiore al num. go. un Tuono pid alto della Gor-

2 da

(a) In gueflo duoge voglio avvifar il Lettore, accid procwwi offervar com diligenza i
buvni Autori intorno alls wariazione degl Imservalli nei Soggerti | il che [i pud vedere
wel Clari: Duerei, ¢ Terwatri ds Comera , nelle Pm:fnﬁ fopea i Salmi del N, H.
Benedetto Marcello, ¢ nei fuoi Madrigali, nelle Sonate da Organo, ¢ Cembalo dd P-
Mapini Mim, Convenrusle , flampuse in Amfivrdem, ed in aliia . |

)
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&a Fondamentale,, vale a dire fi prende il Soggetto alla feconda Corda del
Tuono, con quefto di pili, che in quefto luogo fi pone pitt riftretto nele
le Figure, facendofi ufo anche di Crome , e fi profeguifce con diverfe’ Fie
gure, alcune delle quali fervono di Diffonanza al Soggetto , che immedias
tamente s intreccia nel Baffo al pum. 31. coll’ antidetto Soggetto, ed ef-
fendo quefto pofto nella fua Corda Fondamentale, cntra una Nona fotto al
Soggetto che fu prima nel Tenore ; la qual cofa , benche a prima vifta
non fembri confentanea al Tuono, pute fe fi riflecterd che il Soggetto po-
fo al num. 30. ferve di rifpofta al Soggetto che ritrovafi al num. 28. cel-
ferd lo ftupore, tanto pilt che & di Figure piccole, e che nell’ ifteffo tem-
po ferve di femplice Contrappunto al Soggetto del num. 31. pofto nella
Corda Fondamentale. [a]

Prima che {i termini il lavoro di quefti due Soggctti concatenati nella
forma che abbiam veduto, s’ introduce nuovamente al num. 32. il Sog.
getto nella parte fuperiore una Corda pid alto del Tuono, a cui imme.
diatamente al num. 33. fi rifponde dal Baffo una Quinta fotto, incate.
pando infieme le parti con I ifteflo Soggetto, con I’ iftefle Figure, paufe,
e Sillabe, il che non folo rende piu varia, ¢ pit vaga la Compofizione ,
ma in oltre I’ artificio fempre pih vk crefcendo, feguendo I’ Affioma che
dice : Oratio crefcit eundo. (b)) v

Fatto cid, fi trafportano le parti, ed il Soggetto che fece il Tenore
alla Seconda del Tuono adeflo fi fa dal Bafso al num. 34. pofto perd un
Ottava piti bafsa, ed il Soggetto che prima fu pofto mel Bafso, fi replica
dal Tenore all’ Unifsono al num. 35., e per variare I’ intreccio di quefti
Soggetti, dove prima fecero un falto di Quarta, qui fanno un falto d' Ot-
tava con ambedue le parti, mantenendo I’ identitd del Solfeggio fra di lo.
ro, ma variando perd fra di loro le Figure; ed ecco che ancora I' artifi.
cio crefce.

. Abbiamo veduto che il Soggetto pofto nella parte fuperiore piti volte

ha fatte Legature di Difsonanza, il che finora non i era veduto nella par-

te inferiore. Adeflo al num. 36. ripigliafi il Soggetto nel Bafse fecondo.

le antesedenti pofizioni, e con quefto nella quarta nota fi forma Difsonan<
K za,

«
P PRt 2 el — PRy

(a) Da guefio paffo fi pud vaccogliere che fis lecito nelle Fughe , rifpondese per di-
verfi Intervalli, Jpecialmente nel prografJo &’ uns Fuga, ¢he ﬁcecrt:ﬁcio%”, dicendo il
Zarl. Inflis. Harm. par. 3. cap. §2. carte 217, Siccome la Fuga fi pud fare all’ Unif-
fono, alla Quarta, alla Quinta, all’ Ottava, ovvero ad altri intervalli... ¢ pid chis-
vamente ! Angleria Reg. di contrap. cap. 20. pag. 5+ Fatta fentire una Foga nelle
foe corde proprie del Tuono , i potra rifpondere per Seconda , per Terza , per
g_uam ; per Sefta, e per Settima.... evvero ¢’ fuoi Rovefti , 0 come piacerd al

sompofitore . , . : .

(b) A propofito di fivingers il Sopgetto dice & P, Twvo lec. cit. Se replicherd it
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e, ponesdovifi. foprs nel Tenere un. Contrappunto libero , fenza omig;.
tere perd di far la Difsonanza di Sectima in fine, come fi ufa in tutte le
Cadenze di grado, dove.t da avvertire che la Sefta, la quale rifolve la
Settima deve effer maggiore, perchd quefta piccola Cadenza ¢ formata nel
Tuono di D lafolre. (a) ) _

Siccome perd finora un Soggetto ha rifpofto all’ altro, o per Quarta,
e per Quinta, cost adeffo fi vanno intrecciando i Soggetti al num. 37. e
38. riftretti fra di loro per varictd di Figure, ma che uno rifponde all’ al.
tro per Ottava nella Corda del Tuono, ed appena quehti terminati , fi re.
plicano al num. 39. e 40. nella Quarta corda del Tuono, e fra di loro di
nuovo fi rifpondono all’ Octava, mantenendofi fempre firetti, ed incatens.
ti fra di.loro. ,

Al num. 4t. s introduce il Soggetto nel Baffo in nuova pofizione, mai
piu per I’ addietro ufata, mentre qui fi pone alla Sefta Corda del Tuono,
¢ cosi fi ha nuova variazione di Sillabe , dicendoli in quefto luogo , Mi,
Fa,Mi,La, Scl, Fa, Mi. Appena introdotto quefto Soggetto in tal nuo.
va forma, fopraggiunge il Temore al num. 42. col Soggetto , pofte in
guifa tale , che il fuo principio ferva di bafe , ¢ fondamento al profegui.
mento che fa il Soggetto antecedente poflo nel Bafso, (4) e dipoi il Te-
nore in vece di far il Salto di Quarta, lo fa d’ Ottava, ed il fuo profe.
guimento imita totalmente la Cadenza del Soggetio inferiore in diftanza
di una Terza fopra. o S

. Al pum. 43. fi- replica nel Bafso il Soggetto nell’ iteffa pofizione dell'
antecedente, benchd con varietd di Figure, ma fi forma diverfa Armonia
rifpondendo colla parte fuperiore in Quinta al num. 44., mantencndo in
ambe le parti I’ iftefso ordine d’ Iactervalli, ¢ di Sillabe, e per rendere piu
elegante quefto pafso, fi confervano le iftefse Figure , quali nella quinta .
“Nota formano una Sincope, che rende molto vaga la Cantilena, e nel Te-
nore con quefta Sincope fi fa Diffonanza di Settima in Sefta rifoluta , indi
fenza alcuno interrompimento il Bafso ripiglia al num. 45. il Soggetto che
<antd il Tenore, e quefto pigliandolo all’ Ottava fotto, ¢ cost vien ad ef-
dere alla Terza ded Tuono, a cui con diverfitd di Figure fi rifponde all’

Otta.

Soggetto pidt ftretto.... fard meglio, e pid forro: pid che fard il etto firetto. ..
fi renderd pid difficile, e per con'fgguenz'a pid ﬂudil:fo. Soes

(a) Delle Cadenxe a due , guante fisno , ¢ come fi ufino pud vederfs nel Zarl.
Inflit, I-.{amj"pn. 3. cap. 53. nel P, Penna bib. 2. degh Albori Muficali , nel Buon-
- ¢empi Hifi. Mufic. par. 2., uel Piovefana Mifure Armoniche, nel P. Tevo pat, 4.
<ap, 6. ed i altri molti.

(b) Cbhe una parte faccis Ie veci di un alira, cio? che il Baffo faccia da Tenore,
«d il Tenore da Bafo, oltre che non ¢ nuovo nelle Mufica, ¢ anche buon artificio po-
Ho perd a Inego, « tempo, ¢ gueflo pud vederfi in molsi buoni Autosi.
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Ottava fopra dal Tenore al num. 46. , con paufe’, e con Si s Ove
fempre fi ammira nuova variazione fi d’ Armonia, fi di Figure, fi di mo.
do di cantare. . '

" Finalmente al num. 47. il Baffo entra col Soggetto nella fua Corda Fone
damentale, ¢ con la prima diminuzione che fu ufata al num. 17., ed a
quefto Soggetto , pofto con uguaglianza di Figure, rifponde il Tenore al
num. 48. col Soggetto alla Sefta fuperiore , riftretto perd in maniera
che per un fol quarto di Battuta li corre dietro con Figure cguali , ma
con varietd di Sillabe. Quefto modo di reftringere il Soggetto & belliffimo,
mentre ad ogni Nota del Baffo fi daono due Confonanze, uma perfetta ,
imperfetta I’ altra, prima Quinta, che & Gonfonanza picna, indi Sefta che
¢ Confonanza pilt vaga, e con queft’ ottimo artificio, fi chiude la Compo.
fizione, ¢ per pilt abbellirla fi diminuifce in fine la Cadenza , e cid non
folo per abbellimento, ma ancora per confervar la regola che dice , ogni
Compofizione doverfi finire nella pofizione di mano, val a dire in princis
pio di Bactuta. (4) A

Dal detto fin qui fopra la prefente Compofizione , pud offervar lo ftue
diofo in quante maniere pud maneggiatfi un Sogetto, come poffa rivoltar.
fi, come cffer modulato , quante ¢ quali diverfitd di Cantilene poflino
fopra , ¢ fotto di effo ufarfi , come poffino , ed in quanti modi formarfi
Contrappunti doppj, in fomma quanti artificj poffino porfi in opera eon
poche Note, che formino varietd d’ Armonia , varicty di Cantilene, le
quali cofe tutte fi ricercano per formare una buona, ¢ vaga Compofi

zione .

(2) 1! Dotsore Agoftino Pifs pag. 8. Battuta dells Mufica dichisrata con I au-.
toritd del Zarlino , dice che: Le compolfizioni cominciano, e finikono nella Pofizio-
ne della mano.« Ciod nel principio dells Bastuta,

ES E M-
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NEI’ primo- efempio abbiamo vedute un Duetto antico ¢ Cappellr
fenza parole, e fenza Strumenti, adeflo pafferemo ad offervasc ug
Duetto pitr Moderno Ecclefiaftico con parofe, ¢ con Organo, wi « dire
V' ultimo verfetio det Salmo 110. compofto a due voci coll’ Organo , ne}
quale offerveremo la diverfitd det comporre in uno flile affai- dall* gltre
diverfo, benchd non mene artificiofo, e dilettevole, e moteremo qued paf
i, che fono permefli, ed ufati dai buoni Autori in queffo file. (a)

E primieramente al num. 1. fi deve offervare il Motivo, o fia Sogget- -
s0 che s’ introduce, nel quale dalla quart alla quints Noes fi fa un Sale
to di Sefta maggiore, il qual falto & proibito nello ftile & Capella, ed in
altro flile rigorofo, ma permeflo im quelte flile ,, pofto perd eon giudizio,
mentre quefto falto non include tra i fuoi gradi componenti il Tritona,
come accade fra D. lafolre, ¢ Bmi, in cui evvi'il Fritono: D. E. F. G.
& § Tritono. '

Quefto. miotivo. & pofto nelta Corda del Tuono,, che & B. fo Tema mag-

! . gio-

2) La diverfird dello: flile nelle Compofizioni & molto da offervarfi mentre aliro &
SJerivere: 4 Cappelle , alive fcriv®Pisno:, aliro. feriver Fugato, altro [eriver Concertato ,,
absro. feriver Eeclefiaflico , altro: feriver Profano.. Di quefie variesd di. [lile ne parla di-
fimeanrente. Giangisfeppe: Fux- verfo il fine del’ fuo libro Gradus sd Parmafpom , come:
pore il Berardii Ragionsmenti: Muficali- Dialogo 3. pag. 133
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giere, @ devel ben offervare il Baffo dell’ Organo che fotto vi fi pone ,
il qualc com buon ordine . ¢ busme Centilewa, ferve di fondameato al
Moetivo, it che pra concertate di una, due, ¢ tre
voci , #om gia nelle 2 pit voci. o

Nel fine del Motivo con maniera sacic , ¢ bella fi paffa alla Quinta del
Tuomo , eve al num. a. il Baffo cantante rifponde al Motivo, ¢ fi vede
T iftefla accomspagnamento dell® Orggno trafnartatn alla Oninga . & neerh

uefta rifpofla fia chiura,” il Soprano ta
alo flile Conceriato fi fuole molte volte

Al mum, 3. il Soprano emtra con un
Baffo. termiva ka rifpofta , e con -queflo nwove maeuivo torna wvito 1
Tuono col mezzo del & molbe polto ncll’ Elami. Quefto paflo & di tal
matwa , che fi vd intrecciando , allorche il Baflo, dopo due quarti di
Batcuta , ripete I ifteflo motive una Quarta fotto, fegnato mum. 4., ed
in quefto intreccio vedeli un belliffimo ordine di Gantilens, con Legatus
rc, con varictd di Figure, ¢ con belliffimo artificio. In quefto luogo ftie
mo bene efaminar le parti cantanti da s fReffe, fenza rifletsere al Baflfo
che fuona che offerveremo fra poco . In primo huogo avvertiri ho fludiow
fo the le parti cantanti fanno bene fra di loro, enche fenza I ajuco dek
Baflo che fuona, menge la gmm Note del Soprano, la quale fa Ottava
allorchd il Baffo termina la rifpoRa del primo motivo , psepara hh Quarta
¢he .cade fopra la prima Nota del Baflo,, rifoluta in Terza minore, o cid>

vel Tuono, come fi difle . Ne deve averfi riguardo alla Nota
fra la Diffonanza, ¢ la riloluzione, perchd quefta Nota fi pone -
héllimento dells Gantilena, o come dicefi, modo di cantare, fens
3a variar perd. la foftanza , perch? fe attentamente fi copfideri il paffo, fi
troverd come & quella piccola Nota non vi foffe . (4) N& men fi dica
- che- in' queRa paffo. non ritrovafi la legatura di Quarta, perché queffa per~
euote nel. tampo. clie il Baflo. cantante afpetta un quarto, mentre @ wvota
Ia regola che dice:. La paufa di un qparto, o di mezzo quarto, fe pre-
sede- la. Nots , deve confidesarfi dell*ifteffa ragjone della Nota che fieguc,,.
o fecla g::ﬁ\ &.dopo. la Nota , deve confiderarfi di ragione della Nota
che ede '
" Al num. s.. il Soprene- feguita la fua Cancilena, la quale & imitata pere.
Setsamente dal Baffo al num. 6. La Legatura che fa il Soprano & diminui.
te. pasimense: con figura di: vasiazione, divesfa dall’ antidetta, ma che ab.
bellifce,. ¢ rende piiv dilettevole la Cantilena,. ¢ di- s quefta una tal forzas
che altvimeati non avercbbe .. Diffi Legatura a motivo del Baflo. che fuos
»s,, comc wedremo-, peschd confiderate le parti da st fole, non & Diflo.

nake
—l e

¢ 2 ) Dalle figena di vaviazione. ve wares il Fux digo.la Leziane Settima. deR
- Quinso Efercizio . .

-—



nenza , mentre Ia Gorda che trammerza il fecando, ed # quarto ;?a-eo
della Battuta nella parte del Baflo , & pofta per la ifteffa ragione detea di
fopra al num. 3., parlando della Neta frapofta alla Diffonanza, ¢ alls ¢i-
foluzione . -

Perche poi al num. &. il Baflo cantante fa Legatura, percid fopra que.
Ra il Soprano fa Scconda al mum. 7., la quale dal Baflo fi rifolve in
Terza con I iftefla figura di variazione che fece H Soprano al num. s.
¢ profiegue detco Baffo la Cantilena che §i usd nel Soprano, fempre pero
‘una Quarta fotte fino al num. 8., dove feguita & vero , I’ ifteflo ordine
della Cantilepa , ma {i variano gl’ Intervalli, ¢ le Figure, ¢ nel fin deila
Battuta fi fa fra le parti una Diffonanza di Quinta falfa fra una Nota, ¢
di Scttima fra I’ altra . In quefto lwogo ftimo bene avvertire , che la
Quinta falla fa I’ ifteffo effetto della Settima minore, perche la Settima
della Quinta del Tuono, vien ad effer I’ iftefla che la Quinta falla della
Settima del Tuono, ¢ come offerva M. Rameau , quefta tal Settima della
Quinta , o Quinta falfa della Sectima , gode alcuni privilegi , che la dife
penfano dalle leggi rigorofe dell’ altre Diffonanze, ¢ percht forma una fe.
rie di Terze. V. G. '

. '
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Terea mag. Terza min. Terza min.

il che nom fuccede ingqualfifis alera Diffonanza. I privilegi ché gode que-
fta tal Diffonanza fono quefti, che mentre le altre Diffonanze devono in.
difpenfabilmente percuoterfi nel batrer della mano , quefta fi pud percuo-
" tere nell’ alzar della mano, come fi fa acl prefente cafo. Di pilt le altre
Diffonanze devono effere necelsariamente preparate , ma quefta pud ufarfi
fenza la preparazione , nel rifolvere perd deve anche cffa fervar |’ ordine
dell’ alire Difsonanze, ciot rilolvere in Conlaonanza, difcendendo di grado.
(a) Nel calo fopradetto la Quinta falfa, o pur la Settima minore & pre«
parata nel batter della mano, percofsa nell’ alzire, e rifoluta nel battere,
ed in quefto folo & difcrepante dall’ altre Difsonanze , che devono efser
preparate in alzar della mano, percofse in -battere, e rifolute in levare.
Deve ofservarfi ancora che al num. 8. fi pafsa dal Tuono di B fa, a
Tomo 1. , ' D - quel.

- - & oy . es

, .
- € a) Offervifi ne buoni Autori, che pid volte [i ritroverd la Quinta diminuta
o fia Quinta falfa, come pure la Settima minore, preparate in batter della mano ,
percofle nell alzare , e rifoluie wnel battere; anzi di pilf 7 ritroveranno won rare vol-
te le dette DifJonanze nell' alzar della mano fenza effer preparate , ma in ta) cafo
vi vucl giudizio, ed offervar le occafioni che cid permetiono :

.
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~quello i F fams , = non folo fi pafes, mafi flabilifee detto Tuono focon.
do I' ordime eonmne di' far pafsaggio -colla prima Sedulaeione alla Quin.
12 del Tuene , denchs quefio fia femplicomenre ufo , non wogola , poten.
dofi pafsar colla Modulazione in altri Tuoni, purchd queRi fiano cocrenti
-al fTuono prancipale. (4)’ :

Finalmente al mum. g. ¢ 10. profieguono de parti con buonaCantilena,
T una dele quali imita 1" abera , e cost arrivafi glla prima Cadenza in
Quinta .del Tuono , e qui ¢ da ofscevarfi ohe ‘la Catdenza 'fi £a fecondo
I vio dello flil Concertato, ciod in primo luogo fi pone 1a Sefte, - dove
vi i intende la Quarta, ed in fecondo luogo fi pone la ‘Giwinta', dowve
8 intende. anche Ja Terza. (4) ‘ S . '
11 Bafso poi .dell’ Organo che fi pone fotto queflo primo Motivo , 2 la.
‘vorato con tal artificio, che oltre al fervir di bafe, ¢ di fondamento al.
de parti .cantonti , ha in st un buon ordine di Cantilena eppropriato alla
fua parte, (¢) «d al num. rr1. ¢ ditribuito in tal maniera, che la parte
del Soprano con cffo formi una Sertima rifoluta in Scfta, € poi al n. 12.
ha fopra di s¢ Quarta, ¢ Quinta, rifolata la Quarta in Terza, dindi al
num. 13. fi unifce col Baflo cantante, ¢ finalmente al num. 14, forma la
fua Cadenza, la quale accid riefca pid vaga, fi diminuifce nelle Figure,
benche nella foflanza non muti, come {i -vede.

Al num. 55. il Baflo dell’ Organo propone di nuovo il primo Moti.
vo alla Quinta del Tuono che ¢ I' ifteflo che ripetere il Motivo nel Tuo-
no di F faut nel quale fi & paffeto , - frattanto e parti cantanti fanno
paufa, si per ripofo, come per ornamento, e ptima che fi termini il Mo-.
tivo con a parte dell’ Organo il Baflo cantante @ntra al num. 16. cel
Morivo nel Tuono di F faur, ¢ nell’ atto che quefto termina, la parce
dell’ Organo sl num. 17. ritorna con bella maniera nel Tuono principas
le, e quefto fi fa ponendo il B. molle nell’ Elami , il che fatto, il So.
prano al num. 38. ripiglia di nuovo il Motivo mella Gorda 'del Tuono.
Qui fi deve notare il cambiemento che fanno le parti , non negl’ inter.
valli, ma bens) nell’ ordine . Da principio propole il Soprano col Moti«
vo nella Corda 'del Tuono, ¢ rifpofe il Baflo alla Quinta , edeflo prope-

. nc"

(a) 1 Tuoni coerenti al Tuono principale fono ls Quinta , la Quarta , la Ter-
za, la Sefla, ed in quefle Corde modulano ordinariamente i buoni Autori , come f[i
p_t&l :vﬂ_:dm in Benederto Marcello, nel Clari, nel Caldara, nel Corelli, ed in altri
woltiffimi .

(b) Vedafs jofu delle Cadenze.

(c) Anche il BafJo che fuona deve aver la propria Cantilena adattats alls fua
parte , ¢ quefla & una tal Cantilena che non & comune. alle parti fuperiori , ¢ molto
s> ingannano quelli che credono non doverfi fervar ordine di Cantilena nel Baffo ,
quindi ‘anche’ in quefla parte mon [i devono ufar certi falti , o che fian proibiti , 0
she facciano cartivo fentire , e queft’ offervazione pud farfi in tntei- i buoni Awutori.
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w il Roflo alle Quinta, ¢ rifpoade il Soprasor nel Tuose, e son: I’ ifief.
fo ordise f feguits il Secondo Motive,. tsafposiato nel Baffo una: Quinta.
fotto ab aum. 19:, & guefto perd: il Sopraro- non- rifponde fubito,. come fi
fees la prima volta, me rifponde dope uma Battuta, o mezza al a- 30.,
e ¢id, perchd volendo fave ¥ iltello paffo- uns: Quinta fopra , non. vi era,
lwogo di emtrar pilr prsRe: col Sepranc . Si- offeavi. che il Baflo- fa I’ ifief
fo pafso , che fopra:fece i Seprano- al num.. 3., trafperiato waa, Quinta
fotte., ¢ feguita K ifteflo paffo' fiotensachs:, entrande il Soprano col mede.
fime: Motivo- che: focg di Sopra , obbliga il Beffo & variar quelle note che
fom. neceflavic: par wa: buon erdine di. Armonis , mantentndo perd: fempre
I’ Imitazione sb della. Cantilena, ceme delle Diflonamze . $i olservi che
is’ quefto o prima: vi & nel Soprane vae Settinm: rifoluta in Sefta, ine
di di Quinte falfa, ¢ Sestima minore in Sela rifoluta, pei nel Balso due
Legasure una: dopor 1" aleea ,. ambedue rifolute in Terza , o tutte quefto
}‘mtm: fon: diminuite. con: diverfa: Fignra' di: variazione , come. fecefi di
*21. pum. 23. fi diverfifica la Cantilena nel Soprano , perchd avendo di
fopra determinato il Tuaso di F faus, ¢ volendofi in quefto: luogo: man-
tenere il Tuona dit B.. fu,. & necefsavio variarla ;. (i varia. perd con una
Nota. fola, feguitaedo pok fempre coerente al Tuono di- B. fa | iltefsa
dG;milena‘ che. fopra fi. usd mel Twono: di F. fems, ¢ queflo fine alla Ca.
za.. C o, . }

Al sum. 32. il Baflo- mon feguina 1”illefsa Cantilena clic fopra fi usd ,
ws forma una Legatura, alla quale dal Soprano fi di Quarta maggiore ,.
e quefta Difsananza: on fi vede: rifoluta fecondo le: regole delle Difsonan-
ze. Qul fi noti ¢he quefto paffo: non. & fatto per regola, ma per licenza,. -
oame. fa: talvolta il Poeta, che: uma Sillaba, breve per natura, la fa lunga
~ per licenza .. E. perd: vero che' fe- quefta: Diffonanza: non. & rifoluta: nella:

parte del' Baflo ,, e perd: rifoluga nalla parte: del Sopramo', mentre: dopo
L' Elemi: b. mella: del. Befso.,. ful quale fi forma: Difsonanza ,, fiegue imme.-
diatamente il D: /afsire nel Soprano- che ¢ la Corda: ncHa quale deve: rifol.
were ' Elami b-molle.. Chiamali qucfto: paffo-cambiamento-di parti-,. flante:
clie: una: parte fa. le' veci dell” altra... [4] Quefla: licenza: non: & permefla
nelle: flile & Cappella',. nel Pieno, ¢ nelle Fughe ,. ma: pud folamente pra..
ticarfi mallo- ftile Coacertato can: Organo,. o: con altri Scrumenti .. Ne fi
creda. perd. quefta. licenza. effer fenza. la: fua ragione:,. perche fe non rifol.
- ve' la. Difsonanza: difcendendo di grado nell’ iftefsa: parte, 1" orecchio perd:
refta: pago, fentende la Corda che immedincamonts. difcende:, benchd: que-.
fta. fia pofla. in. altra. parte .. '
D s Ter.. *

(a) Ve.do/i il' Bevardi. wegli Avcani Muficali pag.. 16. ¢ 17. Di cid ne ferifle #'
Calonna. in- una- leteera ad Antimo Liberati in occafions dells fue Quinte srovate nell
ogera di Avcangdo Corelli,.



28 :

+ Terminato queft” intreceio dff parti’, i’ forma la cadenza nel Tuono prime’
cipale con I’ iftefsa Cantilena , e con I’ iftefso ordine , che fi formd di fo-
pra alla Quinta, ciot prims di-Quarta, ¢ Sefta, indi di Terze, ¢ Quinta.

‘In quefto pafso il Bafso che Suona diverfifica poco dal pafso di fopra ,
fo non che quivi ritrovanfi due Legature di Nona, una al num. 23. rifo-
luta in Ferza, ed: una al num. 24. rifoluta in- Ottava. N? fi dica che in
queft’ ultimo luogo la Figura- foprappofta non & Nena, ma Seconda , per~
che , benchd fia per-una Seconda Biftante dal Fondamento , pure ferva:
I* iftefse regole deHa Nona, e la ragione fi &, che la Seconda allora folae
mente intendefi formare, quendo lega- ha- parte inferiore, ma quando que.-
fta- Legatura fi fa nella parte fuperiore, benche I' Intervallo fia: di- Secon.
da, pure s intende- eome fe foffe di Nona, ¢ come Nona fi- adopera. Ed
in fatti fc fi ponefse il Baflo- un Ottava fotto-, che fenza- difturbo alcuno-
potrebbefi Beniflimo fare, farebbe fenze dubbio quefta Legatura Nona , e
non Seconda. Di pib-la None s’ accompagna’ per lo piti- con la- Drecima,.
e la Seconda s’ accompagna per lo pilt con la Quarta, ora in quefto pafe-
fo- vi & ™accompagnamento: della- Decima , percio: quefta: Legatura dovrd
- confiderarfi Nona .. Nell’ atto poi- che: quefto Baffe forma la é:dcnzc ripie
glia: il Motivo primo, in. tempo che ke parti fanno- nuova paufa ..

Avendo I' Autore terminata la prima metd del verfetto ce’ foppradettii
Motivi- fa paufa con- le parti, indi al' num. 29. prende un nuovo Sogget-:
to, cocrente perd ai motivi foprapofti, ¢ muta Tuono, pafsando con fae
cilith fomma alls Sefla del Tuono quafi Htantancamente, ¢ per render fa.
cile la. Intenazione al Cantore tocca. con la parte dell’ Organo H F faws
Diefis, €orda chiamata.dai Francefi- fenfiédle , che- vien ad efler la Setti-
ms: di quel Tuono nel quale fi pafsa, e-conduce- in quefto luogo al Fuo.
no i G folreus Terza minore,. o cid- riguarda al Tuene principale dis
R, fa.. : ‘ '

In quefto-Motivo che prendefi~ al num. 25. Si deve ofservare , come,. -
benchd la Cantilena- fia- diverfa dai- motivi che. fopra fi ufarono:, nondi-
meno ¢ di tal- fatta che manticne uma buona. conneflione-con gli anda.-
menti gid paffati. [ 2]

" Al num. 26. fegue conr formar Legature- di Settime diminuite nel- loros
valore, ed offervando il Bafso-dell’ Organo pofto  fotto quelti due numeri:
35. ¢ 26., fi vedrd la nasuralezza, il buon. ordine,. e la bella Gantilena,,

I &

(a) Che in una Compofizions Muficale fi fensano Motivi diverfs uno coerente il
altro, fpeflo fi vede prasicato da buoni Ausori , ma che uno non abbia conneffione-
soll altro | ¢ come fuol dirfs fiano di diverfo colore , & cofa cosr- cattiva-, oheoltre anom
produrre buon effesio, rende in oltre la Compofizione viziofa, e- queflo vinio now tro-
verafi mai in alcun. buon. Ausore, ma bens} [i. vede pur troppe praticato a giorni nes
{iri da aleuni poco efpersi, percid. fi ufs astenzione per noy commetsere: tale erreren.
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che quefto in st contiene, oltre le fue vere Corde fondamentali che toc<
ca . Si noti anche il paffo che fi fa al num. 26. percht vedremo pia fnt-
to come fia maneggiato. Il Baffo cantante tacc, non folo per render va.
ria, ¢ pia vaga la compofizione , ma anche per mantencre la chiarczza
del Motivo . : _

Al num. 27. dopo la Cadenza fatta in G folreut , ed il paffaggio fatto
dal Baffo dell’ Organo in D /afolre Terza minore mediante il Dicelis pofto
nella Gorda di C folfaus , il Baflo ripete il motivo una Quarta fotto ,
che vien ad effere alla Quinta del Tuono di G folreus nuovamente intro-
dotto. Ripete il motivo tale quale fu propofto con I’ ifteffc Legature, ¢
con I'ifteflo Baflsg..dell’ Organo per fondamento , e cost arriva alla Ca-
denza di D /afolye , ed appena qui giunto fi prende dal Soprano al num.
28. il pafso che fu polto al num. 26. e rifpondendo il Bafso un Ottava

fotto fi fa un bellifimo intreccio delle parti con due Legature nella par-
te inferiore diminuice nel fuo valore, accompagnate da Quarta maggio-
re, ed al fine di queRo pafso fi ofservi che con grazia fi rifolve la Quin-
ta falfa pofta nel Soprano , che conduce cost bene alla Cadenza di G fole
: rest, di modoche I* Uditore appena fe n’ avwede., Gid anche adeflo le par.
ti ftanno bene da per st ftefse, fenza la parte che fuona, e queflo fino
slla fine. Si ofservi la parte dell’ Organo, fottopofta a quefto paffo, che
oltre la naturalezza, ¢ buona Cantilena, non folo imita quel che fece per
H pgfsato , ma contiene in s& DifSonanze diverfe da quelle che fanno le
parti fra di loro, e giunto che & alla Cadenza con pochiffime Note ri-
torna mcl Tuono di B. fe, Tuono Fondamenrale, ed in queffo mentre le
parti fanno paufa. .
. Al pum. 29, giunto al Tuono principale , il Soprano torna a ripetere
H'Motivo che usd al num. 25,, ma una Terza fopra al Tuono , nel qua-
Je prima fu poflo, ¢ quefto fi fa con I iftefse Figure, e I’ ifteffi Inter-
valli di prima, fe non clre dove prima vi era an falto di Sefta minore -,
qui diventa di Sefta maggiore. Si ofservi quanta forza prende la Compo.
ﬁ_zxone, mentre , ue} tornar che fa nel fuo Tuono , fi crefce di Modula.
zione, e fi palsa dal Tuono di Terza minore a quello di Ferza maggios
re , per s¥ fiefso pih vivo, e pilr naturale, come ofserva M. Rameau ,,
perche eccitata viene Ja Terza maggiore con la Quinta, non mai la Ter-
23 minore ; ¢ tanto pih prende forza il fopradetto paffo a motivo deb
falto di Sefta maggiore . A queffo motivo, mutate le Corde fecondo il
Tuono , coll’ Organo fe li da I ifteflo accompagnamento che fe li dicde
fopra, il quale nel terminare il Motivo, nell’ iftefla manicra che prima
palsd dal Gfolreus al D lafoire, quk paffa dal B. fa al F faur, ove il Bafc
fo cantante al num. 30. ripiglia il Motivo alla Quinta del Tuono, o fia
una Quarta fotto al Soprano, con quefta differenza perd che nel fecondo
paflo. di queRo motivo il Soprano: ¢ntra in Ottava al pum. 31., ove fi
vedrd che la parte inferiore. fa il paffo: che prima fecc la parte fupel::fe
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al n'mm 28, ed, il Sopramo. fr. il. peflo. che- fase- il. Baffo. ol num.. 139, vaa.
tiando. folamante. il Tuono.; e percidx quefto. paffo. 3. Contrappunto. duppio-
all' Octava, formato- con. bella. maeRria ,. ¢ naturaledas .. [4): In quefto.
Contrappunto. doppio & da. confiderarfi,, che: pofto. nella. prime nsdniera fa.
diverfe. Difsonanze: di. quello. faccia, nella feconda. maniera ,. e cosk: com
L ifteflo. paffo. fi forma, diverfa. Acmonie ;: Ranteche. ogni: Confonaeza fi
perfetta. che imperfetta,, rovefciandel. rella Confonanza - perfoea. che i
perfetta, e cost ogni: Diffonanza. rovelciandsfi- refa: Difforanea:, ma. pera-
{fempre. di diverfa. ragione-. (4] Anche. in. quslto luogo. prende. pii. forma.
la Compofizione, prima. perch. I’ intreccio. comincia. pilii preflo; dii quelia:
fu. fopra ,_ in fecondo. luogo- il Salta. di; Sefta, maggiore. fi fente- dhae: Yoler:-
{ucceffivamente prima nel Baflo, poi. nel Soprano, e cid pure di: foeza: ab--
la Compolfizione. [¢] Si offervi. ancora che con.la. parte. dell’ Qigamq, fi:
fanno. ' iftefse Dilsonanze: che . ebbero di- fopra:,, e non. poseva futceder-
diverfamente , perche andando con. I’ ifiefli. latervalli di fopra. | vasiato.
perd il Fuono f ed avendo. fopra. di s L iftefso . pafso ,, daved: necefsarias -
mentg aver. ! iftefse. Dilsonanze .. L

Al num. 32. fi. tornx ad. ufar la_licenza-, che. fi. usd. per- I avanti al’
num. 23. val.a dir laDiﬁbnanua»pctcoﬁ'a,in.una.paru ». €. si{oluta: nell™
altra , mentre la Corda. di: B. fa pofta: nel; Bafso. cantante . clie. fa. Difso--
nanza, fi. rifolve. in Alamire nel Soprano-, dopo.la.figura di: variazione..
(d). Di fopra nen.diffi. che: quefta.licenza; vien: wfasa: dalll  Autore- in gra-.
zia_ della Cantilena,, la. quale: in- queflo. pafso. &. helliffima,, ed. . aléres). co- -
{a. certa, che ia.grazia della. Cantilena ,, permsteefi’ qualche licenaa,. cher
strimenti- non. farebbe permefsa, tanto.pit.che: ufafi: nello. flile Concerta-
to- con Organo ,,dove, tutto- il bello-,. ed. il. vago- confifte: nelle: Cantilene-
delle garti. cantanti- non efsendovi altri- Strumenti. che fervino di. ornameén-
to. Con quefto paflo. fi. forma: la Cadenza. nel. Tuono: di F-faus; e: [ubito.
ol num. 33, € 34. fi prende D iftefso Motivo che: fecero- te parti.al . num.
" 28. ¢ 24..fimile {empre-al: 'prso.v fatto- fentire; al. num. 26.. dove- avvifai il

Lettore a notar: hene il palso,. perché avrebbe. veduto. come- fofse: ben la..
vorato. nel progrefso. Quefto pafso.fi’ pone: nelle Corde del:TFuono,. ¢ co--
8). vienc: ad; efsere. una.Terza. pitr. alto- di quello. fi. fu; quando. s’,intrelccib»

2.

- - -

a ) De Contrappunti doppy: vedafs. fopra nel ‘prime Efempio..

((,bg Z:rl.,Dbtfc;pjir.,. Hu’: Regiom 2. Def.10. P. Mcnpini Ifior. Mufic. Tomo I..
Differt., 2. pag.. 279. Monf,, Rameau Trait..de. I’ Harm. Liuy,. l. chap.3.. Artic. 5.
Generat. Harmon.. cap. .. ) .

() 1l falto, di Sefta. maggiore & proibito- folamente: per-la fia difficile Intonaxiene,
_ d¥) rimanente poflo in maniera , che facilmente. %gﬂa.lnmnnﬁ',,:oma 2 nel prefente ca-.
fo, non folo. non 2 proibito,. ma. fa buoniffimo effetto , parlando. perd. fempre dello fi
Concertato . La ragione di cid fi: diffe. net principio di queft Efempia .

(d) Vedafs fopra all Annot. [ g ] ’ '
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ila prima volta al num.:28. e 20. Si pone anche in quefto luoge co gl

iftefi Logmgpslli, -con e, ¢ son 40 iltefso Fondamento dell
-Organo, g Jifpondeny ia Ottava, fi hamno le iflefse Dilso-
nanze - ¥ @opra . Si- aralmente {i torns in Tuono di B. fa,
efsendo -principiato il 'da di F faut , che fu Foodamentale

«dell’ ultima Cadenza <a ¢ szmara ver Tuono di .B. fa, e«cost -efsendo Cor.
da comune, ‘o came diceli oggi giorno Deminante, facilmente fi potrd
pafsare dall’.una all’ altea-

Al N%?SV‘S;B“- fatta la ‘Cadenza in B. fa, fi replica il pafso una
“Terza pih -fotto , ¢ fi ‘varia .al -oum. 37. ¢ 38. a motivo -del Tuono ,
‘mentre facendo .moltra el principio di efsere in G folreur Terza minore,
va:ﬁqﬂdoﬁ@ofcia cost , vien .ad cfspre nel “Tuono di B'fa , ¢ con quelo
‘bell’ aptificie fi g fine alla Compaifizione , con pyrvi fogro ua otiimo
Bafso nell’ Organo, che per ‘terminare in principio di Battuta, replica la
Cadenza, ed anche 3 otive di vonder quaBla Cadenza pi fenfibile , per
-efserli fatta nelle .parti ‘Cadenza femplice.

‘Nell’ intiero -corfp i -quefto Duetto devefi ammirare 1a facilitd, ¢ la
naturalezza , mentre fi vedono le ‘Note pofte con tanta chiarezza, che pa.
re non .poterfi -quelle porre -diverfamente . '‘Quefta chiarezza & necefsaria
nella Mufica, ¢ per-quanto fia grande I’ artificio, non fi deve mai ab.
bandopar la chisvezza , e .I’.andamgnpo 'naturale delle parti , fe i wuol
fortire buono .cffesto., : :

Dalle fin qui fatte -ofservazioni ‘potrd ‘ricavare lo Mudiolo tome pofsa
contener{i in -comporre qualche Duetto Ecclefiaftico, che fia artificiolo ine
fieme , € dilettevole, ricordandoli io <id che dice Hl P. Tevo {a) cbe #
Compofitore devs far flime pils dells :propria riputazione , con formare fiue
dj che lo faccinno conofcere per intelligente ., che foddisfare a) sapriciio , ¢
.corrutsela del Mondo ; avvertendo in oltre ‘il Lettore, che non gli ho -po.
flo davanti il prefente ‘Duetto -come per Tegola necefsaria in ‘quanto alla
-condotta , ‘potendofi un Duetto condurre per molte altre ‘irade , ma per
«arli .un efempio di un bel Dycteg Ecclefiaftico.

ESEM.

2) Mufico Teflore par. 4. cap. 18. pag. 361.
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Afliomo adeffo dall’ Ecclefisftico al Profano , cd cfaminiamo un {h-
drigale, il quale percht cofta di pil parti lo divideremo. encer nad
i parti diverfe, " - A ,
Prima di tutto perd i nori che Je parti esntanti flanno bene fra di low
_ ro, fecondo putte Jo megole del buon Consrappunto, fenza I’ ajuto del
Baflo, ¢ cid per I'ingero corfo del Madrigale , ¢ percid oflerveremo le
perti fewea il Baflo, che fark da noi brevemente offervato nel fag di
ciefeuna parse, .o L -

Principiando adungue dal pusn 1, wedeemo ia propafa del Motivo ,
pel quale ¢ da offervarfi come DBen fi addatti alle pamsle mentre fignifie
caudo quefts che la fperanga era ardiga , anthe la Mufica pud dirf)- are
dits, a cagione del falso di Sefta maggiore, che rende il Motivo vive ,
ed in certo modo awdito, (4) Si offerms gon che buona maniers fi termie
me il Motivo nella Quista del Tusno, mel qual tempe 3l Seprano af
aum, 3. rifponde realmense gol Motivo alls Quinta del Tuono, e flande
fempre full’ efpreflion della parola, seomina Ja rifpelta alla: Quinta dells
Quinta, il cho non farebbef di frequense acllo flile Ecclefialico, ¢ riges
refo, eome pure non fi uferebbe in qualche ofpreflione daice, o hngui~
da. Acciogchd poi il Motivo refti ben imprefio nell’ animo dell’ Udite-
re, fi propone, o fi rifponde fenza alcuno inreccio di parti.

Al num. 3, nel serminarf Ja rifpolta dal Soprano, emsra &' Alto a die
re cofa volle fare la fperanza ardita, e feguitando con calore di efpreflio-
ne, cntra pells Qaintg della Quinty ,- me paffa fubiro alla Quints def
Tuono per non andare in Corde che non fiano coerenti al Tuono Foune
damentale, Qui s’ incomincia )’ intreccio della parti, mengre il Soprano
al num. 4. rifponde a quefto fecando Masive nella Corda della Quinta ,,
e paffa a] Tyono con due DBiflopanze di Seconda I’ npa, e I altra i
Querta maggiore, rifoluta la prima in Terza, ¢ I'altra jn Sefta , fecon.
do la regola che g’ Intervalli minori di fua natuta voglion difcendere, ¢
gl’ Intervalli maggiori defiderano afcendere. [ 4] Si offervi in oltre il paf-
fo fegoata 2l num. 5. in ambe Jo parti, quefta pafla con toglierc il Die.
fis al Gfolreus dell’ Alio , determina il risorno. che fi f3 nel Tuono , ¢
ripetuto queBo paflo del Saprano , fi b principio sl gire dalla Moduls.

(a) Si offervi ne) fecondo Efempio ove parlefi del falto di S¢S meggiare. Inalsre
3l Zan, Inftis, Horm, pas, 3, cap. 80, pag. 156, dics, cbe la patura delle Conlonan-
ze imperfette ¢ che algane di.loro fono wive, ed allegre ascompegaata da mela fo-
noritd ; indi dichiars guifle sffere ke Torna , ¢ be Sefie moggioni; & uelle par. 4. cop.
32. iu/jzgu come debba contenerfi il Compofitore per sfprimete durexes , csudelid , ama~
vituding , e [imiliy ¢ dice che ¢cid [i fard con ufare la Sefla , ounero lo Ternadecimn
megpiore , . .

(b) Zavk. cia, pan. 3, cap. 8. pag. 156, Artnfi Aroe del Contrep, pog. 300 P, Ten
B0 fite par. 3. cap. 9. Pog. D§Ie & O T1s POY. 164, & Molti abtri.
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zion: che vedefi fare dalle parti nel progreflo con Imitazione resle . T1
Soprano va alla Terza del Tuono , ¢ nel rilpondere che fa I' Alto hi
pum. 6. va alla Quinta, e fubito il Soprano paffa alla Quinta del Tuce
no, ¢ P'Alro ritorna. nel Tuono Fondamentale. In quefto mentre per lafciar
1a Modulazione equivoca dove il Ffaus Diefis dell’ Alto vorrebbe Scfta per
accompagnamento, fe li dd Quinta, come fi vede al num. 7. ¢ cid fi fa
& motivo di poter facilmente.paffare alla Terza del Tuono, la quale cok
Ja Scttima maggiore [4] fi fRabilifce, come vedefi al num. 8. dove ritros
vafi ancora' una: Diffomanza di Quarta, :[ &} che invece di rifolvere fta fer.
ma fidtantoch® forma una Diflonanza di Quinta falfa, rifoluta in Terza ;
ed-in ral guifa 6 fanno due Difonanze, una immediatamente dopo I’ al-
trai [¢) Si conferma poi maggiormente il Tuono, pel quale fiamo paf-
fati, allorché il Soprano al num. 9. aggiunge un nuovo paffo, a cui I’
Alto rifponde in Unifono al num. 10. Si trova in quefto paffo un Saleo
& Bertima minore, [4] col quale fi unifcono le parti , ¢ fi conducono
verfo la Cadenza con un piccialo feherzo, nel quale fi offervi che cflen-
do pofle lc parti fra di loro in Terze, vanno poi a ritrovarfi in Sefta ,
mdi in TFerza ritornano, e ci® per rendere il Concento pilr vago con va-
rietd di Confonanze. Si offervino ancora nella Cadenza le Appoggiature
che foro pofte nejle parti , le quali fanpo figura di Quarta, e Sefta rifo-
lute iin Terza, ¢ Quinta, il qual modo di far le Cadenze & moderno,
e graziofo . [e} §i noti che.in tutti i Motivi finqul. offervati vi & talk
comneffione che fembra' fi arrivi a quefta’ Cadenza con wn fol ' Moti.-
vo. (f : : s Lo i
‘ A-l( n?xm. 11. fi prende di nuovo il primo Motivo, e fi f3 i} rivolto
col porre mell’ Alto quello che fece il Soprano', e nel Soprano fi pone
un Ottava fopra quello che fece I’ Alto. E anche da awvertirfi che, fica

S S Y . © QOe .

" (%) Vedafi fopra’ della-Cordd detts dai Francefi Senfibile ol nam. 25, del fecondo.
Efempio. oo oo

f(b’S» Diffi Diffonanza di Quarta , per feguire I ufo camune, o guefi comune dei.
Pratici , non effendo mio fcopo , ne mia intenzione di ewtrar nella gran guéftione: Se
la Quarta fia Confonanza. Se qualcuno brama[Je veder quefla queftione , offervi il P.
Tom. dell Ifior. della Muf. del P. Martini nella Dij]‘cqn. 2. [pecialmente ove tratta
della Qumta, cominciando a carte 276. ove troverd in olire citati melsi Autori, che
taitano quefla gueflione . - < ' \ :

(c) Che fi poffino fare dus Diffonanze una immediatamente dapo I altra celk av-
vifa # Zarl, cit. par. 3. cap. 11., ¥ Angleria Reg. di Comtrap. pag. 71. Orazio
Tigrini Compen, della Mu/:{. lib, 2. eap. 10. pag. 34. ed altri molti citati dal P,
Martinidore fopra pag. 220. .

(d) Vedafi fopra do’ Salsi. : e .

(e ) Queflo mode di far le Cadenze non trovafi prefJo gli Antichi, pure da .molia
buoni Moderni fi ufa frequentemense porte I Appoggiatima in vece della Nota »

(f) Vedafi, fopre della comnoffiane dei Mosivs fra: di faron IR
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come ogni rifpofta, accid fia reale, deve effere fimile alla propofta di Fi-
gure, d’ Intervalli, e di Sillabe , in queflo cafo varianfi gl’ Intervalli , ¢ -
le Sillabe, ma non le Figure, il che vedefi molte volte praticato da tut-
i i buoni Autori. o

Prima perd di profeguire, fi offervi quel che fi diffe nel fecondo Efem.

io, ciod che afcendendo la Modulazione dalla Terza alla Quinta del
g‘uono , come fi fa nel prefente luogo, la Compofizione acquifta forza ,
e vigore. Per render poi pii artificiofa, e pitt vaga quefta parte di Ma-
drigale, s’ intreccia la propofta al num. 11. con la rilpofta al n. r2. md-
fi pongono feparate , come fecefi la prima volta. Con quefto intreccio
cambiando pochifime note fi paffa in diverfe Modulazioni. Al n. 13.
" replicando parte del Motivo fi va a toccare felicemente la Quarta del
Tuono , ma cosi alla sfuggita, che fubito in Tuono fi ritorna con I’
Imitazione reale che fa il Soprano di quefto paflo .

Al pum. 14. fi torna a replicare il paffo che fi usd al mnum. 3., al
qual paffo fi rifponde al num. 15., mantenendo fempre il rivolto  delle
parti come fi vede. Giunti al num. 16. feguita I’ Alto la iftefla Canti.
lena che di fopra usd il Soprano, ed intanto al num. 17. il Soprano ri-
pete il paffo che fece di fopra I' Alto al num. 6..Qul fi haono I’ iftefle
Modulazioni che fi ebbero di fopra , fenonchd giunti al num. 18. il pafe
fo fi cambia in parte, e fi fcorcia, imitandolo perd realmente , ¢ cid a
motivo di produrre diverfa Modulazione dalla paffata, altrimenti farebbe
ftata una fuperflua ripetizione, ¢ forfe faftidiofa , percid, pofte anche in
. quefto paflo due Diffonanze immediate , fi paffa alla Sefta del Tuono,
ove giunti con piccolo fcherzo -delle parti al num 19. 20., pofte le par-
ti fra di loro in Sefta, a diferenza della prima volta che furono pofte in

Terza, fi fa la Cadenza, dove fi offervi che, ficcome le parti dall’ anda.
) mento di Terza paffarono di fopra a ritrovarfi in Sefta, cost in quefto
luogo eflendo rivoltate, paffano dall’ andamento di Sefta a ritrovarli in
Terza. [a ] In oltre feguitando il rivolto, dove i fopra fu farta la Ca-
denza con le parti fra di loro in Terza, qui fi fa con le parti fra di lo-
ro in Sefta, ¢ vi fi pongono I' Appoggiature per I' ifteflo cffetto detto
di fopra. Tutto I’ effecto diverfo di quefta Modulazione fi ha per la di.
verfa pofizion delle parti, le quali ancora in diverfo luogo dal fuddetto
fanno due Diffonanze, e percid e bene offervare quefta diverfa pofizione
per conofcere la diverfitd dell’ effecto.

Siccome poi al num. 21. fi decvono efprimere parole diverfe , cosi fi
propone da] Soprano nuovo Motivo, ma percht le parole feguono I’ iftefl
fo fentimento, anche con la Mufica fi fegue I’ifteflo andamento. Qui pus

Tomo I. ' 1§ re

[a] La variazione delle parti y o fia il vivolto, predusce diverfs Armonis , ¢ cosi
le Terze diventano Sefle, ¢ le Sefle diventano Terze. Vedafi M. Ramean Nouveau
~ Syftem. de Mufiq. Theor. pag. 7. ¢d i} P. Marsimi cits Differss 2. pag. 279
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re § pffa da} Yuone di Teres mingre 8 quel di Terss waggiors por
render fonflibile 13 wariazion delle parele, §i ufs nuovo artifisio , mentse
di fopra fi & fempre rifpafle in Quints, ¢ qul fi rifpords in Quarts ,
[4] come fi vede al num. 22., dove trovali la rifpofts di Quints in gii
# vera, ma che rifpende alls Qnarte del Tuono. Di pil qul 6 intrecciae
np l¢ parei fra di loro, indi il Soprano al num. 83, crefce di mezza vor
cs, 8 cost ¢an bolliffimo paflo denota I” infabilitd del mave che neminz
¢d in.oalre fi varia Modulazione, toccandofi in tal guifa la Sefla della

+ Quartg, ¢ rifpondendo a queflo nuovo paffo I’ Alio realmente al num.
34, il Soprapo per cfprimere la tranquillitd, che fingefi allora aveffe it
mare, torna nella fua voce naturale , mediante it B, gwadro polta net
D lafolre, e cosi fa due effetti, uno efprime la parola, ¢ 1’ altra, facen-
do Quinta falfa can la parte inferiore, rifaluta in Terza , torna fubito
nella Quinta del Tuone, e cid fi fa per non fcoftarfi troppo dalla Corda,
she dicefi Domiaemte, indi ponendofi I’ ifteflo B. gwadre ngll” Alto i ri-
torna nella Corda Fondamentale. [ #] :

Prima perd che I' Alio termini quelts paflo, il Soprano al pum. 3s.
ripete quefte parole con paflo diverfo si, ma ceevente, ¢ forms fubio une
Diffananza, la qual rifoluta, fubito ne prepara un altra, alzando di Tues
no, ¢ dopa la rfolugione di quelta prende I’ ifteflo paffo I’ Alto al num.
86. rifpondendo una Quarta foito, ¢ le Diffonanze che nel Soprano furg-
no di Settima’, fono di Seconds nell’ Alto. (¢)

Al num. 27. feguono nuove parole nel Soprano con nyove Motivo, &
P’ Alto al num. 28, imits la rifpofta, dove fi deve avvertire che di fopra
le rifpofte furono tutte.reali st megl’ Intervslli che nelle Figure , ma ip
quefto luogo la rifpofta di .quefto paffo & di femplice Imitazione @ neg)
Intervalli che melle Figure, ¢ perché¢ finors non fi era determinata pofiti-
vamente la Quinta del Tuono, cost adeflo conducendofi le parti con due
Diffonanze, di Settima una, di Quarta maggiore I’ altra , i fa Cadenza
alla Quinta del Tuano. ' n

Di fopra fi fece Gadenza di Quarta, e Sefta rifolute in Terza , e Quine
ta, ma qu} per variare , fi fa Cadenza di grado, che col Baffe vien ad
efler Cadenza di Quarta, ¢ Quinta , rifoluta Ja Quarta nella {ua Terss

msggiore. (d) Al

[a] Vedefi Efemp. Primo Annot, (o) .

[b] In ogni buons Compofizione deve fempre lo Studiofo aver rifiefJlo alla Corde
Fondamensale, ¢ coerentemente a quella devono ufarfi tusce le altre Modulgzioni ,
e cid [i vede n tutti i-buoni Autoriy che per quanto fi feoftino dal Tuono Fondsmen-
tale , mai perd non lo perdono di mira . .

¢ ] Vedafi fopra Auvos. ﬁi] - .
d} Che la Quarta pofla affiems ion l¢ Quinta fie Difonenze ¢ fuor di ognt
Aubbio | come pin [otia fi vedsd s : ,
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Al num, 29. il Soprand torna a prendere il Motivo che fece di fopra
al num. ar. eon quefto divario, che ivi lo fece nel Tuono e qui lo fa
nella Quinta ; ¢ percht di fopra I Alto al num. 22, rifpofe alla Quarta,
adeflo al aum. 3o0. rilponde nel Tuono, che vien ad efféer Quarta della
Quinta, e cosl olire a mantenerfi ls rifpofta reale, fi mantiene fempre il
Tuono, ed il rivolto, Seguita I’ ifteffla Cantilena che fopra, ed al num
35. 32. fi ha P ifteflo bellifimo paflo, che i ebbe al num, 23. ¢ 24. ¢
ficcome nel luogo prefente il paffo & pofto in diverfe Corde, cosi fi hans
no diverf¢ Modulaziodi. Di fopra ten tal paffo i teccd 1a Sefta della
Quarta, indi la Quinta, clic poi tornsva al Tueno, qul fi toéca la Se
fta del Tuone, che pafla alla Quinta della Quinta, ¢ rerna a paffec nels
s Quinta del Tuono. o

Al num, 33. 34. fi ha in diverfe Cordé la ptopolta , ¢ T Imirazioné
che fi ¢bbe di fopia al n. 27. e 28, ¢ qui eflendo pofto il paffo indivers
fo luogo, ed avendofi diverfe Diffonanze, val a dite due Seconde; fi ¢ons
ducono le parti alla Turza del Tuone, che in quefto luogo fi Rabililte .
Al num. 3s. il Soptanc teplica il pallo ehe cintd 1" Alto immedistattiens
e avanti, onde fi hatinodueDiflonanze una riella parte fuperiore di Quin-
ta falfa, di Seconda I’ altra nella parte infetioré, e ¢o8) (G fa Cadenza di
grado , ¢ quefta nella Terza del Tuono, ¢ per thaggiormente corfermiat
il Tuono che fi flabilifce, fi fcherza con le parti al num. 36. dove & of
fervabile 18 languidezza che fa I’ Alto mediante il B. guadrs pofte in
G folrrury <he da una belliflima grazia alla Cantiléds. Si fi di nuova
Cadenza di grado, ¢ fi termina la prima parte di queflo Madrigile , dove
oltre 1a coerénza de’ Motivi, & da offervarfi ancora il giro ptoporziodatd

delle Modulazioni. (4 ) . »
Adeflo offervando il Baffo che fuona e che ferve come di Bafe, ¢
Fondamento alle parti , bench® non fia parte conftitutiva della Coms
pofizione , vedfemo come con buon ordine , ¢ buona Cantilena inco=
miacia, ¢ profeguifee il fuo accompagnamento , e ncll’ atto che la par-
te cantante termina il Motivo, per determinar bene la Quinta del Tuas
no ael quale §i paffa, fi pone nel Baflo al num. 1. G foltewr Diefis, che
vien ad effer la Settima maggiore della Quinta , ¢ come fopra fi diffe
Cortda fenfibile , ¢ ficcome il Soprano ripete il Mofivo uns Quinta fopra,
<osi una Quinta fopra fi ripete 1l Baffo, indi effendo paffati alla Quinta
dells Quinta Mediante il D Jafolre - Diefis ; per tornar alla Quinea del Tuo-

‘ i 2 no

(4) Anche il giro delle Modulenion} deve offervar il buonw vrdine, vhewtte [farebbe
mofiruefa une Compofizione che mon foffé bem properzionara nel giro detle Modulazioni
aome [asbbe moftruofs una flasna che nim foﬂg' proparzionars nelle fue parsi. in gus-
flo g‘:m; Pord [ard ‘beme offervar mdolss i busmi Aunri , nan porendofi fopre cid fiffar
£L0ia Qicuns .. ' ' .
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po levandoli il Diefis, R forma col Baffo una Legatura di Seconda rifo.
Juta in Terza, la quale prepara la Diflonanza di Quarta maggiore- rifo.
 luta in Sefta. Si noti il Baffo al num. 2. difpofto in tal forma che neil’
ifteflo tempo che paffa alle Quinta mediante la Diffonanza di Quarta , e
Quinta rifoluta la Quarta ip Terza maggiore, fubito I’ iftefla Corda del
Bafflo ha Terza minore che prepara la Settima minore della feguente Bat.
tuta, mediante la quale fi torna nel Tuono. Vedefi al num. 3. come con
duc Diffonanze di Settima, e con due Terze maggiori , s’ incomincia il
giro della Modulaziane accennato di fopra nell’ offervar Ie parti al num.
5. ¢ 6. Al num. 4. fi- vede nel Soprano rifpetto al Baffo una Settima con
belliima figura di variazione, ed una Battuta dopo fi ritrova nell’ Alto
un altra Sertima coll’ ifteffafigura di ‘varazione, ¢ col mezzo di quefte
Settime fi arriva alla Terza del Tuono, ove al num. 5. fi unifce il Baf-
fo con }a parte inferiore per confervar maggior naturalezza. Oltre di che
il Baffo fi confidera come per parte che accompagna, non gid per - parte
coftitutiva della Compofizione, percht fi dice a due, e non a tre voci ;, -
ficch® alcuna volta il Baflo fi unilce con la parte piu grave. )

Nel tempo poi che I' Alto al num. 11. ripiglia il Motivo alla Quin.
ta del Tuono, il Baffo ritorna”nel Tuono fondamentale , indi paffa alla
Quarts , nel qual tempo il Soprano al num. 2. rifponde nella Corda del
Tuono, e cosi col Baffo fi fA un belliflimo inganno , mentre non fi va
melle Modulazioni che accenmario le parti cantanti. Serve anche queft’ in.
gaano (Per tener fofpefa, e concatenata la Compolizione , giacche ¢ com.
mune fentimento de Maeftri pih cccellenti che le Cadenze troppo frequene
ti rendono la Compolizione difettofa . Nell’ ilteflo modo che fi & detto
qui fopra, il Baffo al num. 6. pofto fotto il paffo ifteflo, che prima fi
usd nelle parti al num. 3. ¢ 4. non principia alla Quinta della Quinta
come fece di fopra, ma principia femplicemente in Quinta, ¢ cosi fi ha
I ifkeflo palso , ma diverfa Armonia . E ben vero che nel progrefso @
I iftefso che fopray e con I’ iltel[so ordine di prima accompagna le Mo-
dulazioni feguenti fempre con le Sectime , finche arriva alla Sefta (del
Tuono, dove forma Cadenza . Fatta la Cadenza il Bafso feguita a fonae
re corentemente al Tuono, per dar relpiro alle parti. Si ofservi al num.
7. il Bafso che accompagna il principio del Motivo pofto acl Soprane
con Corda equivoca , (@) indi feguita con buon ordine , e con molta
naturalezza accompagaa le Modulazioni fopra di efso pofte . Al num. 8.

fi

{ 2] Per Corda :?aivon intendo quelle che pud effer accompagnara da due diverfe
Confonanze, come nel neflro cafo il Ffaut Di:/lr: # quale fe fs confideri Quinta delle
. Sefla deve offer accompagnato con le Quinta fe i confideri Terza del Taono vuol Se-
Ba accom cf.nmmto s 6ome fi fa wel cafo prafente. Con guefle Corde equivoche [5
polono fare belliffimi inganni , ed ossimi pefaggi di Modulazione.



‘ ' L
fi vede la Quinta falfa delle parti efser Setcima minore ~col Bafso, _’Di;
quefta fe wve parld nel pafsato Efempio, oade ivi rimetto il Lettore. Ec-
to che per determinare il Tuono di Alamisre, il Bafso al num. 9. tocca.
la Settima maggiore, indi con Difsonanze diverfe da quelle che, fanno le
parti i porta alla Quinta del Tuono. Si ofservi al num. 10."del Bafso
in qual ‘maniera la Quinta che ¢ Confonanza perfeuta divenci Difsonante,
non ¢ perd Difsonante rifpetro alla Fondamearale, ma rifpetto alla parte
{uperiore , dalla quale riceve fopra di s¢ una Seconda. (4) Segue.il Baf.
o con buosiffimo ordine , ¢ nell’ iftefsa guifa che accomipagnd le Modu-
lazioni delle, parti al num. 23. ¢ 24. I’ accompagna ancora al num. 32.
< ?3. trafportato perd fecondo il bifegno , iadi con alcune Difsonanze va.
a formare la fya Cadenza alla Terza del Tuone, ‘¢ replicata quefta Ca-
denza in tempo che le parti fanno paufa per refpirare , dovendo poi coy
minciare la feconda parte del Madrigale , il Balso feguita a fonare coe.
ventemente al Tuono nel quale ha fatta la Cadenza. Non m’ efteado di.
pilt in ofservar il Bafso , perch® potrd pih al minsuto ofservarlo iJ Let.
Tore. . : e .

Terminata la prima parte le parole mutano fentimento , € percid G
Tauta tempo , per mutar anche con la Mufica il fentimento, ¢ per entrar
con forza, ed energia fi torna in Tuono, ¢ per variare , dove nella pri-
ma parte comincid I’ Alto, nella feconda principia il Soprano, che al
num. . propone il Soggetto adattato all’ efpreflione dello {degno del ma~.
te, ed al num. 2. feguita una tal Cantilena <he efprime il follevarfi dell’
onde. Al num. 3. entra I’ Alto prima che termini il Soprano. Si offervt
{a rifpofta che & reale, e fi offervi di pih come bene, e naturalmente il
Soprano paffi alla Quinta del Tuono in tempo che I’ Alto comincia il.
Soggetto. Si noti pure I’ ultima Battuta del Soggetto replicato nell’ Al-
to, nella quale non fi feguita realmente , ma per Imitazione , e cid per
aon paffere alla Quinta della Quinta, ma per reftar Semplicemente xnclla
Quinta. [.4] ;

Finito il Soggetto , il Soprano al num. 4. entra con nuovo Motivo
che defidero fia ben offervato, mentre con quefto i Javora tutta 1a pre=
~dente parte di quefto Madrigale. Si noti in quefto fecondo Motivo come

{i mantiene I’ equiveco di due Tuoni, ciot della Quinta, e deila
Fon.

N

—

€9) Non folo la Quints accompagnats con la Sefla , ma snche I Ottava tustoch®
sonfonanza_perfetsiffima pud diventar diffonante . Si weds il P. Martini Tom. pr
Lor, Mu/}t. Differs. 2. pag. 281. ¢ 282, dove fi vedrd ancora cofa dicowe altrs Au-
'tori o [pecialmente Gio: Francefco Beccatelli in un fuo Tras. M. §.

[b) $i veds il P.Zacc. Tevo nel fuo Mufico Teftore par. 4. cap. 10. pag. 299
¢ 300, oue affegna. le vegole per bem comporre Je Fughs , ¢ [i vedranne qm,£ pofic im
prazica dall Autore del prefente Dueto "Madrigalefco . N .

-
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FoZdamcmalc'. [4] Gomincia il Soprane quefo feconds Motive alla
Quinta del Tuono, ¢ nel tornar che fa in Tucno fabito I' Alrd al num.
5. rifponde tealmente principiando nel Tuono ¢ e perche il Soprino ter-
mind il paflo nella Quinta della Quinta, e I' Alto rifpondendo realmens
te una Quinta fotto lo termina per confeguenza in Quinta del Tuods.

Appena I’ Alto & ful termine del Secondo Motivo, il Soprane al n. 6.
prende un terzo Motivo , chie bramo pure fia ben offervato, mentré éon
~quefti tre Motivi fi raggira la prefente Fuga . Entra il Sopran6 alla

Quinta della Quiata, ma che ha pee fondamento la Quidta del Tubio ,
e dopo un fol quarto di Battuta I’ Altd al num. 7. rifponde a quefto
terzo Motivo nella Quinta che hd per fondamento la Corda del Tuon® .
Si confideri in quefto Motivo che, oltre all’ Imitazione reale, fornfafi un
ottimo ordine di Confonanze, perch? all' iftefla Nota fi da prima Quine
1, ¢ poi Sefta, che, oltrc a far un bellifimo cffetto , efprime anche ¢

~ maraviglia la parola , mentre con il contrafto che fi fa nclle parti fi
efprime a maraviglia il contrafto del mare . Aggiungafi che quefto con.
trafto crefce, fe fi unifcono le parti al Baffo, come fi vedrd nell’ Efami.
nare il Baffo . Con queflo terso Mofivo facilmente fi arriva alla Caden.
za formata nella Quinta del Tuono, e qud fi offervi altra figura di va.
riazione nella Diffonanza di Settima rifoluta in Sefta nel Soprano , Ia
quale forma poi Cadenza di grado. Ed ecco propofto, e rifpofto ai tre

Motivi, dei quali intende I' Autore ferviefi in quefta Fuga , facendo ¢os
me I’ Oratore, il quale aell™Efordio propone ituttotid che I’ Orazione des

ve'contenere. (4)

- Dopo breve paufa delle parti (¢ ) il Soprano al num. 8. comincia il
tivolto del primo Soggetto, [d] e quefto, appena principiato, vien ac-
compagnato dall’ Alto al num. 9. con parte del Soggetto. Non termina
il Motivo il Soprano, che fubito 1’ Alto rivolta anch’ effo il Motivo al
num, 10., ma perchd parte di quefto Soggetto , almeno con buona Imi.

: tas

[ a] In gueflo Iuogo intendo diie, che tanto la Cords Fomdamemtale , quanto la
Corda media, o fia Dominante fono Maneggiate in tal maniers , che da una facil-
mente [i pafla nell altra. Voglio avuertire in queflo luogo il Lestors , che mi fervird
pin volte de' termini Framsefi di Tonica cio?, di Dominante , di Sottodominante ,
¢ fimili , per adatrarmi all’ intendimento di tutii.

(b) Il Zer. cit. par. 4. cap. 32. pag. 344. dice 1a Rethorica quanto poffs effere
wtile alli Studiofi di quella fcienza (dele Mnfies ) wer poter efprimere con ordine
i loro concetti.... Laffard gindicare ad ognuno, che abbia punto di giudizio.

£¢) Accid non [i creds in gueflo, ed alsri inoghi le panfs effer pofic per mero sa:
priecio fi legga il cit. Zarl, par, d;.’ cap. 50, pag. 211, . ’

d} Se brami vedere come [i debbano vivolsare le Fughe offerve Gio: Ginfeppe Fun
Gradus ad Parnsfam par. 2. le, 2. dell Efeviizie guinte 3 ¢ di quefli rivolti ae dif-
wdrrono anshe altrs Autori. . :
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tpzione fu fatts gid da eflo Alta, perd qui tivelta folamente quells paste
d} Soggetto che non ha fatta . ¢d ccco wm puovo moedo di rivoltare il
Soggetto, il quale & degr aziopg . o
Al num, g1. il Soprana (econdo Motivo, 8 cyi rifponde I' Al

to al pum. 12., & qui pure 4 ng 1 rivolto del feconda Motivo , il qus.
le cou diverfe Diffonanze {i conduce slla Terza del Tuono, dove appeas
gwnsi , I Alto al num, 13. replica il fecando Motive , ma mon fermen-
dafi in quefto Tuomo fi paffa con facilih qlla Quinta, ¢ qub arrivasi, il
§oprano non rifponde col fecondo Motiva , ma eatra ¢on il terzo Snﬂ‘.
getto 3l gum. 14., ¢d immediatamente I’ Alto ri[pqn,dc a_quelt’ ifteflo
Soggetto sl num, §5., ed in tol maniers fi fa ua intreccio diverfo da
quei di fopra, : .o

Al num, 16. il Soprane prende parta del fecondo Motivo, ¢ con que.
flo pafla al Tuone prinsipale, doye al num. 17, entra coa il primo Soge
getto I’ Alto ; ed il Soprano al aum. 18. 1" accompegna cop parte dell’
ifteflo Soggetto , nell’ iftefla maniers che fu fatto al num. §. ¢ 9., con
guelto divario perd che ivi fi usd queflo intreccio nella Quinta del Tug-
no, ¢ qui fi fa pella Fondamentale, sos §i conduce 13 Fuge alle Quarta
del Tuono, dove giunti il Sqpramo al num, 19. propene di puovo il fe-
condo Motivo, ma {i effervi con che grazia fi modpla quefte Soggetto.,
[#] a cui rifponde I Alto nna Quinta fotto al num. 20. ¢ modulando
anch’ eflo il Soggetso , fi porsa Ja Gantilens alla Sclta del Tyomo, ¢ qui
s introduce una femplice Imitazione del terze Motivo al num. 21. € 23,
¢ dopo breve fcherza delle parti, una delle quali Imita I’ algrg realmege
te , ¢ con qualche Diffonanza come fi vede fi fa Cadenza nella Sefta del
Tusno, la qual Cadenza f§ fa pib ftretes dell’ altre , fi per variare , goo
me per-terminare. in principio di Rattuta. Terminato quefto lagvoro §i fa
picsola paufa con le parti, ed in tanto il Baflo fuona, . -

Al pum, 33. I’ Alto propops il primo Saggesto nella Sefta del Tuow
no, ma folameate parte ne propene , perche il Soprano al sum. 24. fal-
ta fu col fecondo Mativo: L.” Akto che & interrotto dal Soprano per fars
fi maggiormeote fentire fa con belliflima maefiria ritorno nel Tuono, od
alzando una Terza torng 3 proporre il Soggetto al num, 25., ¢ qui di
nuovo il Soprano al num. 26. |’ interrompe con il terzo Motivo , onde
I’ Alto per feguitar la Cadenza con ordine, rifponde al num, 27. a que.
flo terzo Motivo. Eccoti o Lettore un belliffimo intreccio di tutti tre i
Motivi . E qui fi deve ammirarg 1’ ording diverfo da tutti i paffasi ,

: ' mens

gt T P -

"(a] Quantg fig bello il modular il Soggetta & fuperfluo il dirlo, mentro ciafcuno
’ub vederlo benjffimo , Se vuoi vedere di quefle Modulazioni %fnvﬂ le Somate di
Mondel di Domenicg Scarlatsi, del P. Mariini flompgte in Amfiadam. Si vedrd i
[imile in Benedetso Marcallo, ed in altri . -
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meZtre‘ per il paffato , o che un Motivo rifpofe all’}tro'; o che dopo
un Soggetto fi replicd {olamente un altroy ma qui fi pone in primo luo-
go il primo Motivo, fi rifponde col §econdo Motivo , di nuovo fi re-
plica il primo Motivo piu alto per rinigszare la Compofizione, ed a que-
fto fi rifponde col terzo Motivo. Di pibs fi pone in quefto luogo un Mo-
tivo dopo I’ altro, ma arrivati al terzo Motivo quefto s* intreccia con -
ambe le parti, onde qui fi ha una warietd, che nen pud dirfi abbaftanza
quanto fia bella. Arrivati alla Cadenza di queflo paffo, per maggiormen.
te terminar quefta Fuga con energia, fi replica dal Soprano al num. 28.
it primo Motivo, mantenendo il Tuono Fondamentale , ed appena pro-
pofta parte del Soggetto fi fa paufa, per render pit fenfibile I’ entrata del
Soggetto che fa I' Alto al num. 29. avvertendo che entra col fecondo
Motivo , a cui rifponde il Soprano al num, 30., indi al num. 31. € 32.
fi- unifcono le partt col terzo Motivo, e con tal belliffimo- artificio fi
chiude quefta parte feconda del Madrigale. (2) \
Offerviamo adeflo il Baffo che & poflo fotto quelta feconda parte .
Primicramente fcorrendolo tutto fi vedra belliffimo ordine , aggiuftatezza
d’* accompagnamento , e tuttocid che in effo pud defiderarfh . Indi vedres
mo al num. 1. come felicemente fi tocca la Corda di Settima maggiore ,
o fia Senfibile nel Baflo, per determinar la Quinta - del Tuono nel quale
fi pafla, ¢ dopo fi vedrd al num. 2. toccar la Settima maggiore d’ Elamj
Quinta della Quinta, ma offervifi perd come quefta ¢ una fintd , perche
col porre il C folfaut Diefis immediatamente dopo I' Elami, non fi paffa
altrimenti alla Quinta della Quinta , ma benst in effa Quinta fi pafsa ,
per pot ternar in Tuono, indi di nuovo alla Quinta. ( 6) Ofservifi- al
num. 3. il contrafto che la parte del Bafso aggiunge al contrafto delle
arti, una delle quali, ciod il Soprano, fa prima Quinta, ¢ poi Sefta
coll’ Alto, ¢ quefto, ciot I’ Alto, fa prima Quinta, ¢ poi Scfta col Bal
fo, il qual modo di procederc & artificiofo afsai, ed inficme dilettevole .
Seguita il Bafso il fuo andamento fempre relativo a Tuowei, che fi van.
no toecando , fintanto che fi arrivi dove le parti vogliono paffare alla
Terza del Tuono, e cid indica effo Baflo al num. 4. ove toccando la

Scttima maggiore della Settima del Tuono, anticipa in qualche modo la
, Fera

{a] Il chiudere la Compofizione com qualche motivo propoffo, [pecialmente nelle Fu-
ghe , oltrech® nom @ nuovo come pud vederfi in molti Autori , ha di pis un non sb
che di particolare, che contiene artificio, ornamento, ¢ maefld , perd quando fi potrd
3/" un [fimil artificio fard fempre bem fatto ; effendo proprie ( ad imitazion dell

ratore in fine dell’ Orazione ) il compendiare, e ridurre in rifiretto quanto si 2 e[po-
flo per I avanti. .

[b] Se defideri veder delle Cadenze finte, o fiano sfuggite, offerva il Berardi Da
cum, Armon, libre 1. pag. 34. cos) pure il Gafperini nel fuo libro Armonico Prastis

0 al Cembalo pag. 2. cap. 6.



Modulziowe , il che non folo & buono , ma i pitr faellink i szm
nell’ efecuzione. E fuperfluo ofrvar minutamente le Diflonanze che nel
Bufle ritrovanfi , percht il Lettore le potrd offervare da per fe fieffo .
o le parti contraftano fra @t loro col terso Metiva, il Baffo ferme
pre fa I’ ifteflo consrafto della prima volta. Si veda al num. 5. come be-
pe paffa il Baflo alla Scfta del Tuono, ¢ come ritorna nella Fondamenta.
Je. Al pum. 6. fi noti come cammina beme, ¢ con grazia allorche le
- parti fanno paufa, ¢ da quefte offervazioni ricaver} lo Studiofo come debw
ba contencrfi gllorch® voglia porre il Baffo fotto qualche Compofizione ,
avvertendo in oltre che il Baffo & uma delle parti, che deve avere il fuo
carattere particolare , che & di procedere per Note che abbiana tutto il
fenfo Fondamentale , ma fopratutto di falti paturali, toccando lo vere
Note Fondamentali, fpecialmente in principio di Battuta toccar quelle che
rtano Terza, ¢ Quinta, e quelle che portano Sefta toccarle per lo pih
in fecondo luogo , perché quefte fnervano la Compofiziens , ¢ quelle li
danno tutta la forza ; eccettuando perd alcuni cafi ; accid il Baflo canti
beae, ¢ fervi il proprio carattere di Fondamento, a guifa dell’ Architet.
tura , che ncl fondamento della fabbrica non ammeste quegli ornamenti
che fono proprj della cima ; e il rovefciare I’ ordine dell’ Armonia &
quello che alle volte la fnerva , cofa che non & propria del Baflo , che

deve fervir di Fondamento all’ altre parti, ' ‘
_Paffiamo adeflo ad efaminar la terza parte di quefto Madrigale , ed of-
fetveremo che denotando in quefta parte le parole , languidezza a motie
vo del naufragio, cost fi adopera una Mufica languida, ¢ per aver I’ in.
tento fi ftabilifce quefta parte¢ nel Tuono di B. ms Terza minore , Sefta
del Tuono principale , ma per rendere ancora la Compofizione pihi lans
guida ful bel principio al num. 1. fi ufa la Seconda minore nel proporfi
il Soggetto 'dal Soprano . (#) Qucflo potrebbe dirfi fatto per licenza ,
mentre la Seconda di qualfivoglia Tuono § fempre maggiore tanto necl
falire, quanto nel difcendere . [47] Quefta licenza perd ( fe licenza deve
dirfi ) & adoperara hen a propofito , e con giudizio, per dar una vers
efpreflione alle parole. Diffi dubbiamente effer quefta ung licenza , pere
che in quefto cafo rigorofamente parlando non deve dirfi Seconda minore
di B, mi, ma pid tofto, ficcome &, Sefta minore di Elams come fi ¢o.
nofce cvidentemente dal Baffo, che & n¢l Secondo quarto Elami, il qua.
le perd immediatamente nel pringipio della feconda Battuta paffa , o ri.
worna al B, mi. Per comprend¢re quela dottrina fa ¢’ uopo cfaminare

Tomo 1. ‘ K I’ ope-
S - hpemse -

[a) Sard noto & ciafeuno I’ ordine, ed il progrefJo delle Scale ove la Seconds 2
Jempre maggiore.

(b) P. Marini Hiff. Muf. Differe, 2. pog. 239 ¢d i rittovafi citato Ms Re-
weau Nowv, Syfi. de Mufig, Chep, 6. pag. 49. 0« : -



r azp:e di Mon(- Rameau, dgve tracea. del Baflo. Fondamentale , dalche
fi comprenderd che il C. folfaws -del Soprane al num, 1. ha per Baflo.
Fondamentale «f/amire Terza. minorg: per prova di ¢id ecco in ¢ \
dio una regola per conofcere il vera Beffo Fondamentale, T

o i

Baflo Fondamentale ~ Primo rovefcio, che .port‘a"l"crz'a.;' ¢ Scﬂq,

= C—e— s : _1IJ |! Seconda rovefcio, che porta Qparta, ¢ Selta,

Nel noftro cafo Efsmi con Sefta non i pud ridurre , ch ad una de
due Baffi Fondamentali feguenti ‘ '
©- ©-
o =
e
Primo Baffo Fondamentale Secondo BPatfo kondameatale. - .

Si accofta perd pih all’ Mamive, che al C folfaus , perhd Alamire &
Quarta di Elams Quarta di B. mi. - -
_ Gid offervata, fi noti la bella figura di variazione che fi fa nella Dif<
fonanza del Soggetto col Fondamento ; fi offervino le Appoggiature che
fi pongono per rendere piir graziofa la Cantilena, nella quale prima che
termini rifponde I’ Alta al num. 2. nella Quinta del Tuono, ¢ rifpon-
dendo realmente, ufa li ftefli pafli che fi ufarono nella propofta,

In quel fito poi, in cui nella propofta s’ introduffe 1a rifpofta , s’ in.
trodufle col Soprano al num. 3. un fecondo Motivo , al quale fi ril-
ponde all’ Unifona dall' Alto al num. 4., [4] ¢ nel tempo che I' Al-
to termina quefta feconda rifpafta, il Soprano introduce al num, 5. un
paflaggio, che efprime molto il termine di paffeggicro ; facendofi anche
con la Mufica non folo paffaggio di Modulazione, ma anche quello che
propriamente dai Moderni vien detto Paffaggio , il che accorre quando
fi pongono molte Note fopra una Sillaba l%la, ¢ la Cantilena va fcor-
rendo le corde del Tuona, il che fuccede, o afcendendo di Quarta , o
difcendendo di Quinta, o procedendo di grado col falire , o col difcen-

dere ; ed ccco il fenfo della parola Paffaggio, ciod pafleggiare Cpcr le
, or-

(2] Vedafi fopes nel primo Efempio deite rifpofie debie Fughe




Corde del Fuoto e quefto & cid che importa la foftanza dells pu’era,
d c1d che dat Cantante chiamafi il Modo. Si eoffervi poi come ben. a
propofito, ¢ con qual chiarezza fi pafla in Elami, con dar al Baflo Se:
&a maggiore, ¢ nel rifpondere che I Alto fa al num. 6. realmente a
quelto paffo, fi va in Mlamire, poi in G folreur , & cid fi ottiene col
mezzo delle Sefte maggiori, [4] ¢ con tal mezzo il Soprano paffa in
D lafolre Terza del Tuono. Terminato il Paffaggio nell’ Alto , {i fa
nuovo paffo dal Soprano al num. 7., coerente perd ai paffi paffati , ed
a queflo ' Alto rifponde realmente al num. 8. e cost fi Rabilifce la Ter-
2a del Tuono principale di quefta terza parte. :

Al oum. g. il Soprano propone di nuovo il Motivo, ma ficcome qui
non cade naturalmente la languidezza di fopra ufata, cosi fi ommette ,
ed a quefto Motivo non :ifponde 1" Alto come fece in principio, ma
folamente al num. 1o. intreccia le parole, fintanto che il Soprano entri
_col fecondo motivo, come fa al num. 11., ¢ neﬂpure a quefto {' Alto

rifponde, ma in vece al num. 12. propone il paflo,, che di fopra pro-
pofe il Soprano al num. 6. Propone quefto paffo alla Quinta del Tuo-
no, ¢ medisnte il D Jafolre Diclis pafla in Efami , ¢ quivi al num.13.
il Soprano rifponde a quefto Motivo, ¢ con I' Alamire Diefis toraa ia
Tuono, ma nel calare che fa il paflo va alla Quinta del Tuono, dove
fi ferma, finch® finifca il paflaggio. Qu} fi noti che non col Motivo ,
ma folo con quefto paflaggio fi rivoltano le parti , ¢ non fi rivoltano
fecondo I’ ordine fuperiore, ma fecondo i Tuoni che fi vogliono circos
lare, e cost.fi rifponde pilt ftretto che non fece la prima volta. Dipid
s offervi che il primo rivolto che ritroviamo , non & "del primo , ma
del fecondo Motivo. . L :

Giunti con quefto paffaggio alla Quinta del Tuono il Soprano al num.
14. propone di nuovo il' Motivo, ¢ percht quivi ha luogo la langui-
dezza pofta da principio, quivi pure fi pone. Neppure in quefto luogo I
Alto rifponde a quefto Motivo, ma introduce (ubito il fecondo Motivo
al aum. 15., ¢d a quefto nen rifponde il Soprano, ma introduce al num.
16. il paffaggio nell’ iftefla Corda , nella quale lo propofe la prima
volta ed a quefto palfaggio rifponde I’ Alto al n. 17. ma rifponde uns
Corda pit alta di quello rifpofe la prima volta, ed in tal guifa va.
riando le Modulazioni , ritorna nel Tuono principale , dove giunto non
propone il primo Motivo, come ha fatto altre volte , ma facendo
nuovo rivolto non delle parti, ma de’Motivi , propone al num. 18. i

/ K a fe.
l .

(2] Voglio evvifar il Lettert in queflo Inogo, chiemar noi Modulezione guella
che gli Antichi chismavamo paffagpiv , © civcolezione & Tuowo . Queflo 2 uno
ae pin belli ornamenti della Mufica, perd fi devomo ettemsemente off ervare le Moduls-
:mib de b‘«:;i Autori por potsrie poi wfare & tempo | ¢ luoge , com nasuralezzs , ¢
4o Ouon ordine. ’ o '



fecﬁo Motivo una Quarta fopra a quel clie fu propofto la prima vol
ta, ed in vecc di rifpondere coll’ Alto a quefto Motive , rifponde al
num. 19. col primo Motivo, ponendolo nel Tuono; e perche il Paffag.
gio che fu pofto al num. 10. nell’ Alto per accompagnare il ‘Motivo non
fi era piu fentito, ¢ per far vedere che quel paffaggio non fu pofto a
cafo, con nuovo rivolte lo pone nel Soprano al num 20., accid fia
anche in quefto luogo d’ accompagnamento al primo Motivo. E

Finalmente al num. 21. prende parte del Motivo pofto nel paffaggio,
rifponde in Unifono al num. 22., ¢ con queflo termina , facendofi Ca.
denza fofpefa, percht non fi termina ‘intieramenre il feofo delle parole ,
¢ quelta Cadenza non era mai occorfla in quefto Duetto.

Stimo fuperfluo il ricordare quanto quefta terza parte fia diverfa dall’
altre, mentre mi pare d’ aver fpiegata a baftanze la condotta, ¢ I’ or
dine diverfo in tatto dall’ altre duc parti, ed cflendo cost chiara la va.
ricth non mi eftends di pil.. : o

Il Baffo in quefta terza parte, bencht fia {emplice, non lafcia d'
aver il fuo bello, mentre accompagna con gran naturalezza le pareti ,
toccando le Corde necceffarie per formare una buona Armonia. Solo av.
verto che al num. 1. 2. 3. ¢ 4. ritrovafi Quarta maggiore che non fi
rifolve difcendendo di grado, fecondo la regola delle Diffonanze. Quefta
Nota, che A Quarta maggiore col Fondamento deve confiderarfi come (e
mon vi fofle.(a) In oltre delidera- che il Lettore offervi ben la Cadene
za come ben elprefla col Baflo al pum. 5. mentre quella falfa che vi fi
. tova, oltre alla vaghezza , da forza, ed energia, tanto piir che ‘quefta
non ha luogo fe non nelle Cadenze Molpefe. Non feguita il Baffo dopo
lc parti perché cosd lalciando I’ animo del Uditore fofpefo, poffa paffare
all’ altra parte. - ’

Nella quarta parte di quefto Madrigale con le patole fi viene allacon.
clufione del fentimento, e percid I* Autore s’ intrqduce sn quefta parte
con una belliffima Fuga, la quale ferve come per coaclafione della
Compofizione, percid al num. 1. propone il (oggetto , ¢ rifponde al
nrum. 2. ma nella rifpoflta ¢ da offervarfi che non i confervano I iftef.
i Intervalli dalla Terza alla Quarta Nota, ¢ perd non ¢ rifpofta reale,
®wa del Tuono : Do, Mi, Sol, propofta, Do, Mi, Fa, rifpofta, ¢ co.
8 5’ abbraccia tutta I’ Ottava. () Cid perd dovea farfi necefsariamen.

’ . : te,

(2] E nota la regole che dice: le Note nere fi confiderano una baona , ed uns
castiva, ciod una Confonante DifJonante P altra , come nel wofiro cafo . Vedafi Bo-
noncini Mufic. Prat. par. 2. cap. 7. pag. 77. P. Tevo cit. par. 3. cap. 14. € 19.
Peg- 179. ¢ 212. P. Givelamo Diruca Tranfilvano por. 2. Itb. 2. pag. 11.

(b) dntorno alle Fughe Reali, ed limitazione, o <ome altri dicono del Tuone ,
ﬁ_'wda il Zarl, cis. par. 4. cap. 1. pug. 217. ¢ fag. Berardi Docum. Arm. lib.
primo Docum. 16. pag. 36. ¢ 37. Bononcini cit. pat. 3. cap. 1o, pag. 85. P.Te.
V0 6its PO, 4. cop. 10. pag. 299. ed altri, S
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ee, altrimeati , fi farebbero soccate corde non cosvenienti al Tuono ,
perche. dividendofi aclla propofta I’ Ottava Armonicsmente conviene nel-
la rifpolta dividerla Arismeticamente. [a] Ma per meghio fpicgarmi fi
noti che mclla propofta la Corda principale & Dlafofre che va alla Quin.
ta Mamire, indi pafsa all’ Ouava D lafolre; nella rifpofta poi la Cor-
da principale & A/amire Quinta del Tuono, ma perche queRa deve aver
corrifpondenza col Tuono principale, percid invece di andare a toccare
la fua Quinta che farcbbe -Elami il quale non ¢ coercate al D lafolre,
conviene che vada a toocare la.fua Quarta che & il D Jafeire; onde fi
vede benifimo che in quelo, ¢ fimili cafi & necelsario rifpondere ai
Soggetti per Imitazione, il qual modo di rifpondere dicefi del Tuono,
a differenza della Fuga Reale che rifponde con I iftefli Intervalli con i
quali fu prepofto il Soggetto. (4)

Cid dilucidato, fi ofservi bene il Secondo Motivo polto al num. 3.
Quefto & quello che dopo il Soggetto fi maneggia in quelta Fuga, ¢
perche cen Ya rifpofta del primo Motivo fiamo ritornati nel Tuono con
quofto fecondo Saggetto fi pafsa alla Quinta, apzi per pit fabilirla f
ripete all’ Unifono[¢ ] queRo fecondo Motivo dall’ Alio al num. 4., e
sel teeminar di quefto artacca il Soprano un nuovo {cherzo al num. s.
perchd ferva di divertimento alla Fuga ; i manticne con quefto il Tuar
20 .di Mlamire Quinta del Tuono, come ben vedefli dalla rifppfta reale
dell” Alto al num. 6. Qui & ofsegvi come ben mezea quella &uinta fal.
fa che ritrovafi fra le parti, la quale fa un belliffimo effette”. Si veda
come al num. 7. il Soprano attacca la Cadenza, che imitata dall’ Alte
al num. 8. conduce con grazia, ¢ maeftria alla prima Cadenza della Fu.

nella Fuga & bene continuare I’ andamento delle parti, percid nell’ iftef-
o tempo che fi termina la Cadenza, I’ Alto al num. . feguita col fe-
condo Motivo, finatanto che il Soprano al num. 10. dopo breve paula
[4] comincia il Soggetto alla quinta del Tuono, a cui I’ Alto al num.
4 rifponde, ed anche in quefto luogo s’ ofserva il rigore del Tuano,
come fopra-fi difse, & percid I’ Alto rifporde in Tuono , ¢ cost fi, fa i)
rivolto reale delle parti. : , :
- Al num. 12. il Soptano prende il Secondo Motivo nel Tuono ia

tempo che I’ Alto non ha ancora terminato il Soggetto, e cosi fi viene
a com-

\ga fatta com Quarta, e Scfa, indi con Terza, ¢ Quinta ; ma perche

() Della divifim delP Ortava oltra i foprecitati Autori ne parlano # Fux cit,
bib, -primo cqp. 9. ¢ vo. P. Mariini cit. Differt. 2. pag. 238. e 239. s
© (b)) Ogni wolta che nel Soggetto fi toccherd la Quinta del Txomo come Cords
Dominante , fara necefJario rifpondere del Tuono, ¢ now realmente , sccetso alcuni
<afi, per le ragioni affegnate.

( ¢ Vedefi 4l primo Efemp. anwot. (§)
{d) Si veda wel primo Efemp. amnot. (i)
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a chatenare il Secondo Motivo, col prime , fo' hon in tutso , -almeno
in parte ; I' Alto perd non rifponde a quefto fecondo Motivo , ma per
variare I’ ‘accompagna ‘con tali Legature di Diffonanza, che naturalmea.
te lo portano alla Sefta del Tuono, ed accid non fia folo I' Alto a far
Legature , {i prende “al num. 13. dal Soprano il Motivo , col quale
1> Alto formd le fue Diffonanze, ¢ di nuovo I’ Alto rifpondendo a que-
fto- fecondo Motivo al num, 14. fi fa un belliflimo intreccio con le par-
ti , ¢ fpecialmente dove ritrovafi che I’ Alto nella feconda Battuta di
queRto fecondo  motivo riceve quella Sectima maggiore , che oltre ua
belliflimo effetto fa anrcora un bell’ inganno, mentre accenna di tornar
nel -Tuono , ma cid non & vero, perch® procedendo con altre Settime,
all’ ultima Legatura dell’ Alto con darli Quarta maggiere fi determina
la Sefta del Tuono, nella quale con bellifima grazia i va a far Ca.
denza-. ' ' .

Profeguendo la:Fuga, dopo breve paufa al num. 15. fi prende di nuo.
vo il Soggetto nella Sefta del Tuono, a cui il Soprano al nam. 16.
non rifponde col primo, benst con il fecondo Motivo, il che fatto con
ottima leggiadria , trovando I' Alto il campo aperto di poter sipetere
il primo Motivo nclla Quinta del Tuono non tralafcia di farlo , come
fi vede al n. 17. Qui fi veda come ben cade quella Nona nel Soprano
rifoluta rifoluta nella Nota cambiata, val a dir che la Nona fi rifolve in
Scttima , fe fi confideri la pofizionc delle Note , ma fe fi confidera la
foltanza fi rifolve in ottava, 'fe vogliamo confiderare la Nota cambiata
per un Dlafolre, o pure fi rifolve inSefta fe vorremo confiderare la No-
ta cambiata per un F. faus Diefis. Si offervi- ancora che nell’ Alto tra
il num. 13. ¢ il 17. con belliflimo ordine G dbbaffa il primo Soggetto
per un Tuono , ciod la prima volta fi pone in B mi, la fcconda in
Alamire il che fa molto bel fentire. :

Perch? poi con quefta maniera fi ritorna nel Tuono , cost il So.
prano al num. 18. ripiglia il primo motivo nella Corda del Tuo.
no, ¢ perchd I' Alto ha cantato due volte il primo Motivo fenza cane
tare il fecondo, cost adeflo al num. 19. entra con il fecondo Motivo,
il Soprano perd , che gid cantd il fecondo Motivo immediatamente
. avanti di cantare il primo Soggetto, per non fare una nojofa ripetizios -

ne entra al num. 20. col Divertimento che {i usd al num. 5.6, e pers
ch di fopra quefto Divertimento fu pofto in Corde coerenti alla Quin-
ta del Tuono, qu} fi pone in Corde cocrenti al Tuono Fondamentas
le, e cid non a folo fine di variare, ma anche per mantenere il Tuo-
no. A queflo Divertimento rifponde coll’ ifteffo ordine I’ Alto al num.
21. ¢ feguitandofi I’ ifteflo ordine di fopra fi vede al pum. 22.¢ 23. I
iftefla Cadenza che fopra fi vidde al num. 9. € 8., ¢ cost fi fa la
Cadenza nel Tuono, dove fopra fi fece nella Quinta. Seguita ancora 1’
ifteflo ordine , ¢ ficcome di fopra dopo laCadenza fi pofe immediaramen-

‘ te



teil Secondo Metiva mella Quinta del Tuene, éos) in quefta luoga al
' n.- 34+ G pone il Mosiva nella Corda del Tuano, Quefta pafia difpello
it menlera fa duc effetti, uno di rivalyo, ciad , dave «ﬁ' fopef’ fu &
Alto- ot num. 9, che cawd dope la Cadenga col fecopda Mative , qud
3.i) Seprano che la capta ¢ in fecanda Juogo di fopra fi fermd nele
la- Quinta , ¢ qul pafls dal Tuono alla Quinta, ed in 1al guifa G
apre la @rada sl Alta di cograre ¢ql prima Saggetto in Quinta del
Tuono, come {i fa al num. 25. ed a quefto rifponde {ubite il Soprana
al num, 26, Eccovi un nuove rivolto , Da principio propofe il So.
prano nel Tuono, V' Alto rifpofe alla Quinta. Nel primo rivolto al
pum. 10, ¢ 11. propofc il Soprano alla Quinta, I’ Alto rifpofe nel
TFuono, In quefto luogo I’ Alto propone alla Quinta , il Soprane rils
ponde nel Tyono, In oltre fempre pily intrecciandofi le parti » intempo
che il Soprano canta il primo Motivo, I' Alto al pum, 27. fa. parte
del fecondo Motivo , ma perche il Soprano poffa unire il fecondo mo-
tivo col primo , come fi- fece da principio ( benchd ivi con paufa,
qu) fenza paufa, ) I’ Alto tralafcia parte nel fecondo Motivo , ¢ cost
il Soprano al num, 28. unifc¢ il fecondo Motivo al primo. In tan.
to I’ Alto al num. 29. pronone il Divertimento, a cui Ji rifponde il

Soprano al num, 30. fen ordine, con cui fu pofto la
prima volta, ¢ con |' ift i fa la Cadenza al pum, 3L,
32, con queflo divario ft due volte paffate il Divertie
timento fu propofto dal ! Alto rifpoflo, in quefto luo.

go lo propong I' Alto, ed il Soprano rifponde, cosi pure il paffo
¢he conduce alla Cadenza fu per due volte propofto dal Soprana, ¢
qu} in ultimo fi propone dall’ Alto, e cosl nafce fempre nuova rivol.
to. Si termjnano tutte le parti con una Nota di molto valore , e fen-
za che j} Baflo feguiti , ¢ quefto fi fa per denotarc il terminare che
fango e le parole, ¢ la Mufica, dove nelle parsi antecedenti di quefto
Madrigale,, o che il Baflo feguitd con Ja fua parte, o che fi fece Ca.
denza fofpefa, per denotare che non era terminato il Madrigale,

Nel Baflo & da offervarfi oltre la naturalezza, ¢ buon ordine che ale
Jora quando fi propone i} primo Motivo eflo precede con molta chiae
rezza, accid il Motiva fia ben intefo. Si offervi come I' ifteflo B_affo
che accompagna il primo Motive, pud fervire, anzi ferve d' accompa.
goamento al fecando Motjvo, come fi vede al n. 1, fantecht il fecon-
do Soggetto ¢ quafi fimile al primo, confiftendo la differenza principale
mente nellg diverfitd delle Figure, che nel fecondo fono di valore la
merd del primo, ¢ con qualche variazione accidentale, Si offervino be
ne le Diffonanze che fi fanno col Baflo diverfe da quelle che fi fanna
-colle parti, Sj offervinp le Cadenze con qual buon ordine condotte .
" Si offervino le Modulazioni come naturalmeute difpofte, ¢ tutto potrd
fervire di Norma a chi defidera approfittarfi nella Mufical facoltz A

. : vr
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. Avnk offervato lo-Stndiofo Lettors: quanite warietd ritrovi in quefte
Compgfizione , avrd veduto " ordine uguale infieme e diverfo eguae
le, tre ogni ~di quefto Madrigale & modulata con le iftefe
fe regole , ciot che tutte le Modulazioni fohe coereati al Tuono
principale, diverfe poi nel mode di- difporre quefte Modwlezioni , e
acll’ ordine delle rnfpofte . In fomma dal confiderare -attentamente
quefta bellifima Compofizione, fpero che:fark per ricavarae son poco °
profirto, ¢ vantsggio. S P
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A Bbiamo finora offervate alcune Compofizioni a dwe , ¢ per non
andar troppo per le lunghe ci contenteremo de’ pochi Efempi fo:
prapofti, da quali Yo Studiolo potrk ricavare tanto che bafti per forma.
ve Duetti di diverfa fpecic, ¢ dall’ offervacioni fatte fu quefti pochi pos
trd fac da per fe fieflo altre offervazioni fopra Dametti di aliri Autori.,
effendo cofa molto atile, per giugnere a bea comporre, won folo il pof-
{eder le regole del Contrapunto , ma anche effervare lc Compofiaioni
de buopi Autori , nella difpofizione de’ Soggetti, nel modo di modula.
re, nella diverfith della condotta, ed in fomma confiderare come effi fi
fon comteputi, per poterli ben imitare. Pafliamo adeffo ad offervare al.
cune Compofizioni a re, ¢ cominciamo da wa Terzetto di Giovannai
Pierluigi detto il Palefirina, perchd nato in Paleftrina Macftre aflai no.
to per il fuo valore, indi effervoreme @wn Torzeste Ecclefiafico pia

‘Moderno, ¢ poi uno da Camera.

Nell’ offervare i paffati Duerti mi Yono slquanto eftefo nelle minute,
' pictole offervazioni per beme indirizzare lo Studiofo; nel progreflo pee
1 lafcierd che I offervazioni minute le faccia il Lettore da per fe fief-
{o, ¢ folo K porrd fetto gli occhi & offervazioni principali, ¢ neccefe
farie, .
Prima di venir all’ cfame del Terzetto del Palefirina, fuppoago noto

a ciale
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a ciafcuno che nel Terzetto richiedei molea attenzione in porre tutte
le Confonanze per formare la Triade Armenica, e fc quakcuno bramal-
fe di vederne le regole, offervi fra gli aleri i1 Zarlino, [a]. I” Avtufi ,
(6] il Pux, (¢) Il P. Zaccaria Tevo, [4] ¢ molti altri . Ma perche
I' efempio che cade forto il fenfo fa pili impreflione , percid paffiamo
ad offervare il Sopradetto Terzetto,

Quefto ¢ compofto nel vero ftile a Cappella, rigorofo fenza alcund
Strumento, come fempre vedefi ufato in quefto ftile. (¢) la prima of-
fervazione che deve farfi &, che nello ferivere a Cappella fi averta che
le parti“non cfcano dalle fighe, come vedefi nel decorfo di “witto_gue.
fto Terzetto il che ‘da tutti i buoni Autori, e fpecialmente dagli An.
ticht i vede per lo-pitr pratieato. {f) - - - - :

Al num. 1. vedefi il Baffo proporre il Soggetto nella Corda Fonda.
mentale del Tuono, ed il Tenore al num. 2. rifponde alla Quista , ¢
quefta rifpofta, come ben fi vede, & reale. Al num. 3. I' Alto rifpon-
de anch’ effo alla Quinta del Tuono, come fece il Tenore, ¢ da cid
fi ricava che nell’ antico Rile a_Cappella non fi rifpondeva con Vqrqeli’
ordine rigorofo col quale ogpidi fi rifpopde alle Fughe mentre al pre-
fente quande la prima-parte che propone il Soggetto lo proponga ncl
la Corda del "Tuono |, e Ia feconda parte che rifponde , rifponda “alls
Quinta, fiamo foliti per lo piit con la terza parte replicare di nuovo
il Soggetto nella Corda, ovvero nell’ Ottava del Tuono, la qual co-
fa come fi diffe non era molto confiderata dagli Antichi , i quali rif-
pondevano_a Spggetto dove pili loro tornaya gomodo, fenza tanto rigo.
re di. rilpandere con la terza parte, fpecialmente coll’ ordine che’ nbi ,
per lo pit whamo. (g) B ‘r‘ -

: "~ In

{2} lefit. Ham. par. 3. sapitolo. 59: pags 242, ¢ cop. 63.: pag 256, - -
() Awe del LConirap, g prima pag. 34. ¢ fag, - - S
c¢) Gradus, ad Parnafurs par. 2. Eferc. 3, periategmm . L .
[di,_Muﬁc. Tefl. par. 4. cap. 3. pag. 229. e feg. dove trovanfi citati §l Van-
neo lib. 3. i} Gaffurio Prat. lib. 3. cap. 28. Dentice Dialogo 2. Tigrini compwmd.
lib. 2. cap, 17. ¢ 18. ¢ fi danno alcume regole cavate da'i detti Antork- per  com-
binare IrCo;ﬁmanze #3voehe o e 3 :
{e) Nom fi trove skuns' Seristore Antivo' cbe ablia: firitto a .Cappedla cm- Or-
8400 ;- ndn_guendo . aveto priucipio tale flite che nel najsere del Secolo paffate. XVIL -
nella Mufica Drammatica per opera di alcuni. Gentituomini , e Mufigi  Fiorentini ,
e nells Mufica Ecchefiaflica per opera del P. Lodovico Viadaia Minor Offervante .
[f] Non devefi perd intendere marerialmente gueflo avvertimento  imperocchd
ualche volta il Paleflrina, e fuoi Coetanei, ed i Compofitori de Secoli anteriori
IV. ¢ XV. trovafi che fomo ufciti dalle vight's ma pid tofto dvbbiamo imtendere
she lo pasti [iano fra o loro unice , affincht P Armonia viefca pit perfesta , e can-
#ino le parti pid commodamente , come note il Zarl. Infltis. Harm. par. 4. cap. }l.
. L81 Rudflo rigasine pum & sempi wafini & nocefJario, dicendo il Fux m/ls o
. 3' ¢



3. dell Eferc, 5. che )’ entrate-~della terza parte,, fi fa terminatp il _Sc;ggetto del)’
una e I’ altra parte, 0 pur dopo una tal gual Modulazione, - 0 pur fubifo fen?a
Modulaziond , ficcome farannho’ tbltitdite fe' partd, e 1f ‘lote volere, quit cofa refta
a gitdizio del Gomponente a ponderarle. L' ufo perd prefente per lo pid fi &, che
JS¢ la prime parte comincia nel Tuomo , la feconds rifponde alla Quinta, ¢ la terze
gl Tugmo ;_ovpero f arte _comincis_alla #ﬁz{_ﬂ la_feconda rifponde al
uono y ¢ la Terna come vedefs alls Quinta, nel P. Tyvo cit. par. 4. cap. 11. pag.
. 318. nel Fux cit. Eferc. s.. ez, 2. ne/ Bononcini Mufic, Prat, par, 2. pag. 116, Si
vedino fa olthé'§ “Torietd)” Q¥ Mlarcello, del Clh, ke Semate di ‘Hir’r /'y del Pa-
dre Mareini, ¢ di-abtrj,” - 0 T ‘ o
. (a) Ne i_i-;m_oyi Modri, fe nah f erova I*uganglianza delle paufe , alnrens
poco divario Pt ,({ijuide-',"‘él"'ﬁ‘e' gradéni Autori, & quali’ s* g
; .

1o LI vades ke pub st vei [ g
unga il Bevagdi nel prinid 1ib. 'de; Juol' Discum.' Armon. pag. 48. 49. S1. 54.55.
%osi&? perd t’zec‘éﬁ“@“'a litamente quefla” ypnaplionzs di l;nife, dicends il P. Te-
o citl pab. 4. 'cap: 167 mont fard. pAd o’ obbligaziohe che fi la prima parce fard
entrata per efempio dopo due "paufe, the rured 18 akre entrand. anch™ eff: dopd
due pavfe... ¢ ben vero, che offerviddo 2riche 1 paife, fi rende il Conrrapen.
to pid ftudiofo, ce LT e Lo
(b1 Se /i offerveranno le Compofizioni non folo del Patefivina, ma ancova ‘i Co-
flavzo Pona’, d} Clprians de ‘Roré ) 'dl‘_Oi!‘a:ya‘a Al_d'[fo'; Ai Criftofaro ‘Moviles, e 4
altri [ vedrd che ne Tioni di- Terzd rvinore, dvve 'la’ Sefts deve pet matura effer
minore o molte vo_l'tl' rion 2 fegnatd eol B. mellé , come pure fa Sertima del Tuonv che
nelf "Aif}ccn'ﬂn’t dvve‘effer ‘laggiore, mofte volte, anzi j G b gix)& non & fegnara ¢of
Dieﬁs' s . .1 ,'_‘, JURI 1Y vy o0& » ,_ ..



.di'C'ﬂﬁh on dasl]® Antiehi. (4) Jno noren 1 een

plare tal quale fi risrova mell ¢

re a} Lettore dove vadino i fe

eonfidererd I’ altre cofe avvifate
_Profegucudo adeflo I’ cfame des 1 CTZCTTO, VEismV LUMSC. PROUPOIID 4 &
sfpefto che fi & alla Fuga, ficguono le parti a castare, ¢ dopo uns
breve Imitazi il num. 4. ¢ 5. fra il Baflo, ed il Teno.
1o, Be) qual fa paufa , fi ritrova il rivolto della Fuga,
percid al num. 0. 1 Ao cue fu I’ ultimo a rifpondere al Soggetto ,
_adeflo ¢ il primo a proporlo, ed avendo di fopra rifpofto alla Quinta ,
qu! proponc nel Tuono, ed il Tenore dopo piccola paufa (4) rifpon.
" Quinta al num. 7. Si noti in quefllo luogo che nell’ accompa~
goar coc faone le altre Soggetto, fi ritrovano , ¢ fi vedo-
ae Gorde coerenti alla (... —- .uono, dal che fi ricava come dehe
ba mantenerfi fempre il Tuono nel quale fi canta, ciod che fiano dife
pefte le parti in manicra tale, che allora quando fi canta nel Tuono
Foadamentale fi fenta ' Armonia al Tuone corrifpondente , ¢ quando
i canta nela Quinta del Tuono e quefta corrifpandano ancora tutte

le parti.

: gl oum. 8. i vede di puovo la difuguaglianza delle Battute aell”en-
trare del Soggetto, mentre il Baffo rifponde al Tenore dopo tre Battu.
te. (¢) Detto Baflo feguita il rivolio rifpondendo alla Quinta del
Tuono, e feguitafi con tutte le parti a canter nella Quinta del Tuoe
no, mentre- per il contrario mel principio di quefla Fuge fi-vedeno le
parti cantar fempre con Corde coerenti al Tuono Fondamentale . (¢}
Quivi pure i deve gvvertite che nell” entrare che fi fa col Soggeito &
B . e \ . . C 0, 0 Gﬂ-,

— i

[a]l It Zark cit. par. 3.¢6.42. pa19§. dice : Sard di bifogno che la prima , e'la ter
22 femiminima fi ponno confonanti , le altre poi ( ficcome & la feconda, e la
guarta ) non & mecceffario che fiano mel tal numero .... e tutto quefta che
detto fi debbe intendere quando la parte del Contrapunto procede per movimenti
conﬂ;iunti » percioché procedendo per movimentj feparati ( ciod per Salto ) ¢ ne-
ceflario che fiano confonanti con Ia parte del Soggetto. L” iffefJo dice il Bonomci-
®i cit. par. 4. cap. 7. pag. 71. il P. Tevo par. 3. cap. 14. pag. 179. ¢ cap. 19.
pog. 212. # Fux cit. Eferc. primo Lez 3. ed altri, '

fb] Si veda all' Efempio fn'mo amnor, (i] ’

(c) Vedafs fopra annot. (d) .

(d) Il rivolto della Fuge & flato inventato , accid da Modulaziene fia differen.
s¢ dal principio confiftendo, come pin volte fi 2 detto, il bello dells Mufica nelle
variazione, non bafta perd vivoltave i Soggesti ms conviene ancors vivoltare la Mo-
dulazione , mentre fopra, o fotto un Soggetso fi poffono lavorare diverfe Modulazis-
iy ¢ di quefti rivolti ne parlano Gio: giufoppc Fux cit, par. 3. Bfer. 5. lox [
ed il P, Zaccaria Tevo city par. 4. cap, 10, pag. 305, ‘
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‘entra con legatura di Quarta , e Quinta, il qual modo di entrare @
molto elegante. ‘ '
Propofta la Fuga nel Tuono, e rivoltata alla Quinta, ecco che fi tor
na in Tuono con un nuovo Motivo che al num. g. fi propone dal Baf
fo, e nel’ ifteflo tempo il Tenore al num, 10. fa I' fieflo- Motivo una
‘Terza fopra. Quefto paflfo perd che fa Tenore non deve dirfi rifpofta
reale al fecondo Soggstto, ma benst rifpofta & Imitazione del primo ,
con imitare una Terza fopra il Soggetto del Baffo, perché come offerva
il Padre Angleria. (a) fatta fentive una Fuga nelle fue Corde proprie del
Tuono fi potra refpomdere per Seconda , per Terga , per Quarta , per
Quinta , per Sefla, per Sessima.... ovvero com li fwoi roverfi;, o come
piacera al €ompofitore.” Ma perche il Soggetto propofto al num. 9. & di
tal natura, che paffa alla Terza del Tuono con la fua Cantilena, il che
meglio fi concepifce dall’ accompagnamento che li fa il Tenore , percid
I’ Alto al num, 11. non rifponde alla Quinta del Tuono rifpetto al Bafe
fo, ma bens) rifponde alla Quinta rifpetto al Tenore, il quale accompa-
gnando il Soggetto del Baffo fa il Motivo alla Terza del Tuono, ed
ecco un belliffimo inganno, (4) che quindo pare che il Baffo fia il Pa.
drone del Tuono, non & vero, ma in fua vece fubentra il Tenore, il
quale quando pare che ferva d’ ajuto al Baffo con accompagnare il Mo-
tivo, 3 rende eflo Tenore Padrone della Terza del Tuono, ed il Baflp
ferve a detto Tenore d’ accompagnamento, ed ecco I’ inganno, che non
fi vede a prima faccia chi fia il principale, fe il Baffo, ovvero il Te.
nore fia quello che propone quefto fecondo Motivo. '
_ Per vie pid confermar poi la Terza del Tuono nel quale fi paffa, il
Baffo al num. 12, rifponde a quefto fecondo Motivo parimente mella
Terza del Tuono , ma perd alla fine del Motivo fi porta di nuovo al
Tuono principale, ¢ prima di giungervi fi offervi con qual macftria il
Tenore al num. 13. fa di nuovo il Soggetto un Tuon pit alto di quel
che lo fece al num. 10. [¢] Ecco che I’ artificio fempre pitt crefce, e
I’ Alto volendo anch’ effo imitate il Tenore, procura di far il Motivo
un Tuon pih alto ; ma non trovando luogo d’ entrare col Salto di
Quarta che forga le piime due Note di quefto Motivo, fi contenta d’
imitare il principio con un Salto di Terza, come vedeli al num, 14, 11
Tomo 1. : M Baf-

[a] Regola di Contrap. cap. 20. ‘.

(b) L’ inganno nells Mu/x{a fa un ottimo effetto , mentre veca "forprefa &mb?
Jentendo I Uditore un modo piano, ¢ facile , quando crede dover fentire uns Modu-
lazione e fente vy altra inafpesata | il che li reca fomwmo piacere percid fon bew
ds oflervar quefli inganni per. poserli imisare .

(¢ ) Del porre il Soggetto un Tuon pin alto nel progreffo dells Fuga fe ne pas-
0 nel primo Efempio annet. (o)
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Balso perd per far vedere che con tutti quefli ertificj fi .pud mantenere
il Tuono Fondamentale al num. 15. prende di nuovo il Motivo nel
‘Tuono, ma perd equivocamente, [4] mentre con Corde che fervono s\
al Tuono, si ala Terza det Tuono fi porta a far Cadenza nella Terza
del Tuono. Quefta & la prima Cadenza che fi ritorva in quefta Fuga |,
e da-cid fi deve ricavarc, che per ben formare una Compofizione, de.
vono fuggirfi le Cadenze , fpecialmente {e occorreflero frequenti. [4] La
Cadenza perd fatta in quefto luogo noa & fenza il fuo percht, mentre
fubito dopo fegue lo ftretto del Motivo con tutte tre le parti , come §
vede al num. 16. 17. ¢ 18. [¢] '

 Quefto firetto & bellifimo ; I’ Alto con un falto di .Terza imita il
principio del Soggetto, in tempo che I’ altre due parti fanno [ ultima
Nota della Cadenza, ¢ fubito attacca il Tenore con imitazione fra la
prima, ¢ feconda. Nota, ¢ nell’ ifteflo tempo il Baffo , come parte pil
feafibile, prende il Motivo realmente, (4) L’ Alto prende il Soggetta
in Corde coerenti al Tuono di B. fa Terza del Tuono, nel quale fi ¢
fatta la Cadenza, ma nell’ iftefflo tempo Salta fu il Baflo col Motiva
nella Corda del Tuono, ed effendo il Baflo accompagnato per Terza
“dal Tenore fi fa un bellifimo intreccio, con ripetere I' Alto quel che
fece al num, 14. con ripetere il Tenore quel che fece al num. 10
e con ripetere 1l Baffo quel che fece al num, 5. ¢ cosi coll’ iftefe
fo paflo pofto in diverfe maniere , nell’ ifteflo tempo che produce va.
ri artificj ; produce I’ ifteflo effetto , conducendo alla Cadenza finale,
con la quale fi termina la prefente Fuga, Si noti che i Motivi po-
fti feparatamente al num. 10. 14. ¢ 15. hg pongono poi uniti al num,
16. 17. ¢ 1 8. E anche da avvertirfi che fe.ben le duc prime Note ncle
I’ Alto, e nel Tenore in quefto ftretto fon per Imitazione , il profe.
guimento perd & reale , ¢ queflo fa veder pih che mai I artificio ; il

- qua

(a) Delle Note equivoche [i veda nell' Efempio 3. annor. (o)

(b ) Gie: Maria Bononcini Mufic. Prat. par. 2. cap. 6. pag. 74. dice : Si face
ciano poche Cadenze , perche denotano la quiete generale del Concenta , percid
non fi devono ufar molto come vuole il Tigrino mel fuo Compendio del Con-
trappunto lib. 3. cap. 21. Vedsfi ancora il Fux cit. par. 2. Efer. 5. lez. 3.

) Effendo la Cadenza una quiete, non fard male farls fentire aventi qualche
bell anificio, come nel cafo prefente , ¢ fpecialmente avanti di porre lo firetto d{l
Soggerto, imitando P Oratore , che terminata I Orezione forma ;"Epilogo , cost il
Compofitore poflo fine alle Fuga per mezzo della Cadenza formerd 1 FP Epilo-
&0 per mezzo dello [iretto , cosd fard dilestevole , ed artificiofo , e cid fi potrd offer-
vare in molti buoni Autori,

(d) Netlo firetto fard lecito variar qualche Intervallo del Soggetto , ma fard be-
ne perd che le parti pi fenfibili, come fono le parii efireme , ciod la pid scuta ,
¢ la pid grave, facino il’ Soggerto realmente , come [fi vede ufato per lo pid daines
2 i buoni Ausori , st Antichi che Moderni . A :
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7T prefento adeflo una Compofizione Ecclefiatica di Antonio Calda.
V ra, (a) nella quale a prima vilta ci fi rapprelenta quento fi debs
bano offervare le parole, accid fiano bene clprefle con la Mufica
[4] & perche il pr:Fcntc Mottetto & fatto fopra parole di penitenza, val
a dire una fpeci¢ di pianto che fa I’ Anima per aver offefo Iddio, pere
cid s’ introduce al num. 1. una Mufica flebile, (¢) e piena di falfe ,
ciot di Diffonanze, le quali come ben fi vede non fon pofte fecondo la
regala gescmle delle Diffonanze , ma con artificiola licenza fono pofte ,
fenza effer preparate, e perch? poi poffino produrre il loro effetto, che §
di porre in quiete la fofpenfion d’ Armonia, che producono, percid que.
fte Diflonanze vengono rifolute in Confonanza fecondo la regola . Ne fi -
maravigliecremo fe quefte Diffonanze fi prolungano per un intiera Battue
ta, wmentre cid fi fa per elprimerc con maggior energia il fenfo delle pae
role. [ 4] Si noti perd che quelte Diffonanze non fon altro che up rove.
{cie d’ Armooia ; mentre la prima Diffonanza che fi ritrova nella prima
cafella fi riduce all’ Armonia della Seconda del Tuono in quefta maniera,
= o WO~ nel qual cafo come ben i vede non fi
— R ——|— efce dalla regola Moderna, la quale vuo.
le che alla Seconda del Tuono fi dia per
acqompagnamento Terza minore, e Selta maggiore ; ¢ ficcome [ come al.
trove fi diffe ] la Quinta falfa, ¢ la Settima minore godono il privilegio
di effer pofte qualche volta fenza effer preparate, cost nel noftro cafo ol-
tre Terza minore, ¢ Sefta maggiore vi pone la Quinta falfa , la qual in
- quefto cafo accrefce molto I’ Armonia’, mentre fe ben fi confideri il paf-
fo porta feco tre Terze minori, una dal C folfaus Diefis all’ Elams g la
Ce

(2) Mottesti @ due, e tre voci . Bologna Per i Fratelli Silvani 1715. Mottetto,
#ndecimo . . :

(b) Gio: Giufeppe Fux Gradus ad Parnafum verfo il fine , dove parla dello flile
Ecclefiaftico dice : Prima d’ ogni cofa deve avvertirli che fi applichi ad una pasola
nna Mufica congrua , diftinta, efpreffiva. L’ ifleflo dice il P. Tevo Mufic, Teft.
par. 4. cap. 18. fag. 361,

(c) Si veds il Zarlino Infi, Harm. parte 2. cap. 7. ¢ 8. per integrum', e parte
4. cop. 32. pag. 339. o L

(d) Vi vuol molto giudizio mel powg le DifJonanze con guefla licenza , ne abbia-
mo I efempio di molti buoni Autors, c{pm’qlmmte trattandefi di efpréffion di parole ,
fra gV’ aliri Benedetto Marcello , il Clari, ed altvi . Ma replico flia ben avvertito
b jfudmfo di porre quefli paffi a tempo, e ludgo , e nom con tanta frequenza , il
perche lo pud vedere nel P. Zac. Tevo cit. par. 3. cap. 13. per integram , ¢ nel
cap. 14. dell ifteffa parte fi trovera citato il Banchieri , il qual’ dice che le Diffe-
nanze [i pofJono far 1n altro modo fuori delle vegole , ma. con titolo di durexze , le
quali ( fowo fue parole ) compenendole in note non vengono permefle , nulladime-
no in occafione di parole vengono permeffe , ma volendole Fatlcarg bifogna con-

fiderarle beae , ¢ sr0vafi ancora vegifirato us -ofempio doll ififo Banchieri nella fus
Cartella Mu/s’alc alkﬁum 1 04’:'8'/ rato um -ofempio deil ifiefJo Banchieri nells [




$0
'" %;Cc
tro che
yecondd
.'a mag.
licutive
d’ Al' .
cennaté
gl Ine
la- ree

h Quae
O I'OfNe
m .

a quine
)daq del
3 TUOO
guifa ,
ono dj

a Settis
el Tuo-
in que~

L.

ed in totti quefti pafli, parlando del ro- =0 — |
velcio d’ Armonia , vi fi vede la Quinta 3 ' {I—
falfa, o fia diminuta oltre fa Terza mino-

te, ¢ la Sefta maggiore, per la ragron

detta di fopra, (¢)
Si

" (a) L' effesto delle. Muyfica .non. fi ha da guello che apparifce , ma da quello che

ar Interw‘fnf#; producono | onde abbench? ls Seconda fia fupcrﬂu’ wel . numévo, deble

Diffonanze , wmondimeno il fuomo da bei prodotto 2 di Terza minore , perd in alcuni

cafi potrd ufarfi , ma. con grudizio, - '

(b) Del rovefeio dell Armonig ne tratta Monf, Rameau Noveay Syftem, de M.
figue Theor, pag. 7. citato dal P. Martini Iftor. Mufic. Differt. 2. pag. 279. del
primo Tomo ove anch® effo tratra del rovefeio dell’ Armonia. S :

(c) Quefli rovefci poffono farfi in altre maniere. V. G. o

—o— " = Primo T Seconde )
=TT Modo, ‘—__7;5_2_—'-—_. [ Modo,
B - A= N —
f— . R e
(> L ——|i— Terzo D= = Quarto
: L-_—-E_ﬂ_c__@:__.‘: Modo, . Cﬂbj‘g— — Modo,

i quali paffi vengono rifolutti per ¥ ordinavio, facendo il pafJaggio o alla Fonica ,
¢ alla Media della Tonica, che ¢ la Terza, in quefia manicra Dal-
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Si offervi poi che la prefente CGompofizione comiacia diwerfamente dall'-
altre, che abbiamo finora vedute, mentre principia com wa Ripieno , ik
qual modo di principiare ferve come per latroduzione, colla quale diceG
3l primo Periodo, Quefto perd non pud metterli nel numero de’ Ripieni
femplici , [a ] anzi i dird che fia nel numero de Ripieni artificiofi .
Veggafi poi nel fine di quefto Pieno una piccola Imitazione per moto
contrario al num; 2., ¢ qul fi noti che fra le parti del Tenore , ¢ del
Bafle vi fi trovano due Terze maggiori una.immediatamense dopo I’ ale
tra. Quefte devono ufarfi di rado, pure non devono totalmente clcluders
fi, talch® {i dica effer diffettofa una Compofizione a motivo di due Fer~
ze maggiori. [4] - .
_ Terminato che ha I' Autore quefto breve giro coa tanto artificio-, che
¢ valevole, ad efprimere non folo, ma anche ad indurre I' Uditore a do«
lore, ¢ compungimento, prende un Motivo al num. 3. molto bene adat-
tato alla parola, e rifponde col metodo ordinario al num. 4. ¢ 5. Si of-
fecvi bene come il Tenore immita realmente ' Alto anche nel progreffa

“della
.Dslla Seszima alla Tonica . o= —-,-————-n-e—q-—ﬁ =
| Primo moda . ‘ _EQ_JXQ o {l‘
. o ..
Dalla Seconda alla Tonica . (0 5 WO —34-0-—|—
: S“‘Ondo mdoq ’ 4@ _e___vv ' l' .
Dalla Q;.uu tll; Media. O~ =
» erzo modo . RS o—
| = € - X O . o
Dalls Softs alie Media.  F———— - ——
' 2“‘"0 mho H v S o ~

— Ro -

(a) Pid forta di Ripieni [i srovano nella Mufica , cied Semplice di Nota , contr
Nota . Florido di pid maniere, ovvero di diverfe Figure fopra diverfe Note ovvero
con Legature, ovvero con piccole Imitazioni, ovvero in altre maniere, come pud ve-
derfs fcorvendo le Compofizioni di veri Autors. : -

(b) Benché da Moderni mom fi proibifcano due Sefle, o due Terze, pure fecon-
do la vegola che dice non poterfs far due Confonanze dell iflefla fpecie , s intende-
vebbero proibite due Terze, e due Sefle dell ifte(Ja ragione , ciod .due Terze maggio-
ri y o minori, e cos) due Sefle. Nulla dimeno fono pid naturali , ¢ pin ufate -due
Terze minori , che due Terze maggiors, mentre quefle ultime includono la rvelazione
del Tritono ; cos? fi ufano pin due Sc/fc moggiori, che due Sefte minori per egurvas
Jewze vagione . ' - . fa



. o : 10
della Cantilena, od il Baffo con abbreviare che fa la fua Gantilenz di
fola mezza bartuta, viene con ottima maniera a paffare alla Settima del
“Tuono, [#] Che in quefto luego fi fabilifce. Si noti di piir che quivi
non fi fa il rivolto del Soggetto, a folo motivo di non andare in lune
~go ma fubito che & paffato alla Terza del Tuono, ripiglia e rifponde al
Soggetto al num. 6. 7.-¢ 8. Si veda come ben va difponendo il -nuevo
Tuono che vuole introdurre, mentre nella rifpofta del Baffo all’ A'smi=
re Quinta di D lafolre non dd Terza maggiore come fi richiedérebbe
(6) ma benst li di Terza minore, e prolungando col Baffo la- Cantile. -
na per fola mezza Battuta di pib che non fece la prima volta, paffa con
una naturalezza non ordinaria alla Quarta del Tuono, dove giunto con
la iftefla Cadenza attacca il Soggetto al num. g, ¢ rcltiringendo detto
Soggetto, rifponde al num. 10. ¢ 11. ¢ ficcome non rifponde coll’ ordi-
ne di fopra ufato, ma rifponde pil ftretto , percid vien a formar nuo-
vo intreccio. Si veda come al num. r12. va 3 toccare di paffaggio la
Quarta-del Tuono d’ Elami che & Alamire , indi i veda , come facil
mente ritorna nel Tuona principale col mezzo d’ una Cadenza fofpefa
dopo la quale , prima di terminare il Periodo , nel quale ha formato
quefto Soggetto, fi ritrova al num. 13. ¢ 14. una piccola Imitazione
molto ben mefla per duc motivi, ¢ per ben ftabilir il Tuono , ¢ per
non terminar cost fecco. Si veda dal principio, e peril progreffo di que.
fo Soggetio quante Legature di Diffonanza vi fi trovano, le quali fera
vono per paffare infenfibilmente ne’ Tuoni accenati, oltre a dar uns va.
ghezza non ordinaria al Concento, ed alla condotta delle parti. Le tre
volte che propone queflo Soggetto lo propone fempre nel Tuono nel
quale fi trova, e le rifpofte fono fempre una alla Quinta di quel Tuo.
no, ¢ I’ altra all’ Ottava, Il Soggetto ¢ molto graziofo, ed & tale che

~di fua natura ¢ molto maneggicvole, ed in quefto confifte la facilitd s
della Cantilena, che delle Modulazioni, percid lo Studiofo avverta bene
tutte quefte cofe, fe brama ricavarne un vero profitto. [¢]

Terminato quefto fecondo Periodo §* introduce nuovo Motivo alnum,
Tomo 1. . . Is.

(a) Vedafs Efem. 2. &l num. 29.

(b) Imtanto la Quinta del Tuono vuol Tema maggiore , inquanto la Terza delle
Quinta vien ad efJer Settima del Tuono, e ficcome , mantenendofs quel dato Tuono ,
la Terza dells Quinta deve per lo pis afcendere , cos? 2 necce[Jario che fia maggio-
ve , pérché la Sertima del Tuono afcendendo ¢ fempre maggiore ; onde quando la
Quinta del Tuono fi trova con Terza minore 2 fsgno evidents che i paffla in altre
Tueno . ' ; :

€ c) La qualita, e natura del Soggetto ajuta molto @ condurre una Fuga , onde
fi deve molto fludiare per vitrovar quefli Soggessi che fiano ben adsttati alle parole ,
52 nei movimensi , che nelle Figure , come pure facili da maneggiarfi , 53 per le me-
Qulazioni , s} per g0 accompagnamenti . ' )
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15. it qual Motivo & di tal natura che va calando con la Modalazigne;’
peicids al num, 16. i rifpoads alla Quarta, e non alla Quinta ; perchd
d¢i fua patura quefto Soggetta difcende dalla Quinta alla Tanica , ed al
pum. 17. .6 ri?;ondc alla Quarta della Qparta, ¢ cosi calando fempre di
Quarta (e) B replica parte del Soggetto al num. 18. alla Quarta &'
Alamire., ¢ cosi con breviffimo giro dal Tuono nel quale propene quefte
Soggeeto, paffa alla Quarta del Tuoso, indi alla Quarta della” Quarta ,
¢ poi pafla alla Sefta del Tuono. Ecco un gire diverfo da quello di fo.
pra come fi vede. Offervifi che fi mantiene fempre la Casiilesa  profe.
guendo con Imivezioni reali, il che & bee da ponderarfi. (6) Al num.
poi 19. 20. ¢ 2I. Si vede una nuova imitazione reale che ferve come
di Divertimento a quefto Soggetto. Si noti came ben efpeeffa la paroa
la, e come ben pofte le Diflonanze che i formano can-quefto. Diverti-
mento col quale fi paffa alla Terza del Tyono ; anche in quello Divers
timento fi rifponde fempre per Quarta, come fi vede. v

Giumi alla Tevza poi del Tuono i vede di nuovo propoflo il Saggetto
al num, 22. Ma ficcome nella prima propofta di quefo Soggetio per
venderlo chiaro, e fenlibile non s* accompagna con altra parte ; percid
n quoflo luogo per crefcere I’ artificio, ¢ la vaghezza, s’ accompagna il
Sogpetto-al num. 23. con um paflo , il quale fe fi confidererd atten.
tamente , fi vedrd effer Contrapunto doppio, [ ¢] € perché di fopra fi .
cald colla Modulazione, e qui fi vuol variare come pure per maggior
artificio non fi pone il Soggerto per intiero, ma folo parte {¢ ne propone,

C - indi

e

(a) La Modullzione di Quinta fempre crefce, ¢ quella di Quarta fempre cala ,

—© © 063~

Ecco P Efempie = :p

* Modulazioni di Quinta .

-&3 — 2 ; 4—6-—" 863
L . - S
Modalazioni di Qzava. P

[ b] Piucch? le parti feguiteranno a cantave, imitandofi realmente, pit [ard arti-
ficiofa , e bella la Compofizione, onde anche in quefta parse deve lo Siudiofo porre
in opra-ogni fatica per ben riufcirvi. Si offervino i buoni Awteri ¢ fi- vedrd pofte
in pratica queflo avvertimento . ‘ R

(c ] Per far I efperienza fe un Comtrappunto fia doppio, o no, fi faccia cosi . Si
Jeriva in una viga il Soggetro, indi 15} fopra, come [.tto fi feriva il Contrafoggets
10, ‘e cos? [i vedrd fe fia Contrappunto doppio, e di che [pecie fia, fe ol Otwava ,
Je alla Quinta, fe alla Quarta o in altra forma.
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mndi alzendofi per un Tuono I’ iftefla parte di Scggetto (2) fi da car7npo
dt poter rifpondere al num. 24. alla Quinta, dove fervando I'ifteflo artifi-
cio fi vede al num. a5. 'iftelfo accompagnamento, che fi usd nella pro.
pofta, e I’ iftefla maniera di crefcere per un Tuono . Si offervi ancora
come non fi rifponde colla terza parte al Soggetto , perche efferdo il
Soggetto intrecciato col paffo che li ferve d’ accompagnamento, viea ad
effer maneggiato & fufficienza, percid ritrovandofi in Situazione tale” da
poter introdurre il Divertimento, s’ introduce al num. 26. 27. ¢ 28. ¢
perche quefto paffo & polto nella Quarta del Tuono , percid una parte
tifponde alla Quinta, € I’ altra all’ Ottava, ¢ queflo non folo per man.
tencre il Tuono d’ Elami, ma ancora per variare . 2

Al num. 29. vedonfi le parti unite come in forma di Pieno (4) e cid
per efprimer la parola, indi per rifvegliare di nuevo conpungimento , i
vedono pofte delle falfe, o fiano. Diffonanze , come fi fece ful principio.
La prima Diffonanza & un.rovelcio d° Armonia della Seconda del Tuono
di F faut Diefis Quinta del Tuono principale nel quale G paffa, il qual
rivolto deve intenderfi in quclta forma, :
¢ che fi pafli in Tuono di F faus Diefis =93 -
fi vede chiaramente ¢oll’ accompagna. >
mento di Sefla che § da all’ Alamire. He ~
$i fa indi nuova Diffonanza, ma come di paffaggio , cost pure come di
paflaggio & I’ altra Diffonanza che fi vede avanti di formar la cadenza .
Quelte Diffonanze perd.fon degne d’ offervazione, perche, fe non danno
forza alla Compofizione, tc danno perd [ fecopdo il gulto de’ Moderni §
dovuta efpreffione al featimento delle parole. ,

Quefti ravel¢i & Armonia che ritrovanfi in quefto Mottetto fe ben fi
confidereranno, i vedranno poflti 4n diverfe mainicre, e quelto fi conofces
ra facilmente offervando la sumerazione che ritrovafli nella parte dell’ Or.
gano, Ic quali diverfe maniere, bencht conduchino all’ ifteflo five , fan.
no perd un fentire diverfo. (¢) ,

Terminato il terzo Periodo del Mottetto con una Cadenza {ofpefa, il
che ¢ da notarfi, percht il fenzo delle parole non & terminato , fi pafla
al quarto Periodo con un graziofifimo Motivo, come vedefi al num.
30. ¢ per farlo ben fentire rutto con la fua graziofa Cantilena, fi lafcia

‘ 0 2 folo

RO

N
7

[a] Si veds all' Efempio prime aswot. (o)

[b] Si veda fopra anmor. [g] : '

(¢) Le Confonanze , owvero le Diffonanze pofie in diverfe mamiere 2 certo che
ormano diverfo Concento , guindi bench? fia I iftefJo ib porre V. G. la Terza del

uono con J* accompagnamento di Terza, ¢ Sefla , che porre la Corda del. Tuowo
coll accompagnamento di Terza, e Quinta, & Otrava; nondimemo F efperienzs cifd
vedere che fe ne vicava diverfo effetso y ¢ ) ifieflo fi deve dise delle Diffonanzs «
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folo col femplice accompagnamento dell’ Organo. Si rifponde alla Quin-
ta al num. 31., ed anche in quefto luogo fi lafcia fola la rifpofta , la
quale come fi vede & rifpofta del Tuono. Offervandofi quefta rifpofte
unita colla parte dell’ Organo, fi vedrd che entra in tempo che la pro-
pofta fi Diffonanza, il qual modo d’ entrare come fi diffe altre voite &
molto buono. (4) ‘

- Quando poi al num. 32. rifponde il Baffo all’ Unifono della propo-
fta, non fi fa tutto il Motivo, ma folo parte , perche farebbe la cofa
troppo viziofa, fe di nuovo fi facefle fentire il motivo da per st folo,
(6) percid introdotto il motivo fi fa con le parti un paffo di Diffonan-
za, come una {pecie d’ oftinazione, fotto il qual paflo il Baffo va ca-
minando con diverfe Corde fempre coerenti alla Corda di F. faus Diefis
Quinta del Tuono. Quefto paffo, o fia oftinazione non &-altro ¢he un
prolungamento che fa il Tenore coll’ Alto prima di rifolver la Diflo-
nanza, ¢ defidero che fia ben offervato, per effer di tal natura che pro-
duce un belliflimo effetto. Quanto bene efprima la parola ¢ fuperfluo ac.
cennarlo, mentre chi ha difcernimento per la Mufica, affai chiaro lo ve-

*de. Notifi di pih che quefto paflo ferve come di Divertimento a quefto
fecondo Motivo. '

Giunto alla Cadenza della Quinta del Tuono, fi fa il rivojto del Sog-
getto al num, 33. il che per il paffato non fi era mai fatto, e vedafi
come bene, e con qual facilitd fi torna nel Tuono principale, e dinuo-
vo fi fa fentire il Motivo da per st folo, il che produce anche un al-
tro cffetto, il quale & chq fentefi un certo non fo che da molti chiama-
to Chiarofcuro, il quale nella Mufica fa molto bell’ effetto. (¢) -

Si offervi bene la rifpofta che fi fa al num. 34., nella quale fi vede
il modo di mantenere il Tuono Fondamentale, ¢ per bene offervarla fi
confronti con la propofta che fi fece la prima volta al num. 30. Quefta
diverfitd perd provienc, perché volendo rifponder del Tuono, come fo-
pra fi fece, & neceffario adoperarc gli Intervalli, che fi richiedono , ace
¢id la rifpofta ftia nelle fue Corde. . ‘

Paffando poi ad offervar la rifpofta al num. 35. la troveremo fatta
con molto artificio mentre cflendo pofta per intiero s accompagna dall’

: altre

[a] Vegga © Efem. 4. annot. (¢)

(b) In)gno a dae volte 2 fopportabile P ificffo pai]a nella Mufica , ma replicarlo
la terze vo{u Jarebbe wizio , eccetrunti alcuni pochi cafi | i quali fi rimestono al
buon difcernimento del Compofitore , che con offervare i buoni Awtori , faprad regolar-
Js fecondo le occafioni . 4

‘{ ¢ Siccome 4a Pittura mon_farifaito fe non @ ombreggiata con Chiarofcuri , ¢os} la
Mufica che non fie anch’ efJa ombreggiata co' fuoi Chiavofcuri nom fard rifalto.
Quefti Chiarofeuri i fanno col Piano, ¢ Forte, od & gueflo fine ancora fi ufano le
pasfe , accid ore concersine pin , ors meno parsi e
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altee parti , dove ls prima volta folo in parte fu accompagnata ;
I* accompagnamento che fe li dd & artificiofo, ¢ vago, ¢ fenza che
to m’ elienda a dimoftrar la fua vaghezza , ognun da per fe pud ben
vederla ; folo aggiungo che quefto accompagnamenta & Contrappuns
to doppio, st quello del Baffo, come quello del Tenore , ed in tal
mahiera che ¢ Gontrappunto doppio a tre, ciod ciafcuna parte pud
far Foﬁamento , ciafcuna pud effer parte acuta , e ciafcuna pud cfe
fer per® di mezzo , onde fi confideri ben queflo pafflo , per poterfi
efercitare in fimili artificiofi Contrappunti . [ @ ] Terminato il Seg-
getto fi vede di nuovo il paffo d’ oftinazione detto di fopra, ma fi-
tuato in guifa che venga a fare Cadenza del Tuono. Finito quefto paf.
fo s’ introduce una piccola Imitazione al num. 36. 37. ¢ 38+ la quale
ferve per meglio fabilire il Tuono, indi al num. 39. 40. ¢ 41..fi fa di
nuovo parte del paffo di oftinazione di fopra ufato, come per Confer.
ma di quello fi ¢ fatto di. fopra. [6] Si avverta che fi fa [olo parte/di
detto palfo, perche ficcome nell’ arte Oracoria la Conferma altro non &
che un breve rinforzo dell’ argomento, cost nella Mufica; altro eflfer non
deve la Conferma che un breve rinforzo di quello fi & fatto fentire , ed
affinc di magiermeate rinforzar quefto paflo, aggiunge il Diefis avanti la
Cadenza fofpefa, il qual Diefis accrefce a maraviglia la forza, ¢ daener.
gia alla Compofizione. [¢]

Potrebbeli da qualcheduno opporfi in quefto Tuogo all’ Autore, il mo.
do con cui efprime la parola coram , ftantech? la prima fillaba effendo
lunga deve effere efpreffa con la prima Nota, che fe foffe breve deve
efprimerfi con la {econda Nota. (4) Cid non oftante ppd nel prefente
<afo tollerarfi, non avendo I’ Autore avuto altro fine che di fare fpic.

carc quelto piccolo attacco.
Al

(a) P. Tevo cit. par. 4. cap. 16, mon folo a tre , ma anche a guattro dimofira
poserfs fare i Comtrappunii doppj . Vedafi ancora ¥ Fux cit. Efer. 5. lez. 5. 6. ¢
7. ¢ fopra tuteo cid che lafciarono feriteo § due Nanini in un foro M, S.

{b) L Oratore, dopo aver prodotto um argomento che provi il fuo affunto , & fo-
dito confermarlo con altre ragioni ; cos} il buon Compofitore & folito, dopo aver ma-
neggiato qualche Soggetto, o qualche buen paffo, ¢ folito dico di muavo porre il
Soggesto, o paffo con pid riftrettexza, ¢ cid fa un belliffimo effecto .

(c) Quafi in tussi ¢ Moderni fi troverd il Dielis nella Quarta del Tuono avan-
ti I witima Cadenza , percid facilmente fi fommno vedere fimili Cadenze.

(d) Per prima Nota (i deve intendere la prims 4 ogni Battuta, o mezza Bas-
tuta, o quarto di Batiusta, ¢ per feconds Nose la feconds & ogni Batguta , omex.
za Bettute , o quarto di Battuta , nel che deve ufarfi ogni pid poffibile diligenzs
per non trafgredive un tal precesto che viguarde le brevi, o le lunghe, ¢/primendo la
dunga con la prima Minima, o Semiminima, o Croma , ¢ ls breve colla feconde
dell acceunate figure. Si veds fra gP altri il Sempre Celebre Tartini nel fuo Tras-
sato -di’ Mufica cop, 4. pag.11$. e fi troverd efprefJa la pocanxi detta dossring.
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Al num, 43. 43. ¢ 44. Si vede una replica dell’ Imitazione fatta po-
co prima, la qual Imitazione, benche fia I’ iftefla di (opra, ¢ pofta pe-
rd in qualche maniera diverfamente, tanto pili.che con quefta fi fa la
Cadenza finale. , : : .

Il Baffo dell’ Organo ficcome: cammina per lo pilt tol Baflo che; can-
ta, cosi poche cofe in effo reftano da offervarfi. Si vedrd perd al jngm.
1. che mentee il Baflo cantante fa paufa, la parte dell’ Organo va in-
trecciando il motivo coll’ altee parti , fintanto che 4 unifca & nuovo
col Baffo cantante. Cosi pure fi vede al num. 2. accompagnarfi dall’ Or.
gano il Soggetto. col paffo che poi nel progreflo i pane nelle parti . can-
tanti per accompagnamento. Al-num. 3. fi vede il paflo che i ufa poi
nel Baffo cantante allorchd fi rivolra il Soggetto, ed il qual paflo fa
detto effer Contrappunto doppio. Al num. 4. fi noti come dalla Quin.
ta paffa nel Tuono. Gli altri accompagnamenti effendo waturali, e chia.
ri non hanno bifogno d’ ulteriore fpicgazione, percid avendo detto tam-
to che bafta intorno a quefto bellifimo Mottetto , daremo fine all’ ofe
fervazioni di queflo Efempio. '
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'DO'po aver offervato un Terzetto da Chiefa, farA bene offervare ug
Terzetto da Camera, nel qual ftile , come altre volte fi & detto ,
fi permettono alcune cofe che nello file Ecclefiatico , o affolutamente
non fi devono ufare, oppure con moderazione, ¢ di rado . La compofi»
zione prefente ¢del celebre Benedetto Marcello Patrizio Veneto, e ficcome
quefto Terzetto & tutto diverfo dalle fin qui offervate Compofizioni , si
nella qualitd dei Soggetti, che nella maniera di condurli, ho ftimato be~
ne proporlo per efemplare, accid nel vedere Compofizioni varie nella
maniera dello ftile, della condotta, e de’ pafli, poffa chi ha volontd di
fudiare formar, dird cosi, un buon impafte, a fomiglianza dell’ Api,che
da fiori diverfi e nella qualitd, e negli odori, cltraggono perd fempre I’
itelo umore, ‘col quale formano il fuo tanto gradito mele,

Venendo dunque all’ efame di quefto Terzetto cominciamo a confide.
race il Soggetto pofto ful bel principio al num. 1. Queflo s’ eftende co-
me {i vede per tutta I’ Octava, ma in tal maniera che replica il paflo
ifteflo nella Quinta Corda, al num. 2. indi per efprimer ben 1a parola,
dalla $ela Minore paffa alla Settima maggiore, che ¢ andar di grado per
ecceflo, paffandovi da una Corda all’ altra una Seconda fuperflua la qual
cofta di un Tuono, ¢ di un Semituono coftitutivi della Terza minore ,
il qual modo_di procedere, benchd non fia da ufarfi di frequente , non.
dimeno nel cafo prefente, a motivo di elprimer la parola, fa un ‘bellifc
fimo fentire. (4) Quefto Soggette adunque, lo confidereremo come in

Tomo 1. - Q due

(a) Nello flile a Cappella, e neto flile vigorofo now -2 permefJo # -proceders in
guefla forma | anzi fe non & per qualche ofpreffion di parola, ovvero per qualche an-
Aamentp non ¢ lecito ne pur in altro flile ufar fimil progreffo, effendo fuori dell’ or-
dine della Scala naturale , nella quale s aftende, o fi difcende per Tuoni, e Semi-
suoni o ¢ non per un Tuono e mezzo come il paflo prefente ; onde ogni wolta che fi
fard ral progre[Jo, far} per licenza ; nel difcendere poi refla ancora pid duro , onde
Jard ancora pis da fuggirfi . A queflo propofito /’P veds I avversimento che da il
Fux Gradus ad Parmaf. libro primo cap. ultimo , ove parlando del genere mifto di-
£ : Vorrei perd che li compofitori reftaffero ammoniti di son fexvishi di quefto

ge-
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due partl, una inTuono di C/folfsur, & I'sltra in Tuoto di G folrenr, che
paffs in C folfaus, ovvero il che fard anche meglio, la prima parte la
diremo fatta nella Quinta del Tuono, e I'altra nella Quinta della Quins
ta che poi paffa al Tuono. Con quefta divifion di Soggetto I' Ouava
di C folfaus abbracciata dal motive, fi divide Armonicamente | [4]
Alcun poi fi maraviglierd della rifpofta che fi vede al num. 3., per
ch® nan comincia nel Tuona di F faur dove & fandato quefto verfetto,
ma comincia nella Corda di G folreut Quinta della Quinta, ¢ Seconda
del Tuono, col qual modo di procedere, garc che {ia rifpander fuor di
Tuono, ma ceflérd la maraviglia, fe fi riflecterd che anche ncllo file
rigorofo a Cappella (i trovano vari ¢lempi , n¢’ quali per mantener I’
identitd della rifpofta non hanno avuta difficoltd gli Autori di andar ak
la Quinta della Quinta colla rifpofta. [4] In olste quefto Terzem; non
- ' ¢ fat '

génere millo nelle Compofizioni folite a cantarfi a Cappella fenz’ Organo , altris
menti (tiano ficuri di non fperarne il loro buon effetto , -

(a) Sara facilmente nota a ciafcuno la doppia divifion delP Ottava , cioz P Ars
monica , ¢ ' Aritmetica . L’ Armonica divide P Ottava ¢ol mezzo dells Quinta in

quefta forma , . - "_ e P Aritmetica la divide ¢col mezzo della
- s —O I Quarta cos? p o
’ =L I

Si veda fra gl altri il Prima Tom, Iflor. Mufic, del P. Martini Differe. 2. pag.
238. ¢ 239. ove allamnor. [ 136, ] fi vedrd qual di quefte divifioni fia la miglio-
re, ¢ piu ufata, con altri rifle(i, ¢ [i vedranna citats mobtiffimi Autori. °

(b) Pierluigs da Paleflrina ecco come rifponde nell ultimo verfetto dell’ Ave
maris Stella per mantenere I identitd del Soggetto ,

Sit . lags : ve 9
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2 fatto in forma di Fuga rigorofa, percid mon ¢ affolutamente nccfﬂ'a.
tio che rilponda nelle Corde precife del Tuono, tanto pii che cid de-
ve dirli fatto per licenza, non per regola. (4) Aggiungafi che non man.

Q 2 Ca-
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(a) L Imitazionc, dice il P. Tevo cit. par. 4. vap. 11. pag. 320. fi dice anche
Faga irregolare ¢ pix fotro : la differenza che e tra la Fuga , e I’ Imitazione ¢

uefla, che la Fuga fi fa all’ Unifono, alla Quarta, alla Quista, all’ Ottava...
I Imitazione fi fa alla Seconda, alla Terza, alla Sefta , alla Settima... e percid
non & obbligata all' offervazione del ‘Tuomo , 0 Modo ; onde non aveado quefto
rigore di toccare le Corde del Tuono , pud paffare dalla Quinta all’ altra Quinta
ma deve perd ritoraare nella Corda del Tuono. Berardi Docum. Armon, Doc. 18,
pag 36. dice che ¥ iflefJla Fuga dicefs Imitazione, perché quello che fegue il pri-
mo, cerca con ogni (tudio d’ imitarlo. P. Camillo Angleria Reg. di Contrap, cap.
20. pag. 78. dice: Fatta featire una Fuga nelle fue Corde proprie del Tuono, fi
potr  rifpondere per Seconda, per Terza, per Quarta, per Quinta, per Sefta, per
Settima ( come nel fortopofto efempid i pud vedere ), ovvero con li fuoi Roves
fci... La Settima, Sefta, e Seconda fon pid nove dell’ altre . Offervifi perd il prin-
cipio del feguente Madrigale di Gio: Pierluigi da Paleflrina , in cui feoprefs che
nello fiile Madrigalefco z raticano certe ( Je vogliam dirle ) libertd o che non cosd
Jacilmente [i permettono nelle Compefizioni Ecclefiafliche. .

Madrigale a quattro eftrasto dab prime libre de Madrig. del Pdlefirina che ¢ =
€ folfaut del duodecimo Tuono. A : Mea-

L4
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eano Autori, i quali dicano che in alcuni cafi pud principiari una Fuga

per Scconda, e per Settima, come

{e ac vede un Efempio in D. Nico.

la
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la Vicentinoy {#) ¢ ben vero che cflo porta I' efempio della Fuga per
mori contrarj, ma perd fi pud fempre dire che in qualche cafo fia lecie -
to rifpondere fuor di Tuono, purche pon fi ufi cos) facilmente di que.
fta licenza , anzi quando non fia ben a propofiso , e quafi neceffaria ,
com’ & nel noftro cafo, fard bene non fervirfene. In oltre nell’ atto che
entra la rifpolta fiamo gia nel Tuono di C folfaus , come dimofira la
Settima maggiore pofta mella parte {uperiore , la quale volendola accom.
pagnare col Baflo, porta {eco neccflariamente 1a Quinta della Quinta,
ed allora quefa Quinta non fi confidera altrimenti Seconda del Tuono
_ principale. Di pili s’ avverta che quefto Soggetto porta feco tal Canti-

lena, che non ammette la rifpofta del Tuono, ogni qual volta i voglia
intrecciare la propofta con la rifpofta . Si deve ancora offervare che il
nome dele Note & I’ iftelfo tanto nella propofta, quanto nella rifpofta
¢ anche per quefta condizione, {ard permeflo rifpondere- nel modo che
fi fa. 6

Scio}-to]qucﬁo obbietto, i offervi adeflo come & tefluta 1a rifpofta .
Quefta prende il Motivo nella Quinta della Quinta , ma in vece di far
# falto di Quinta che & nella propoflta, lo fa di Quarta, perchd fe
avelle rifpolto cogl’ iftefli Intervalli, allora 6 che farehbbe andato total.
mente fuor di Tuono; [¢] ma regolandofi nella guifa che ha fatto

oane

(a) Eecco le parole di D. Niccola Vicentino nel lib. 3. della Pravica Muficale
«ap. 32. pag. 89. altri modi fi poffono ufare di fugare , per Seconda , per Terza,
per Selta, e per Settima, che faranno buon udire, e ' avvertird al Tono, per-
«hé tal modo di fugare alla Seconda fard dubbiofo di ulcir foore di teno: indi portall®
Efempio della Fuga alla Seconda, et alla riverfcia, con i (emitoni, e tobi contrar).
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_(b) Confiderando la Seconda del Tuono come parte fuperiore., » volendo darli 8
Juo fondamento col Baflo, fard nece(Jario porre per Fondamento la Quinta del Tho-
no , onde allora la Seconda non [i confidere Sesonds del Tuomo , ma Quinta ded
Fondamento, ed in <a! cafo non fiamo nel Tuono, ma nella Quinta del Tuono .

(c) Una delle condizioni della Fuga reale & che confervi ¥ ifteffe Sillabe , ciod
& ifteffi nomi delle Note, ende fe la propofis dice V. G. Da, Re, Mi, Fa, an-
<he la vifpofia dvve dire Do, Re, Mi, Fa , ¢ cos} dell altre Petrus Aaron Inflit.
Harm.lib. 3. cap. 52. pag. 56. Eft autem ideo di&a imitatio , five fugatio , quia
fubfequens : vel antecedens przcedentis voces partis, vel fubfequentis ealdem pomi-
me, fed locis diverfas repetit.



126 :
mantiene il Tuono principale, come ben i vede. Si offervi. come bene
vien accompagnata quefta rifpofta dalla parte fuperiore , la quale cefa di
_ cuntare allorch? entra la terza parte col Soggetto, ¢ cid fi fa per non
confondere, ¢ non ofcurare il Soggetto, ma per farlo fentire con tutta
la poffibil chiarezza. Nell’ entrate di quefto Soggetto fi vede I’ uguaglian,
za delle paufe da me altre volte accennata. (a) :

Al num. 4. il Baffo entra col Soggetto coll’ ilteflo ordine col quale
fu propofto dall’ Alto, ¢ fra tanto il Tenore cammina cantando con
Imitazione quello che cantd I’ Alto coerentemente a Tuoni che fi van.
no teccando, ¢ nel terminarfi il Soggerto i vede al ‘num. 5. che il Te-
nore prende il principio del Soggetto un Tuon fopra , ma quefto paffo
non deve confiderarfi che femplice accompagnamento all’ altre parti, con
imitare parte del Soggetto, e quelto fi vede pilt chiaramente allorche fi
confideri I' Alto al num. 6. ed il Baffo al num. 7. L’ Alto prende la
Seconda particella del Motivo, cost pure il Baffo ; I’ Alto lo prende
nelle Corde, nelle quali lo fece la prima volta, ma il Baffo lo prende
un Ottava fotto di quello che lo fece il Tenore, e cost con un bellife
fimo intreccio, nel quale due parti fanno realmente parte del Motivo ,
¢ la terza parte lo fa per Imitazione, va a pofarfi nel Tuono principas
le dove giunto fi vede al num. 8. che il Tenore attacca non realmente,
ma del Tuono [ ¢ quefto per far vedere come fi rifponda del Tuono ]
la feconda parte del Motivo, e fotto di quefta fubito il Baffo al num.,
9. prende la prima parte del Motivo, ¢ I’ Alto al num 10. prende la
feconda parte un Tuon piis fopra, e cost parte col Baffo , parte con I’

Alto

(a) Una Fuga del Tuono che abbracci P Ottava , e che rifpanda alla Quinta
[e nella propefta divide I Ottava Armonicamente , nece[Jariamente nella rifpofia de-
ve divider ¥ Ottava Aritmeticamente , altrimenti anderebbe fuor di Tuono. Ecco gli
Efempi

o=(—
Propofta © I!"' Divifione Armonica,

——— |l
/ é— )
: R N . _e_ Ii . . . .
Rifpofta S ﬁ Divifione Aritmetica.
&~
Propofta 2 —— ii—_ Divifione Armonica.
C _e‘ ‘—l.—
Rifpofta o = I--‘ Divifione Armonica
9 =N ‘

¢ quefla ultima fia male come fi vede.
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Alto fi fa tutto il Soggetto; () e perchd fi prepara uma finta cem7e fi
vedrd in appreflo, percid s abbraccia tutta J''Ottava di G folrent facens
do, come diffi, la prima parte del Motivo il Baffo, ¢ la parte feconda
P Alto. In tal guifa §5* accenna di modulare alla Quints della Quinta
¢ frattanto il Tenore al num. r1. proporie di nyovo parte del Soggetto
nell’ ifteflc Corde perd ch’ I' Alto termind il Soggetto propofto dal Baf.
fo, ed ecco una finta nella quale il Tenore. dimoftra di rifponderc-a que-
fs -ultimg propofta una Quinta fopra , ma folg in quefto luogo fi rife
ponde con parte del Soggetto per poter ufar I’ artificio che fegue,

Siccome }' andar che fa I’ Autore alla Quinta della Quinta & un ine
ganno, percid defidero che fia ben offervata la Cadenza che fi fa al m.
¥3., dove fi vede che invece di andar nel Tuono di G folrewt, nel qua.
Je gid pare che ci flamo, i 2 perd Gadenza nel Tuono di C folfaur, e
quefto fi fa con rifolver la Quarta in Terza minore, in vece di sifol.
verla in Terza maggiore, come fi farebbe fe fi andafle in G folrews , ma
per ingannare, ed andare alla Quinta del Tuono fi rifolve in quefta ma.
niera, (4) Si offervi che accid la Quinta di G folrews diventi feconda
del" Tyona s’ accompagna prima con Quinta, e poi con Sefta maggiore,
e quefti due accompagnamenti, ciot la rifoluzione della Quarta in Ter-
za minorc, ¢ Ja Sefta maggiore dopo la Quinta fono quelli che fanno
sutto il givogo. Vorrei ancora che §' offervafle come per maggiormente
crefcere I’ ingango, immediatamente avanti la Cadenza pone il Diefis
nella Corda di C foifaut, che in quel cafo fa figura di Quarta del Tuono
di G folreyt , ¢ fi noti che a queto C folfaus Diefis fe li dd Terza di.
minuta, ciod mancante dalla 'Perza minore di un Semituono, [¢] ¢ cid
fi fa per efprimerc una certa tal qual Janguidezza, ‘

Fatta la Cadenza nella Quinta del Tuogo , I’ Alto feguita 3 cantare
Ja feconds parte del Motivo, come fi vede al num. 13., ¢ con quefta fi
porta al Tuono principale, ¢d il Baffo al num. 14. entra col principio .
del Soggetto, ed il Tenore al num. 15, prende la feconda parte del mo.
tivo, ¢ cosi parte col Baffo, parte col Tenore fi fa tutto il Motivo nele
Ja Quinta del Tuono, Si vede di nuovo al num. 16, che I' Alto pro.
pone parce del mativo, ed in quefto mentre fi va preparando un’ altra
“volta la finta che i fege poc’ anzi, in diverfo Tuono perd, percht quivi .

’ § acs

SR ETTTY—— r - - —p——

( a) Vedafs nell Efompio Qaarea Awnot. (4)

(b) Non 2 cofa nuova nelle Fughe che nel decorfo di quefle fi faccia i Soggette
mezzo in una parte, ¢ mexzo nell’ altra, come fi pud vedere in molti Autori , per-
shé I Udisore fente beniffimo tutta il Soggetto, bench? fatro da diverfe parti, il che
oltre P anificio porta feca anche della movitd jnon effendo cofa ufusimente pravicata.

(c) Vedsfi I Efempio Quarta aunot, (p) ¢ gueflo prefente & un bebliffime in-
&m0, o persid deve bene offervarfi per poterla imitare .
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fiaccenna di voler far Gadenza in C folfaws, come fi vede al nam, 17.,
ma perd fi fa-Cadenza nel Tuon principale con I’ iftefla maniera che f&
fece di fopra dove fi finfe di far Cadenza in G folvewr . Quivi pure
fi trova il F faur Diefis con la Terza mancante per P ifieffa ragtone
decta di fopra. Vorrei pot che lo Studiofo fi prendefle la briga di cone
frontare quefto ultimo pezzo con quello che immediatamente avanti gli
¢ pofto, ¢ vedrd un rivolto reale di parti, ¢ di Tuono; mentre in queft*
ultimo pezzo I’ Alto al num. 13. fa I’ ifteflo che fece di fopra il Tea
nore cominciando dal num. 8. fino alla prima Cadenza ; cosk pure il Bal.
fo al num. 14. fa I’ iRefflo che fece di fopra il Baffo cominciando dal -
num. o Parimente il Tenore al num. 15. fa I’ ifeflo che fece di fopra
I’ Alto dal num. 10. fino alla fua Cadenza, ¢ di pitr i pud ricavare’
che con quefto rivolto altro mon fi fi che replicare in un Tuono diver~
fo quetlo che prima fu fatto in altro Tuono, ¢ per confeguenza fi for.
merd I’ itefla Armonia che di fopra fu formata ; («) e queffa & una
delle qualitd diftinte folite praticarfi nello ftile Madrigalefco .

La prima metd di quefto Verfetto, benche affolutamente- parlando fia
Fuga (4) pure rigorofamente non & fatta fecondo il metode moderno
di far Fughe, () percid parlando co’ Moderni fi dird che non fia Fu< -
ga, ma fatta in iftile Fugato. [4] .

- Si

(a) La diflanza che pafJla da C folfaut Dielis pofic nel Baflo, ¢ F Elami B,
molle oggigiorno chiamato Elafa pofie nel Tenore & una diflanza di foli fetre Tuoni,
o dicafs fes Tuomi, ¢ due Semituoni , la qual diftanza verrebbe a comporre un In-
tervallo di Nona maggiore; ma ficcome dal C folfaut ol Elafa vi ¢ una diflanza
di Terza nel modo di feriverlo o percid dicefi Terza , perck® poi la Terza cofla o di
due Tuoni fe maggiore , o di un Tuono , e un Semituono fe minore , ¢ lo qud ac-
cennata Terza now cofta altro che di due Semituoni , percid dicefs Terza diminuta
o fia Terza mancante , la quale fuori di alcuni cafi & efpreffione ( da now ufarfs
perd in aleun modo ) come il prefente, mon configlio adoperaria, mentre quanto alla
[oftanza 2 versa DifJonanza di Seconda. .

(b) Nell Efempio Quarto parlando dei wivolti delle Fughe fi difle che quefti
Jervono per wvariare la Modulazione , ma ivi s intefe de* vivolti ahe poxtino feco dt-
verfa Armonia . In queflo luogo perd intendo parlare de rivolti femplicemente delle
parei che in diverfo Tuono formano diverfa Armonia, ma nell’ ifteflo Tuono forma-
“no F ifiefJla Armonia .

[ ¢] Dico che la prima metd di queflo verfetto & Fuga flante quello che fopra bo
detto annot. (d) -

(d) Per vers Fuga o oggids s* intende quella che abbis , o tutse , o la maggior
parie delle feguenti condizioni ; ciod che [i proponga, ¢ fi vifponda cogl ifleffi Inter-
valli , Sillabe, e Figure, che fi flia nelle Corde al Tuono proprie , che [i faccia i
vivolto, che fi moduls in diverf Tuoni, ma fempre corvellativi al Tuono principale
che i faccia lo flretto ,~ed altre 5 laonde won avendo quefla Compofizione altro che
poshe di quefle condizioni , diffi che non ¢ versa Fuga . Quefle Condizioni accennate

{
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* 81 vede in oltre nella prima metd di queffo Verfetto un giro cznti-f
puo di Tuoni, e diSoggetto, un ottima difpofizione di parti, belliffime.
Modulazioni, ottimi inganni, tuttocid in fomma che conduce al fine
del Compofitore che & di dilettare , e quefto fi ha per via dellartificio,
(a) percid non raccomanderd mai tanto che bafti I’ offervare attentamens
te quefta Compofizione. :

La Seconda metd poi di quefto verfetto & fatta in altro ftile , come
fi vedrd in appreflo. Gomincia quefta al num. 18. ove fi vede un an.
damento fra I’ Alto, ¢ il Baffo; queft’ andameato ¢ di tal natura che
fempre crefce un Tuono, come fi vede , ¢ fempre forma Legatura di
Diffonanza, imitandofi fra loro le¢ parti realmente . Perchd poi quefto
paflo ferva di Chiarofcuro, non vuole I' Autore che fia"cantato a Pic.
no, (&) ma vuole che fia cantato da due foli Cantori, e¢ quelto come
dico fi fa per formare il Chiarofcuro col Piano, ¢ col Forte.

Nel terminar poi che fi fa queft’ andamento entra il Pieno colla par.
~ te del Tenore al num. 19, con una Nota ferma cfprimente molto ben

Ta parola, ¢ fotto , ¢ fopra a quefta Nota ferma vi pafleggiano il
Baflo, e I' Alto al num. 20. ¢ 21. L’ Alto come fi vede rifponde al
Baflo per Ottava. Quefto paflo & un Contrappunto doppio all’ Ottava ,
¢ come fi vedrd piht fotto & anche Contrappunto doppio in altra manie.
ra, Nel termine poi dellz Nota ferma il Baffo al num. 22. efprime mol.
to bene le parole che canta, ed effendo fatto I’intreccio nel Tuon prine
cipale con la Nota ferma in Quinta; con quefto paffo del Baffo fi paffa
alla Quinta, e fubito fi pone’al num. 23. la Nota ferma necil’ Alto alla
Quiata della Quinta, ed il Bafso, ¢ Tenore vi pafseggiano fotto al n,
24. ¢ 25. diftanti tra di loro un Ottava, ¢d il Bafso al num. 26. di

Tomo I, R nuo-

fi vicavano da varij Autori, [pecialmente dal Zarlino citato parte 4. cap. S1. pag.
212. da Gio: Maria Artufs art. del Contrappunto par. 4. pag. 31. Petrus Aaron
cit. lib. 3. cap. 52. pag. 56. Bononcini Mufic. Prac. par. 2. cap. 10. pag. 75. P.
Tevo cit. par. 4. cap. 10. pag. 299. e cap. 11. pag. 311. Tigrini Compend. dells
Muf. lib. 4. cap. 2. Fux cit. Eferc. 5. lez. 1o 2. 3. € 4. ¢ molti aleri .

[a) Per flile Fugato intendo quel Contrappunto che procede per via 4 Imitazio-
ni, ftano quefle reali, o nd, a differenza delle Fughe, perche non offerva le Condi-
zioni accennate , a differenza poi del Contrappunto feiolto, il qual non bd alcun ob-
bligo di Soggettiy o d' Imitazioni. Queflo cbe io ¢hiamo flile Fugato, da alcuni [s
dice comporre per attacchi, cioé una parte attaccata dopo I altra.

(b) Bengke il diletto che provafs nella Mufica provenga dalle Confonanzc , e Dif-
Jonanze con buon ordine difpofle , nondimeno d cofa certa che il modo di difporrs
guefle & quello che produce 1l diletto | onde quanto pid fludierd il Compofitore di ren-
dere artificiofa la Compofizione con la predetta difpofizione , tanto pid s’ avvicinerd
&lla meta propoflafi che & il diletsare .

Lc] $i veda F antecedente Efempio annos., [ %]
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miovs ripete il pafso fatto &1 hum. 2%: coétentettiente al Tuons fel
qurle Bamo, e¢d in quefta fortha paffa alla Quinta della Quinta dove di
" pudvo fi pon¢ la Nota ferid del Tenore sl nuthi 37, & queRa ¥ nelld
Quitita di qael Tuono nel quale fi & paffito, ¢ fopra, ¢ fotto di cNaal
num, 48. ¢ 29. fi fa coll’ iftefla diftanza I’ ifteflo pafleggio, col Altoge
col Baffo, e nel termine di quefta Nota ferma replicande il Bafle al n.
" 30. il {uo folitd pafib, fing¢ di andate in Tuond di D lafolre, ta ivi
non fi fertd; dnzi al ham: 32, va it Tuor6 di & fofrénr ¢ ma perchénd
pur qaé¢fto Tuond & cotfeldtive al Tuodo ptincipale, anche queéfte taone
, fi poné¢ come peér finziome, ed alli sfuggita , perehd ponende il B. swols
Je i1t Alamire , fom {i fa alerimenti vera Cadenza in @ folreut § (a) md
folo fi f4 Cadenza fofpefa ; la qual Cadenza porta fieceflatiamente in €
Jolfsr Quinra del Tuond prineipale , ¢é ¢ che dico fi' vede evidentes
mente dal B. quwadro pofto néll’ ultitta Nota deél Tenore alla Terza dé
G folvest , }4 qualé eflendo determinata per via dél B.quadve ad cffor la
Corda corie altrove fi & detto chiamata da Fraacefli fomfibile , (4) viend
pér confeguenza 4 determinare il Tuono diCfolfansy ¢ cost i Ra femrpre
in Tuoni correlativi al Tuon principale , »

Queftd paflo &l nurh. 31. & degno & offetvazione per l¢ Diffonanzé
che feco porta, e quali fanno ¢he ottimtamenté venga efprea la  paros
la ihc‘hi'r‘e tecenp un ceftd orroré, cotc féntird ehi ne fard 1’ cfpériens
z2. |¢ ' :

N[ell' atto che fi fa Ix fofpenfione della Cadenzs, h Séttima 6 rifols
v¢ in Sefta fuperflua, & Gui voglio avvertire ¢he miolti Antofi in fimik
Cadenze di grado [ parlando perd fempre delle Cadenze fofpefe ] la Scts
tima fa rifolvano 1 Sefta maturale, ¢ won nella fupérflua (4) ed alwi

. la

(a) Vedafs Efempio Terzo annot. (b) '
% b) Dells Covds detva Seufidile fo me pavld wel Secordo, ¢ Terzo Efempio.
¢) In tutti i tempi lé Mafica ba avuso fotza’ di muovere pli affetci , e paffid

Bi umand | e cid f§ vede chiaramente mella Serittura Santa , fenza addurre tanti ) @
tanti facei viportati qudfi da tusti gli Autobi che trattano delle bodi | vd cffesti dek
la Mufica , de’ quﬁi fatzi tiolti for dubbj | e molsi favolofi . Si veda d hibro 1.
dei R? cap. 6. num. §. ed il lib. 4. pavimente dei R} cap. 3. . §. chl difideraf-
Ja poi veder in fuccinto aleri efferti tmivabili della Mafica , offetvs sma lettera d¥
vifpefia 2i D. A. Stefani Abbate di Lipfing Protonotarvio della Santa Sede Appofto-
lica ad una lertera del Sig. Marchefe A. G. in un libresto intitolato ; Quanta cer-
tezza abbia da fuoi principi la Mulica. Afterdam 1698. _

(d) Giacche ho nommata la Sefla fuperflua 2 bene dare um tegbla per comofcere
Pe Confonanze , e DifJonanze fuperfiue, ¢ diminute , o fiano mancant; . Regola go-
nerdle fard che allora guande una Confonanze , o Diffonanza eccederd il fuo effere di
Confonanta , o Diffonanza maggiore di wn Semituono, allora [i dird fuperflua , cosd
ls Seconda V. G, che cofti di tre Semituoni , come C folfaut naturdle , ¢ D lafolre

ie-
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13 rifolvano in Se®tz fuperflys, come nel prefcate c3fo. La ragions de’
primi § &, percht I3 Gadenga fofpefy mon & very Cadenza, ¢ non G fa
nelly Gorda del Tuope , ma benst nella Quinta, onde la rifpluzione
della Settima vien ad effer la Quasta dgl Tuono , Ja quale n¢ puole, .
nt deve effer maggiore , ma deve efler maturale , ¢ perd dicon quelti I3
Seutimg i gali Cadenze , deve rifolverf) in Sefta minpre. Gli 3lisi poj
dicono, che ¢ffenda la Cadenza yna quiete deve gyer quelle Consonangg
¢he riggsca quella Cords dove fi fa Cadenzg . La Cadenza di grado chg
nen fig folpels certo & che rifolye la Settima jn Sclta maggiore, perchy
" s Setsima del Tyong afcepdendo deve effer maggiorg , per confeguenza
gnche 13 Cadenza fofpefa deve rifqlves la Segtima in Selly maggiore , ¢
quefta rifoluzione ron deve confiderarfi Quarta del Tuano nel quale §
snderd, ma Settima del Tyono nel quale fiamo , Jo non. voglia eptrarg
mel merito di que@ty caula, ma lafcierd che ognun s’ appigli 3 quellg raq
gione che pib gli aggrada . Quello che pofso dire, fi & che gyelte Cay
denze le trovo ufate in sytte due le manicre da’ buonj Autori, qadp fe
mon altro appoggiati alls awgorird (&) fi potranng farg nell’ una, ¢ nely
P altra mapiera. lo per me¢ m’ 3ctengo piu all’ opinione dei primi chg
de fecondi , ma lafcio che pgnuno fi foddisfi.

Terminata la Cadenza fi vede al num. 32. ¢ 33, replicato glla Quin-
12 il paflg che fy fatto a] num. 18, Il paflo ¢ ' jfteflo come i vede
dall’ sccompagnatura del Gravicembalo ; falathente fi mutno le parti ,
ciat che dove prima fu cantato dal Baffo, ¢ dall’ Altg, qui fi cantadal
Tenare, ¢ dall’ Alto; eflendo poi il paflo I ifteflo f3 I’ ifteflo cffetto di
crefcere un Tyor per volta, ¢ fa I’ iftefle Diflananze, ¢ percid | iftefe
“fa Armoni3,

. R 3 : Ter-

Dielis , fi dice Seconda fuperflus , e osi dell’ glere. Al contrario fe mancherd us
Semisgono per la co/fimziam di detsg Confonanze, ¢ Diffonanze nel fuo effere di mi-
nori [i chiameranno diminute | o .mancantiy V. G. la Terza che cofli di foli due Se.
mituoni y come¢ D lafolre Diclis ¢ F faut naturale . Délla Quarsa Diminuta , della

uinta , e Sefla fuperflue ne parla il Fux cit. par. prima cap. ultimo del Sifiema
della Mufica odierno . Il celebre Giufeppe Tartini Trattato di Mufica , fecondo la
vera fcienza dell Armonia cap. 6. pag. 156. Dimofira per eflefo il qui detto, Que-
fle diminuzione , e fuperflitd di Confonauze , ¢ DifJonanza , cofa Moderua , ¢ per
€id non fi vede che gli Autori Antichi [i fiano [erviti di tal progre(Jo , onde comvie-
ne quer giudizio uel fatne ufo | e uyeu porle di frequente, mentre non farebbe proce-
dere con buon ordine , tanto pid che effendo fuori dellg vegola generale , deve dirfi
che [i ufalno per ?'l'feﬂZd./_ ;

(3) Abcuvr paffs che [i faung fuori delle regole del Contrappuuta, f{i permettopo
perche fatri da’ buoni Autori, e tali paffi fi egiuna effer perprﬁqﬁ ,’ {]far bene ab
auloritate , ciep perche farsi o ed ufoti de Autori che fanno autarita . E cid viene
comprovgro dal P. Camillo Angletig nellg fus Regoia dii Contrappunta y in cui par-
4a molti efempi , a quali aggiunge : Buope per autoritd .
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Tesrminato quefto paffo fi vede la Nota ferma nella Quinta del Tuo.
no nel quale fiamo al num. 34. e diverfifica folamente dalla prima vole
ta in quefto, che qul fi pone nella- parte del Baflo, e fopra quefta. No-
ta fi vedono al num. 35. ¢ 36. paffeggiar I’ altre due parti’ coll’:ifteflo
paffo che fopra fi usd al num. 20. ¢ 21. con quefta differenza perd che
alla Nota ferma fi' da Terza maggiore per determinarla Quinta della
Quinta, Diffi allora che il paffo col quale fi pafleggiava fotto , ¢ fopra
alla Nota ferma, era Contrappunto doppio, e adeflo di pit fi vede che
¢ Contrappunto doppio alla Settima, relativamente al Tuono, ed & Cone.
trappunto doppio alla Terza relativamente alla Corda ferma . Vi & ud
altra varietd, mentre di fopra le parti fra di loro rifpofero in Ottava,
¢ qul rifpondono all’ Unifono. In oltre & da offervarfi in quefto paflo
che fi muta un Intervallo, e quefto per formar la Cantilena fecondo le
regole, ¢ fecondo la naturalezza ; quefto perd non toglic che il paflo
non fia Contrappunto doppio. [4 ] ’

Al num, 37.7il Tenore imita il paffo che di fopra al num. 22. fu
fatto dal Baflo, il qual paffo diverfifica in quefto , che fopra andava a
trovare la Quinta di quel Tuono ncl quale fi era, e qui fi fa jer intie.
ro nel Tuono, nel quale fi ritrova . Con quefto paffo fi Qabilifce la
Quinta del Tuono, dove il Baflo al num. 38. ripece la Nota ferma ,-
ma acciocht quefta fia coll’ ordine che di fopra fu fatto, s’ accompagna
con Terza maggiore per déterminarla Quinta del Tuono , e fi vede al
num. 39. 40. che le parti vi pafleggiano fopra coll’ iftels’ ordine diprie
ma, ¢ I’ Alto al num. 4r. replica coll’ ifteflo metodo il paffo fatto dal
Tenore. al num. 37. Qui fono da notarfi due cofe, la prima che di fo-
pra il paffo della Nota ferma fu fatto tre volte, ciot nel Tuono, nella
Quinta del Tuono, e nella Quinta della Quinta, e quefto per due ra-
gioni, una per crefcere con !a Modulazione, e rinforzare per confeguen-
za |’ andamento, I’ altra per andar naturalmente, ¢ con tomodo a ritro-
vare la Cadenza fofpefs della Quinta del Tuono ; in quefto luo-
go poi il paflo della Nota ferma fi fa folamente due volte , percht la
feconda volta ritrovandofi in Tuono, non & bene che n’elca di nuovo,
per non andare , come fuol dirfi , avanti, ¢ indietro; [6] ¢ poi hper-

che

—

(a) Avvertafi ¢the ne Contrappunti doppj qualche volta 2 lecita gqualche piccols
mutazione , ed allora [i fogliono dire Contrappunti doppj con F ajuto , cio? | accid
fliano bene conview ricorrere all’ ajuto di qualche artificio, ¢ gneflo fi fa, o con va-
viar qualche Intervallo, ovvero qualche Figura , purch? la variazione [ia accidentale ,
e di poca confiderazione .

(b) Per andar avanti, e indietro s° intende V. S. dopo che fi & modulato alla
Quinta , e vitornato in Tuono, modular di nuovo pis brevemente alla Quinta ; indi

re-
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che ritrovafi in fito comodiffimo per far 1a Cadenza nella Quinta del
Tuono, che vien ad effer Cadenza fofpefa del Tuono . La feconda cota
da notarfi &, che il paflo dopo l1a Nota ferma, la prima volta fu fatto
fempre dal Baffo, ma qui una volta lo fa il Tenore, ¢ I’ altra vola I’
Alto, ¢ quefto non folo per rivoltare e parti , e per variarre; ma an.
cora per non ufcire fuori delle Corde propric delle parti cantanti . [ 4]

Al num, 42. fi vede il paflo che fopra fu fatto al num. 3t. il qual
paflo, fe fi eccettui la prima Nota, & fimile in tutto al paffo di fopra,
e Tolo differifce nel Tuono, percid ha I’ iftefle condizioni del paflo di
fopra. .
PTcrminato quefto paffo fi vede al num. 43. una nuova efpreflione di
parole , le quali ben confiderate formano 1 rivolti d’ armonia fecon-
do quello fi diffe nel elempio paffato. [4] Percht poi nel decorfo di
quefto Terzetto non fi & mai toccata con la Modulazione la Quarta del
Tuono , percid molto ben a propofito fi vede replicar quefto paflo al
num. 44. col quale fervando I’ ifteflo ordine di Diffovanze , il che ac-
crefce ancora I efpreffione delle parote, (¢ ) con fomma facilita, e natu-
ralezza fi paffa alfa  Quarta del Tuono , ma percht I’ Autore qui non
vuol terminarfi, percio al num. 45. pone nel Bafo il pafio che di fopra
fi usd dopo la Nota ferma, col qual paffo torsa nel Tuoa principale ,
' © dove

&revemente tornar in Tuono , ovvero wfare una Modulazione diverfa, ufcirae , e poi
sitornarvi il che ¢ maliffimo fatto, non efJendovi la santo defiderata varietd , oltre di
che T operare in tal guifa { come pur ‘troppo a giomi noftri fi fente ) induce nelf
Uditors una cersa tal gual fvogliatezza prodotta da una.certa languidexzs , mentre
un fimil modo di procedere fa che fi fnervi la Compofixione.

(a) E’ anche da porfi fra le buone rvegole del Contrappunto che le parti fliemo per
do pin nelle proprie Corde, onde non favd bene V. G. che il Soprano pafJeggi "per le
Corde dell Alto, n2 I' Alto per quelle del Soprano, e cosi dicafi dell altre parti .
Si veda Petrus Aaron citate libro 3. cap. 17. ¢ feg. pag. 43. dal quale [i potrd
prender qualche norma ; ma meglio ancora offervando le Compofizioni del Palefirina ,
di Coftanzo Poria , dell’ [ofquinio e di altrs confimili.

{b) Annor. (g)

(¢) L' efpreffione delle Parole 2 tanto mece(Jaria nella Mufica, che ce § infegne
& iflefla natura, la guale anche col femplice pariare vuole che [i fpieghino gli affes-
¢iy ¢ le paffioni, o coll incitare, o col vimetter la woce ; tanto pin dungue dovrd
ufarfi quefl’ artificio nella Mufica per movere gli afferti degli Wditori. A quelto pro-
pofito fi veda I avertimento che da il Gaffurio Pratica Mufic. Venet. 152. libro. 3.
cap. 15. p. 48. (tudeat infuper cantilenz compofitor cantus fuavitate cantilenz vers
bis congruere : ut quam de amore vel mortis petitione aut quis lementatione fue-
rint,; verba flebiles qui poffe fonos { wt Veniti folent ) pronunciet & difponat .
L’ ¥ieffo vien raccomandaso da rwrti gli Autori che hanno feritto del modo di com-
porre s ¢ fopra susto nello flile Madrigalefco , che & giorni noftri ¢ quafi affatte
1gnotto, ¢ perduto .
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dove. giunto ufa il paffo di- cenferma di fopra da me 3ccenpara, [ 4] col
porre al n. 46.47.48. il paffo di Noty ferma co] folito pullcggio, ¢ cp}
paflo fegueate , de’ quali ho abbaftanza parlato; ¢ rer pater chiyders I3
Compofiziane con artificia , portandofi di nuove alla Quinga ¢ol paffe
ufato dal Baffo dopo la Nosa ferma, eccq che al pum. 49. §i vede pe,p
plicar il paffa di fopra ulate gl num. 4q., indi al pum. 50, fi vede cas
me coll’ ifkeflo pafso finge d’ andar alla Quarta del Tuona, ma ivi gon
fi ferma, anzi pafsa fubito 9ll3 vera Cadenzy , oricipandoly con nygvg
Difsonanza, che & malta forza, ¢d in tal guifa rerming la fegonda meq
td di quefto verfetto. [4] ,

Nel Bafso che fuona yi ¢ poso d3 rimgrcare , fantecht va quafj fem.
pre unito colla parte del Bafso chg canta, folo fi potry offervare quanda
accompagna le parti, allorche fanno il Piano, dove fi vedrd al pum. 1,
che fi ufa la Sefta, e la Sctrima pell’ ifteflso tempa, rifolysa perd I3 Se.
fla in Quinta. [¢] Al sum. 2. poi fi vedrd che 13 Bafe ft3 fermj in
tempo che il Balfo cantante pafleggia , ¢ quefto a fine di rendere piia
fenfibile il paffo . Al num. 3. fi vede replicare il paflo , che conduce
alla Cadenza, e quelto per nyova Conferma dell’ iftefla Cadenza.

$i vede in quefto verfetto un continuo giro di Modulszione , ed un
continuo rivoito di parti, ed un continuo maneggio di paffi, perqid fe
attentamente, ¢ con rifleffione fi offerverd, fpero che apporterd non po-

co

(a] Si veda I' Efempio Quinto anwos. [ z ]

(b) Si diffe nell' Efempio paffato verfo il fine, ¢ all
te alla Nota avanti lg Cadenza s Moderni vi aggiungon
z¢ a desta Cadenza, onde anche qu} ritrovafi la Quarta
per via del B. quadro , ma que/ia molte voltq fi vede ac
fa, ¢ Settima diminuta né Tuoni [pecialmente di Terzg
di Terza maggiore non [i dovrebbe mai ufare , quanda won |
fion di parola, flantech? in Tyomo di Terza maggiore co
no fuori della fcala naturale ma ne Tuoni di Terza min
naturali ¢ fa un buon fentire , ¢ [i vede ufato queflo paf
fe ben [i confidera I accompagnamento di Quiuta falfs , «
Se:tima diminuta vedefs una progre(fione di Terze tutt
minori, come offerva il celebre Munf. Rameau , ¢ chiara-
mente fi conofce dall’ Efempio [eguente . .

(¢) La Settima con la Sefla non fi ufa, perch® naw
pagnar con altri Inservalliy non con la Terza, perché Quarta con la Sefta, ¢ Quin-
ta con la Settima, non con la Quarta | perche vi favebbero due Quarié , una cof
fondamento , ed una colla Settima, now con la Quinta , perch? o farebbero tre Inger-
vabli uniti, ciod Quinta, Sefta, ¢ Settima, non coll Ottova per U iffefJla ragions
onde percid non [i vfa, e quando in qualche cafo fi vuol praticare Sefla ¢ Settima
bifogna ufarla con le condizioni che f[i ritrovano mel cafo prefemse ; ciod fenza [ as-
compagnamento della Terza, ¢ come una [pecie d Oftinezions . Pucfentemente pord
appreffo i Francefi vien praticato .
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¢o utile a quelle Studiofo , il qual voglia procurafe & imitate i igoﬁ'
Autori. Ia oltre offérverd la diverfith déllo filz, méntré { come diffi )
la prima metd del prefente verfetto @ in fil Fugato , e la Seconda me.
td & in diverfo flile, il quale pud dirfi flile libero , ma non & perd fti-
1& femplice come fi vede, anzi ¢ pieno d’ Imitazioni, ¢ di artificio, ed
anche da cid ricaverd vantaggio chi avrd voglia veramente o approfittar.
i, ¢ non fi contenterd di una femplice tintura, £ non s appagherd di
pura apparenza , ¢ fuperfizie , col dire che oggigiorno non fi deve cer.
care che il givfto , fenza molta; o6 quafi nitme premura prenderfi dell’
srtificio, dal che ne viene che i Compofitori imbevuti di tali maffime ,
appena cominciano a dar qualche faggio del loro valore, chie reflano ar.
‘ile‘nnati, perch® non poffono foftenerfi coll’ artificio , ma col folo fusco

ell’ end,

N
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E’ paffati Terzesti abbiamo vedute® delle comroﬁzioni facte in iftile
N\, Fugato (#) ma che non fono vere Fughe, fecondo il modo di far
le Fughe d’ oggi giorno, (&) percid fark hene paflar ad efaminare uae
Compofizione che abbia la maggior parte delle condizioni che ricercanfi
per far una Fugha, fecondo I' odierno ftile, f¢] onde mi fon propofte
darvi per“g{empio'il prefente Teractto , il quale potrd fervirvi di nore
ma per fare fimili Compofizioai.

Prima perd-di tutto convien avvertire il Lettore ., che quefta Fugs
. ( eccettuati duc piccoli paffi confiftenti in fole due Note ) fta bene con<
fiderate le parti da per st fole fenza I’ ajuto del Baflo che fuona , (4}
onde ‘ancor noi I’ efaminaremo fenza detto Baffo, da fecondo luogo , cf-
fendo lavorata quefa Compofizione in maniera che gli Strumenti , ciod
i Violini, e la Violetta faciano ancor effi I’ intreccio della Fuga, fi fon
pofti anche quefti unpiti alle parti cantanti. Avvertafi perd che la Fugha
“refta fempre a tr.cyzﬂtti » mentre quando cantano le parti {i fanno tacer
li ftromenti, ovyéro fi unifcono col Baffo che fuona .per femplice rin.
otzo, ¢ quando quefti fuonano fi fanno tacer le parti , ficcht i fente
fempre un Armonia di tre parti, fia che cantino le parti, fia che fuo.
nino gli Strumenti, ¢ quefto modo di comporre le Fughe non ¢ gid afs
folutamente nuovo, ma perd & fatto per variar I’ ordine comune di far

le Fughe . [¢] Cid accennato, pafliamo ad efaminare la prefente Fuga.
Al num. 1. il Soprano propane il Soggetto , e ficcome immediata.
mente tocca 13 Sefta del Tuono , cost di campo all' Alto di rifpondere

real-

[a] Dello fiile Fugato fe ne parld all’ Efempio Sefto-annot. [¢]

(b)) Vedafs il detto Efempio ap;nat. [ f]f P -

(c) Le condizioni delle Fughe , fecondo ¢ Moderno flile fi fono accennate nel fos
pradesto Efempio annos. (p) '

(d) 4 pnjﬁ i buoni Autori fpeffe volte fi vedono Compofizioni diverfe, che flan-
no bene fecondo tutte ls regole , fenza P ajuto del BafJo che fuona ; onde fard bene
offervar delle Compofizioni di fimil nasura , per poterle Imitare . Si vedomo i Duet-
ti, ¢ Terzetti da Camera del Clari, cos) pure le Canzoni Madvigalefche , ed Arie
per Camers del N. H. Benedetso Marceblo ; ¢id non oftanse nelle Compofizioni Con-
certate da due o tre voci , purch® mom camti tutto il Ripieno , le _parti- per
lbo pin [i reggono dal Baflo dell Organo, s differenza de’ Duessi , e Terzensi da
Camera, e /ﬁgolnmemc desti da Tavolino , mel qual cafo i Compofitori per il paf.
Jato gli hanno confidersti da fe, ¢ fimza i} Baffo continuo , come praticafi anche &
giorai moftri nei Pieni delle Compofizioni Ecclefiafliche dai Maellvi pin riguardevoli «

(e) Q_u/.io modo & intyecciar uma Fuga con parsti cantanti ¢ com Strumenti now
2 troppo antico, ma non pud negarf che faccia un belliffimo fentire. Non devefs pe-
1 wfar fempre quefis-maniera di far Fughe, ma a tempo , ¢ luogo fecondo il buow
giudizio del Compofitore, il quale & forza & artifici deve cercare di vatiere e fue
Compofizioni .
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realmente ; come in fatti fa al num. 2, (#) $i propone il Soggztto
da per fe folo per renderlo. fenfibile , e chisro ; nella rifpofta , ben-
cht per I’ ifteffa ragione principiata da per fe fola , nondimeno per co-
minciare ad internarfi-, e per moftrar che parte del Soggesto principale
pud ftar affieme con un altro Motivo, percid al num, 3. fi vede che il
o cantante propone, o dicafi accompagna il Soggetto ¢on nuavo Mo-
, o fia attacco d’ Imitazione , (&) ed in queflo fecondo Motivo fi
sva un Salto di Quarta maggiore , bencht di fua natura proibito,
limeno permieflo nello ftile concertato con Strumenti, come in altro
1o fu detto fopra , purch® la Cantilena feco lo porti naturalmente ,

« fuccede nel prefente calo. ' :
iccome poi il Soggetto nclla fua propofta , termina nel Tuono cost
2 rifpofta effendo reale , e cominciando alla Quinta del Tuono, ne-
\riamente termina nella Quinta. Offervifi perd con che artificio firie
1a nel Tuono , per poter: rifpondere al primo Soggetto con la terza
parte . Si prende al num. 4. il fecondo Motivo una Quinta fopra di
quello fu fatto la prima volta, e perché quefto fecondo Motivo no_lln ¢

. _ i

: \

() Ogni qual volta un Sogsetso mon va a srovar la Quints del Tuono, come
Dominanfe pztra Jempre avcrgc Jue rifpofle seali , mentre le altre Corde fuori della
Quinta fon accompagnase con Corde coerenti al Tuono principale , come dali’ E[em-
pio feguente -

e
Propofis |-y =

- "B Tonica. Sottodominante accompagnats son ls
Jus Terza o che 2 Sefia del Tuouo , ¢ con la fus Quints che & Is Tonics.

7

Rifpofta [(E——— r——_ — o

[«)

Dominante. Tonica ucompcgmt;_c.on Terze, ¢ Quimta . Di gwi .
£i vede che sutte le Fughe che vanno alls Quarts fono veali « ;

" ©-
==
| S —— J'——f 864
Y e ————

Tonica Sefla accompagnata con Terza che & la Tonlca , ¢ con S/e{fa che 2
ds Sottodominante . Di qui [s vede che tutse le Fughe che toccano la Sefia poffono
efJere reali .

[-,( b) Del far le Fughe com pis Soggetti me parlano moltiffimi Autori , fra glal-
tri il P. Zaccouni Prat. di Muf. par. 2. bib. 4. cap. 21. pag. 268. Berardi Do-
cwm. Armos. Docwm. 19, pag, 41. P. Zacca. Tevo Mufic. Teft. parte 4. cap. 15.
pag. 335. ove vi fono varj efempi . Gio: Giufeppe Fux Gradus ad Parnef. Exerc.
5. lez, 7. dopo che ha difcorfo de Contrappunts doppj «
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il Padeone in quefta Fuga ; ma folo ferve d’ sputo , ¢ d° ornamenro ¢
percid fenza alcusa difficolid comincia alla Quinta della Quinta., meatre:
_eflo fecondo Motivo entra dove trova luogo d’ enmtrare, ¢ ¢id ¢ da mo-
tarfi sttentamente . (@) Se poi con quefto fecondo Motivo del Soprano.
al pum. 4 fi rifpondeffc realmente al fccondo Motiva del Baflo al n.
3. fi anderebbe a dristura fuor di Tuano, percid fi rifponde folo d’ Lmi.
dazione , ed 3 quefta rifpofla fi vede rifpondere I' Alto al num. s, ane
cor effo per femplice Imitazione , e con quefte Imitazioni i conduce la
Cantilena al Tuono Fondamentale . Se lo Studiofo {i prenderd la briga
di ben offervare la propofia , ¢ la rifpofta del primo Motivo, e I in.
treccio che fi fa col fecondo Soggetto,  avrd veduta tutta la prefente Fu..
ge ; mentre come fi vedrd quefta & raggirata tutta con quefti due Moti-
vi , uno, il primo pofto nclle fue Corde proprie , e realmente fatte le
rifpofte ; ¢ I’ altro ufato fempre per via d' Imitazioni , ¢ cosd prenderd
norma di far le Fughe, le quali quando fiano ben fatte, fi vedono rage
girate fempre cogl’ itefli Motivi. [ 6] -
Giunto dunque col fecondo Motivo intrecciato per via d’ Imitazioni,
alla Corda del Tuono, fi vede al num. 6. che il Baflo cantante rifpone
de al Soggetto principale , ¢ I’ Alto al num. 7. accompagna quefta rif
pofta col fecondo Motivo nell’ iftefla maniera che il Baffo accompagnd
la prima rifpofta dell’ Alto; al num. 8. e g. fi wede di nuovo I’ ifteflo
intreccio del fecondo Motivo che fi vidde al num. 4. e §. con quefta .
differenza che ivi I’ intreccio fu fatto nella Quinta del Tuone, che poi
pafsd al Tuono, e qu} fi fa nel Tuono; ed in quefto luogo & degno &
offervazione il modo con cui fi A queft’® intreccio , mentre variato il
Tuono fi ufano gfi iffeffi Intervalli, ¢ Figure che fi ufarono di fopra
(c) ma percht di fopra quefto intreccio fu fatto con fole due parti, e
qui vuol farfi con tutte tre , ¢ non avendo luogo la terza parte d’ in-
trecciar quefto fecondo Motivo, fi vede al num, 10. un femplice accom=
pa-

(a) Offervifs quel che altre wolte fi 2 desto dell Imitaxioni . )

(b) Benché nel progrefJo di una Fuga non fie affolusamenss necoffavio Rar_cosk
attaccati , o al Motivo fe Fuga & un fol Soggesto o o ai foggemti Je Fuga di pid
Motivi; nondimeno fempre fi riputerd migliore quella Fuga che [ara m;gimu Jopra
& iftefli Motivi, santo pid fe quefli faranmo Comerappunti doppj, com’ & nel nofiro
cafo, ¢ che fia veva la prima propofizione fi offervino i buoni Compofiseri che intro
ducono alle volte qualche paffo, nen che fia firaniero, ma coerente al Soggesto , 4
8d ano d¢ Motivi. Queflo perd dagli Autori che flanmo [ul rigore, wien proibito .

(&) Variato il Tuono, ed ufasi gh ifleffi invervalli , altre volte fi 3 desto che un
Simil modo di procedere dicefi vivolto, ¢ de* rivolti in altro luoga fi ¢ pariato , deve
vimetta il Lettors.
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ypagnamento che fi il Baflo cantante , mel quale fard bene oﬂ'erva?»e Ia
amaniera colla quale canta ; propris folamente della parte del Baffo. (4)

Percht poi con quefto intreccio del fecondo Motivo , I’ Autore vuole
:andare a trevar la prima Cadenza nella Corda del Tuono, volendo cone
durre le parti naturalmeate, e fenza ftiracchiatura, gli ¢ convenuts pro.
lungar queft’ intreccio, nel quale fi vedono brevi Modulazioni che con.
ducono al Tuono principale con mantence fempre I’ ifteflo ordine dilcan.
tare, ¢ I’ ifteflo ordine di Diflonanze. (4) -

Giunto alla prima Cadenza fecondo la regola deve fare il tivolte dels
1a Fuga, ¢ quefto fi vede far cogli Strumenti allorche al num. 11. il
Primo violino fuona il Soggetto nella Quinta del Tuono, ed il feconds
Violino al num. 12. accompagna col fecondo Motivo il Soggetto prine
cipale, nel qual tempo la Violetta al num. 13. propone di nuovo parte
del Soggetto principale alla Quinta paritiente del Tuono , ¢ quefto fers
ve non folo per far {entire pitt che maf ‘il rivolto, ma ancora per pre-
parare la Modulazione che vuole introdurre , e percid fi vede al m 14.
€13, come con unapiccola Imitazione,ls quale & cavata dal Motive fe-
condo , paffa ala Terzd del Tuono, (¢) e fi veds come la Violetta ai
. ' : ' num,

(a) La parte del Baffo ha la fua propria Cantilena , ¢ percid non [dtd bene che
eawsi come un Alto, o come un foprano, ms [ard neceffario che canti foltanto , pur-
<he quefli Salti fiano regolari, ¢ ben adasiasi . Vedafi il P. Tevo ¢cit. par. 2. ca
16. pag. 83. Si offervino i buoni Pratici, e f; vedra come debba difporfs il Baﬁ';
<antante .

(b) Si pud prolungare , ed abbreviare un Motivo , [pecialmente per far qualche
Modulazione nel decorfo di una Fuga , o pure per giumgere com naturelezza a gqual-
<he Cadenza. 1l tusto confifie nel ﬁtgerlo allungare | o abbreviare , val a dire che
wolendolo allungare i deve offevvare I' ifieffo ordine di Cantilena , ¢ non [i deve
allungare a cafo , ma con molto giudizio . Ces2 pure volendolo abbreviare, non
fi deve abbreviere in qualfivoglia parte del Motivo , ma in quel luogo, dove lo
porta la nature dalla Cantilena, ed in cid deve ufarfi ogni -fludio dal Compofitore ,
t} guale efaminando le Compofizioni de' buoni Autori troverd [peflo di quéfti paffi ,
o allungati, o abbreviati . Avvertafs che I allungare queflo Motivo, o fia Soggerte
d Imitazione , chiamafi anche Andamento formato coll’ iftefJo Motivo , che nel pre-
fente cafo 2 di Settima, perch? come fi vede dal Baflo, difcende o di Quinta e af-
cende di Quarta com Settima ad ogni Nota del Baffo, ed ecco che coll ifieflo Mo-
tivo fi forma un Andamento, dal guale fe ne vitraggono due vantaggi, I uno del-
da Modulazione , perck? paffa accidentalmente di Tuono in Txono , V' altro che &
ifleflo Mocivo mon [i interrompe , anzi dodevolmente [i fofliene & fine di nom introdur.
re nella Fuga alcuna cofa aliena da quanto fi 2 propoflo , acciocché la Fuga non
viefca “un zﬁddona, o un moflro di pin capi. E fe bene da eccellenti Maefiri fiano
flati nelle Joro Fughe introdosti varj Soggetti, o reali , o del Tueno, o & Imitezio-
ne furono foflenuti [ino al fine; coll introdurre or P wuno, or & altro , cob vidurli
sutti aflieme nel fine, accioché conofcafi non effer introdorti a cafo, e per viempitura;
o che n? 2 lodevole’. o '

"¢ ) 51 offervi bene il modo di Madulwcl s cio¢ di pafJare & uno in un altro Tue-

' wo
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sum. 16. ferve di folo accompagnamento “ quefto picciolo intreccia .
Paffato alla Terza del Tuono propove a|l num. 17. il primo Sogget-
to accompagnato dal fecondo Morivo al/ num, 18. nel qual tempa i
Violini fi unifcono col Baffo che luona; e quefte per {emplice ripforzo.
Al num. 19. prende il fecondo Motivo col primo Violino intrecciato
al num. 20. col fecondo Violino, per femplice Imitazione, ed accom.
pagnamento dalla Violetta al num. 21. Quefti accompagnamenti dclla,
Violetta fervono per dar le Confonanze che mancano al Baflfo che fuo-
na; onde di qul fi ricaverd che il Baflo che fuona, bencht non fia par-
te componente la Fuga, non devefi perd perder di vifta, anziaccid non fia
privo di Confonanze, quelle che mancano da’ Soggetti pofti aclle parti
pi nobili devono porfi nelle parti meno nobili. (4) Con queft’ .intrec-
cio del fecondo Motivo fi torma .nel Tuono principale,'il quale mai de-
ve perderfi di mira , e quivi gunti , con nuova Imitazione del fcco}dn\
Motivo ufata dal fecondo Violine al num. 22. fi va a trovar la Quin-
ta del Tuono. s e
Quefte Imitazioni fono quelle che fanno tutto il giro per la Modula-
zione nella prefente Fuga., onde devonfi bene offervare . Nel principio
di quefta Fuga fi fon pofte le parti cantanti fenza Strumenti per qual
-che tempo, ¢ cid & flato fatto per ftabilir bene il Soggetto, ¢ per ufare
Y intreccio , del quale I' Autore fi & voluto fervire per la condorta*di
quefta Fuga ;' ma per dare una certa tal qual proporzione fra le parti
cantanti ; ¢ gli Strumenti , avendo quefli fatto parte del rivolto della
Fuge , ¢ modulato alla Terza , dopo che fi fono introdotte due parti
cantanti co’ due Motivi, fi fono di nuovo fatti fentire gli Stromenti -
per duc raggioni , una pérche cosi facendo ne nafce un certo tal qual
graziofo {cherzo fra le parti cantanti e gli Stromenti. L’altra ragione fi
¢ che pilt facilmente fi poflano ufar cagli Sgromenti certe Modulazioni ,
' ’ che .
. ‘

-—

*

no, mentre in guiflo principalmente confifle la bellezza di una Compofizione , e quan-
20 pin le Modulazioni favanno naturali, tanto pid faranno belle, e percid devonoaf-
Jolutamente sfuggivfi tutte gquelle Modulszioni che vengono fliracchiate , ¢ fard meno
mals il modular pocoy ¢ bene , che il modular molto , ¢ male. '

.Ca) Le parti pin nobili, o pin fenfibili alf udito fono F eftreme , val a dir ls
Pin Mcuta, e la piu Grave, onde le parti di Mezzo favanno le meno nobili, ¢ per-
¢id fra le parsi dexli Stromenti la Violetta ( quando mon faccia effs il Baffo ) fard
® parte meno nobsle , ed in ¢fJa dovranno porfi quelle Confonanze che mancano al
Baffo ne Motivi della Fuga , mentre come offerva il Bononcini Mufic. Prat. parte
2. cap. 6. pag. 76. Con le parti eftreme fi proceda pid régolatamente, peschd fono

maggiormente cemprefe dall udito , e fe in quelle di mezzo accaderd alle’ vol-
te qualehe cola che non fia ben regolata ( al parere del Zarl. nelle fue IR Arm.
part. 3. cap. 61, ) Si potrd fopportare . ‘ :
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che colle parti cantanti , mentre il paffo che fi vede al num, 22, & piks
fonabile ehe canmabile ; (4) tanto piu che in quefta guifa fi fa una cera
ta properzione di mifura fra il canto, ed il fuono . [ ] :

Paffato che & I' Autore alla Quinta del Tuone propone al num. 23.
il Soggetto principale accompagnato al nim. 24. dal fecondo Motivo .
Suppongo che il giudiziofo Lettore avrd gid offervato che quefto Secon. -
de Motivo ¢ Contrappunto doppio , e ficcome fe¢ n’ & parlato , percid
non replico il gid detto, I ’

Vorrei poi che con attenzione fi offervaffero le Imitazioni del Seccen.
do Motivo pofte al num. 235. 26. coll’ Imitazione del num- 25. fi tors
na nel Tuono principale, ¢ con quella del num. 26. fi pafla con fom.
ma facilitd alla Quarta del Tuono, ed eccovi un modo facilifimo di
circolare i Tuoni, o fiano le Modulazieni fempre coerenti al Tuono
principale . In queflto luogo fi propone il Soggetto il D lafolre Quinta
del Tuono, s’accompagna col fecondo Motivo parimente in D lafolre ,
colla prima Imitazione del fecondo Motive fi va in G folreur corda del
Tuono , e rifpondendo realmente con la feconda Imitazione fi va fenz’
avvederfene alla Quarta del Tuono , onde in un picciolo giro , vi ¢ la
Dowinante , la Tonsca , ¢ la Sottodominante. (c )

Si veda, come per non lalciare alcuna parte vota al num. 27. fi fa -
un altra Imitazione del fecondo Motivo, la quale-ferve ancora per piu
ftabilire, la Quarta del Tuono nel qual paffa. Si offervi in oltre, come
" nel tempo che fa il fopradetto gire di Modulazioni con le Sopradette

Tomo I, - - ’ v [roi. -
]

[ a] Regolarmente parlando, melle parti cantanti fon proibiti sussi i Salti di Ses-
sima, come offerva il P. Tevo cit. par. 2. cap. 16. pag. 84. Il principale motivo
perd per cui faproibifecono quefti Salti 52 & perchd fono difficili da cantarfi, ¢ percid
i} Zarl. Infl. Arm. par. 3. cap. 37. pag. 187. dopo aver detto doverfs [chivare pii
¢he fi pud 1i mouimenti feparati , dice : comciofiache tali diftanze oltra che fono pid
difficili da cantare ( effendo che non cosi facilmente fi poffono formare le voci )
Siccome poi negli Strumenti non vi & quefie difficolsa, cos2 in ¢ffi fi potranno pid
facilmente ufare quefli falti. : . : -

(b) Veramente non 2 neceJavio in una Fuga intrecciata con Strumenti che vi [ia
sna giufla proporzione d' uguaglianza fra le parti che cantano , e quelle che fuona-
no , ma fe vi fard tal uguaglianza di mifura faré molto bene . .

(c) Ogni qual volita il Compofitore fi vitrovi nells Quinta del Tuone, non potrd
pa;fan alla Quarta fe prima non tocca le Fondamentale , perchd mon fi pud paffare
agli eftremi fe non [i socca il mezzo. E facile da védere che la Tonica & la Corda
media fra l¢ Dominante, ¢ /a Sottodominante , mentre la Tonica confiderata come
‘Quarta dells Dominante , s* accomspagna con Tarza , e Quinta , cos) pure s accom-
pagna con Terza, e Quinta confiderara come Quints della Sottedominante , e dalls
.Tonica fi pud paffare s} alla-Quinta che alla Quarta drl Tuono onde [i vede .cffer
¢fJa la Corda media ﬂ[m qusfle due; ¢ percid fard neceJavio che guefta [i tocchi ogni.
gua_lvolta Ji vuol paffare da una in un altra Modulazione . , .

.



b |

Inﬁtzgoni, il Baflo modulando ogni quarto di Bettuta pet Quarta faun
bellifimo gire in poco tempo, ma con quefte fi vien o cader nella Quars
ta del Tuona, gik prima indicata, Qante che il Seggetto per {ua natura
nella feconda Nota pafla alla Media , o fia Terza della Sotsodaminante |
ficche tichiede neceflariamente che fia coadotto alla Quarta del Tuono ,
¢ in qualunque Soggetto , prima fi c{amini, e rilevi tuttc l¢ fue qualis
83, cficndo ‘c}hiaro. che ogni Seggetto -ha le (ue particolari qualitd, ¢ per
cid deve il Compolitore farle rifultare, ‘

- Al num. 28. fi vede il Soggetto nella Quarta del Tuono sccompagoa«
to al num, 29. ¢ol feconde Motivo . Queflo primo Soggetto parrebbe
che in certa maniera potefle confiderarfi rifpofta del Soggetto pofto al n,
23. ma perche fe fofle rifpofta {arcbbe totalmente fuor di Tuono , per-
che rifponderebbe alla Settima , [4] percid deve confideratfi come proa
peffa del nuwovo Tuono nel quale fi ¢ paffato, ¢ quefto. piit“chiaro fi ves
de e i confideri il Baflo cantante al num. ?o. il qual accompagna que-
fti due Soggetti con Corde relative fempre al Tuono di C folfaut , and
zi relta fuor di dubbio il fin qul detto , vedendo chg con tutte tre le
parti fi fa Cadenza in C folfaut , :

Si potrd ben dire rifpofta di quelt’ ultimo Motivo quella che fi vede
vel fecondo Violino al num, 31. effendo rifpofta alla Quinta di C fol
faut . Quefta rifpoflta {i vede accompagnata dal fuo fecondo Motivo pofta
nel primo Vialino al num. 32. il quale conduce al Tuono printipan, e
quefto tanto piia fi {copre allorcht la Violetta al num. 33. prende parte
det primo Motivo in Tuone parimente di G folrewt. [ 6] In quefto luoa
go, come pure di fopra al aum, 13. la Violetta rifponde all’ Ottava fota
to del primo Motivo ; ¢ da ¢id {i vede chiaramente che I’ ifteflo Soga
pud-da per fe feflo intrecciarfi . Al n. 34. ¢ 35. abbiamd I’iRteffc piccan
Ie Imitazioni che¢ fopra fi viddero al num. 14. ¢ 15. ¢ liccome quelle ,
fatte nella Quinta del Tueno, paffarono alla Terza , cosi quefte ¢ffenda
nella €orda del Tuomo paffano. alla Sefta, onde il paffo che fanno gli Strua
menti in queflo luogo cominciando dst num, 31. fino alla fua Ga?cr&uf . €

) . :i ef.

——
-

(2) Di fopra in altri Efempj § ¢ detso eon ' Angleria ¢che , fatta fentire woa
Foga pelle {ue Corde ptopric del Tuono , fi potrd rifpondere per Seconda .....
per Settima me ¢id devefi intendere di quelle vifpofte che nen difiruggone il Tuono
ensecedente [enza paflar per i mezzi, come fuccederebbe in queflo cafo, fe il Sogge-
to pofte ntll Alte in C folfaut voleffe dirfi rifpsfta del primo Soggetto pofio nel
Baffo in D lafolre. Tanto pin che ogniqualvolia fi p./)[aa in Tuono , o diverfo , o
gontrario a guello in cui fu farta ls propofta , sliora iF Soggetso che [i ripiglie mon
deve dirfi vifpofts , ma nuoug propofis . C o

(b)) Rifpondendo in una Fuga per Quinta, ogni qusl wvolta fi rifponda el _Sog.
&wso pofie nella Quarta del Tuono, la rifpofis fard fempre nells Corda del Tuomo,
¢ome chiaramense [i vede , onds dulie Quante fi psffa al Twwso qusf per mece(fitd

. e
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ifteflo affatto del paflo che fecero di fopra cominciando dal sum, 11, fi-
Bo alla fua Cadenza, ¢ folamente differifce in queflo che il primo 2fat-
to in un Tyono, ed il fecondo in un altro;il primo & fatto mella Quin-
ta, ¢ paffa alla Terza, il {econdo 2 fatto nel Tuono ¢ pafla slla Sefta,
onde quefto paflo & un rivolto reale del paflo antecedente}, ¢ per confe-
guenza praduce I iftefla Armonia. [4] ,

-Modulato che ha alla ScRta prende al n. 36. il Soggetto accomspagne.
w0 dal fuo C¢ al pum. 37. ma perche non vuol fermarfi in
quefto Tuono Tuoni minori la Sefla ® la Corda piu lonts
na di Moduylazioac caoc vi fia, ficcome ne’ Tuoni maggiori la Terza &
la pih lontana, ® cid deve intenderfi delle Modulazion omogenee al Tup-
no che fono Quinta, Quarta, Terza , ¢ Sefta , percid volendofi ayvici.
nare verlo il fine, prolunga un pocchetto il primo Motivo , dove al n.
38. vi fi véde una piccola Imirazione, ¢ fi porta di nuove wlla Quinta
del Tuono. Ofservifi che in quefto luogo fi canta con due fole parti , ¢
quefto per far un nuovo Icherzo, come fece al num. 17. ¢ 18. -

Pafsato che & alla Quarta del Tuono non prende il Soggetto in C fol-
faut, ma lo prende nella fua rifpofta che vien ad efsere neila Corda del
Tuono nel gquale di nuovo fi pafsa, e cid fi vede dall’accompagnamento
del fecondo Motivo al num. 40. indi, accid in quefta Fuga non vi fia
- alcun pafso non maneggiato , ¢ che pofsa dicli fupeifluo , [ 6] fi vede
al num. 41. 42. ¢ 43. I’ iftefso pafso che videfi al num. 8. 9. 10. Il
pafso @ I’ iftefso per I’ appunto , onde merita I’ iftefse rifleflioni che fo-
pra ; fe nom che varia ful fine , e quelto a folo oggetto di variare , ¢
per fir vedere di pii come un pafso iftefso pud condurfi-in diverfe ma.
niere ; anche qul fi fa Cadenza come fi fece di fopra, ma qui cal Bal.
" fo fi fa Cadenza di grado per poter introdurre la Conferma che fi vede
al num. 44. col primo Motivo , ed al num. 45. col fecondo, e quell’
artificio deve bene ofservarfli, mentre oltre la Conferma, fi finifce anco-
ra co’ due Soggetti propofti , e fi vede parimenti per pil confermare
quefto ultimo artificio , replicar I’ iftefso pafso dagli Stromenti al num.

V 2 45.

 (a) I rivolti veali producono fempre I ifle[Jla Armonia , e folo variano nella pofi-
zione , onde fe in um luogo conducono in un Tuoma , well altro luogo sonduranno in
un altro Tuono, ma colb ifiefa proporzione , val a dire: Se un paffo fatro mel T wow
w0  condurrd alla Quarta, il fuo rivelto vesle fatto mella Quinta condurrd al Tuo,
noy ¢ percid mel nofire cafo la Terze del Tuono effendo Sefia della Quinta dalle
Qainta fi pﬁﬂ. alla Terza del Tuono, ¢ uel fuo vivolto fasto mel Tuono, ueceffarigs
mente i paflerd slla Sefta.

(b) Se in ung Fuga non vi fard alcun paffo che non fia maneggisto , ford [em-
pie cofa buona, quefle perd uon 2 sffolutamsaute weceflavio, bafla che fiano ma-
weggisi i Sopeesti, she queflo 2 il Bus principele che deve proporfi ogniuiea . cpe fev
woglia fimtli Compofizions . : )
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46. ¢ 47. al ‘qual ‘pafso ferve per accompagnamento {2 Violetta al .num. .

48. Oltre a far fentir , maggiormente la "Conferma con 'queft’ ultimo
pafso degli Strumenti, ferve anche per non terminar mozzo, come fucce-
derebbe fe anche gli Strumenti eelsafsero, al cefsar delle parti- . Serve in
oltre per terminar in principio di Battuta, mentre le parti terminano nel
terzo quarto di Battuta, (s) ¢ di pili terminando cogli Strumenti, -fi tee-
mina con maggior energia, : '

In oltre quefta doppia Conferma fervein luogo dello firetto, il quse
le in quefto Soggetto non fi farebbe potuto far a propofito, e peecid fi
vede in molti Auteri che allorche non fi pud far lo ftretto, o allargano
il Motivo, come ha fatto Benedetto Marcello nell’ultimo finale del Mi.
ferere volgare, € come hanno fatto altri, ovvero ufano il paffo di Con.
ferma , come fuccede in quefto cafo. : e
Nel decorfo di quefta Fuga fi @ veduto pilt volte il fecondo Motivo
pofto non per accompagnamento del primo Soggetto , ma per fcherzar
colle parti per via d' Imitazione col detto fecondo Motivo . Infegnane
alcuni buoni Maeftri che propofto, e rifpofto con tutte le parti ad uno,
o piu Soggerti fia bepe alle volte introdurre qualche Divertimento', il

uale abbia qualche coerenza colla Cantilena del Soggetto, ma quefto

ivertimento foffe ancora de’ pili migliori , ogni qual volta in una Fue
ga a pilt Soggetti, fi facefle con uno de’ propofti Motivi, facendolo col
Soggetto principale,, non farebbe pit Divertimento , perchd il Soggetto
principale & coftitutivo della Fuga , onde in tal cafo farebbe neceflario
farlo col Soggetto meno principale, fia col fecondo, o col terzo, fe Fu-
ga di tre Motivi , fia ancor col quarto , fe Fuga di quattro Soggetti .
Ofa il noftro Autore fi ¢ appunto regolato in quefta forma, e percid{o-
no degne d’ offervazione anche per quefta parte quelle Imitazioni che ve.
donfi fatte dalle parti con quefto {econdo Motivo , e ficcome quefto Di-
vertimento pud farfi in pii maniere, cosi in diverfc manicre i vedefat
to in quefta Fugs. (4) :

Offervifi in fine la qualit di quefto Soggetto , come vezzofo , come

- g‘.

(a) Vedafs P Efempio primo ennot. () E ben vero che in vempo Ordinario il
verzo quarto di Battuta pud confiderarfi come pofizione di mane, ma perd fard [em- -
meglio terminare in principio di Battuta. .

_(b) Il Divertimento perd in una Fuga non credafi neceflavio, mentie il fine prin-
wipale delle Fuga, [i 2 proporre , rifpondere, rivoltare , ¢ modulare il Soggesto , an-
&i 1 noflri Antichs flavane cosd attaccati a queflo rigore, che avrebbers [limato com-
mestere errore , fe aveflero lafciato di mira 1} Soggetto, per far qualche altro intres-
<io, che col Soggetto nom fofle lavorato, ma i Moderni fapendo che una delle caufe
del diletto nella Mufica @ la variazione, nom hanmo quefi ferupoli , ¢ mon fi pud
negave che -il ritrovato del Divertimento , quando fia ben vaggigato , non fis uns cs-
Ja buona , purche fia dedotto da uno de Xduhi Pprodotii . :

N



, i
galante fi rende dall’ andamenta fincopato, ¢ dal Salto di Sefta mir?oyre )
talcht non ha in {e guell' arido, quel tetro de’ Soggerti a Gappella , il
caratere de quali confiftc principalmente in* far fpiccare I’ artificio ; al
contrario ne’ Soggetti di ftile Concertato di poche parti a folo, devefi
far {piccare olwre I’ arte, con non poca moderazione, fingolarmente ildi.
lettevole, il cantabile che 2 il diftintivo di tale file, che deve fpiccare
{opratutto .

Offervata la Fuga , converrd dar uno occhiata al Baffo che fuona , e
fi vedrd che quefto & Baffo detto Continuo , val a dire che col Baffo
che fuona non & ha alcun riguardo o a proporre, o a rifpondere ai Mo.
tivi, ma folo fi ha la mira che quefto ferva di Baflo , ¢ Fondamento ;
fi dice ancora Baffo continuo , percht fuona fempre fenza mai fermarhi
¢ cammina ton Note di pooo valore, ficch? fi fenee un consinuo pafleg-
gio. Si vede nel decorfo di quefto Baffo un ¢ontinuo giro di Modula-
zioni , ed offervandd le parti fenza il Baffo fi vedona delle Diffonanze,’
e quali comparate col Baffo che fuona fanno diverfa figura, e queftaco-
fa fi deve bene offervare, percht alcunc Note che tra le parti non dil-
<ordane , difcordano perd col Baffo Continuo , ed altre che difcordano
fra le parti in una manicra, difcordano col Baffo in un altra. Non tut.
te le Fughe fi fanno col Baflo continuo ., ma alcune fi-, alcune md , fe-
condo la qualitd de’ Soggetti, tanto pit che lo flile Concertato richiede
<ondotta diverfa dallo ftile Ripieno, nel quale il Baflo Continuo non G
confidera che per un femplice accompagnamento . Quando le Fughe non
fi fanno col Baflo Cantinuo, allora 1] Baffo che fuona va colla partepiu
‘baffa che canta, cLuando fi fanno col Baflo continuo, allora , o mai , o
di rado il Baffo che fuona va colle parti cantanti , ma folo fa il Fon.
damento alle medefime . [a] Défidero che fiano ben offervate le Fughe si
nell’ una che nell’ altra maniera , affinche non fi perda anche I' ufo di
far le Fughe, come pare che pur troppo a giorni noftri poffa fuccedere,
fpecialmente nella noftra Italia, e quefto per la poca volonth che hanno
alcuni di ftudiare , ovvero perche alcuni voglieno fare i Compofitori ,
fenza aver apprefo tutto cid che fi ricerca per effer buon compofitore ;
< poi quefti tali vanno dicendo che le Fughe nen devono ufarfi perche
fono anticaglie, e non recano diletto, ma di quefli tali fi pud dire com
werita; bi autem quecumgue gwidem ignorant bla[phemant,

‘ESEM.

2dn ok A 4 ) Adddn

{ @) Vedafs il P, Tevo citato. parse-cap. 11, pagina 319.
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In adeflo ho pofte per Efempi per lo pily Fughe , o Compofizioni in

" iftile Fugato , ma perche & mia intenzione condurle il Lettore in
tutte, o quafli tutre Je cognizioni che ricercanfi- per effer buon Compofi-
tore di Mufica , ho Rimate benc darli anche qualche Efempio delle Fu.
ghe Legate [ effendo tutte Je paffate Fughe Sciolte , ] [a] To non vo.

glio

b

p—

(a) Quafi tutri gli Autorj dividmg le Fughe in Legate, ¢ Sciolte, lc'I.tgcn. Jon
g_ﬂn}k che woi chiemiamg col mome di Canonme , le Scislse fon guelle che noi diciemo
ughe. Si vedano i infraferitsi o ¢d absri Amsori, .
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lio, ne poffo darli tutti gli efempi delle Fughe Legate , mentre quefte
% fanno in tante, e fi varic maniere, che vi vorrebbe uno fludio di aan-
ni, ed anni per arrivare a poffederne una perfetta notizia ; ed un
groflo Volume non bafterebbe per ben trattarne , onde mi riftringerd a
darne folamente qualche efempio, accid anche in quefto ftile i veda il mo-
do di poterfi contenere, laiciando poi che lo Studiofo offervi negl’ Aue
ri le varie, e tante maniere di ufar quefte Compofizioni. ()

La Fuga Legata adunque f{i dice anche €snone parola Greca che vuol
dire Regola; ed il Ganone come dice il Kyrchero F 43 ¢ quello che ferita
to in una fola parte, fi canta perd da pil voci, € %ucﬂo fuccede per lo
pilt col mezzo di alcuni fegni , ma tutte quefte , ed altre cofe le potra
il Lettore offervare meglio ne’ Autori che trattano di quefta materia ,
onde non mi eftendo altro fopra di quefto. (¢) '

L’ Autore del Canone prefente & Giufeppe Bernabei fu Macftro di
Cappella ‘dell’ Elettore di Baviera, Uomo 1nfigne nella Mufica, ¢ che ha

- lafciate molte Compofizioni piene d’ artificio, o di eleganaa come potrd
vedere ciafcuno che abbia occafione di efaminarle.”

Venendo adunque all’ efame particolare di quefto Canene, o fia Faga
Legata, [4] i veded al num. 1. il titolo dird cost del Canone, il qua«

. , . le

[a] Zarl. Inft. Arm. par. 3. cap. 1. pag. 212. e feg. D. Nicola Vicent. Pyat.
‘Mufis. lib, 4. cap. 38. pag. 89. ¢ fog. Artufi Arte del Consrap. par. prima ﬁg.

t. Berardi Dacum. Arm. lib. 2. Docum. 1. ¢ feg. pag. 86. s feq. Bononcini Muf,
Prat. par. 2. cap. 12. pag. 103 ¢ feg. P. Zaccons Pras. di Muf. lib. 3. cap. 4.
¢ [eg. pag. 132, ¢ feg. P. Tevo Maf. Teff. par. 4. cap. 14. pag. 332 ¢ [eg.

[b] Lib. 5. Mufurg. cap. 20. pag. 383. Canones vocantur omnes e Sympha-
niz quz in unam claofulz vocem pro diverfa inceptione, & poyphona ratione di-
verfas voces reddunt, Canones dii, ide@t regul. .

[c] Oltre gli Autori citati fi veda nel 3. Vib. del Palefirina ta Mffa intolata > .
Repleatur os meum : Si véda nelle Mefle di Coftanzo Porta. Si veda la Mcﬂa de
Meorti del Bemabei, ed in quofi tusti gli Autori Antichi, come in Jofquinio , Gios
vanni Mouton , Obrechs y Willaert , od altri, fi troveranno qud , ¢ I3 Canoni di di-
‘verfe-maniere . : .

(d) Due furono le opinioni apprafJo gli Autori del Secolo XVI. I’ una vuole cho
le Fughe Legate chismanfi Canone, il che vedefi praticato ds molii degli Seristori
cit. all annor. (8) ¢ (d) I altra che debbano disfi FugheLegate, o Confegaen-
ze, come infegna il Zarl. Infi. Arm, par. 3. cap. 4. Da guefle due opinioni ne
naéque la terza, la qual fi ferve or & um vocabolo , or & wn aliro degli accennsti ,
some fu prasicato dal Palelirina , il quale abbench® per lo pid nelle fue opere /i Jor.
va del vossbolo di Canone , tuttavia nel lib, 2. delle Meffe ufa il vocabolo di Fa-
g nells Me[Ja ad Fugam , che ¥ susta compofis in Canone doppio , ed-efJendo o
quastro voci & ferista in dus fole parti. L’ ofieffo fu praticate dal P. Coftanzo Por-
:2a, contuttoch? egli foffle Condifsepolo del Zarlino, non oftante nel Libro pr{mo'dd/&
fue Mefs unifce la Fuga Legara, ¢ la Sciolta, ¢ fi ferve de due Vocaboli di-Ca-

)
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Je ferve per fpiogare, e dichiarare a quante voci debba cantarfi quefis
Compofizioac, ¢ dalla voec Frimws [ capifce beniffimo che deve cantarfi
a tre vaci, (& ) Si dice Trinns in unma perchd tutte tre le voci fi cone
tengovo in una fola parte; onde tal forta di Canoni fi dicone anche :
Trinisas in unitase : Omue srinum perfellum : Sic trimm f[eries sna > Tres
in snum: cd altri fimili termini efpreflivi tra parti cantansi , foritti in

una fola parte. [4] ‘ ,
Per faper pai quali debbano effer quefte veci fi veda al num. a. dove
dicendofi ad Diapente; & Diapafom , s’ intende che debba cantarfi una
‘Quinta fopra da uma parte, e dall’ altra un Qttava fopra, ¢ che prima
entrer la parte che deve cantar per Quinta, ¢ poi quella che deve can-
tar per QOttava, e cosl facenda riflefliane che fi ftia nelle Corde proprie
delle parti, fi vedra che la feconda parte che entrerd dapo la Giuda,fa-

rd il Tenore, ¢ la terza parte fard I’ Alta, (¢) . -

«»-.Per faper finalmente quando dehbano entrar. quefte parti fi offervi al
pum. 3. il Segno °*S. che fi chiama Prefa, o Riprefa , pofla la prima
volta (%pra la terza Nota del Canone, e la feconda yolta pofto dopafei
Note fopra la prima paufa. Quefto fegno dimoftra che la feconda parte
deve entrare dopo due Battute di tempo a Cappella, o fia dopo il vale.
re di due Semibrevi, ¢ la teras parie deve entrare dopo il valere di

Tomo ], : .cins

- - — e —r—

nope , ¢ di Fuga, come nell ulimo Agnus Dei della MifJla de Beata Virgine s
guai tro, fervendofi del fole vo¢abolo di Fuga , e nelle Me([s Audi Filia' a fei fifer-
ve nell ultimo Aguus Dei d' ambedue i vocholi nel feguente modo : Canon in Dia-
g'ente remiffam cum feptem vocibus. Fuga duorum temporum. Stentechd I ifigffo
oggetto ferve fi per Canpne cho per Fuga. L' ifte[lo vedefi nell sultimo Agnus Dei
dells MefJa & fes insitalate la, Sol, Fa, Re , Mi, ove nota: Canon. Fugd unmius

temporis in Diatefflaron remiffom , & triom temperum in Unifono : cum d&g
vocibus. . : ,

“ (@) In tutti § Canoni che [i pengono fenza vifoluzione [i fuol porre il titolo, vel
& dire it modo-dj rifolver detti Canani, fe non [i voleflero imitare abcuni Antichi .
i, quali alle volte mon vi poneveno altro che quefta parols : Canon , nel qual cafo
D. Nicola Vicen, cit: li chiamas indovinelli ; ed altre volte vi' ponevano certi Enig-
mi curiafi, che conveniva aver buon acume per [cioglierli ..
“(b) Vedafs it Berardi cit. ed il Padre Martinii nel printo Tom. lfior. Muf. car.
1. car, 37. e car. 335. A :

“(c) Owefta aggiunta che [} fa al titolo fi pud fare in termini Greei , Latini , e
Volgari. Chi non intende(fe i termini Greei, ¢ Antichi veda I Indice pofto dal P.
Martini in fine del fus primo Tomo a car. 503. I termini poi di gusfta asggiunte
Jervono per Jpiegare in gual mods debbafi rifolvere il Canone , dicendofs V. G. Ca.
sdhe alla Quinta , alla Quarts , allaTerza, (e molte volte ancors fi accenna, fo la
Quinta , o la Quarsa) debha effer di fopra, o di fotto 5 che fe affolutamente [s di-
ce alls Quinta ", alls Quarta [ ' intende per lo pid alls Quinta , alla Quarta ]

ﬁ?m'on '
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tinque, Semibrevi. Sicchd comincierd il Baffo il quale ferve di Guids ,
[s] e dopoche averd tanwato per due Battute entrerd il Tenore aclla: Cor-
da di Dlafolre Quinta di G folreus prima Corda dalla Guida ., e dappoi
che quefta averd cantate cinque Semibrevi , e per confeguenta il Tenore
be averk cantate tre, entrerd I’ Alto uclla Corda di G folreme Oxtava dele
la prima nota della Guida 4 ¢ con quet’ ordine {eguitaranno wutti ‘tre a
cantare fino alla fine, !

Ma percht quefto Canone & finito [ 6] ¢ fa prima parte; ciod? la Gui.
da termimarcbbe duc Battute prima che termini la feconda parte, ciod il
Tenore , ¢ cinque Barttute prima che termini I’ Alro s percid al num,
§¢ fi vede quelt’ altro fegno ~ chiamato Corons {c] il qual fegno de.
nota il fine del Canone comune a tutre tre le parti, ¢ perchd quefte non
terminin® wna prima dell’ altra, ma infieme, dopo la Cerowa fi agginne
gono altre Note, la qual aggiunta fi chiama Cods, (#) ¢ quelta pure &
canta dalla Scconda parte, fintantochd la terza parte srrivi alla Nota cow
ronata , ed affinch® fi veda fin dove la feconda parte deve rifpondere ¢
quefta Cods, al num. 8. fi trova di nuovo un altra Corma, la qualein
dica dove deve terminare la feconda parte. Onde da tutto cid fi ritava,
the il Baffo canta tutto quefto Canone come fla, il Tenove afperta due
Battute, o il valore di due Semibrevi, indi emtra col Canone , ¢ Jocane
ta tutto come fta fino alla fesonda Corone ; finalmente I’ Alro a{petta
cinque Battute ; indi entra col Canone , e lo canta tutto come f13 fino
Alla prima Corona: ¢ percht tutto quelio che ho detto fi potla diftinta,

men-

N

Fe— -
S - — —

{a] Per Guida &' intende quella parte che 2 la' prima a cantare , la gual Jerve
di guida conducendofi dietro le alire parsi, ani la parte che propone , oltre il vore-
bolo di Guida, vien chiamata anche Propofta, Tema s ¢ Antecedeate ¢ /e parii,
¢he rifpondono fi chiamano Rilpofta, Confeguente,

(b) 1l Canone [i fa finito, ed infinito ; il finito ¢ guando now fi terna da fapo,
¢d afiore , aceid turse le parti terminano infieme s ¢ neceflario aggiungervi gleune wvo-
te detre Coda, L’ jnfimito ¢ guando [i visorna da capo , ¢d allors la Guida fine
della Cantilena ton qualche paufa , ovvero {enza paufs rorma di nuovo de capa nel
tempo che I' altre parti terminano il Canone , ¢ jxpccom_t in tal manjera fi pud can-
tare in_infinito, percid chiamafi Canone infinite, Aggingne il P, Penna ( Alboyi Mu-
ficali lib. 2. cap. 20. pag. 113. ) una Coda feparata dal Canone , affinch? il Ca,
none infinito pofJla divenir finito; 2 perd wn opinione particolare di quefto Autore ,

. che won _[i srova praticata ne dagli Scrittori antertorj , ne pofleriori ad effo

(¢) La Corona fi chiama queflo fegno —~ che fignifica o paufa, o Nota comn-
ne, ¢ ficcome il Canone deve terminar con wna Nota commune , percid fi fagna in
quefle maniera quella Nota che Jerve di finale alP wlsima parte » P far compren-
dere dove termini 3 Canone. ‘ '

- (d) Coda fi chiama quell aggiunta dopo ls Nota coronate , la quale ferve par
snir le parti antecedenti con la Cadenza dell. ultima parce ¢ quefla pur dovrebbe
effere in Canone colf alsre parsi Sfinche vi ¢ Iuogo,
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raente vedere , ripongo fotto gli occhi la rifoluzione di quefto Canone ,
alla quale s’ aggiunge il .Baflo dell’ Organo per far meglio fpiccare la
foftanza delle Modulagioni, ¢ della condorta.

Prima di venire all’ efame particolare di quefta Compofizione, avvifo
il Lettore che non fi maravigli, fe vede principiare la Compofizione in
Tuono di G folrews, e terminarla in Tuono di C folfaus , mentre cid
avviene, perché quefto Canone non ¢ un pezzo da st folo, e ftaccatto,
ma ¢ frappofto all’ Offcrtorio de’ Morti, nel quale vi ¢ la riprefa, ciod
doppo il Canone convien di nuovo ripetere Quam olim Abrahe ¢ perche
quefa riprefa comincia in F faus, e ftato neceflitato I' Autore terminar

10.Tupsa di C folfaut , eflerdo in tal guifa in mezzo di due Tuoni ,

meptre dal C folfaus (i puod con facilita paffare s} in G folreur, come in
F faus, eflendo C folfaur Corda media di quefti due Tuoni . Comincia
adunque quclto Canone in G folreus, per {eguitare il Tuono dell’ Offer-
torio, il quale ¢ fondato in Tuono di G folreur , termina poi in C fol.
faus per la fopradetta ragione ., N& mi 6 dica che in tal calo non do-
veva far la riprefa in F faus, percht rifpondo che cid farebbe vero fe
fi foffe fermato nel Tuono di F fauz , ma eflendovi paflato come alla
sfuggita, e per accidente condottovi dall’ antecedenti ‘Modulazioni non
deve condannarfi fe fi & conteouto mella maniera antidetta ; ( a ] tanto
pit che effendo tal Compofizione a Cappella, e fenz’ Organo, (eflendovi
aggiunto I’ Organo per puro comodo de’ Cantanti , ¢ non perché lo ri.
chieda la compofizione, la quale ¢ fatra fenz’Organo) non riefce i fira.
no il cominciare in Ffaut la riprefa, perche non vicne ftabilita, ¢ impref-
fa tanto I' Armonia ncll’ orccchio degli Uditori , come quasde &' age
compagna coll’Organo, e cafi fimili al fuddetto incontranfi fpeflo pcl Pa-
lefirina, ed altri Autori del Secolo XVi. in cui I’ Organo non accom-
pagnava i Cantanti contemporancamente ma interpolatamente .

U e Se fi offerveranno gF Ausori Antichi , i Moderni , [i troverd pit volte comin-
ciare ua verfe1to in un Twono, e terminarlo in un altre | purchd fiano corti pezzé
sbe [liano in mezzo 8d altri, ¢d i Tuoni fiano coerensi fra di loro e queflo fi srova
appreffo gli Astori non Jolo nello flile a Cappella , ma ancora inebirs Jtili .

»
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T Enendo adeflo alla Rifoluzione fi vede al num. 1. il Motivo il quae
. le vi alla Quinta del Tuono in tempo che rifpondendo al num.. 2w
#l TFenore alla Quinta neceffariamente bifogna che rifponds con determi~
nac la Quinta del Tuono, ma perchd pot al num. 3. I' Alto deve rifpone
der nel Tuone , percid la Quinta del Tuono fi tocca folo alla sfuggita.
Si offervi poi al num, 4. come fi profeguifce con Note equivoche (-4 ) pef
dar campo alle rifpofte dell’ altre paret al num. 5. e 6. ¢ fi veda como
naturalmente f pafsa-per la Quarta del Tuono, che di puove torna el
“Tuono principale, ma anche queflo come ajla_sfuggita , mentre fi vede
al num. 7. che la Guida replica il motivo ( fe fi eccettui la prima N
ta ) nella Quarta del Tuono, e percht al num, 8. la rifpofta & pofta nel
Tuono, coerentemente a quello feguita la Guida , onde la rifpofta che
fa la terza parte al num. 9. non & relativa alla Quarta del Tuoro come
fa quella della Guida , ma bensi & relativa at Tuono principale, ed ec-
co [’ effetto delle Note equiveche che in un luogo fanno ' Armonia
d* un Tuono, ¢ nell’ altro fanno I’ Armonia di altro Tuono; ¢ da cid fi
deve dedurre la feguente regola; che ogni Canene in cui I3 rifpoﬁlal fia
alla

-~ ¢

.y

(a) Delle Nate equivocke [i veda la prima parte dell’ Efempio Terzo amnot. [P )

-
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slla Quinta fopra, o alla Quarta forto ;, I’ Anteeedente deve mod:lare
alla Quarra fopra , o alla Quinta fotto; al contrario ogni Canone in
cui la rifpofta fia alla Quarta fopra, o alla Quinta fotto , I’ Antecedens
te deve modulare alla Quinta fopra, o alla Quarta fotto, ¢ cid a fine
che i ConfeEucnti ftiano cntro il Tuono per quanto fia poffibile.

In oltre fi nati che in quefto luoga vien a farfi il rivolto della Fugs
- con quefto folo divario, che in principia fi pafsd dal Tuono alla Quin.
1a, ¢ dalla Quinta al Tuono, e qui fi va dalla Quarta al Tuono, ¢ dal
Tuono pare che con la rifpofta dell’ Alto fi vada alla Quarta ; ma non
¢ vero mentre il Baffo feguita a ftar sel Fuono, ed ecco che fempre
pi crefce I equivaco, ¢ per confeguenza I artificio » (4 ) e qaelt’ artifi.
cio crefce ancor di pi allorcht al num. 10, fi replica di nuovo il prie
mo Motivo, la qual cofa non & necefsaria nel Ganone, il quale efsendo
eosi legato ordinariamente fa quelo che puole, ¢ non quello che vuole.
[#] Quefto & certo perd che fard fempre pib artificiofo e piaa bello, fe
fi manterrd il primo Motiva, perch® oltre |’ obbligo che ha di feguitar
colle parti quel che dice Ja Guida , fi prende anche I’ afsunto di profe.
guire 1l Motiva. Si ofservi che la Guida , o per conleguenza anche le
altre parti fpefso fanno paufa , ¢ quefto olire le ragioni dette negli altri
efempy, fi fa ancora per dar campo alle rifpofte , e per render la Can.
tilena chiara, naturale, e f(enza firacchiature. (¢)

Efsendo poi il Motivo riprefo coll’ ordine della prima volta , palsa
anche in quefto luogo alla Quinta del Tuono, come fi vede dalla rifpo.
fta del Tenore al num. 11. ed in tal guifa fi forma ua buon intreccio,
il quale crefce allorché rifponde I Alto al num. 12. che con ottima gra.
zia ritorna nel Tuono, ¢ cosi fi fa un buon mifto, mentre fi pafleggia
ora ful Tuono, ora fulla Quinta, ed ora fulla Quarta. Si offervi poy il
progreflo che fanno le parti in quefto luogo, mentre oltre allo Rabilire
di nuovo la Quinta de] Tuopo, vapno fempre cos) cquivocamente, che

Tamo. 1, Y ‘ fem-

(a) Si 2 offervato nell altre Fughe che il Soggetto per lo pid porta feco il Tuos
wo di quslle Corde nelle quali fi forma , ma in queflo ltuogo /g vede che il Soggeste
Jerve di puro accompagnamento, il che fard lecito di fare mon folo melle Fughe Le-
&gate , o fiano Canoni, ma ancora nelle Fughe Sciolte , come [i vede praticato dal
Paleftring, ¢ da altri Antichi non folo, ma anche da Moderni , come dal Clari
da_Benedetto Marcello, dal Perti ¢ da aliri..

[ b) Non 2 neceffasio nei Camoni mantener fempre il primo Motivo , perche molte
volte pud fuccedere che gueflo non v abbia luogo, e bench? in gueflo Canone fi ve-
ds un continuo giro del Soggetto , tuttavolta, ancorch® queflo non fi vedeffe in altre
Canone , non toglierebbe perd che non fofle Fuge , perch® ferd fempre Fuga ogni
qualveitg la parte Comfeguente dica , e ripeta, o in un Tuono , o nell altro tusso
¢id che ha propeflo I Ansecedente.

(¢) Dalle paufe [i veda nells ficonds parte deli’ Efempio Terzo annos. (4.
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fempre fono in cafo di andare fi alla Quarta i alla Quists', £ di ritees
par Bel Tuana, ed in fatti i vede toccar la Quarta, allerchd la Guids.
al num. 13. fegue con tal Cantilema che,. fe fark ben. offervata, fi vedrk-
imitare al contrario. il paflo fatto al num. 5. (4) ed eccovi un nuove
artificio che dopo aver seplicato il Motivo, ¢ dopo averla' pafseggiato-
diverfamento della prima velsa [ mentre nel principio fi toccd> uma fola.
volta la Quinta del Tuono, ¢ qui fi & toccata due volic ] (4) fir feguie.
ta benst la Cantilena coll’ ordine fuperiore .in quante alla Modulszione,
ma fi varia la tefficura col porre un® Imitazione al oomtrario; dico Imi--
swzione, perchd vi & qualche varietd. d’ Intervalli , come ben apparifce..
Le. rifpo&e a queflto paflo mantengono fempre 1’ equivoco del Tuono ,
come fi vede al num. 14. ¢ I15. 4

Si- oflervi poi in quefto luogo come per crefcere coll’ arcificio fi fa
paufa -minore di quello fi fece per il paffato , ¢ quefto fi fa offine d ine
trecciare un paflo , o fia Motivo coll’ altro, come fi vede al num. 16.
dove in tempo che il Tenore termina il Motivo antecedente, ¢ I’ Alto
fa I' antidetto Motivo , s’ introduce colla Guida il primo Motivo un
Tuono pia Baffo . Quefto Motivo prefo un Tuono pid baflo vien ad
efferc alls Quarta della Quarta, la qual cofa forfe nom fi farebbe fatea,
fe- nel deeorfo del Canone non fi foffe fervito piir della Modulazione di
Quarta , che della Modulazione di Quinta , ma ficcome fi & fervito di

uefti Tuoni in maniera cost equivoca, che non hen fi ditingue qual
}la la Corda particolare di Modulazione, fe la Quarta, o la Quinta,
percid non fara gran fatto fe fi vede andare alla Quarta della Quarta,
tanto pi che la prima entrata di queo motivo ferve per accompa.
gnamento alla Cadenza , che fa il Tenore del Motivo antecedente in
una Corda che ftando alla Cantilena, ed alla rifpofta del mum. 15.
porta nella Quarta del Tuono, ¢ da quefta poi fi paffa alla Quarta del-
la Quartsa. Quivi pure s’ offerva che per ben poter intrecciare uma co-
fa coll’ altra, I’ entrata della Guida ferve per parte di mezzo, e lafcia-
fi che il Tenore faccia da Baffo, (¢) ed in tal guifa fi facilita la ma.
niera di andar nella Quarta del Tuono e ficcome in quefto luogo fi &
prefo il Motivo un Tuon piti baffo , cosl necefsariamente anche le al-
tre parti devono rifpondere un Tuon pib bafso, come in fatti i vede

() Dell' Imitazioni sl consravio me parlane il Zarbino citato parte 3. capitolo
$3. pagina 217, L’ Arsufi cit, par. prime pag. 31. Tewo cit. pav. 4. cop. 12a.

(b) E neceffario per variare Armonia ior djverfi Tueni , ¢ giande o
corra_come_nel cafo ’injam di dover poﬂ'a,'gg'o:gqpfr‘ Tuoni gia muq;gicu’ s [i oo
Vi di variare il modo di pafleggiarli . _ N

(c) Si veds alf Efempio primo sunct. (s )
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al num. 17. ¢ 18. ¢ cos} il Tenore fa il Motivo- nella’ Quarts dd7'l"uoo
mo, ¢ I’ Alto replica il Motivo alla. Quarta della Quarta, ¢ comincia
‘in tal guifa ad impadronirfi del Tuono di C folfasws, ncl quale fi @ gid
prefilso I’ Autore di far Cadenza, tanto pikt che come pud vederfi, non
4i v pib & toccare la Quinta del Tuono di G folvews , ¢ quefto fi fa
por manteacre I’ oquivoco de due Tuoni Quarta ¢ Fondamentale , ow
vero Quinta di C folfaus, come pure non fi fa f¢ C folfaws fia Quarta
del Tuoso, o Fondameatale. E qul giova -avvertire con Monf. Rameau
che la Nota principale del Tuono chiamafi Towica, la Quinta chiamali
Dominante , ¢ la Quarta Sottodeminamse perche ognuma di quefte corrif-
pende in Quinta, colla Tonice , come brevemente £ {corge dall’ Efem-
pio {cguentc, - - )

Pl _
AN Yo — |
m = Quin.a ot Quinta Il 6%
=)
Sottodominante . Tonica. Dominante

«d ecco come ogni Corda puole avere i fuoi Armonici in due modi, o
Armonicamente, 0 Aritmeticamense, onde fecondo le occorrenze fe ne pud
fervire il Compofitore, maffimc nei Canoni , uno de particolari artific
per condurli a buon fine. Eccone I efempio.

v _ . -
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Dominante Armonicamente divifa. Dominante Aritmeticamente divifa.
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Sottodominante Armonicamente divila. Sottodominaate Aricmeticamente divifa.

Da quefta ultima divifion Aritmetica della Sotsademinante, fi vede quan-
t0 fi fcofta dalla Towica, onde refla efclufa. .

el tempo poi che I’ Alto rifponde a quefto Motivo, la Guida al n.
19. propone un altro paffo, col quale dalla Quarta del Tuono , va a
toccare alla sfuggita il Tuono, o dicafi che va a toccare la Quinta‘del
auvovo Tuono introddotto, indi pafla alla Quarta del Tuwono, o dicafi
slla Fondamentale dove forma la Cadenza coll' iftefflo Motivo, col qua-
i fu prepofte il Canome, e cos) il Motivo principale non folo ¢ fegui-

' Y 2 - ta-
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tato Z\el decorfo della Fuga, o fia Canone, ma ferve ancora per Caden.
za , il che non folo contiene molto artificio , ma di pii ferve mirabil.
mente per terminar con buona grazia. (4) ,

Al num. 20. ¢ 21. {i vedono le rifpofte di queft’ ultimo Motivo , e
fempre con quefto paffo fi vede maneggiata la Quarta del Tuono, «d it
Tuono ifteflo, o dicafi il Tuono, e la Quinta del Tuono. Al num. 22.
poi fi vede la Coda che fa la Guida coerente al Tuono , la qual Cods
& ripetuta dal Tenore al num. 23. ¢ quefta lo porta ottimamente nella
Cadenza di C folfaws; ma perchd, come fi diffe, la Cadenza non refti
imperfetta, al num. 24. fi vede una feconda Coda nel Baffo , la qual
non pud effer ripetuta da alcuna parte, non eflendovi luogo, (4) e co-
st con tutti quelli artificj fi da fine a quefto Canone, o fia Fuga Lege.

-ta. Si offervi bene quefta Cadenza, mentre nei Canoni finiti rielce pin
tofto difficile formar una buona Cadenza, laonde offervando quefta che e
ottimamente difpofta, potrd giovare per chi voglia efercitarli in quefli
fludj, a’ giorni noftri perd divenuti raci.

Per duc motivi poi fi vede in quefto Canone toccar pit la Quarta
che la Quinta. La prima ragione fi ¢ , perche fe colla Guida i fofle
internato nella Quinta del Tuono , dovendo col Tenore rifpondere una
Quinta fopra, facilmente, anzi fenza fallo farebbeandato alla Quinta della
Quinta, che come fi & detto altrove non fi ufa twroppo di frequente nel-
lo ftile a-Cappella, nel qual ftile ¢ quefto Canone, ¢ cosl andando alla
Quarta nella rifpofta vien ad effer Corda del Tuono, il che & beniffimo
appropriato. La feconda ragione fi & perche fe fi andafle cdlla Guida al-
la Quinta, converrebbe nella rifpofta fervitfi di Corde poco coerenti al
Tuono principale, percht ceme fi diffe altrove, la Modulazione di Quin.
ta crefce, (¢) laende fe fi crelcefle con Ja Guida, fi crefcerebbe con la
rifpofta in modo che converebbe di nuovo crelcer colla Guida ancora, ¢
per confeguenza crefcer fempre pib colla rifpofta; il che come ben fi ve-

de

(a) Quando [i poffa serminar ¢od Mosivo , now folo 2 cofa ben farra , ma di pid
contient un nobiliffimo arcificio , il guale non deve trafcurarfi ogni qual volia [i pof.
Ja ufare, perch® in tal guifa fi fi2 cosd artaccati al Motivo, che non lafciafi ne pu-
ve néll i/ﬁ o finir che fi fa; ma perd ® de offervarfi che nom com tutti ‘i Soggesti
fi pud termmare ; onde bifogna wfare gindizio , ¢ now prentender di veler terminer
Jempre col Soggerto , ma allora folo [s potrd fare , guando il Soggetéo venga bene in Cadenza .

(b) La prima Coda deve <ffer ripetusa in Canone, finch? vi @ luogo , ma la Co-
da feconds , parlando dei Canoni a tre, vien ad offer fempre libera | pereid [i fard
Jempre adattats s quella parte che deve farla , onde in gueflo luogo , che: tocca 3
foria ol Buflo, fi fa con Cantilena da Baffo, che fe toccalle a farla o al Tenore ,
o all Aso, dovrebbe effer tal Canilena, che fofJe da parce di mezzo , che ba -
verfo modo .di cansare dal Baffo.

1¢) Vedafs nell Efempio Quinto -annct. (»)
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dc farebbe inconveniente ; [ 4] {addove ufando la Modulaziote di ézm.
fi fcanfano qucfti inconvenienti, ¢ fi fta fempre nelle Corde al Tucne
naturale. S’ aggiunga che volendofi terminar quefto Canone nélla Quar.
ta del Tuono per la ragion detta di fopra, cra moko conveniente che
quefla Quarta fofle maneggiata pee non farla aafcere all’ improvifo nella
Cadenza, tanto pib che la Cadenza di Quinta, ¢ la Cadenza di Quarta
fono cos) fra di loro contrarie che una nen & compatibile coll’ altra,
[6] < da quello che fi & dette fin ora, fi ricava che nei Cinoni alla
Quinta ¢ neceffario batter colla Guida la %uarta del Tuono , mentre
quefta nella rifpofta diventa Tuono, che fe fi battefle moko la Quinta,
effendo nella rifpofta Quinta della Quinta, che vien ad effer Secondadel
Tuono, [¢] fi verrebbero per confeguenza a battere le Corde - délla” Se-
conda- del Tuono, le quali come ognun vede fone contrarie in tutto, ¢
per tutto al Tucno principale. [4] Dal fin qul detto {i ricaverd aecora
che nei Canoni alla Quarta fi dovrd batter pi2 la Quinta del Tuene
«che la Quarta, perch® la Quinta del Tuono nella rifpofta diventa Tue.
’ : L B no

' RN

" (2) Se fi crefeeffe <olla Modulazione fi anderebbe alla Quinta dells Quinta che
@ Seconds del Tuono , indi facilments fi paflerebbe all alira Quinta che farebbe See
#a del Tuono, alla quale dando Terza maggiore faremmo fuosa dell Otteva ;. -

Eeeo P Efempio =D —3 = : — =
- o~ 4 : A4 I
e S — : -
T"O”O Ouinta —l
ad

Tuono con Sefta maggiore, dove vedefi la Terza efJer G folrent Diefis, che crefece
mexzo Tuono dalla fus Ottava. ’

(b) La Cadenza naturale di Quinta porta al Tuono , ¢ guells di Quarsa ports
slla Sestima minore del Tuono , onde una difirugge ¥ altra.

'l ¢] La Quinta della Quinta accompagneta con Terza maggiore, ¢ Quinta, fe fi
«confideri relativamente al Twuon principale , fi vede queflo diltrusto, mentre la Terzs
maggiore di quefla Quinta ., e quarta maggiore del Tuemo che non ha lucgo uella

cals natun?c, ¢ -per confeguenza non @ ds ufarfi , volendo confiderar come Secor-
.da del Tuono la Quinta della Quinta; e percid la regole Moderna d accompagna-
a¢ la Seconda del Tuone 2 com Sefla, e non con Quinta. -~ - ©

(d ) Ecco come nei Canoni alla Ouints J8 Quinta della Ouinta diventsa Seconds

Gric Confeguente ,
: 2 Rifpofia
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no ,7c la Quarta diventa Settima minore , Corda che nom & at Tuono
coerente , onde fe nek ‘Canoni alla Quarta fi wnol toccare la Quarta del
Tuono, fi deve toccare con giudizio,. ed alla sfu ggita col fervirfi di eb
fa equivocamente, per le gid detre ragioni. («)

" Nel decorfo poi di quefto Ganone fi vede un comtinuo give di Tuce
no, Quinta, ¢ Quarra, fatto cosi cquivocamente che non puwd diefi che
fi fabilifca alcun di quefti Faoni, ma promifcuamente fi vanno toccan.
do alla sfuggita , ora I’ uno, ora I’ altro, fempre con naturalezza di
Cantilena, ¢ fenza ftiracchiatura alcuma, cofa molto effervabile in quefa
forta di Compofizioni ; percid ds un attento elame di quefto Terzetro
fi potrd ricavare il modo di contenerfi per chi voglia efercitarfi. in que-
fi ftudj, i quali a’ giorni nofiri pur troppo vengonfi nmegletti, colla fcu.
fa che fono cofe antiche, e prive di buon gufto , ma quefto folamente
da quelli vien detto, ai quali rinercfe la fatica , ¢ che fi sppagano pid
& un poco &’ applaufo popolare , che dell’ approvazione dei dotti, ¢ fa-
v) Contrappuntifti .

Il Baffo dell’ Organo , che fi vede fotto quefta Compofizione , facil
mente dimoftra i Tuoni che fi vanno toccango , ¢ perchd di fua natura
¢ chiaro, ed in poche Note fcoftafi dalla Guida, ed ove fi fcofta chichel-
fia vede I’ effecto che produce; percid non mi eftendo ad cfaminarlo, ma
Enfo rih tofto paffare ad efaminare diverfe Gompofizioni a gquattro, nel

quali mi dilungherd un poco piti, come che il comporre a quattro &
il pid ufitato, ¢ comune.

~

ESEM.

o) Exo come nei Canoni alls Quarta ls Quens dudls Duasea diventa Sestims
G.‘u" o . R‘]P‘ﬁ"
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MOl:i , ¢ molti Autori, i quali hanno lafciati feritti 1 precetti Mu-

ficali, (&) allorch® fono arrivati ad infegnar il modo di compo-

re a quattro parti fi fong piu diffufamente fpiegati , somechd oltre all’

eflere quefte Compofizioni a ‘quattro le pii frequentemente ufitate, con=

sengono di pih jn st ftefle tuito il compleflo dell’ Armonia, () men-
tre

L aaas - P—r

(a) Petrus Aaron Jibri tres de Inft, Asmon. intreprste Jo: Ant. Flam. lib. 3

Vaoneos Recanetom de Mufica aotea lib. 3. Nicols Vicentino # Antice Mulica ré-
dotta alls Moderna Pratica lib. 3. ¢ 4. Zarl, Inflis. Armon. per. 3. Franchini
Gafforii Pratica Mnfic. utriofque cant. kib, 3. Zacconi Prat. di Mufic. Jar. 2. P.
Zocch, Tevo Mufico Teflose par. 4. Bowonsini Mufic. Pras. par.2.)o: Jolephi Fax .
Gradus ad Parnafum lib. 2. Exerc. 3. ed altri molti. .

(b) Per compleffo & Armonia intendo. dive., che la parte Fondamemsale abbis tus.
t¢ le Confonanze che pud avere , e quefie non poffono effere altro che tre, ciod Ters
e, Quinta, Ottava , ovvero Terza, Sefta, ¢ Ottavas anzi alcuni vogliono che ogwi
compléffo & Armonia fia di Coufonanze perferte , fis & imperfesse, fis di fomplici,
fia di Compofle , fia ancora di alcune DilJonanze ; vogliono dico cke fia fempre 10
dqubda alf Armonia di Terza, Quinta, ¢ Ottava. Vedefi Monfieur Rameas , che
dimofire cid con ragimi evidensiffime , me perche per dimofirario noi vi wmzh uns

: uR~

/
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tre ﬁgta la Bafe, o fia il Fondamento, la Terza, 1a Quinta , e I' O¢.
tava, ovvero la Terza, la Sefta, ¢ I' Ottava, fecondo il bifogno , che
fono tutte le Confonanze che poflono adoprarfi, non eflendo le altre che
uoz replica di quefte. Perch® poi la mifchianza delle Confonanze colle
Diffonanze & quella che produce il buon effetto nella Mufica (o) percits
hanno gli Autori affégnate I regole di ufare fl le Confonanze perfetee,
come le imperfette, ¢ cost pure le Diffonanze. In oltre hanno affegnae
to i diverfi fili che poffono ufarfi, [4 ] laonde non parrd cofa firana ,
fe ‘volendo io addurre Efempi a quattro mi dilungherd un poco pil ,
mentre fark neceffario far vedere la maggior parte delli flili , accid pol
fa lo Studiofo contenerfi fecondo ¥ occafiome , e perchd it primo flile a
comparire ¢ lo ftile Semplice a Gappella fenz’ Organo, percid comincies
remo. da quefto, prendendo per. Efemplare le Litanie del Palefrina fama
pate nel fecondo fuo Libro.

Prima di tutto & da offervarfi la pofizione delle Chiavi, la quate non
¢ fecondo il noftro Moderno coftume , ma fi ferve del trafporto. delle.
Chiavi, il qual trafperto fi fa per tener unite ke parti, ¢ principalmens
) : ‘ e

.- . . . - . 0
: L. 8

Innga diceria y non m’ interno in quefla dimofirazione 3 ma folo avvero , che guando f&
dice Terza, Quinn, eOrtava , s’ intende che fiano o Confonanze [emplici, ovvero ve-
ducibili ¢ Terza, Quinta, e Ottava, cos) la Decima [i confiders come Terza , la duae
decime_come; Quinta , la Decimaterza come Sefta y 1a Decimaguinta come Ottava; o
L ifieflo dicsfi dell altre Confonanze due volre raddoppiste . Vedefi Pet. Aaron- citz
ib. 3. cap. 2. 5. ¢ 6. pag. 37, a tergo, ¢ 38. Tofcamello di Pietro Aaron lib. 2.
cop. 19. ed altri. C : '

. [a] Pid volte fi 2 detto che il belle delte Mufica confifie nella varierd , e _qluﬂ&
fi averd pid fecilmente , mifchiando le ‘Confonanze con le Diflonanze . Zarl. cit. par.
3» ¢ap. 1. Il Contrappunto Diminuito, non folo ha le parti compofte 'di Confos
Danze : ma eziandio di Diffonanze. Steph. Vanneus cit. lib. 3. cap. primo . Atcom~ -
tup.nn&nm floridam dicimus effe confonantiarum s diffonantiarumque moderatorem ,
& dicitur confonantiarom, & diffonantiaram, quem floridus contrapun&us ,jprimem
eonfgpantits, proinde diffonantiis conftituitnr, ut poft perhabitas diffonsnties , confo-
nantiis fubfequentibos dulcior anribas intonet fonus ex dito Philofophi , quod op-
pofita juxta fe Yoﬁta magis elucefcant. S - L.

[b] Tusti gli Antichs dividevano il Comtrappunto in Semplice , ¢ Dimmnito, per
# Semplice intendevane -quello che noi diciemo di Note contra Nota , che pol do al-
cuni f chiamato Falfo Bordone , come fi vede mella feconde. Differe. del p. Tom.
ddl IR, di Mufie. del P. Mersini p2g. 194. Per Contrappunto Dimjinwito intende.
vano quello che noi diciamo Contrappanto Florido , ¢.eid fi pud. vedere dat Gaffurio:
del Vanneo , da Piesro Aaron, ¢ da altri Antichi. I Moderni poi dividono il Con-.
srappunto in altre forme | cio? di Note contre Nosa s Diminuite, o [ia Flovido , e
quefio o Semplice’, o Compofte ; o Sciolto, o Legato, a Cappella, Fugato, da Ca..
mere , Madrigelefco Concerrato , de Chiofs., ed. in altri flili , come pud.ve-.
dafi wei Moderni Autori fparfo in gud , ¢ in I3 per le loro Opere , [pecisimenie
nel P. Tevo par. 4. cap. 2. pag. 224 Nel Bononcini s nel Fux, ¢d in altriq
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fe; perchd il Tenore { che jewsr Towmw per comune fintimento ,sﬁii
dentro i limiti del Tuono, ¢ percid le altre parti per neceffitd devono fera
viefi di Ghiavi trafportate , non diffunirfi tanto dal Temore , o per
mon fcavalesrlo ; tanto piti che effendo quefta Gompofizione fenz’ Orgse
no, sra in libertd de’ Cantori prendere I Intonazione pit Baffa, il .cglle
non fuccederebbe , fe fi cantafle coll’ Organo , perch in tal cafo & cers
tiffimo che il Soprano anderebbe troppo verfo I' acuto in pih luoghi ,
cost purc, fe il Paleftrina aveffe fegnato il Tenore colla fua folita Chiae
ve, lgrebbe comparfo all’ occhio pia alto il Tenore che I’ Alto ifteflo »

benchd in fatti per lo pili non fia vero. Quef® ufo delle Chiavi trafe
portate fi vede praticato da’noftri Antichi di frequente , (a) i quali
alle volte lo facevano .per. uniformarfi al Tuono del . Caato . formo ,
ed alle volte lo facevano femplicemente per ftar pih uwniti colle pare
ti. (&)
V(enendo adeflo all’ efame particolare di quefta Compofizione fi offer-
vi al num. 1. la fituazione. delle Confonanze nelia prima Nota . Dopo
. la Fondamentale andando verfo I’ acuto fi ritrova I’ Ottava , indi la
Decima, ¢ poi laDuodecima ; la qual cofa deve bene offervarfi, mentre
- bench® ogni prima Nota del Tuono pofta per Fondamento ; ricerchi per
accompagnamento Terza, Quinta, e Ottava , quefte Confonanze nondi.
meno non devono porfi a cafo in qualfivoglia parte , ma devefi avere
doppio rifieflo, I’ uno che ]a Nosa pofta per accompagnamento fia Gore
Tomo I - Aa da

(a) Ds quafi tutsi_gli Antichi fi vede praticato F ufo delle Chiavi trafpor
tate , come pud vederfi nol Gaffurie , nsl Vanneo , nel Zarlino , nel Zacconi, e
nelle Compofizieni di Orlando -LafJo , del Jofguinio , di Adrieno Villaert , di
Crifleforo Morales , di Girolamo "Lombardo , del P. Coflanzo Parta , «d in al-
.
€b) Siccome i mofiri Antichi nelle Compofizioni col Canto Fermo , flavano fempre
astaccati g} Tuone, o fia Modo nel quale era fondato il Canto Fermo , percid mol,
te volte era lor necefJavio P ufo delle Chiavi trafportate 5 dal che poi ne fuccedevs
che guando la Compofizione ets cos? alta, che now [i farebbe potuta cantare colf In-
tonazione ordinaria , allora i Cantori la trafportavano una Quarta verfo il Grave ;e
gueflo fi vede praticato nell iflefJo Canto Fermo, [pscialmente nel Quinto Tnono il
quele effendo fondato nella Corde di F faut alle volte fi trove feritto nells: Cords
di C folfaut, e noi altri coll Organo P accompagniamo in C folfadt, Alle volte an-
cons vedefi il fecomdo Tuono che 2 fondato in D lafolre feritto im G folreut, e mol.
te volte da noi viem accompagnato queflo Tuono in G folreut ', ed allora fi traf
/ porta la Cantidens una Quarta verfo P Acuto , ¢ gquello che noi facciamo col
‘ trafporto del Tuono , gli Antichi lo facevano eol trafporto deile Chiavi. Nella
Compieta flampata di Gio: Paolo Colona fi veds il Quarto Salmo feritto colle
glmw trafpartate , o volendelo camsare , [i trofpera uns Quarte verfo it
Y o . . . . .
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i prapris,, o aiteata; o quella parte in:cub fi poges: (1) B sitve: vifle(in
chedeve. arerfi fi & che I’ Armonia: non: fia; o troppo baffh,, otro

cos} purs o teOpph. umita,, 0. troppo. difunita, me. che: fia, nelle fhe buow.
ne: Pesporzioni, e cid fi vede nella: fiructura. dell’ Organo., nsl. qnalq fic

prima il Regiftro.dell’ Qttava:,. e poi: quello della Decimag
indi queclla della Detimanona, ciod: la. terza: Quinta dalla: andbmumlc:.,
E, qul. conviene avwetirc che: c.ccmtto»xl fuone. & una. Gorda ,. come:. rie
lovano i: Filofofi dé noftri tempi,. fo n’ eecitano, altri dae ,. 'che fono . I
ugo in Daodecima,, ciot Quinta. dell’ Gttava., ¢ I’ »al:rq in Dacimefets,
tima, ciod Terea della feconda Ottava, onde fi vede che mafce prioms Ia
Qisima, e fopra di effa la Terza.. (4) Coal pure:nell’ ifteflr made di,
fanare, G fente. chie la. Qmma ‘nel Geave non. fa beme:, anzi sonfonds:
_ _ e pxh

( a),&vcom quefle vifiefe Rarebbero male i forso pofti- Bfampj o |

Pri Secondo [ —I=  Tew | —=
HE :

JIL

T
|

ET’J :
Hﬁ
T

Nel prime , e nel fecondo Efempio le parti fon troppe bafle, ¢ ml Terzo fon treps

po alts, ma 2 pin foffiribile il Terzo banche nom fia sotalmeme gi
(b) ’Vedcnf T opere del Calebre Monfieus Rcmuu. o

e
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ikt ‘tofto T’ Armonia . [4] Dalla mancanga di quefti due rifleffi provie.
me ¢he alle wolie fi fente gualche pezzo di Mufica (.parlando fpeciaimen.
ze-dolle ftil Bemplice ] -che fa cattive fentire , benchd vi fiano tutte le
Confonanze che richicde la Nota Fondamentale: (4) - ,
Dal num. 1. fiho al num. 2. Si vede un buon andamento con Moti
«contearj.,-ed obliqui, ¢ di rade Moti retti, percht quefti non famno tan.
a0 benc, quenta.gli altri due. (¢)La nota fegnata colla g fi deve in-
Sendere fawm in grazia della Cantilena, come fu ‘detio all’ Efempio
u'm. .' .
Qﬁl mnum. 2. fi vede portare la Modulazionc nclla Sefta del. Taono, e
feoondo ‘la coftomanza degli Aatichi nella penultima WNota del Tenore vi
¢ -intende il Diefis per le ragioni dette nell’ Efempio ‘Quarto . Si offer.
. wi), come nell’ vitima Nota dell’ Alto ~i ¢ intende il Diefis , perchd
effendo in quefto luago ‘Gadenza, ed effendo la ‘Cadenza una quicte d’
Armonia, \quefta dove ellere pia perfetta che fia poffibile, ed @ gerto al
: : Aa 2 tresi

| La) Secondo quaflo rifiefJo fiamno male i fotiapofti Efempi'.

Primo. Secondo : : Terzo
e , = T 3 ' "
| — ‘
'R =) ) H

|
;

IR i {

~ . (
Nel primo, e nel fecondo U Armonia 2 difunita, ¢ nel terzo P Armonia 2 troppe
omite, qwi pure ® fopportabile # terzo degl altri due, ma perd 2 da fuggirfi.
(5 ) Non folo perd we’ Contrappanti femplici , ms anche in guaifivoglia [lile fa-
3 custivo fortive fo ke \Conforwze favanmo o trappo wnise , o troppo difunite ;5 cosd
pure fe il Comeappunto fard troppo aito , o trappo baffo , Percid chi nom vwole incor.
vore -in fimili errové , offervi dv vemole che Rowmo gli Ausori , o [pecielmente veda Pes-
HAuron cit. cap. 13. ¢ [feg. comimciamdo dalls pag. 41. fino -alla.pag. 44.Vanneo cite
&b. 2. Tevo parce 4. cap. 1. pop. 221, € cap. 3. pag. 228. Fux Eferc. 3. Lez 1+
(') Si-vedimo i fopraviouci Amrori , i quali danno per vegols i andar per kel

oMrars pin che [ia poffibile , ¢ ne aflegnane bs rvagions,

- 1
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erest che 1a' Terza maggiore & pib perfetta della minore ; perchd la Ter-
za maggiore, fcoftandofi pis dal Fondamento, ¢ accoftandofi pitt all’ Ot.
tava di quello faccia la Terza minore, divide per confeguenza }a Quine
ta armonicamente, qual divifione & pit perfetta dell’ Aritmetica , (a) e -
la Quinta vien divifa Aritmeticamente dalla Terza minore , ¢ pervio a
mio parcre errano quelli che chiudono le Cadenze conTerza minore, di.
cendo che cos) fi feguita la natura del Tuono, ma non vedono effi, che
benchd vi fia regola di cominciar in Confonanza perfetta, quefta perd fe.
condo tutti gli Autori non 2 indifpenfabile,, come I’ultima regola di ter.
minar in Confonanza perfetta, affegnata da tutti gli Autori con pik ri.
gor della prima. { 4] Di pil vediamo che tutti gli Antichi terminava.
no colla Terza maggiore , fegno cvidente che cost fi deve terminare.-

Al nnm. 3. fi vede come con fomma facilitd ritorna nel Tuono Fon.
"damentale, .¢ tutto quello che fegue fino al num. 4. & I ifteflo del pri-

_mo verletto, percid merita I iftefle rifleflioni, fenoncht fi vede pofto H
Diefis nell’ ultima Nota della Cadenza, fegno evidente che I' Autore lo
vvuole ancora nella prima Cadenza, cosi purc nel feguente verfetto fe.
gnato col num. 4. il quale & I ifteflo dell’ antccedcr:ltc. (¢) :

Al num. 5. fi vede che dalla Terza del Tuono pafla alla Quarta del-
la Sefta, ¢ per confeguenza alla prima Nota del Tenore in queflo vere
fetto fi ricerca il Biefis, fecondo la regola che tutte le Nete , che af-
cendono di Quarta, o difcendono di Quinta vagliono Terza maggiore .
Si vede nella feconda Nota di quefto verfetto il Tenore in Unifono col
Baffo,[d] ma fi offervi che cid accade nel levar della Battuta 5 che altri.

- : men-

- [a]) Delle divifioni Armonica, ¢ Ariemetica, ¢ Aritmetica we parlano molti An-
sori , e [pecialmente il P. Martini cit. pig. 239. - .

(b) L’ sltima dell otto regole del Contrappunto & che ls Compofizione turmini in
Confonarze pérfatte: eft enim finis [ dice il Filofofo ) uninfcujusque -rei perfeltio ,
¢ [i pud vedere da Pietro Auaron , dal Gaffurio, dal Vanneo, & da ahri.in oltre D.
Nicola Vicentine cit. lib. 4. cap. 21. pag. 82. dopo aver detto le Terza maggiori ¢f-
Sere allegre , ¢ le minori mefle, fogginnfs : e come fi vorrd fermar le parci appreflo
le paufe, o uelli fini fi fard fempre la Confonanza della Terza maggiore fara nel
fopradetto luogo, ancora che la compofizione ricerchi meﬁizia.Ojfcrm?z in olire I an-
#ot, 136. del P. Marnini cit. alle Differs. 2. pag. 239. v ' ‘

(e) Effendo quefte Litanie una continvazione di piccoli verfersi uniti sﬂimu, por-
€ I Autore ha penjato bene di comporle a tre verfetsi per wolta vale a dmwe ogni tre
werfetti muta laCantilens , ¢ la Modulasione , anzi anche a giorni nofiri fi wfa in al-
«cune Chiefe cantar le Litanic in Canto Figurato a voce fola, ¢ [i unifcone tre verferss
per volta , onde now faccia maraviglia veder guefle Litanio compefle in tel maniers .

(d) Gli unifoni non portando feco Armania, come 2 cofs chiara , devono sfuggir-
B nelle Compofizioni pin che fia poffibile , ¢ [pecialmente nel principio della Bessusza
prima, perchz P Unifons non pud dirfs Gonfonanza, f¢ non che sbufivamente d:'m-
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menti non fi farebbe fatto queflt’ Unifono nel battere della Battuta, qﬁa_n.
do non fofle ftato neceffario per qualche impegno, o di rifpofta al Sog.
gewo, o di qualche Imitazione, o altro confimile propofito.

~. Al num.. 6. Si vede la @adenza del verfetto, ma fi offervi che & Ca.
denza fofpefa, perch fatta nella Quincta del Tuono in cui @& paffato I
Autore ¢ cid tanto pilt fi fcopre dalla Legatura di Quarta fatta col Te-
nore unita colla Quinta nell’ Alto, la qual Diflonanza & rifoluta nella
Terza maggiore, beachd non vi fia fegnato il Diefis, ¢ quelta Cadenza
fatta dal Tenore termina in D lafolre in tempo che le altre parti fanno
piccola paufa, indi feguita al num. 7. I altro verfetto fimile in tutto
all’ antecedente , cosl pure ¢ fimile quello che fegue al num. 8. ¢ folo
varia nella Gadenza che non la fa fofpefa , ma la termina nel Tuc.
n0. [4)

: -Al[ num.’' g, fegue un altro verfetto, ma qu} s’ introduce un piccolo
artifizio, mentre al num. -10. il Soprano dopo breve paufa rifponde un
Ottava fopra al Baflo, ed in quefto mentre le altre parti fi muovono
con moto, pilt celere. (#) Si offervi bene quefto paffo, mentre fi vedrd
che il Tenore va per moto retto, ¢ per Terza col Baffo, ¢ I’ Alto va
per moti’ contrarj, ed in tal guifa vien a fcavalcar il Tenore , facendo
I Alto le parti del Tenore, ed il Tenore le parti dell’ Alto, e fi coa-
duce il verletto in Alamire con la Cadenza. -
- Al num. 11, Si vede replicar I' ifteflo con quefto folo divario, che I’
Alto fa quello che fece il Tenore, ed il Tenore quello che fece I’ Al.
te, cd in tal guifa tornano le parti nel loro luogo., mediante I’ incro-
ciatura che fanno fra di loro. (¢) Di nuovo poi al num. 12. i replica

. que-

Qo il Vanneo coll autoritd di Boexio : Confonantia eft acuti foni, gravifque mixtu-
ra, cum Unifonus hojufmodi nullatenus fit, ergo Confonantia non eft: lib. 3. ¢.
"2, pag. 71. Si veda ancora il Zarl. cit. pag. 157. parte 3. ¢ap. 11. Anufi- T Ar-
te del Contrappunto pag. 2. Secondariamente , perch? volendo prendere” ¥ Unifone
ger Confonanza 2 di tal natura che non produce Armonia , ¢ confeguentemente alcun
“buon effecto ; laonde infegnano ghi Autori che volendolo ufare, fi faccia almeno dope
e paufa di mexza Bausuria, che fard in tal guifa pin fopportabile , ma perd [ard
Hfempre bene sfuggirlo , quando non lo richieda qualche impegno . ) _

A a) Terminando il fentimento ® bene terminar con vera Cadenza, effendo a Ca-
denza fofpefs una [pecie di Cadenza finta, percid nei primi due verferti di que/fo’
pezzo ha ufato T Autore le Cadenza [ofpefs , ma ha ferta poi vers Cadenza nelf
uhimo di quefli tre veifersi o per terminare in turso e per tutto guefla parce di
Lantilena . .
(b)) Anche mel Contrappunto femplice pud istrodurfi qualche piccola Imitazione
santo pid fe quefta fard femplice, e di non troppo artificio, come fuccede nel prefen-
¢ cafo. Aggiungﬂ/tf che el far quefla piccola Imitazione non fi ufs grand awifizio
#i Contrappunto , ma [i lafcia nella fua femplicita . <
- [¢] L& wariazione delle passi , refando fempre ¥ ifiefJlo Contrappunto’y non fa ve-

rig-
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que{tz verfetto, ma fi fa coll’ ordine con cui fu pofte la prima wolis
eiot al mum. 9. . - s o

Al num. 13. s introduceé nuovo verfeito nella Quarta della Scfla ,
¢ benchd quela fia feconda del Tuono nen fa cafo, mentre il Tuone di
C folfaws & pofto cvsl equivocamente , come fi vede ful bel principio ,
ehe fubito paffa in flamire , ed in Alamrire pure feguita, benche tocchi
di paflaggio il C fo/faws nel principio del fecondo, e terzo verfsite , on-
de fi deve confiderare pid I' Alamire che il C folfaus come fi ¢ vifto
ancora al num. 5. che ivi pure I’ Autore ¢ andato in D lafolre , cofa
ehe i Moderai nen uferebbero, ma 'gli Auntichi non avevano tanti rie
guardi;, e penfavano fodamente ad una foda Armonia. [4) ben condote
ts, ¢ regolata. Si offervi come nella Cadenza di quefto verfetto G tre.
va pure la Terza maggiore. Quefto verfetto fi replica nell’ iftefla maniee
ra al num. 14. ¢ parimente al num. 1§, ¢ fi noti I’ iftefflo. che fi & det.
to al sum. 13. - o

Al num. 16. fi paffa nel Tuono principale dopo breve paufa , ne face
cis manaviglia che dal D Jafolre fi paffi in C folfaur mentre come ho
detto, gli Antichi non guardavano a quefto, tanto pid che tal Modula.
zione che. chismafi improvifa anche da Moderni alle volte fi ufa , bea.
chd non di frequente; in queflo ftile, tuttavia o per efprimere um nuo.
vo fentimento - improvifo, o per efprimere qualche parola , anche a’giors
ni noftri fi fuole ufare con giudizio, ¢ con moderazione . (4) Quefto
verfetto i mantiene nel Tuono, e cosl i due feguenti al num. 16. e18.
i quali fono in tutto fimili, fe fi eccettui il principio del Soprano al
num. 18, il quale varia folo nella Figura della Nota, ¢ cid per farcana
piccola vaghezza con trafportare per breve tempo la parola.
~ Non pongo il reftante delle Litanie per non effer troppo proliffo, ef-
fendo quefta parte fufficientc a far vedere il modo di comporre all’ Ag-
tica in iftile a Cappella Semplice, e Sciolto , ¢ quafi di Nota contra
Nota, non ritrovandofi in quefta Compofizione altre Legature che nel.
le Gadenze. [¢ ] Offervi bene lo Studiofo il modo di difpore le Confo--
' : : -~ - Bane

riaxione & Armonis, ¢ percid fard I ifiefflo fo uns parie fard gud che fece V altra ,
. purehe it compleffo /fz if mcdsf{mo. helfo f porse fard ¢ F 2

( 2) Qsuando gli Antichi avevano una buons Modulaxione , ben introdotts , pro-
Jeguiza , ¢ terminata con una buona Armenis , nen avevane altri rigwardi 4 ¢ di ¢id
posrd certificarfs ognuno che efamini compofizioni Antiche .

(b) Di quefie Modulazioni che noi ¢hiamiamo improvife fe ne srovano mow dira-
Ao in tussi gli Autori, percid 2 fuperfino fame altre parole .

(c) Tutte le vere Cadenze fiano di falto ciod di quimss in gis o o di Quarsa in
fou, frano di grado,.[i fogliono fare colla DifJonanza . Le prime [i fanno cow Quas-
44, 8 Quima, rifolusa la Quarta in Terza; lo feconde colla Setsima vifolusa in Ses

45
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panze, of offervi I' iltefle @onfonsnze che non tutte fono fceondu’i!or.
dine Moderpo, ¢ quefte non le ho tutte fpecificate per non rendermi -
troppo fearfo, potpndolc da per st offervare il Lettore . Offervi pure il
Modg facile , ¢ piano che tengono le parti ciafcuna nella fua Cantilena ;
offérvi il modo di andar per moti contrarj, ed obliqui ; offervi la Can»
tilena che ¢ veramente {econdo lo ftile Antico, mentre paragonata ‘con
una Cantilena Moderna, fi vedrd la varietd, percht dalla diverfa manies
ra di porre la Cantilena, le parti, ¢ la Modulazione procede la diverfi.
12 del comporre ; in fomma offervi tutto cid che produce una foda,ben~
chd femplice Armonia, ¢ ficcome gli Antichi fono quelli da’ quali hap.
no imparato i pofteriori, cos) non fi flanchi d’ effervare gli Antichi chi
vuole imparare a contrappuntizare, Il Gontrappunto Pieno deve confide.
rarfi all’ Antica-, ¢ alla Moderna, la prima fenz’ Organo: , ¢ I altra
coll’ Organo, Nella prima praticavapa di tenere unite le parti per due
ragioni, I' usa perchd §i poteflero faftenere le parti fra di lora , effendo
fenz’ Organo, ¢ I’ altra , perche nel Secolo XVI, non vi erano Caftra.
ti, ficch® le voci acute erano naturali. Alla Moderna ficcome 1’ Organo
unifce 1" Armonia , cost le parti poflfono tenerfi pitt alte, ¢ pib lontane
fra di loro , come vedremo. pis foxto,. S

- -

P 0 Ty e -y ~ e - o

fia ; ¢ gquefie DifJonmze [i founo per due motivi , i} primo per andar a rtitrovare
por lo pid b Osiqua o 7_:::1:/» volta I Unifono, fecondo la regola di terminare in
Confonanze pesfuts . L' elire mosivo fi & per dor maggior forze slle Cadenze col
mezzo delle Diflonanza, $i weding i fopra citesi Antorl , [peciaimente ove parlano
dells Cadenca . Lio Codonne pond di - vomgowo Chismets Cadenzs imperforte
mentre, la Settima rifoluta in Sefla & un rovefeio dells Cadenze perfesta , come ﬁ
vifeontre ds feguemsi ¢fempj,

0
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immorta lis mi fe re re no bis no bis .

7 Enendo adeflo all” Efame di un Pieno a quattro il quale non fia

tanto [emplice , prenderemo per norma un Sanélus Deus di Lodas

vico Vittoria coetanco del Paleftrina, che potrd fervire per efemplare, ¢
fi vedra il modo di far fimili Compofizions.

Prima di tutto perd mi conviene avvertire che in quefta Compofizio-
ne fi trova il fegno del Tempo fenza efler tagliato, a differenza di mol.
te Compofizioni a Cappella , nelle quali il fegno del Tempo fi ritrova
tagliato, percid & da faperfi che anticamente il Tempo tagliato indicava
diminuirfi per metd il valor delle Note, ed in tal cafo le Litanic V. G.
del Paleftrina diconfi alla Breve, perchd una Breve a quei tempi fi con.
fiderava per una Battuta. Il Tempo non tagliato indicava Tempo alla Se-
mibreve, ciod che una Semibreve valeva una Battuta. [ 4 ] Oggigiorno fi

Tomo I Bb ¢ mu.

‘Ca ) Chi defiderafe vedere i tempi Antichi offervi il Zarlino well Inflituzioni Ay-
monjche part. 3. cap. 67. pag. 268. ¢ feg. Scintille di Mufica di Gio; Maria Las-
franco par. 2. pag. 43. Mufurgia feu praxis Muficz ab Ottomaro Lufcinio Argen-
tino duobus libsis abfoluta lib. 1. pag. 72. & feq. Tofcanello di Pietro Aarom liv. 1o
¢ap. 38, pog. 114 ¢ fog. ¢d altri Antichi. ’
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¢ mutato il coftume contro le regole efatte de’ primi tempi. E cid pud
bhaftare per femplice avvifo intorno. al fcgnq«!cl‘Tcmpo . Per altro vi fae
rebbe da dilcerrer nan poco ;-torno perd a dire che cid balta, e percid
fi paffi ad offervare particolarmente la Compofizione. - L

Al num. 1. vedonfi le Confonanze diftribuite coll* iftefs’ ordine ‘con cof
furono pofte nelle Litanic dcl Paleftrina , come .fi vidde nell’ Efempio pafe
fato ; n& rechi alcuno flupore fc, non oftante la prima regola del Con
trappunto, colla quale fi prelcrive di. comineiare con Coafonanze perfets
te, i vede nondimeno pofta nella prima Nota dell’ Alto la Decima 4 la
quale & una Terza raddoppiata, mentre la detta prima regola noa ¢ €0e
st rigorofa che elcluda affolutamente-ic Confonanze imperfetie, come pud
vederfi in Pietro Aaron, [4] nel Gaffurio, [ 4] Nel Vanneo, (¢) ed in
altri. (4] Quefta offervazione pud farfi ancora nella prima Nota delf
Efempio paffata . - | =

Al num. 2. fi offervi il progrefla che fi fa dalla prima alla feconda
Battuta, ¢ quefto i vedrd fatto con Cadenza di grado , e con Legatura
di Sertima rifoluta  in Scfta, ¢ qu} s’ avverta .che non vi fi trova la
Quinta, perchd la Seconda del Tuono fa piiy piacevole fentire accompa.
gnata dalla Sefta che dalla Quinta, bench® all* antica anche la Seconda
dei Tuono- poteva effere accempagnata con Quinta, percht tutte le Note
‘della Scala potevano effere, anzi alle volig erano accompagnate con Quin.
ta, eccetto il B mi, il quale non ha la fua Quinta propria nel genere
fpecialmente Diatonico (¢) femplice:, il qual genere era il piix ufitate .
ed in tanto i noftri Antichi accompagnavano tutte le Note con Quinta,
quanto ufavana pili le Confonanze perfette che le imperfette , comecche
quelle pil piene di quefte, lo che altrove fi diffe. In oltre la Quinta
foerva la forza della Settima , fpecialmente in quelle: Corde che feconda
Y ufo Moderno vogliono Sefta, mentre aggiungenda la Quinta alla Setti.,
ma, s’ accompagna la Nota con una Confonanza che non & fua propria,
Aggiungali - che ogai Diffonanza oltre al difcordare col Fondament? » dia
: ' : GOl

ey

{ a) De Inftit, Harm, libri tres Interprete lib. 3. cap. 11. pag. 4o. _

(b) Pra&ica Mufices lib. 3. cap. 4. ove dice che non folo fi pud cominciar con Ter-
28 , ma ancora con Sefta. Queflo perd a tempi nofiri non [i pratics in alcum modg
( parlaude di Pieni. ) ' ) -

{ ¢] Recanetum de Mufica aurea lib, 3. cap, 6, pag. 73, anche qui fi permeste
_ comincigr con Sefla, ) B S
- Ud) Zarl. cit. par; 3. cap. 28. pag. 173, Scintille di- Mufica di Gié: Marie Lan-
franco par. 4. pag. 115, Regole per il Contrapunto & Anson Filippo Brufchi peg. 28,

Mufic. Teft. del P. Tevo par. 4. cap. 1. pag. 221. .

(€) E notiffima la divifione dei tre generi ; Diatonico » Cromatico , ed Enarmen

nico, e chi non la [apefle veda i fopracitati Autori.
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frovda  amcora con-nrid delle pacti fuperiori, [ parlando fenpre delle ls.’)‘il'.
_ Sonanae pofle-welle parti “dizfopra . Cos) la Quarta difcorda colla Quinta
la' Nena ‘difcordd collz Decima, o Terza { bencht fia pit clegante 1a De.
cima che la Terza. ]:(a) percid anche la Sestima fara bene che difcordi
coll} Ostasa. (&) Per altro quefto non- lo. dico " per: regola affoluta, ma
pariendo di Compofizioni » quattrs. voci, fard meglio porre ha Settima
colla Tesma, & I Ottava, che colla Terza', ¢ Quinta; [c]'s cost fi fas
i cowme ha fatto in quefbo luogo I’ Autore. (d) . - ;

Fra il num. 2. <. 3. 1i .vedono due Note. nel Soprano., e nel Tenore:
fegnaca con 4+, lc quali fono due Quinte, ma quefte non fono proibite
perch -la segala proibifce due Quinte della ‘ifteffa fpecic , ficchd quefte
cffendo d:; divesfa fpecic, ciod una Falla, ¢d una.buona, non fono proi.
bite. f[e] -+ '. : - . :

Al Emm 3. fi vede come nell’ iftefla ultima Nota della Cadenza fi ri.
tsova usa Diffomanza di. Quarta unita colla Quinta, ¢ quefts fi fa, pri.
ma per feguitare lo flile Legato, e poi per non far fentire vera Caden..
2a , ma per renderls folamente: Cadenza fofpefa, tanto pihr che fe fi fa-
cefle vera Gadenza farebbe pils tofto viziofa, fecondo quello  che altre
volte fi & detto. Lo :

Al num. 4. fi vede il progreflo di Legatura nella parte dell’ Alto, e
dopo ‘immediatamente nella parte del Baffo , il qual modo di procederé:
¥ molto giudiziofo, ¢ fa un ottimo fentire, come vedrd chi ne fard -
P efpevicnsa, menere cosi fi pafla da una- Diffesanza di una fpecic in
altra Diffonanza totalmente diverfa in.quanto all’ effetto, ¢ cid produce
la varictd tanto defiderata nelle Compoﬁ;ioni’. (£)

' - : Bb a - Al

[8] Per altro santo w2 bene la diffonanza di Nona pofia colls Decima , guanto
eon la Terza . Pofls colla Decima fa Seconda fra le parti o e pofia colla Terza fa
Setcimay ora ¢ chiaro che fard piR frizzante colla Sexonda, che colla Settima, ¢ per-
¢id fi dice effer meglio colls Decima, che volla Terza. .

[b) A4 piu di Quattro waci Jard pin foffribile la Quinta con la Sertima, & a0 4.
motivo della moltiplicita delle parti, le quali flante la pluralita de' moti generano
maggiore Armonia. _ . . _ L .

(<) Difi di fopra che difcordi coll’ Ottava wmell ifteffo modo che dicefi la Oninta
difsordar can la Sefta , benche ambedue fiano Confonanze. . L.

(d) Si offervino Compofizioni di buoni Autori, e parlando delle. Compo]izioni.a
Quattro , vare wvolte fi troverd la Settima con Ja Quinta, in quei $uoghi fpecialmente ,
dove la Nota Fondamentale vichiede di [us naturs Sefla. - . .

([;c  $i veda la Seconda vegola del Contrapunto ne fopracitati Autori , e benche
il Gaffurio non ammetsa due Quinte, una buons , ed una falfa, nondimeno fi poffo, .
no ammustere flenda alle pavole della vegola. _ . : c

(2) Quando lega di Ig;’ﬂbumza il Baffo 2 di tal magura che fa un efferro rotab

men.
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: ('al’:mm. g. fi vede altra Gadenza che porta ulla Quinta del Tusno, o
ficcome la Scfta del Tuono che difcende alla Quinta fi fuole accompasyy,
gnare colla Sefta maggiore , e dall’ altra parte la Sefta del Tuono prefa
affolutamente pud aver beniffimo Quinta, percid in queflo luago fi vede
la Settima colla Quinta, ed in tal cafo la Quinta non _fnerea:taiito la
forza: della Settima, percht quelta prende forza nella rifoluzione di Sefta
maggiore, che di fua natura dovrebbe effer minore, fe non fi andaffe al.
la Quinta del Tuono, e viene ad effer I’ iReflo che porre in printo. luos
go la Quinta, ed in fecondo luogo dell’ ifteffa Nota la Scfta maggiore,
come vedefi moltiflime volte praticata [4] Aggiungafi che la Quinta &
pofta per feguitar con buon ordine il modo della Cantilena, perché aaitri.
menti conveniva sbalzar con qualchd parte, o ridurfi con uma pacte im
Unifono, che farebbe ftato peggio. Di pik facendo in quefta guifa & fes
uita I’ ordine Legato, bencht non tutte le Legature faccino Diffonanzs.
?b) In oltre I’ Autore in quefto luogoe mon prepara vera Cadenza , ma-
fofpefa . : .
- Al num. 6, fi vede pofto il fegno che dicefiCorana, il quale in quefto
cafo denota una fpecic di paufa, o purc vogliam dire una fofpenfion di
voce, ciod che fi fermi la Battuta in aria per qualche piccolo fpario -di
tempo, (¢) e quefto pitr che pib denota fofpenfion di Gadenza. In que-
fto luogo fi vedono le Confonanze piht unite che non furono ful princi.
pio, e cid fi fa per flar colle parti a fegno, val a dir che tutte lc par-
ti procedino con bwon ordine; tanto pitt che il Baflo non & nella parte
Grave, ma nella prima Nota della parte Acuta. (d) - o

Al num. 7. fi torna mel Tuono principale , ¢ fi procede con femplice.
‘Concrappunto di Nota contro Nota , con ottimo ordine, ¢ con buona
difpofizion delle parti, come da per fe & chiaro.

Perch poi I’ Autore vuol paffare alla Sefta del Tuono, percid vedafi
come al num. 8, dopo aver data Quinta alla Corda del Tuono, pafla a

P .

mente diverfo da quel che fuccede quando legano le parti fuperiori, v percid @ bene
offervare con attenzione tali Legature . A propofito delle Legature del Baffo fi veda
1} Gafparini Armonico Pratico al Cimbale cap.7. pag. 31. . . ‘
. (a) Vedanfi gli Efernpj in tussi , o quafi in rutti i 2uom' Autori , the alle wolre
in vece di fmc la Settima, e poi la Sefla , maggiore , pongono prima la Quinta
e poi la Sefta, ¢ quefio 2 un paffo de confidersrfs , perch® ferve o maraviglia bene
per modulare | o y?. paflar da un Tuono in un ditro. ‘
[b] Le Legature fono anche dette Sincope, o Note Sincopate, te guehi poffono ef-
- fere Confonanti, e Diffonanti fecondo P occafione, ed il bifogno. Vedafi fra gli slri
&t Fux cit._eferc, primo Lez. 4. :
(c) Vedanfi le Scintille Muficali di Gio: Mariz Lanfranco par. 4. pag. 128. Po
Tevo cit. par. 2, cap. 7. pug. 55 o - . .
(d) Suppongo e baflanza neta ls djvifione della mofira Taftatura dei Combali ,
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dadli la Sefta, la quale mon fola prepara la futura Difsouanu.,m:i’fpone
1. Uditore alla nuova Modulaziene., ¢ percid al num. g, fi vede una
ouova Gadenza che conduce in AMamire , e fi offervi che in quella Gas
denza , ciad nella Nota di «flemire non vi pone la Terza per terminar
femmplicemente: in . Gonfonanza perfetta. (a) o .

Al num. ro. introduce ‘una fpecie di Motivo da imitarfi dall’ Alcre
parti , ma ficcome non vuol andar per le lunghe, anzi vuol prefo ter-
minare, peccid. accompagna quefto Motivo col Seprano una Terza fopra
al num. 11. nel medefimo tempo, ¢ queBo ferve ancora per tornar fae
tikmenté¢ nel Tuono principale . ‘

Al gum. 12: fi vede che il Tenore fg da Baffo, ma in quefta Nota
vi & un altro artificio , mentre colle parti che ingrpducono il .motivo i,
fa Legatura di Quarta, ¢ Sefta rifoluta in Terza , ¢ Quinta , ma la
Quarta & rifoluta in Terza minore , prima perch? feguita a difcendere,
€ poi perche piut facilmente torni in Tuono.

Al num. 13. fi vede il Tenore imitar per rifpofta il predetto Motivo
ana Terza fopra al Baflo, ed Ottava fopra al Soprano, ed ecco come
facilmente pafsa nel Tuono Fondamentale. Si vede al num. 14. come col
Motivo decl Tenore fi fa una Legatura di Settima per formar col Baflo
"una Cadenza di grado, ¢ fubito al num. 15. entra I’ Alto colla fua Imi.
tazione , il che & caufa che fi faccia nuova Cadenza , ma quefta & fatta
con giudizio, mentre {ebbene abbiama due Cadenze una dopo I’ altra,
fono pesd di diverfa fpecie, eflendo la prima Cadenza di érado, o fofpe-
fa, e I’ altra vera Cadenza . Se oltre il paflo che fa il Soprano princi-
piando dalla prima Cadenza del Baffo al num. 14, vien ad effere una
nuova rifpolta del Motivo una Quinta fotto di quel che I’ ha fatto al
aum. 1I., e cosi fa duc buoni effetti, uno che non termina veramente
la Cadenza di grado , reftando quefta folpefa, mediante la Quarta che fa
il Soprano rifoluta in Terza, e I altro che feguita I ordine delle Le-
gature gid ful bel principio introdotto.

Al num. 16. fi vede I' Armonia molto bafsa , ma quefto & fatto per
adattacli bene alla parola , mentre chiedendo a Dio mifericordia fi deve
fare con tutta I’ umiltd poffibile, e quefta non pud efser meglio efprofsa
che con una Bafsa Armonia. In fecondo luogo 1’ andamento delle parti
richiede necefsariamente un tal fisimento, non vedendofi come dopo una
sal difpofizion di parti avefse potuto terminar diverfamente .

Que-

«d Organi in cinque parti , Graviffima , Grave, Acuta, Sopracuta , ed Acutiffime. -
Chi non_ fapefle queft ordine lo veda nel Gafperini cit. cap. 1. pag. 2. .

(a) Vadgfi ¥ Efempio Nono, ove fi parld delle Cadenze in Tuono di Terza mi-
awe, - "
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Quefta Compofizione non pud it
Legate, cfsendo framifchiata con attue tempuce ; ne pare puo ainm.jn”
ifill femplice, efsendo ordinata con molte Legature , laoade - patrd dichi
in iftil Mifto, tanto pit fe fi fard riflefso alle piccole Imitazieni che ja -
fine , o verfo il fine ritrovanfi, il che appartienc allo fil Ofe.
fervi bene lo Studiofo tal gemere di Compofizioni, che di .
molto giovamento, ¢ fi perfuada che fentir ua Pieno di tai nator € eox
fa molto bella, e perd mi compatird , fc mi foro trattemuto i afssvar:
minutamente quefta Gompofizione . -
Pafseremo adefso a vedere una Gompofizione femplice a Cappells con
Organo, e quefta afsai pin Moderna, ¢ cid fervird per veder la diver-

fied nell’ iftefso flile, fecondo la varicrd dell* occosenze . ,

ESEM-
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T Edute il Pieno femplice Antico e parimente i! Picno non tzno

V Semplice, paffiamo adeflo ad offervare un Pieno Semplice Modera
no con Organo, nel quale fra le altre cofe vedremo la diverfitd che pafe
fa nel far i Pieni Semplici alla Moderna, e di farli fecondo li facevano
i noftri Antichi. :

Primicramente , dando un occhiata a tutta la prefente Gompofizione ,
ed ad altre Compofizioni di quefto ftile, fi vedrd in un fubito come la
Cantilena delle parti & aflai diverfa, mentre le Melodie [ 4 ] delle parti
fono affai pit femplici di quello foffero anticamente , ed in quefto file
fpecialmente fi offerva con pilt rigore la regola di non ufcir dalle ria
ghe. [4] In olwre la Cantilena delle parti oltre all’ effer fempliciffima ,
¢ fatta di pih in tal guila, che non porti feco alcun paflo difficile , ma
che vada con ordine piano, ¢ naturale , fenza mai ufare alcuno di quei
Salti che fono proibiti. [ ¢} Di pii nelle parti fecondo quefto flile non
fi fuol variare il pofta alla Nota, fe non che richiedendolo neceffaria-
mente il Baflo, Fondameoto di tutta I' Armonia , coficch® quando 1*
iftefla Nota ftia bene, ancorcht fi muova il Baffo, e non faccia alcun
male coll’ altre parti, {i lafcia quella fabile, finch¢ fi pud, (4 ) e folo
{i varian le Figure fecondo I’ indigenza delle parole . Aggiungafi in ols
tre che in quefta Stile per fe fteffo Semplice le parti fi tengono alquane
to piu alte delfo Stile a Cappella Antico, perche effendo accompagnate
coll’ Organo, che fecondo le regole dei Periti Organifti , fuonafi colle
mani unite, ciod unita I' Armonia , percid poffono le parti tenerfi ale

Tom. I, Dd quan. .

<

(a) Suppongo nota a ciafcuno la differenza che pafla fra la Melodia , ¢ I Arme-
nia . La prima & un modo di cantare che fa, una parta da s fola confiderats ; Ia
Jeconda & 1l rifultato che nafce da pis parsi unite affieme ; e cid intendafi parfcmdo
€0 Moderni . Si veda i} Padre Martini cit. Diflert. 2. pag., 175. dove ancora tro~
veraffi cit. Monfieur Burette Differt. fur la Symph, des Aancies, e Robb, Fludd. de
natura Simia Lrat. 2. ’

(b) Vedafi fopra Efemp. o. ’

(c) Si veda I Efemp. 7. amnot. (q) dove [; diffe che regolarmente parlando fo-
%0 proib ti i Salti di Sectima . Oltre i Salti di Settima fi proibifcona ordinariamente
sutti i Salti di Tritono, di Quarta maggiore , di Quinta falfa , di Sefta maggiore
¢ dall Orrava in poi. Si veda la ragione per cui fono proibiti quefti Salti nel Zar,
€it. par. 3. cap. 37. pag. 187. Si veda ancora il Padre Tevo cit. par. 2. cap. 16.
Pg. 84. Si fuole ancora proibire il paffare da una N-ta col b. molle , ad una fes
guente di grado col Diclis che fareboe un paflo di Seconda fuperflua, e quefio fi fuel
proibire per la fua difficile Intonazione. .

(d) Quefla vegola corrifponde con quells che s affegna nel modo di accompagnare
ol Organo, cioé che guaiche dito della mano di fopra flia per lo piR fermo , ogni
. gqual volta il Bafl> muta luogo, e queflo s’ intende fuccedere nelle Compofizions ben
ferre. Vedafi il Gafperini ¥ Armonico Prat, al Cembalo cap. 2. pag. 5.
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quanto pit alte per formare un compofto fra I' Orgamo o Jo Parti d"[ae
servalli Semplici, ¢ dei Compofti. : S
- In quefto ftile parimente la- Modulazione & pitv femplice, ¢ di rado fi
ufano Modulazioni che non fiano femplici , ¢ naturali quando divetfa~
mente non richicdefle qualche efpreflion di parola. Si deve perd avverti«
se che le Modulazioni fiano coerenti al Tuono principale , ¢ fo mai a
cafo fi va a trovare qualche Modulazione che non fia relativa .al- Tuono
principale, quefta fi fa come per dccidente, ¢ di paro paffaggio. (a)

Poche Diffonanze. fi vedono in quefle Stile, € quefte poche fi vedono
erdinariamente nelle fole Cadenzo, le quali Cadenze non fi fuggono tan.
to, quanto negli altri fili , ¢ fpecialmente quando vengono ia -acconcio
per le parole. [&] « C -

In oltre il modo di fillabare, ciod il modo di proferir le parole fiof-
ferva pit da Moderni di quello fi offervaffe dagli Antichi , 1 quali non
abbadavano troppo al modo di proferir le parole, e percid dagli Studio.
fi deve bene offervarfi il modo di fillabare , cio? che le fillabe che fono
brevi non fiano efprefle in modo che cantandole apparifchino lunghe .
Cost pure fi sfuggono I’ i, ¢ I' w, comecchd quefte vocali non peffono
proflerirfi colla bocca ben aperta, e per confeguenza non fi poffono can.
tare con buona voce naturale , ¢ quando dico che devono sfuggirfi quee
fte lettere intendo dire che fopra quefte non fi prolunghi la Gantilena
pi di quel che fia femplicemen-te neceffario. [¢]

Le Compofizioni di quefta natura oggigiorno fi fanno quafi tutte col.
la parte dell’ Organo, il quale va per lo pilt unito col Baffo che can.
ta, quando qualche volta non fuccedefle [ il che accade di rado in quee
fto ftile ) che il Tenore andafle fotto il Baffo , e facefle le fue veci ,
nel qual cafo la parte dell’ Organo fi unirebbe col Tenore fintanto che
quefto facefle il Fondamento. : ,

Nel-

I . L

Ca) Pin weltefs & detto che le Modulazioni fiano coerenti al Tsuono principale ,
ma in queflo flile [pecialmente che deve effer fatto con tutto il rigore fi ha da ufar
tutta la diligenza per porre in pratica queflo documento . . o
(b)) Si & detto di fopra che le Cadenze devono fuggirfi per effer quefle sune quie.
te dell® Armonis ; ma in queflo flile fuccede nom di vado che nom poffmo quefie sfug-
&irfi o tanto pin fe il fenfo delle parole non le rigesta . '

(c) Vedocoll efperienza che da alcuni , non perd da molti vien trafcurato Gueflo pre-
cetro, ma & chiaro da per f¢ fie[lo un tal inganmo , percid fi faccia fludio di efpri.
mer colla Mulica le brevi, o le lunghe , e [s veds a queflo propofito quello che fi
difle nel Efempio Quinto annot. [b6) In oltre trattandofs & un Inno obbligato al
Ritmo ed al Metro, converrebbe che il Compofitore offervaffe non folo le Sillabe bre-
vi, ¢ lunghe , ma anche la mifura precifa dei Verfi , il che ( & nofira confufione )
¢ un difetto de' noflri tempi, che non fi prende alcuna premura di diftinguere /e
Profa dalla Poefia, come con tante gelofia fi praticava dai Greci.
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Nella parte dell’ Orgono parimente fi -fogliono fcrivere quei numeri

¢he indicano le Confonanze, o le Diffonanze .che fi. ritrovano nella Coms

fizione, quando quefts Confonanze non fono fecondo I’ ordine .comune
della Siala. naturale fecondo il Moderno coftume d” accompagnar le Sca.
le. [a e - ' :

Cgb prenotato, ‘efamineremo con brevith la prefente Compofizione, ac.
cid pofla effer di norma per far Pieni femplici. :

Dal num, 1. fino al pum. 3. fi vede il primo verfetto del Pange line
gua fondato nell’ ifteflo Tuono del Canto Fermo, nel quale Santa Chic.
. {a caota il detto Inoo , ciot nel primo Tuono che ¢ fondato in D /s
Joire Terza minore.. (4) » .

Si veda in quefto luogo concht femplicitd s incomincia, e fi profe.

uifce , e fi offervi la difpofizione delle Confonanze come ben pofte a
%uo luogo. - :

Si offervi .poi come accoftandofi verfo il num. 2. difpone con fempli-
¢itd, ma con molta naturalezza la Modulazione nella Terza del Tuono
che va ad incontrare al num. 2. con vera Cadenza. Quefta Gadenza ia
F fawr vienc rettamente praticata per due ragioni ; I"una percht i Tuo.
ni nella Mufica Figurata che fono di Terza minore amano la Cadenza,
e il paffaggio alla Terza fopra, perch® piu vicina che nei Tuoni di
Terza maggiore alla Fondamentale; I’ altra, percht I’ ifteflo Canto Fer.
mo Corale di quef® Inno come pure dell’ Intonazione del Salmo del pri.
mo Tuono quafi fubito va alla Terza, ed ivi fa Cadenza. Fatta quefta Ca-
denza, feguita il fecondo verfetto nel Tuono di F fawt nel quale & pafe
fato, ed in quefto luogo fi pud offervare il Modo di efprimere la fillae
ba breve nella parola Corporis* (¢)

Siccome perd in ogni verfetto di quefta ftrofa, nuova Modulazione fi
vuol iutrodurre dall’ Autore , cosi appena introdotto il Tuono di F

Dd 2 fauz

(a) Sard nota la regola che dice, che quando fopra una Nota vi fono pid
numers , fe quefli faranno uno dopo ¥ altro, [i devono fonare uno dopo ¥ aliro, a fe
pin numeri [aranno uno fopra I altro, fi deveno fonare tutti nell ifleflo tempo, Cogd
pure i} Dielis fopra la Nota [ignifica per lo pid Terza maqggiore , ed il b. molle
Terza minore ; ma per non fallare vegola generale fi @ chi sl Dielis , o i/ b. molle
pofto fopra la Nota s' intende cader fopra la Terza , quando nen vi fia efpreffo di-
verfo numero .

[b] Quando uno wvoglia uniformarfs al Tyouo-del Canto Fermo , offervi.in qual
Corda fia fondato detto Tuono , ed in quella formi la fus Compofizione . E cofa
certa che i) prime Tuono & fondato in D lafolre Terza minore , onde effendo la pre.
Sente Compo/xpzione fondata anch’ efJa in D lafolre Terza minore , fi dird effer neld’
#fle[le Tuono del Canto Fermo. Non 2 perd necefJario che fimil Compofizioni fiano
fondate nei Tuoni del Canto Fermo, ma ¢ in arbitrio del Compofitore .

(c) Si veds qusl che fi diffe pocanzi delle fillabe brevi, ¢ lunghe .

\
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faut Tcrza del Tuono principale, paffa infenfibilmente 4 toccare quelle
Corde che lo conducono in Tuono di C folfaus Quinta di F faut , e
quefto con fomma facilitd vien efeguito, con dare alla feconda Nota di
quefto verfetto Seffa maggiore , la quale neceffariamente lo conduce in
Cfolfaut, ¢ percid al num. 3. fi vede la Cadenza nella Quinta di Ffaut .

¢ faccia maraviglia che fi vada alla Settima del Tuono principale ,
mentre avendo nel primo verfetto incominciato a modulare , ¢ feguitan.
do parimeute a modulare nei feguenti verfetti I' Uditore non fi dif-
guflta in modo alcuno, mentre fi & gid fcordato delTuono principale cbl -
rinforzo che fi fa paffando alla Terza del Tuono, e crefce vie pit quefto
rinforzo con andare alla Quinta della Terza . [4) Di qui ne viene che
feguitando I' ifteflo rinforzo fatta la Cadenza nel Tuono di C folfaut col
fecondo verfetto, introduce fobito il terzo verfetto, parimente in C fol-
faut, ¢ qul pure appenna introdotto quefto Tuono, prepara nuova Mo-.
iazione , mentre come fi vede in fine di quefto verfetto , va in Tuono
di amire Quinta del Tuono principale, ed ecco come bel bello fi apre
fa ftrada per ritornare in Tuono.

Perche poi nei primi due verfetti ha fatta vera Cadenza , in quefto
luogo fa Gadenza fofpefa, e quefto per due motivi ; uno per variar la
Cadenza; e I’ altro per tener fofpefa la modulazione , e percid al' num.
4. i vede quefta Cadenza fofpefa, dopo la Quale §* introduce il Quarto
verfetto che paffeggiando per le Corde coerenti al Tuono di Alamire ,
in tal Tuono va a far la Cadenza.[#}

Al num. 5. fi vede introdurre il Quinto verfetto in Tuono di Aa-
mire, ma percht s’ avvicina al fine della Strofa, conviene penfare di ri.
tornar nel Tuono Fondamentale, ¢ per poter faciliffimamente ottener I’
intento, s’accompagna I’ Alamire con Terza maggiore, nel qual cafo I
Alamire non & pit Tuono , ma Quinta di D fafolre, come da p:ll: st ¢

chiaro

(a) Quando il Compofitore fi & pofto in giro colls Modulaxione , e che in breve
Jpazio di tempo pifla da uno In un altro Tuono di frequente , non fard difguflofo ,
ancorche fi porti in gqnalche Corda che non fia coerente sl Tuomo principale , purché

“fia relativa alt* wltima Modulaxione , e ficcome intorno al modulare ( prendendo s
Modulazione per il pafJaggio che fi fa da un Tuono, o fia Modo in un altro) now
abbiamo Aurori che efpre[Jamente ne trastino y perd fard mecefJario offervare come fi
Jon contenuti i buoni Compofitori per poterli imitare . Abbiamo perd una ragione in
guefla Compofizione , la quale ci dimofira che la Cadenza in C folfaut 2 futra per
uniformarfi alla Cantilena del Canto fermo di quef Inmo, i quale da Ffaut paffa
in C folfaut , il che fu praticaso da’ buoni Gompofitori , che feriffero relativamense
wl Cantq Fermo.

(b) Ecco # medo di far due verfatti melld ;:/hy'o TFuono , fenza difguflare, ¢ fon-
2a replicare, & fi ufa col far nel primo verfesso la Cadenza fofpefa , e dopo col fe.
&ondo verfesto feguitar nel Tuono in cwi fi 2 paffato, e quivi far In fua Cadonzs .
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chiaro, © .cost oltre al ritornar in Tuono , fi varia anche , mentre g fa
<he quella Gorda che dovrebbe fervir per Tuono, feguitando I’ ordine
fuperiore di principiare il verfetto feguente, dove aveva lafciato I’ ante.
cedente, quella Corda dico ferve folamente per altro Tuono.

Deve perd offervarfi bene I inganno che fa in quefto verfetto , men.
tre appenna toccatto il Tuono Fondamentale, che @ il Dlafolre, efcefu.
bito da quefto con dar Terza minore al feguente Alamire , come vedefi
al num, 6. e cost paffa di nuovo in Tuono di F faut Terza del Tuo-
no, ed ecco come nell’ ifteflo verfetto con pocchiffime Note fa un giro
di pit Modulazioni, mentre dall’ Alamire paffa in D Jafolre, ¢ da que-
fo paffa in F faur, il qual modo di modulare non folo & naturale, ma
del piu bello, e artificiofo, e perd degno d’ offervazione.

- Per terminar poi con qualch® piccolo artifizio la prefente Strofa, fi
offervi che appena.fatta la Gadenza del Quinto veérfetto in F fauwe , at-
gacca al num. 7. un piccolo paffo imitato al num. 8. dal Baffo una
Quinta fotto , ¢ dall’ Alto una Sefta fopra che vien ad effere in Terza
col Baffo, ed al num. 9. il Soprano anch’ effo imita in parte il paflo
all’ Ottava fopra. Quefto paffo oltre I’ artifizio dell’ Imitazione , contie-
ne ancora un altro artifizio , ed & che prima fi fa Quinta , e poi Scfta
<ol Fondamento per mezzo della Sincope , il qual modo di procedere 2
molto eclegante . Si offervi che il Tenore attacca in maniera equivoca,
mentre avendo fatta la Cadenzain F faut , comincia in Alamire , che
pud intenderli Terza di Ffauz, enell’ ifteflo tempo pud intenderfi Quinta
di Diafolre, come in fatti & nel prefente cafo, ftantecht il Baflo nel rifc
pondere che fa a quelto paflo al num.8. paffa immediatamente dal Tuo.
no di F faut a quel di D lafolre, come fi vede, ed in tal maniera an.
cora {i ufa la Modulazione improvvifa , ma perd coerente., mentre dalla
- Terza del Tuono fi va fubitoal Tuono, e con quefto piccolo artifizio, il
quale per altro & molto bello, § va a trovar la Cadenza dell’ ultimo
verfetto della prima Strofa. '

Prima di paffare all’cfame della feconda Strofa mi fia permeflo far of.
fervare al Lettore , che nello ftile a Cappella,, ogni qual volta fi vuol
mutar tempo, fi fuol ufare la Tripola da noi velgarmente detta maggio-
re, e quefto fi fa, perche quefta Tripola & pitt coerente in quanto alle
Figure delle Note, col Tempo che diceft a ‘Capella , ovvero Tempo al
la Breve, e che <id fia vero eccene la ragione.

Per far una Battuta di Tempo alla Breve, fi ricerca il valore d’ una
breve, (8) e di qui ha avuta origine I ufanza di alcuni che battona Il

; > Tem-

(a) Suppongo wota la divifione del Tempo di egualitd in maggiore , ed in mine-

#e il ‘maggiore da noi vien chiamato communemense Tempo a Cappella o ed il mi-
N . - ”
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Temp: a Cappella con quattro moti dj mano, due ip battere, e due in
levare , che corrifponde a quattro Minime componenti una Breve , ¢ fe
queft’ ufanza da altri non & accettata , .pcrché alcuni battono i) ‘Tempo
a Cappella in due moti di mano, uno in battere, ¢ I altro in levare ,
proviene, perch? quelti per maggior comodo di una Battuta we formano
duc ; fi vede per altro che tutti tagliono colla Stanghetta '(s) queflo
Tempo dopo 1l valor d’ una Breve, onde effendo la Stanghetta il {egno
che divide una Battuta dall’ altra, percid fe dopo ogni Breve , ¢ non
prima vedefi tagliata la Battuta, fard fegno .che una Breve Formi una Bate
tuta. La Tripola, o fia Tempo d’ inegualits non fa altro che accrefce.
re la meth del valore alla Nota, {4] il che fi elprime col punto, onde
volendo ridurre il Tempo alla Breve inTripola fard neceflario aggiunge.
re il punto alla Breve, ¢ percid niun altra Tripola potrd porfi nello fti.
le a Gappella, che la Tripola da noi detta maggtore . Quefto perd non
fia detto per regola affoluta, ma per fola pulizia di fcrivere, (¢) men.
tre fi vede coll’ efperienza che fi pud cfprimere I’ ifteflo fentimento con
Figure diverfe di Nogte. Fatta quefta forfe non inutile digreflione, pafe
fiamo adeflo ad efaminar quefta {econda Strofa. _ .

Al num 10. fi vede il primo verfetto pofto colle Gonfonanze nell’

' : ifteflo

nore Tempo ordinario, il quale [i batte con gxattro moti di manc per venderlo pid

facile flante la molriplicita delle Figure , che oggi giomo -fi fono introddotte . A

quello propofito, fe /? offerveranno gli Scrittori Antichi, [i vedrd che fi fono molto
diffufi per fpiegar il Tempo, con Circoli, con Semicircols, ragliati e dpxmnm', il che o
s vero dire genera pis tofto confufione che chiarezza , oude ebbe a dire il Kyrchere

nel lib. 7. della fusa Mufurgia : Vehementer miratus, Veteres in re prorfus inoti-
li, imo fatili tantum , & opere , & temporis perdidiffe. .. cum tora hac farago

multo expeditiori modo , quod pofteri poltmodum fubolfecerunt. .. ablolvi potue-

rit. ed il Bancheri nella fua Cartella a carte. 28. diffe che li Mulici Moderni quel-

li anno dimefli, e per maggior docilit gli anno ridotti a due, ) uno diremo Tem-
po perfetto maggiore, il fecondo Tempo perfetto minore. Dell’ opinion de Moder-

ni fi vede il P. Vanneo Recanetum lib. 2. cap. 8. pag. $4. benche fia Scrittore An-

sico. Vedafi ancora il P. Tevo cit. par. 2. cap. 18, pag. 9t. , e feg. il quale par..
la diffufamente dalla Rattuta . ‘

(a) Anticamente non ufavano tagliare le Battute colle Stanghette , come [i vede
nell opere del Palefirina, di Giofquinio, del Porta, del Zarlino, del Gaffurio, del
Vanneo, del Zacconi, e & altri Antichi ; ma § Moderni per facilicare i Cantanti,
anno ritrovata la divifione delle Battute col mezzo di una linea che interfeca lo
cinque righe , ¢ queflo & un ritrovato molte comodo .

. (b) St veda i} Vanneo fopra citaso . ,

(¢) Se dal Tempo a Cappella pafferemo a quella Tripola che diciamo minore
la qual cofta di tre Minime, [i fard il pafJaggio dal Tempo maggiore al Tempomi~
nore, la qual cofs nel modo di ferivere mon [ard troppo pulita , bench? poffa "efprie

werfs U iftefla Cantilena fi coll una che colb altra Tripola.




'/

28 seq set






21
ifteffo luogo con cui furono pofte nel primo verfetto della Strofa :::te-
cedente , ¢ quefto fi f2, perchd il vero pofto delle Confonanze nel prine
cipiare & sale , che ( parlando ordinariamente ) non ammette varice
. ' :

Si- offervi al num. 11. come il Tenore ¢ in Unifono coll’ Alto, il
che come fi & detto altre volte , dovrebbe fuggirfi, ma in queflo calo
fiamo neceffitati a contenerfi in tal guifa, prima perché la Nota fegnata
col Dijefis nel Baffo non fi fuol replicare nella fua Ottava,. (4) ¢ poi
quelt’ Otrava non ha luogo in alcuna parte, come da per fe & chiaro ,
volendo che le parti cantino naturalmente , ¢ fenza fliracchiature ,
Se col Tenore fi andava in Mlamire fi faceva moto retto cen due
parti , col Tenore ciot , e coll' Alto , ¢ poi fi replicava la Sefta,
che ‘effendo pofta nel Soprano come parte piu fenfibile non ha bifogno
di repliche , ficcht & neceffario replicar la Terza, che cosi fi ha il Mo
to Contrario, e fi ha buon modo di proceder colla Cantilena. [4] Non
voglio perd tralafciar d’ avvertire in quefto luogo che fe il Tenore, in
luogo di far I' Unifono coll’ Alto, avefle fatta la Sefta come fa il So.
prano, in tal cafo il concento verrebbe ridotto all'’ Armonia retta di
Alamire Terza maggiore , ¢ confeguentemente vi fi ritroverebbero rutti
li fuoi Intervalli Armounici, che fono Fondamentale, Terza, Quinta, e
Otcava. In oltre vi & la regola che ad ogni Nota del Baffo fe le diano
i fuoi Armonici fuddetti, ¢ in luogo dell’ Ottava del Bafle qualche vol.
ta fe li pud dare I’ Ottava o della Terza, o della Quinta, o fe & No.
ta che richieda Sefta fc ]i pud dare I’ Otrava della Sefta. . '
Si veda il termine del primo verfetto il quale fi f& con Cadenza fofs
pefa nella Quinea del Tuono, e cost fi varia quefta feconda Strofa dalla
prima . Il fecondo verfetto s’ introduce pure nella Quinta del Tuono ,
ma qul poi, come i vede al num. 12. fi va bel bello a trovare la Ters
23 del Tuono Fondamentale, dove fi fa Cadenza col fecondo verfetto .
$’ introduce il terzo verfetto in Tuono di F faut, e fubito, come vee
defi al num. r3. fi paffa alla fua Quinta , ma per variar dalla prima
Strofa, fi veda al num. 14. come fa Cadenza fofpefa nella Quinta di
C folfaus , ¢ cid fi rileva pit che pit dalla Sefta maggiore che ha I’
Alamire, che i certo tal qual modo vien dichiarata feeconda del Tuo.
no.

(2) Si veds il Fux cit, in fme dove parla dello flile a Cappells , ¢ adduce ls
ragione perche non devono replicarfi Je Note fegnate col Diefis parlando dell’ Oita~
wa ; mentre, dice Egli , eflendo il Diefis di molta forza, ¢ di qualcbe afprexza, fe
guefo fi flddoppiaﬂf Jupererabbe le altre parti di fortezza , ¢ toglierebbe I ugua-
Blianza dell Armonia, .

(b)) Quefli fono quei cafi , nei guali fi permetre di far P Unifono ia principio
Ai Battusa, olire i cafi alire wolte detsi nei [uperiori efempy.
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no. Quefto paffo a mio giudizio fa molto bene, percht da una grande enere
giaalla Compofizione.Siccome perd la Cadenza fofpefa non ¢ vera Gaden.
za, non deve confiderarfi , come fe paffaffe in Tuono di G folveut , ma
che folo faccia una fofpenfione al Tuono di C fo/faur Quinta di Ffawz.

... Scguita il Quarto verfetto che fubito paffa in € folfaut, e fi conofce al

num. 15. dalla Cadenza che fa in quefto Tuono. Il quinto verfetio co-
mincia ¢ vero in C folfaus , ma paffa fubito in Alamsre, come fi vede
al num. 16. ed in lamire pure fa Cadenza fofpefa .

Al num. 17. fi vede I’ ultimo verfetto, il quale modula ful principio

I improvifamente una Terza fopra, a differenza dell’ ultimo verfetto della

Strofa antecedente , che moduld alla Terza fotto 3 ma anche in quefto
luogo pud dirfi che moduli alla Terza fotto , meatre modula dopo la
Cadenza fofpefa. (a4 ) Sard perd fempre vero che varia dalla prima Stro.
fa, perche ivi moduld dapa;la. vera, Cadenza . Si vede pot al num. 18.
come facilmente paffa in Alamire, ¢ quivi fa Qadenza, ma perchd deve
tornare in. D lafotre , percid ¢ ftato:coftretto I Autore ripetere quefto
verfettd, come fi vede al num. 19. nel qual luogo, ponendo I’ Alamire
colla Terza maggiore , paffa {ubita al Tuono Fondamentale , e qui tera
mina quefta feconda Strofa. =~ '\ -

Al ndm. 20. fi vede I’ Amen'; (&) it quale fempre fi fa in Gadenza
fofpefa di Quarta in gih , o di Quinta in fu, ¢ benchd quefta Gadenza
s accompagni coll’ ©rgano dopo la Terza , ¢ Quinta con Quarta mag-
giore, ¢ Sefta maggiore,. quefte perd nan fi:fcrivonp nelle parti, mentre
molte licenze che fi ufano nel fonare I Otgono, non devono ufarfi nel
lo ferivere. [ ¢] e N

Dal fin qui detto fi vede che la forza’di fimili Compofizioni confi.
ftc tutta nel modulare, mentre’' I’ Armonia fi vede fempre nella fua fem.
plicitd , onde” per imitar fimili. Gompofizioni , fard neceflario di far .
buono ftudio per le Modulazioni , percht in quanto.a diftribuir le
parti , bafterd offervare :il:medo con cui fi fono diftribuite. in quet’
Inno , ove fi vede che cielcuna parte fta nellé fue propric Corde, ¢ fi

. h . .. . . ptoe

(a) Se fi confideri il pofio di Elami fi pnd dire che la Modulazione fia alla Ter.
za fotto 5 fe poi quell Elami fi confideri come Quinta & Alamire allora [i pud di
}e sbe 17 Modulazione fia alls Terza fopra, onde I uno, o I altre che fi dica non

w13 male.

(b) Perche il fine fia conforme al principio s' abbandona la Tripola , e [ ripi-
&lia il Tempo alla Breve, tanto pi2t che non fi ufa di cantar I Aaen in quefls
Jorte di Cadenze con rigor di Tempo, ma fi lafcia a piacer dei Cant: 1i.

(c) Le licenze che [s ufano nel fonare I Orgono, € won nello ferivere fono abba-
jﬂanza note , ed io procuro il vanreggio degli Studiofi nel comporre , ¢ non net
onars. : ,
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procuri che le parti sbalzino meno che fia poffibile ; come fi vede ;ia.

ticato da buoni Autori , ¢ fenza ch’ io m’ eflenda di pidt ciafcuno po.
trd vederc la differenza che pafla dalle Gompofizioni antiche alle Maéder-
ne, fi nell’ ordine di difporre le parti, fi nell’ ordine delle Modulazioe
ni, come nell’ ordine*di difporre le Confonanze. ’

In oltre fi ritrovano in quelta Compofizione molte Note Legate, che
non fanno Diffonanza, ¢ che perd poffono dirfi {emplici Sincopature , le
quali fervono ad efprimere la fillaba , o a formar qualche piccola Imi-
tazione. [4]

Procuri lo Studiofo di far buone offervazioni fopra fimili Pieni fem.
plici, mentre chi non faprd ben comporre in quefto ftile, che & il pit
piano gi tutti, molto meno potrd riufcire in altri flili, che fiano pits
ertiziofi.

" Tomo. 1. ) Ee ESEM.

(3) Delle Note Sincopate fe ne parld nel nono Efempio , onde la vimetto a} Let-
sore ., .
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V Eduto lo flile Semplice Moderno nei Pieni , vi pongo adeflo fotto

gli occhi un Pieno Legato Moderno, il quale potra fervir dinor-
ma per far Gravi Legati , ¢ fenza obbligo &' Imitazioni , (4) il qual
modo di comporre ¢ molto clegante fatto a tempo , e luogo’, ¢ fecondo
il fentimento delle parole. (4) Il modo d. comporre fimili Pieni non fi
pud imparare in alira maniera, che con vedere Gompofizioni di quefto
flile, le quali poco pill , poco meno fono fatte tutte in quefta forma ,
ed il forte di tali compofizioni confifte nella Modulazione , ¢ nel modo
di condur le parti in tal maniera che ora I' una, ora Paltra formi Le.
gatura, ¢ per lo pilt non vi fia Nota ( fe fi eccetuino le Gadenzc) che
non faccia , o non riceva Diffonanza, [c] perche altrimenti farebbe ftie
le mifto di Semplice, ¢ Legato, come [i diffe poteri confiderare il Sane
&us Deus del Vittoria. Devefi perd avvertire di non eccedere nella quane
titd delle Diflonanze , perche il bello di quefti Gravi nom confifte nella
quantitd delle Legature, ma bensk nella qualita, ¢ nella collocazione ,av-
vertendo in fine che fi offervi una certa fofpenfione , talchd per lo pit -
una Nota che ferve per un Intervallo d’ una fpeeic ad una Nota del
Baffo, ferva d’ Intervallo d’ altra fpecic alla fuffeguente Nota del Baflo,
e che I’ Armonia fia quafi fempre retta, ¢ raro Rovelcia, perche quefta
refta con poca forza, ¢ quella con molta.

Venendo adeflo all’ efame particolare al num, 1. fi vedono le Ceonfo.
nanze polte con ottimo ordine, ¢ fe fi vedono pofte diverfamente dagli
Efempi paffati, quelto viene ¢ cagione della. pofitura del Baffo, (d)hper-

che

—

(a) Pid modi vi fono di far Gravi Legati, cio? con femplici Lagature fiano Con-
fonanti, o DifJonanti , ovvero con Imitazioni fiano Reali , o no. Queflo del quale
parliamo @ femplicemente Pieno Legato fenza Imitazioni. C€hi bramaffe foi veder
Gravi Legati com Imitazioni pud vederme nei Salmi di Benedetto Marcello , nells
Meffa a quattro Stampata di Giacemo Antonio Perti ; ed in altri Autori .

(b) Pin wolte fi é detto che devefi aver riguardo alle parole mon folo mella pro-
nunzia, ma anche nell adattarfi al fentimento delle medefime , omde fard mal f:u
porre un Grave dove , le parole efprimono allegrezza , v porre un Allegro dove le pa-
vole efprimino meflizia , ovvero alsro fentimento che debbafi efprimere con gravita
come pur sroppo da alcuni [i ufs inconfideratamente anche & tempi nofiri .Vedafi fo.
pra c1d guel che dice il P.Tevo cit. par.4. cap. 1. pag. 223. . .

(<) Siceome non fi pud aver Diffonanza fenza due Ssuoni, o5} uno di quefti fi
dice Agente , I altro Paziente. 1) Paziente ¢ quel Suono che trattenendofi pis del do-
vere mediante la Sincope viceve la percofsa . L' Agente 2 quel fuon. che percuote 1%
zempo che ¥ altro fid fermo. Si veda I Ariufi Arte del Consrappunto lib. 2. cap. 1.
pagina 27. ..

(d) Se il Baffo non 2 pofto nelle fue Corde Gravi, ma nell Acute , ovvero vics-
no alle Acute , allora fard mece[Jario che le parti fuperiori fiano difpofle in modo che

non fiano o troppo Alte, o troppo Baffe, ¢ perd fi offervine i buons Pratici che cosd
non fi fallerd. g
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che fc altrimenti foffero .pofte le parti fuperiori , farcbbere fueri dells
fua propria pofizione, come da per st chiaro apparifce. Si.veda comeal
pum. 2. dopo. aver toccata la Terza nel principio della Battuta., fi va
fubito. nel fecondo luogo. dell’ iftefla Battuta a toccar la Quinta che vien
ad effere Octava col Tenore, ¢ quefio fi fa, affine di poter preparare la.
futura Diffonanza di Quinta colla Sefta. Ne fi dica che la Quinta ( in

uclto. cafo Diffonanza , perchd unita colla Sefta ) poteva effer ‘preparata
dall’ ifteffo Tenore, € la Sefta peteva porfi nel Soprano , perche rifpon.
do ‘che chi fi contenefle in tal guifa non procedercbbe con troppa baom
ordine , primicramente perchd le parti farebbera troppo difunite ; [« Jin
fecondo. luogo fa meglio. fentire quefta tal Diffonanza pofta in tal ma.
piera, perchd cosi vien ad effere il Soprano in Settima col Tenore, lade
dove fc il Soprano facefle la Sefta, ed il Tenore le Quinta, farebbero
quefte parti diftanti fra di loro una Nona minore, la qual al certo non
farebbe cosi buon fentire , come fa pofta nella maniera che fi vede . (4]
Da qui fi pud ricavare che anche nelle parti fuperiori devefi avere ogni
riguardo , accid fra di loro meglia fi unifcano . (¢) In oltre fe fi offera
verk il profeguimento. della Cantilena, fi vedrd che cost, ¢ non .altri.
menti doveva farfi, mentre, diverfamente facendo, la parte del Tenore
verrebbe troppo. baffa , perche rifoluta la Quinta in Quarta , ftando fer-
ma laSefta, quefta rifoluzione prepara nuova Diffonanza, che & la Quarta
colla Quinta ¢ quefta dovendo ancora rifolvere difceadendo, & chiaroche
il Tenore verrebbe troppo Baffo . [d] Di pil aggiungafi che il Tenore
deve effere ordinariamente parlando pitt Alto del Soprano, ( intendo pe.
rd un Ottava fotto ) ¢ quefto a motivo di render ben connefla I' Ar-
monia, mentre fe il Soprano foffe piix alto del Tenore non fi fentirebe

: be

(a) Le parsi sroppo difimite , benche la Compofizione fia coll Organo , non fanne
sl buon effetro , e percid. non folo deve averfi assenzione, che le parti fiano ben fi-
suate nel proprie fito, ma ancora che fra di loro non fiano diflamsi pin del dovere.

{b] Le Diffonanza di Nona minore riefce affai pi® molle di quello fia la* Sesti=
mwa , ¢ di phi la prima non ha tanta forza quanto la Seconda , perchd la prima &
Difjonanza compojfa s ¢ la Seconda 2 Diffonanza femplice. Di pind riducendo ancors
la Nona glla Seconda , quefla 2 pin afpra minore che maggiore , € per confeguenza
Yarebbe pin afpra effendo Nona minore ,, ¢he effendo, Sestima . Vedafi il P. Tevo cits
par. 3. cap. 2. pag. 122, : ‘
"~ lc) U P.Tevo cit. par. 4. cap. 1. pag.223. dice -~ che nelle cofe Ecclefiaftiche
fi deve ulare la teffitura moderata, né alta, né baffa, perché I altezza rende noja,
€ la baffezza rende muta, e forda la compofizione . -. Onde effendo | parti di gwe-
_;?4 '(dl'?m)[)rnﬁziorie teffute in quefle guifa, ne fegue nece[[ariamente una b:oma unione

8 di effe. : .
 (&)- U Tenore wicimo al Baffo non e mai , o almeno per lo pint- mel Suo rio M0~
805 ¢ percid non pud far molto le parti del Sopreno all.e Otnvf baffa . prpr.
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be quella dolcedza che: praduce 1" Armonia poRta nei fuoi proprj luc?:ghi
per le ragioni che furono dette all'’ Efempio Nono. () :
- Al num, 3. fi vede che dopo aver fatte due Diffonanze colle parti fus
periori, fe ne forma una colla parte Fondamentale, ¢ quefto fi fa pris
ma p:rb\)rariare, < pot per condur le parti con buon ordine di ‘Gantile-
na. o

Fatta la riloluzione di quelt’ ultima Legatura Te ne forma una di Set-
tima col Soprano ul num. 4. dove fi vede che «olle altre parti fi forma
1.2 Gantilkena in-modo che vada alla ‘Quarta del Tuono , come in fatti
£i va con Gadenza di -grade al num, 5. ‘Al predetto num. 4. fi vede la
Settima unita colla ‘Quinta, percht primieramente il Baflo porta feco la
‘Quind fecondo 1a Cantilena, ed in fecondo luogo 'non fi farébbe con.
dotta ‘cosi ‘bene la Cantilena , facendo diverfamente'. Non fi vede perd
la Quinta nelis Nora feguente colla quale fi fa Cadenza 'di grado, ¢
quefto perchd paffando in Tuono di B fa , il C folfaut viene ad effere
Scconda del Tuono , che ricerca Sefta ‘maggiore , come altre wvolte fi
diffe.

Al num. . 1t vedel’ Alto nel fine della ‘Cadenza preparare 1a Quinta
falfa che fegue in tempo che il Baffo paffa alla ‘Quinta del Tuono con
buoniflima grazia, mentre effendo la ‘Cadenza di grado, come altre volte
fi & detto Cadenza fofpefa, percid molte volte non -conduce “al Tuono nel
«quale fr fa Cadenza , ma Jafcia la Modulazione cost indifarente ‘che poffa
effer condotta in alwri Tuoni coerenti al Tuono principale, come fi fa in
quefto luogo . f¢] . ’

Al pum. 7. Si veda come il Soprano forma una Dilfonanza di Nona
wita colla Terza in tempo che il Baffo & paffato in C folfaut, < qu fi

n0.

\

‘Ea] Vedafs Efemp. Nono .annot. [ g1 Aggiungafi che Je it Tenore cantaffe pin al-
B0 del Soprano, parlando perd fempre d' una Ottava fotto , farebbe fuori delle fue pro-
porzioni., come pud wederfi in Pistro Aaron lib. 3. cap. 30, pag. 46, ¢ nel Vanneo cit.
«8p. 19 & -feg. pag. 77. ¢ feg. Quel che [i dice [i ueds anche praticato da rutti i
buoni Autori ‘ "
. (b) Chs le parti procedino con buan -ardine -di Cantilena pin volte 2 flate wvvifa-
#o i} Lettore 5 afcolti adefo éi P.Tevo cit. par.4. cap. 1. pag. 223. Deve ufare dili-
ge nza il Compofitore che le fue compolizioni fiano cantabili , ed abbiano facile., €
dilettevole maniera...., ¢ prima di effo lo diffe il Zarl. cit. par. 3. cap. 37. pag.
187. ¢ Viftefflo dicone altri Autori.. . '

(¢) E certo che Ja Cadenza fofpafa., uon efJendo vera Cadenza , mon determivn
propriamente il Tuono., o fia Modo., ¢ percid fard facile pa[Jar con quefle Cadenze in
diverfi Tuoni., perch? dicendofi che Ja Cdenza vera , ¢ perferta 2 quicte dell Arme-
mia, [i deve dire mece[[ariamente che la Cadenza fofpefa fi a una fofpenfion & Arwa-
nie , ¢ la [ofpenfione di una cofa non @ alsro che un visardamento ., ¢ percid dopo pa..
113 profeguire il fuo giro . o
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woti che, bencht ta Nona poffa penerfi in pit Corde del Tuono, pure’
il fuo maggiore {picco lo fa nella Corda del Tuono, e pella Quarta.
del medefimo, ma pit nella Corda del Tuono, come pud ciafcuno facile
mente farne I’ efperienza, tanto piu poi in quefto luogo , che con tat
progreflo vien a far un Rovefcio dellaCadenza di grado in C flfamt in
quefta maniera, .

. :M_°i|~ | e - k
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fe non che ritarda mediante la Legatura la Corda fondamentale, il che
produce ancora varietd tanto nella Mulica defiderata.

Al num. 8. fi vede come dalla Cadenza fofpefa di € folfaut paffa alla
Cadenza fofpefa di @ folreus , mediante una Legatura che fa col Baflo.
In quefta Cadenza fi offervi la rifoluzione dell’ Alto nella penultima Noe-
ta, nella quale vi fi pone il Diefis fecondo quello fu detto in uno dei
paffati Efempj . (4) Offervifi che fe nella Sefta dell’ Alto fi ponefle il
Diefis , facendola di Sefta maggiore come ella & Sefta fuperflua, la qual
cofa vien praticata fpeflo da Moderni , fi verrebbe a formare un Inter-
vallo falfo , ¢ confeguentemente difficile da Intuonarfi maffime in un
;l:mo, per la qual cofa nel folo Concertato dovrebbefi ufare, ¢ mai el

leno, :

Si offervi poi al num. 9. con che buona maniera ritorna nel Tuono
priacipale, il che proviene dalle Cadenze fofpefe finora ufate , le quali
non determinando pofitivamente alcun Tuono , danno campo di poter
paffar dove fi vuole con fomma facilitd. La Legatura di Settima che fi
forma nel Soprano al detto num. ¢. facilta anch’ effa il modo di pa'ﬁ’arc

in

B

[a) Si veda I Efempio Seflo al num, 31,

~
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in Tuono. mantenamlv ' equiveed del Tuomo antecedente., non eﬁe’ndo
fegnata ¢ come dovrebbe effere , fe fi confideraflc come Scfts
di F fawr.. (#) > ritrova un altra Nona al num. 10. ¢ quefta pure
nella CGarda del Tnono. Un altra Nona §i ritrova al num, 11. nella
Quarta del Tuono che difpone la Cadenza vera che ritrovafi al num, 12.
la quale ¢ vera Cadenza reale, preceduta da una Settima, che fempre fi
fuol porre in fimili Gadenze difpofte in quefta guifa , (4 ) Nell’ ultima
Nota non vi {i ritrova la Terza, ma folo la Quinta , ¢ I’ Ottava , fe-
condo la regola di terminare in Confonanza perfetta. [¢] .

Si vede in tutte queflo verfetto una naturalezza cost chiars , che pa.
re che le parti non fiano ftate fatte ad arte, ma che da per st ftefle co-
me per neceflitd cantino in tal guifa, ¢ quefto & ¢id che deve lo Stu.
diofo imitare con ogni diligenza, fapendo beniflimo che sllora I’ artific
zio & pii bello, quanto & piu nafcofto, (!) e quefta chiarefla, ¢ patu.
ralezza infieme ¢ quella che produce tutto il buon effetto . Oggigiorno
non fi fentono troppi Pieni di quefta natura, ¢ credo che provenga, per-
chd ognuno fchiva lafatica per altro & da defiderarfi che non {i tralafci ,
¢ non vada in difufo cost bello , fpecialmente in alcuni Gravi, i quali
fatti in altre” maniere femplici non fono altro c¢he Gompofizioni di Nota
contra Nota, nel che ognuno vede quanto fia poco da apprezzarfi quel
Gompofitore che non ufa uno flile cosl elegante, il quale oltre a produre
re un belliffimo fentire', quando fia ben fatto , & capace ancora a muoe
vere ghi afferti -degli Afcoltanti a divozione, che ¢ il fine per cui ¢ ftas
ta introdotta la Mulfica nelle Chiele, .

- Tomo L Ff ESEM.

[a) E nota la regola che lé Sefia fogue la nasura dslla Tarxa, percid fa il Two-
wo ba Sefte maggiore , vicerss Sefla maggiore, ¢ [¢ ha la Terze minore vuole la Se-
fia minore , e percid dicefi che it D lafolre poffo nel Soprano comfiderato Sefia di
F faut anderebbe [egnato col b. molle, . .

(b) Nelle Cadinze Reali quando vi ba luogo te Sestims 2 [empre bene i f‘_"" ’
perehe da maggior vifalto alls Cadenza , ¢ [i vede ufata da tutsi § buoni Ansori.
(c) Vedafs I Efempio Nono anmot. (n ) . . ‘

(d) In tutse Jo Arti fiano Maccaniche, fiano Liberali pin che I artificio @ nafco-
floy o pid che la Nasura apparifce, pib 2 bella P operazione ; P ifteffo lpﬂ“ﬂ" Jue-
;ede .;:q:'l.lc Mufica , onge deve forfi ogni fludie o aecid [picshi pin le . obe.

‘{_‘I 0 .
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?isduto lo flile Semplice,-e Legato fi Antico che Moderno, pafferes

mo a veder lo flile a Cappella, ¢ cominciaremo -dallo -flile: Antis
co,-¢ ficcome gli Autori di quei tempi appoggiavano le loro Gompofie
zioni a qualche Canto Fermo, (&) quello imitando, o realmenté ponen.
dolo in quelche parte, cosl noi comincieremo dall’ offervare una Coinpo-
fizienc, nella quale il Canto Fermo facia la parte principale, e fopra di
eflo fia appoggiata tutta la Compofizione. Eccovi per tanto un’ Antifo.
na del P. Col%anzo Porta Minor Conventuale gid fu Maeftro di ‘Cappel-
la del Duomo di Ravenna , della Santa Cafa di Loreto, ¢ del Duomd
d’ Ofimo, il quale fior} nel Secolo XVI, ¢ fu condifcepolo del Zarlino.:
Prima perd di venire all’ efame particolare di- quefta Compofizione, @.
da avvertirfi che in pid maniere componevano gli Antichi col Canto Fega
mo. Alle ovlte il Canto Fermo era pofto tutto iatiero e di feguito, con
* valore di Figure eguali, come Semibrevi, o Brevi, ed in una fola par.
te che per il pii era il Tenore ,- o il Baffo ; fe Autentico, [6] ¢ in
. Chiave di C folfan, nel Tenore ; fe Plagale, o in Chiave di F faur ,
nel Baflo, (¢) nel qual cafo le altre parti proponevano degli attacchi dia
verfi, fecondo la diverfitd delle parole, come vedefi praticato fpecialmen.
te pegl’ Introiti, ¢ nell’ Antifone da Giovanni Maria Nanino, dal P. D,
Girolamo Lombardo , da Placido Falconio, ¢ da altri. Alle volte pren.
devano il Canto Fermo a parte per parte, ¢ ne formavano tante Fughe,
fervendo ognuna di quefte parti per Soggetto, o Propofta di Fuga, o Rea.
le, o del Tuono, o per lo pia d' Imitazione, (4) e tal ufo fu pik pra.
ticato del primo in Meffe, Salmi, Inni, Offertorj, come fi- vede da quafi
tutti gli Aptori ¢ prima, ¢ dopo il Paleflrina nei Secoli XV., ¢ XVI, -

Si

Ca) Quafs tutte le Mefle degh Antichi Compofitori fono intitolate con gualche mos

. tivo prefo dal Canto Fermo, come pwd vederfi ndble Mefle di Giofguinio , del Pale-

firina , di Coftanzo Porta, ¢ di altri. Ai giorni noftri gF Introiti o ¢ I Antifome , o

che affolutamente fi lavorano coll’ obbligo del Tanio Fermo, o almeno coll Imitazio-
ne del medefimo , come praticafi nelle Cattedrali , ¢ Cappelle primarie.

(b) La divifione dei Tuoni del Canto Fermo in Autentici, ¢ Plagali & abbaflan-,
28 nota; ma fe gualcuno ¥ ignorafle pud vederla mel Vanneo cit. lib. 1. cap. 47. pag.
30. P.Giufeppe Frexza nel Cantore Ecclefisflico par. 2. Lez. 1. pag. 47. ¢48. P, Mar-
tini cit. Differs. 2. pag.327. Zarl, Inf. Harm. par. 4. cap. 12. pag. 313 ]

(c) Quando [i ferive coll obbligo del Canto Fermo fard fempre ben fatto porre il

anto Fermo in quella parte che ad effo corrifponde , ¢ ficcome il Tenore, come al- -
tre volte fu detro, dice Tenore , perch® tenet Tonum, cos? qum_lo il Canto Fermo
ad efJo corrifponderd , o per via del Tuomo, o per via della Chigve, fard [empre
meglio porlo in tal parse che in altra. Quefls perd non 2 regola ¢erta , <d afoluss
posendofi porre il Canso Fermo anche nells parte dell Alto, come pure in gquella ddl
Soprano, ma negli Antichi queflo non [ vede troppo di frequente. S :

'(dd) Ddlla dvifione delle Fughe fe ne parid altrove, onde @ fuperfino ripeses B
Lia deto ., ~
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. .81 deve.anoors netare che molte volte nella parte del Canto Fe?mo fi
titrovano alcuge Note in Figura di Breve, ma Legate infieme, nel qual
cafo gid fuppongo che. il Lettore fappia che il valor di quelle Note in
tal forma legate & come fe foflero Semibrevi, ed in tanto ufsvano que-
fie Note legate, per imitare aache I’ iftefle Figure del Canto Fermo, nel
qualc alle volte fi legano due, o piu Note, che cantar fi devono fopra
I’ iftefla fillaba , tanto pis che gli Antichi come fopra fi diffe non ave.
vano I’ ufo delle flanghette,, & legavano le Note nell’ iftefla maniera che:
voi leghismo le Croms, ¢ le Semicrome, quando dye, o pih di cffc fi
ritrovano fopra una folla §illaba, [« ] . ‘

Al num, 3, fi- vede |’ Intonazione dell’ Antifons, la qual Iatonazione
fi fuol fempre fare da quella parte che canta il Ganto Fermo.- Gia dal
bel principro fi vede che queft’ Antifona ¢ dell’ Ottavo Tuono, ¢ per
confeguenza in G folrewt , (6) ed cflfendo- I' Ottavo Tuono feritto in
Chiave di C folfans , percid il Canto Fermo fi pone in Chiave di Te-
nore , dalchd ne fegue il trafporto neceflario delle Chiavi (¢) per ftar
unito ¢olle parti, ¢ per poter meglio maneggiar le medefime ;. tanto pid
che fe le altre parti foffero fcritie nelle fue folite Chiavi fi anderebbe
troppo: alto con la cansilewa, ed i noftri Antichi nom erano troppo folie
}i ad tif;ii fuer delle. Righe , quando . non ne aveflero avuto pih che bi-
{ogno o .
. Terminata |’ Intanaziene , il Baffo [ in Chigve perd di Tenore ] fe-
guita il Cantp Fermo, ta] quale {3, pon facendo altro che mantenere la
milura del Tempo, con aver perd tutte le Note di egual valore. Comia.
cia il Soprano al mum. 2. a comtrapyntizage fopra il Canto Fermo, ¢ vi

. po-

TP R p—

(a) Chi non fape[le la diverfirg del valore , che dava alle Note la legature di
offe, offervi il Gaffurio cit. lib, 2. cap. 5. pag. 24. 1l Vanmeo cis. lib. 2. cap. 10. ¢
11., ed alsri Antichi Seristori

[ b] I} modo di conofcere di che Tuono fia uns Cantilena &> une Ansifoma , & un

Introito , &' an io, fi veds del P, Frexzs cit. par. 2. Lex, 2. pag.49. ¢ Loz,
6;'{43. 66. Veduto di che Tyona, o Modo fis un’ Amtifons, un Introiso ( parlande
pod de Tuoni Ecplefiaflici , won de Tuani del Canto Figurato ) fubito [appiarso in
ghe Corda fie g-dno, ¢iod i D lalolve fo Primo, ¢ Secondo, in Elami fe Terzo,
¢ Quarto, in F faut fe Quinto, o Seflo, im G folrent, fe Sottimo, o Ostevo, S8
vede il Geffurio cis. lib. 1. cap. 8. psg. 13. tergo. Vameeo cit. lib. 1. cap.47. pag.
29. tergo, P. Marsini cit. Differs. 2. pag. 326., ¢ feg. che [e [s sroverd qualcumo
degl otto Tuoni , o Modi che non fis nells Corde affegnate , aliora dovrd dirfi che
SiaTuomo svafportatp, §i weda P. Frezzs cié. par. 2. Lez. £. peg. 56-
_(c) Dell wlo delle Chiavi ssafpoysate fo ns perid well Efempio News, onde 12 fi
(d) Oggi giomo, bench® mom fi die per segole affoluta, wondimewo mello Siile @
Cappella won fi afs tsoppo ufcir dalle l'é’tgbe, ¢ non gvendo moi I ufo delle Chisvi
_ Irsfportare , posiswre fervirsi { guands occorra ) del Trafporso del Tuomo .




i3 . ,
pone un buon Morive adattato affai alfa patols Defeendie ; difcendendo
gradatamente colla Cantilena. L’ Alto sl num. 3. rifponde realmente ab
Motivo una Quinta fotto . Deve perd avvertirfi in queRo luogo che quea
fti Motivi non fono pafti ful bel principio nelle Corde pincipali del
TFuono, che fono la Fondamentale, ¢ la Quinta, ma per altro fons pos
fli in maniera: che non vanno fuori delle Corde del Tuono , mentre efe
fendo I’ Ottavo Tuomo Plagale , per confeguenza flard pid fulla Quartas
che fulla Quinta, ed in tal guifa it prime Motivo vien ad effer corrife
pondente alta Corda di C fo/faur Quarta del Tuono . Il progreflo dells
Cantilena ¢ bello, ¢ facile andando molto di grado . :

Al num,*4, il Tenore rifponde all’ Unifono dell’ Alto, ed a mexzo
del Motivo fcavalca la parte inferiore, e fa cflo la parte del Baflo . Si
veda al num, 5. con che naturalezza , ¢ macftria fi maneggia !a Quarta
- colla Quinta, e fi ofservi ancora la diminuzione che fi fa -nell’ ufar lo
Difsonanza. Al num. 6. fi fcavaica col Tenore ls parte dell’ Alto, [4] ed
ecco un buon mifto d° Armonia, e quefto pafso ferve mirabilmente per
elprimer la parola. St ofservi ancora come neclla parola de Celo fi lavo.
ra il Contrappunto per Semplice Imitazione ; dal che fi pud ricavaref,
che introdotto it Motive primo, e rifpofto al medefimo, o realmente ,
o per Imitazione, fard fempre cofa buona procurare di feguitar la Gane
tilena con pit Imitazione che fia poflibile. (4)

Al num. 7. Si vede nuovo Motivo , il quale i pone dopo il primo
piccolo Pgriodo delle parole, dalche fi pud notare, che non in ogni pae
rola pud fari nuovo Motivo, ma in tali parole che non rompino il
Seafo , cofa da ben netarfi per nen operare a cafo melle Gompofizioni .
(¢) Al num. 8. fi rifponde per Imitazione a queRlo muove Motivo, co-
me pure per Imitazione i rifponde al num. 9. feguitando fempre la Can.
tilena con buoniffimo ordine, ¢ difpofta in tal maniera che al Baffo non
manchi mai, o quafi mai alcuna delle debite Confonanze . Diffi o guafi
mai, mentre fe qualcht volta, a cagione di rilponder al Motivo, occor.

ben.
\

Ca) Altre volte i ¢ offervato che meblo Seavolcar delle parti, sna fa le vesi delb
altra. Queflo non deve forfi di frequente, ma & tempo e luogo fecowdo le oceafionis
8i veda il P.Tevo cit, par. 4. cap. 1. fc 223 B

(b) Si offervino attentamente turre ls Compofizioni degli Antichi , cbe [i vedrd
guento conte facefJero gF ifte(fi dell Imitazione , mentre s i vede ufata fempre
de dfi nelle loro Compofizioni . Cofs offervabile a :onﬁc./?vm dei moflyi sempi , nei
guali peca, per non dir nulle 4 astenzsome fi ufa nel frequentar I Initezione , una
delle condizioni di una buons Compofixione. Si veds il P.Tevo lec. cit. .

(c) Molte altre volte fi & detto che fi deve aver viguardo alle porole, e adeflo- di
PR s avverte che [i abbia riguarde. di now rompere ¢l fenfo dulle medefume , ma vo.
lendo introdurre nuovi Motivi, quefti fiano pofti in meniere che won difinrbine I or.
dine ed il fenfo delle parole , ma ebe tnim- vede cou bwws eydivs . o
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#effe lafciar fuors qualche Diffonanza ; non devefi aver tanto fcru;ozlo;
‘Bench® per. altro mon fia da frequentarfi tal cofa. [4] Per altro I’ Otta.
va non & neceflaria quanto le altre Confonanze, eflendo dai Greci chia.
-mata Equifona, ciot equivalente all’ Unifono, che per st non forma Ar.
- monia ; onde fe qualche volta occorra lafciarla, o per feguitar qualche
Imitazione,, o perch¢ le parti non cantino male , o per non difturbare
P ordine della Gantilena , non.importerd piu che fanto ; come in fatti
i vede ‘praticato nel decorfo di quel’ Antifona. (4) ,
* Al num, 10. fi vede nuovo Motivo, e le fue rifpofte d’ Imitazione fi
vedono al num. 11., ¢ 12., ed effendo in quefto luogo il Gontrappunto
piano, ¢ facile non ha bifogno d’ ulteriori offervazioni. Al,num. 13. fi
vede un altro Motivo, ¢ qul fi noti come quelti Motivi fono tra di lo.
ro cost coerenti, che feguono fempre I’ iftels’ ordine di Cantilena , cofa
‘da bene ofservarfi in fimili Compofizioni. (¢) Al fopraddetto Motivo fi
rifponde al num. 14., ¢ la rifpofta, oltre all’ efser reale & anche all’ Uni.
.fono, cofa che nel progreflo della Compofizione non folo & lecita , ma
di pit & molto artificiofa , fatta fpecialmente nella maniera che & fatta
.queRa, (d4) Si ofservi al num. 15. un -Imitazione che fa il Soprano col
Canto Fermo, il paffo efprime molto la parola Sedebas , ed in oltre fa
un ottimo fentire un palseggio di due parti ftando ferme le altre due,
tanto pi che il pafleggio delle duc parti & per moto coatrario. Quefto
a ‘mio psrere ¢ un belliffimo gruppo, onde ¢ degno di molta ofservazio.
ne. (¢) Si noti poi il pafso fegnato al nuym. 16. che pil fotto vedres

-mo il perche.
Tomo I. . .. . . “ Gg Al

.(a) E cesto che I' Armonia [i forma dalle Confonanze, ma & cerso ancore che al-
.de volte tutte non vi &nno luogo, onde [e qualche volta occorra lafsiarne fuors quale
cung, purché vi fia ragion di farlo, fard perme(fo, ¢ parlande delle Compefizioni &
"Quattre, dovendo lafciar fuora 9un,:b¢ Confonanza, fi lafcierd fuori piutofio I Otta-
va, cbe altra Confonanza, ed allora, fecondo Gio: Giufeppe Fux cit. lib. 2. Lez. 1.
dell’ Efercizio terzo , [i deve replicare pid softo la Terza di qualfifia altra Confonan.
za, effendo la Terza meno piena’, e pid vaga della Quinta , Stante I effer meno
.piena fa che.il. Contrappunto [ia bene quilibrato , ¢ [tamte I effer pidt vaga fa un
buon_f[entire , ¢ appaga I arecchio. Vedafi P. Tevo cit, par.q. cap. 3. pag. 132.

" (b) Non folo I' Otzave manca pis volte nel progrefJlo di gueft .lnri[{:a, ma qual-
che volta in vece della Quinta vi 8 la Sefia , quefio perd proviene nal prinsipto di
dctta Antifona per feguitare P Ordine della Cantilgna , che va per via di Scala di-
Seendendo con piccole Note , le quali poffone anché comfiderarfi come Note csmbiate,
2anto cbe la Sefla faccia come figura di Nota cattiva , e F alira Nota che fa Quin-
ta debba [limarfi per buoma. Delle Note cambiate fe ne parld nell Efempio primo o
-aide ivi vimesto il Lettore. ’ .
. [c]) Dells comrenze dei Motivi fra di loro fe ne parld alsreve , percid nom fa
A wopo replicare il i3 detto. . : :

(d) Si veda Efemp. primo annot. (q) ' T )

(e). Quefii fono quei paffi che pin -di tutei devono offervarfi , per paterfene fervir

nell gécafioni, ¢ fpeciaimente dove [; trasti di efpreffione di parols .



:lz tmm. 17. i vede la rifpofta al fopraddetto 8otive , ma quil ¢ as.

‘che piu artificiofa, mentre oltre ad cffere rifpofla del Motivo & anche

rifpolta del Canto Fermo, come vedrh chi verrd ben eflaminarla, od cc-
co come un Motivo che fia ben adattata pud fecvire per pik fini, e pere
cid deve procurar lo Studiofo di. prendere Motiwi tali. che fiano maneg-
gievoli, e cosl potrd fare la fua Compofiziane pitt arcificiofa s [«]

Si veda adeflo al num. 18. un paffo, il quale corrifponde pes Moto
Cootrario al pafsa fatta al num. 15., ¢ percio ivi diffi che fi ofservaffe
un til paffo, ed ecco come fi va intrecciando un. srtificio :coll* altro, ed
in tal guifa non folo fi conferva unitd , o almeno uguaglianza di Motia
vi, ma ancora riducendo quefti con diverfe manicre in:modo attificioflo,
fi fa di pit una buoma, facile, ¢ naturale Castilena , che ¢ quella che
produce tutto il buono della Mufica. () .

Al num, 19. fi vede altro Motivo, al quale nel medefimo tempo per
Imitazione di Moti contrarj al nuwm. 20. fi rifponde, Al num. 21., ¢ 232.

fi prende un Motiva con Note Sincopate, uno de quali, ciot al n. 2r1.

fa Diffonanza in principia del Motivo , e .l’ altro ciod al num. 22.'fa
Diffonanza nella Nota fulseguente, ma uno fa Difsonanza d’ una fpecie.,
I’ altro d’ altra fpecie, come chiaramente fi vede. '
Al num. 23. i vede una piccola Imitazione di queR’ ultimo Motivo,
ed al num. 24. fi vede la prima @adenza reale fatta nella Quinta del
Tuono ; ma perchd quefta Cadenza non & propria dei Tuoni Plagali , ma
degli Autentici, percid in quefto luogo non fi fa vers Gadeoza , ma fi
prolunga la Cantilena finatanto cht venga il comoda di far nuova Ca-
denza feconda I’ ording de Tuani Plagali, [c] ¢ quefta fi vede al n. 25.
colla qual Gadenza fi termina la prefente Antifgna, che eflendo cost ben
lavorata pud fervire per Efempio a chi voglia efercitarfi in fimile ftudio.
- Si' offervi in quefte due Cadenze che fi-efce con queft' ultime Note
dalla Cantilena del Canto Fermo la qual dovrebbe terminare alla Nota
{egna.

(2] Si vede guel ché dice D. Niccols Vicentino nel lib. 4. deld Antica Mufica 1i-
dotta alia Modsrna Pratica cap, 22. peg. 79. tergo per tusto il detto capitolo , dove
mfegna il modo di comporse fopra d Canto ‘Forme : ’ o

(b) L unione di diverfi Motivi, o di un Motivo menaggiata diver[smente hon 2
cofa cosi ufuale , mentre vicerca molta fludio | accid viefea fenza glcume [flivacchiatn-
ra_, oxnde chi vuole arrivare alla perfezione in fimili Compofizioni won [i flanchi di
}[]'mmc i buoni Autori, e [pecialmente ove trevanfi intrecci fimili 8l¥ accennato qud
opra . Co ‘ :

(¢) Siccame nell Ottavo Tuono la Corda pin battusa dopo ls Fondamentale per
lo piu 2 la Quarta del Tuono, cos? anche nella Ouxaria del Taomo fi fa Cadenza ,

« queflo per lo piu fuccede in tusti i Tuoni Plagali , come.[i pud vedere wei fopred.
detti Autori, ¢ non fola nell Antifone , ma ancors negl Intreiti, ne Gradueli, negh
Offevtorj , ¢d ancora melle MafJe , quanda gqusfle fiano- sppoggiate & gualshe Cawto
Fermo di Tuono Plagale, . S - -
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fegnata e, ‘la ragione perd per cui fi efce dalta Cantilena collagg'artc
Fondamentale fi &, percht per far vera Gadenza fi-deve andare o di
Quarra in sh, o di Quiata in gih ; e per far la Cadenza che fi ufa ne’
Taoni Plagali fi deve andare o di Quinta in su, o di Quarta in gii, ¢
per confeguenza la Cantilena del Ganto Fermo ' conviene che fia o ag-
giunts in fine , o cambiata nclla penultima Nota , come fi vede molte
volte fatto dagli Antichi. (a4). : '

In oltre la Melodia del Ganto Fermo fuppone alle volte un Baffo Fon.
damentale , come chiaramente pud vedere chi voglia accompagnare coll’
Organo |’ Intonazione dei Salmi negli otto Tuoni, o fian Modi; (4) ¢
pexcid non & maraviglia:fe nell’ ultime Note colla parte Fondamentale fi
toccano le Note che fervono di bafe alla Cadenza. ’ o

Una cofa mi convien foggiungere in quefto luogo , ed & che alle vol.’
te I’ ultima Nota fi fa valerg per pih Battute, e fopra e fotto di effa le
parti feguitano a conwrappuntizare, (c¢) ma quefta pid facilmente fucce-
de allorcht fi fa Cadenza di Quarta in gili, o di Quinta in fu, la qual
Cadenza da alcuni vien detrta Cadenza Plagale , benchd per altro a mio
parcre impropriamente . A

Ecco il vero modo con cui fi deve comporre volendo tenere I’ obbli.
go del Canto Fermo, che nel nafcere del Gontrappunto fu il primo; ma
vi fono alcuni- che neppure fanno il nome del Canto Fermo, ed al folo
fentirlo nominare, dicono <che a nulla fervono quefte anticaglie. Poco de-
coro della noftra Italia, {a quale fe per il palsato fu Maeftra all® alere
Nazioni, a giorni noftri ( [e fi eccettuino alcuni eccellenti in tutte le
parti della Mufica ) non sd fe farcbbe capace d’ efsere iftruita , mentre
difprezza quello che non fa , ¢ non vuole attendere alle principali parti
della Mufica, fra I quali al certo viene il Canto Fermo. Mi fia per-
meflo quefto sfogo, ¢ paffiamo ad offervare una Compolfizione a Cappel-
13, fenza I’ obbligo formale del Canto Fermo.

Gg 2 ESEM.

(a) Vedanfi tutsi gb Autori, dove parlawo delle Cadenze o ¢ [pecialmenre il P,
Tevo sit. per. 4. <ap. G. pag. 278. il guale wello fpiegare le quatiro forta di Ca.
denzs sffegnate dal P. Penns negl Albori Mufisali car. 124. dice. La prima Ca-
denza & di Qparta, e Terza, che i fa quando |a.parte inferiore fa falto di Quin-
ta in git, o Quarta in fu, e quefta & la vera, e propria Cadenza. ‘

(b) Il Padre Maeftro Ginfeppe Frezza nel fuo Cantore Ecclefiaflico par.4. Lex.
Y. ¢er. 127. dice: oecultamente nelle Cantilene del Canto Fermo, fi fuppongono
le Confonanze , o del Baffo continno , o dell’ altre partic indi pone 7 Efempio
::ll’ Ino;uziou della Cadesza enedia, ¢ fingle ded Primo Taono col fuo Baffo Fon-

mentale . . . - .

(c) Di fimil forte di Cadenze.fe ne vitrovano in quafi-tutti gli- Antichi , come
potrd vedere chi efaminerd le loro opare,
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Vendo veduto lo flile Antico a Gappella <oll’ obbligo del Cam: er.

"\ mo, sbbiama ofservata il moda di comporre in quefto flile. Con.,
viene adefla ofservare lo ftile Antico a Cappella fenza 1’ obbligo del Can.
to Ferme, © per afsegnare una Compolizione <he vada efente da tutte
le eccezioni, ha Rimato bene proporre ua Mostetto del Palefteina, [a]
Quefta Compofizione ¢ fatta in iftil Fugato, (4) come pid Totto vedres
me . E qui giova avvertire che gli Antichi nel comporec a Cappella or-
disesiaments fcrivevano in iftil Fugato , mole, volte con rifpofte reali ,.
nen troppe di fregueste del Tuono , ¢d alle velte d’ Imitazione, € que-
flo son fole nelle Meffe, Introiti, Antifone , {i cal Canto ¥Fermo, che.
fenza, ™a ancors nei Mottetti come pud vederfi nell’ opere loro.; [¢],
nclle quali pare che non Tapeflero camaporre, ¢ non che in quefto flile,
al contrerie dei woftri*glorai , mei [quali qppena di rade fi feamte quefto
helliflime file Fugata. {4) Deve ancora wotatfi che gli Antichi faceva-
70 le love vifpofte ai Motivi per lo pik veali , ed in <id crane <osd ate
zonti, (e) chs mon volevana atiendere all’ offervazioni che poi anno fate
e i Moderni, 1 quali per non ufcir dalle ‘Corde del Tuone, wufaroso,.
<d ufaso molte valta le rifpofte da noi dette del Tueno . (fj) Io qui gan
fon per giudicare <bi I’ abbia intefa -mcg}iio : lafciando <id al buon difcer-

.2 Nle

"

(3) Joaonis PetralayGi Praneltioi Moteftoram guateor wvodibus , partim plena
wvoce , & partim paribus vocibus liber fecundos. pag. 16. A B

(b) Della diverfisd delli Srili ne abhiewso pariato mek grincipio dell .Ejmxio Se. .
covda -annat. (a) ed fvi [i vedono cirasi gli Auteri da confultasf intorna & cit . Del-
do fiile Fugato fe ne parld ali’ Efempio Seflo annot. (q) G

(¢ ) Si vedine le opese del Palsfiring , di Odlando LafJo ., di Ciprisna de Rga,
o’ Adriano Villaar , di Placido Faleanio y ¢ di -altri Compofitori Anticki o e ixoye-
-vqﬂli quanto fraquentemante foffe ufato ds dore queflo Ssile Fugato o o per lo pi .
regie. . _
(d ) Oggigiomo [i vedona molte Compofizioni, ls quali fi dicono a Cappalla , ms.
in veritd dello Stile @ Cappella non hanno alira 'cbeqil nome, «d Sqn?:lld Tem-
20 3 .del 1eflo poi mon comvemgono in cofe alcuna collo flile del quale prefontemente
parliomo , ¢ di <id petrd afficusasfi chi fara ik wonfronte di molte Moderne Compofi-.
=ioni , «che [i ufano a giorni noflsi detse & Cappolla con le Compafizioni Antiche 5
tenso che fon quafi pe» dire, che fe andiamo feguitando di gueflo paffo fia per por-
dnfi affatro il vero flile & Cappatie. o :

[ e] Ervano cos2 ferupolef z Ansichi nel far e lora vifpofle Reali , che per non
alterarle i comtentqvana alle welse di ufaie dalle Corde del Tuomo, <he fono la To-
Dica , /2 Domisante, ¢ la Sottodomisante. Si veda all Efempio Sefto annor. (¢)

(£) Si offervine Jo Compafizievs del Bernabei, del Pachioni, del Bononcini o del
Perti , i Houdel, di Benedaso Marcello, dal P. Marsini , ¢ di altri o e [i vedrd
come, ed in qual maniera nello Stil Fugato molte wolte sifpondono com rifpofie desse
dal Tuone , ¢ cid por non it dadle Corde al Tueno coenensi . Vedafs il- B. Tawo
4it, Par, 4. cap. 10, pag. 229.

!



nimento del Lettore, e folo mi contento’ di avergliclo aceennato , aceid
pofsa fervirfi a fuo beneplacito, (4) e percid fenza pik dimore pafso all,
efame della Compofizione. - B N
Quefta & fondata nella Gorda di F faw:, ed & condotta in' guifa tale,
che corrifponde perfettamente al Sefto Tuono del Canto Fermo ¢ ome
chiaramente fi vede. [4] : : '
Al num. 1. fi vede il Soggetto principale ; il quale come ‘ben appard. :
fce ha in fe del Maeftofo , ¢ del Grave , ed & di tal natura che fi pud
con fomma facilitd condurce . (¢) Si vede al num. 2. la fua rifpofta
reale alla Quinta , ed in tempo della rifpofta feguita la prima- parte
con una Cantilena, la quale & molto da offervarfi, prima perch® de.-
termina il Sefo Tuono andando fubito a trovar la Quarta di fotto ;
[d] ma quel che (¢ pik [da notarfi fi & che forma un Contrappunto
doppio in diverfe maniere , come vedremo . (¢) Terminato il Soggetto
colla feconda parte entra la terza al num. 3. ed in quel mentre I’
Alto per Imitazione folamente fa il Contraloggetto. Non lo fa pea
rd &’ Imitazione il Soprauno allorchd entra il Baffo al num. 4. col Mo-
tivo principale ,» ma realmente rifponde col Contrafoggetto , con que-
fto perd che ove il Tenore che fu il primo a proporre fece il Contrae

fog-

(a) Anche adefJo dagli Studiofi fi pub comporre & Cappella all Antica , ¢ alla
Moderna, ¢ percid fard bene offervare gli Antichi per poterli imitare , come pure of-
Jervare i buoni Modeini , menire cos? o che [i fard un buon impaflo, o che i fapra

fave la diverfisd di queflo flile Fugasto a Cappells , fecondo la varietd delle occa.
homi .

8% Si noti in queflo Inogo che mei libri Corali fi trova gueflo Tratto Sicut cer-
vus -nt/la Benedizione del Fonte il Sabato Santo , ed ivi [i vede fondato nell Orta-
vo Tuono , onde in queflo luogo il Palefirina non ha feguitata V' Imitazione del Cana
2o Fermo, ma ba compeflo fenza obbligo alcuno, e cid perche in alcune Compofizio-
ni , ¢ fpecialmente nei Mottetti erano pin lideri , ¢ mon attaccassi al Canto Fermo ,
ma [eieglievano un Soggetto da effi ideato . - :

(¢ ) Queflo Soggetto avendo pochiffima eflenfime & Intervalli , rviefee faciliffimo
nella condotta , ed effendo nella fxa prima Nota del valore di us Tempo ¢ mezzo,
2 facile ad amettere un buon Contrafoggetro in Contrappunto doppio, ¢ di qud firi.
caverd quanto fia necefJario consenerfs bene mells fielta de’ Soggerti. Si veds il Fux
Grados ad Parnafum verfo il fine della lex. 2. nell Efercizio 3. par. 2.

(d) La differenza, ¢ il diltintivo dei Tuoni Plagali dagli Autentici 2 la Cords
detta Dominante pofts o di fopra, o di fotto alla Fondamentale 5 fe 2 pofta fopra
i} Tuono dicefs Autentico, fe fotto Plagale , Vedafi il Zarl. Infl. Harm. par. 4. cap.
12 pag. 313. Artafi verfo il fine della prima parte dell Arte del Conmtrap. dove
tratta dei- Modi pag. 44. P. Diruta nel Tranfilvano lib. 3. pag. 1. P.Martini cis.
Tomo 1. Differt. 2. pag. 327. edaltri.

~{e) De Contrappunsi doppj me abbiamo perlate altrove e fpecialmente nell Efem-
pio primo, annes, [¢) ' ‘



5 : : 24
foggetto in tempo che I Alto rifpofé alla Quinta, adeflo il SopranoS lo
fa coll’- iftefle Gorde ( un Ottava fopra ) in tempo che il Baflo rifpon.
de nella Corda Fondamentale , ed ¢cco come un Contrappunto. pud efler
doppio in divetfa forma, ¢ quefto modo di comporre ¢ moltoartificiofo,
ed-¢legante, ¢ perd ben:da confiderarfi. [2] . - cLo

Vn altra cofa '¢ da avvertire che nelle propofte , e rifpofte di quefto
Motivo tre fono nella Corda ¥Fondamentale , ed una fola nella, Quinta,
¢ quefta ¢ une dello’differenze che paffano-fra le Compofizioni Antiche,

le Moderne; ciod che gli Antichi non crano molto offervatori dell’. or-
dine delle rifpofte, dove i Moderni fono flati in cid pilt accurati, come
i vede dall' Opere fi dei Primi che dei Secondi. {6] -

Rifpofto che ha il Baffo al Motivo , ecco al num. 5. il Tenore che .
fa il rivolto del Soggetto, ed in tanto le altre parti feguitano a.cantare
con buoniflimo ordine fi di Cantilena, come di Confonanze . Si offervi
che avanti di proporre il Soggetto col Tenore fi fa Paufa per rendere,
come altrove fi diffe piir fenfibile I’ entrata del Soggetto. (¢) Sottoques
flo Motivo il Baflo fa I' ifteflo Contrappunto deppio che fece il Teno.
re nella rifpofta del’ Alto. (d) Procedendo poi le parti con buon ordi.
pe fi vede al num. 6. la rifpofta dell’ Alto, il quale pare feguita il ri-
volte , ma ritarda la rifpofta per una mezza Battuta , ciod che dove al
principio entra dopo ducPaufe, qui entra dopo ducBattute ¢ mezza. [¢]
Quefto perd noa ¢ fatto a cafo, ma con molto giudizio, mentre volens

© (a) $i veda quel che fi diffe alP Efempio primo dopo il num. 12. delle diverfe
maniere di ufare i Contrappunti doppj. In queflo laogo fi trafporta il Gontrappanto
doppio un Ortava fopra, ed il Soggerso una Quinta forta, ficch® potrd dirfs che fis
Consrappunto doppio alla QOuinta forto, o pur_affolutamente Contrappunto doppio al.
da Quinta, efJendo in un luogo wells Corda Fondamentale, e nell altro uogo nella
Dominante . Si vede il P. Tevo cit. par. 4 cap. 13. pag. 3496. : -

Lb) Vedafs quel che fi diffe nel principio del guarso Efempio, ed ivi pur [iveds
¥ annot. (a) e quello che ivi fi diffe per comporre a tre ',’/':P dica del comporre &
quattro , e [i offervine gli Ausori ivi citati.

fc) ;/'cda/i Efemp. primo ammos. (i)

(d) In queflo luogo il Consrappunto doppio @ dell ifiefJa narura che fu di Jopre
al (nu;n. 2. come dn; per d{edé chiaro . ; : 1 che

e) In quanto al modo di paufare avanti le rifpofie de’ Soggetti ', vedafi quel ¢

fi diffe alf' Efem. quarta {ul principio , ¢ alf ar{v‘ﬁ. (b) Diicﬁ ;;cr) :ivz:ir‘c\ in
_gquefto luogo cbe per una Paufa s intende il valor di una Breve , mexza Paufa il
‘valor di una Semibreve, ed un quarto di Paufa il valor di una Minima , onde f[i
trova alle volte gualche Canone z negli Antichi , che ne' Moderni con queflo titolo :
Canon pelt uhnm tempus, & dimidiam temporis, nel qual cafo tempus s intende
per il valor & wea Paufa, o fia per il valor & una Breve . Si veda fra gli altri
Franchin Gaffurio cis. liby 2. cap. 6, pag. 25. .
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do fotto quefto Soggetto far diverfo Contrappunto .doppia, ciet unaTer-
za fopra di quello fu fatto da principio, per renderlo pils fenfibile, ritare
da alquanto I’ emtrata di quefio Motivo. Qltre di che avendo pofta uns
Diffonanza di Settima nel Sopramo, che forma una fpecie di Modulazioe
ne in Alamire , per non tencr I’ equivoco det Tuaha ha afpettato ad
entrar col Soggetto in tempo che la Modulazione fofle ben rimefla mel
Tuono principsle. (#) Tutte quefte offervaziani gioveranne. affai & chi
vorrh ponderarle . Si offervi ancora come la prima Nota del Gontrafog-
getto in quefto luogo & variata di pofizione , cffendo un Salte di Quin-
ta dopo il Soggetto, indi fa un Salto di Teraa, dove per I’ avanti fece
il fuo progreflo con due Salti di Quarta, Da cid fi deve sicavare, chg
nel far certi pafli armificiofi, mon & neceffario flar cosd attseati all’ idwne
1itd dell’ Intervalli, baRando foltanto che fia ben efoguita ls Modulazioe
ne. (& R -
Tsmzinato il Motivo dall’ Alto, il Baflo ripiglia il Motivo al num
7. nella Corda del Tuono, ed ecco un altra offervazione da farfi nello
ftile antico ; ciod che mon badavano troppo i noftri Antichi sll’ ardise
delle rifpofte, che dopo la rifpofta in Tuono, veniffe I* altra rifpofta im
Quinta,, ceme per lo pik ufano i Moderni ; ma effi fatto fentire il ria
volto, rifpondevana poi coll’ altre parti, dove pih li torsava in accone
cio, [e A :
~Ne[l- gcmpo che il Baflo fa il Motivo I' Alto fa il Cantrefoggetto all*
Unifono del Tenore, ¢ per poter cid efeguire dal Soggetto al Contrafog-
getto fa un Salto di Ottava, e cosl varia in parte, ed in parte mantic-
ne I identitd del Contraloggetto , e fa diverfo Contrappunto doppio da
quello fece di fopra. (4) 51 offervi al num. 8, il modo di proceder col-
la- Cantilena, ciod I’ anticipazione che fa nel rifolver la Diffonanza, ed
“il moda con cui fa cantar la parte in quefla rifoluziane. [¢] Si offervi
- - . pai

-

L2 Per altro fe offerveremo le compolizioni degli Ansichi vedremo in effe pocs
odulazione , mentre foliti efi a feguttar Jo Stile del Canto Fermo , poca attentio-
ne ufavano sel [ervirf del giro delle Modulazioni ; anxi fe qualche volta toccavano
gualche Modulazione , lo facevano per poco fpazis di tempo , per femplice p’xyaggio
[ gua]s’ alla sfuggita, ¢ fubito grotunvma di_tomarfene nel Tuono principale . cid
pud vederfi efaminando le loro Compofizioni « Il loro forte in fomma era F Armonico,
¢ I artipizio dei Soggessi 4 dei Contrappunti dopps , dell Imitazioni , mas non dells
Modulazioni cos} frequentate da® buoni Moderni . ‘
gb) Vedafs cid che fu derso uell Efempio Sefto qiP annot. (&)
() Vedafs Jopta annot. (»)
€d) Vedafs /g;m annot. (f)
jg] I} modo di cantare 2 una sofs molto offervabile nella Mufica , mentre una
deile condizioni principali di una buona Compefizione [i & , cbe le parti cantino de-
ne, e meglio che le parti canteranno pin buon efferto fe ne yicaverd . Si veda inole
sre quel che fu detro nell Efempio /ex:ondo all amet, (6) ’ ‘
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of il Tenere oll’ iftcflo num, 8. ehe oltre a far I iftefla 'Eantilctz fa
i pilt coll’Alto un ottimo gruppetto per via di Diffonanze, oade ¢ de.
na vergmente di offervazione rutta la detta Battuta, mentre una parte
sopo Faltra fi va cambiando con Diffonanze egunli fra le due partt ;€
divetle  comparate’ col Baflo, (4) :

Al num. ¢. il Soprano rifponde anch’ effo gl Soggetto nella Corda
dél Tuono il che prova pit che mai quello che fu detta poc’ anzi. [6]
Succede perd in queflo luogo un belliffimo argificio , ¢d @ che il Baflo
fa il Qomrafoggetto per movimenti contrari, (¢) ed ecco che I'anificlo
va incalzando, € da au} fi pud ricayare che quando un Motivo & chias

ro, ¢ natutale , fi iwe affieme con ¢fflo diverle qualitd d’are
tificj, ¢ che poRa largo i Gontrafoggetti podlano fempre fac
pitt gioco , ments di movimente pi celere , fpiccano piu

per 9t fefli, ¢ fammo ipiccare 1 primo Soggetto, perche: Oppofire juxte
Je pofisa wmagis clucefcunt, ’ - .
Al num. 10. Si vede J'Alto accompagnare il Conp erto del Soe
prano coll’ ifteflc Note che usd di fopra quando effo Alto ferv) di Gone
trafoggetto, ed ecco che fi vede non effere ftato fatto a cafo il diverfo
Contrappanto doppio nci Seggetti foprapofti, [4] Al pum. 131, il Bale
fo fa un paflo che ferve ¢’ accompagnamento 2’ detti Gontrafoggetti, ed
$l Tenore in queflo menrre al mum, 13. fa il Contrafoggetto rifpondens
do all’ Unifono dell’ Alto, ¢ sosi 'fi vanno intrecciando i Contrafogges
ti fra di loro fenza fentirfi il motivo principale, il che rende non folo
diverfitd, ma vsghezaa, ed artificio, (¢) Si offervino e due note fegna.
o : . te

L. . .
de _ e —

(a) Ecco come i} combimfs chy fowmo k¢ parti fra di love, fasto & sempo, ¢ luo-
o produce un belliffime efferso o panto pin gquendo yma parse ,q'/pmh sif witrs, oo~
me [uccede in quefio fuogo, - -

éb) lI;chaﬁ Jopra anm,z(un:) _ porls all E o -
. (¢) Dv movimentj iy sontrevio f¢ ne all Efempio prime , ¢ il an-
not, [1] fi vedene n‘mf" melti Axtori- cb{t'muno di quefli movimenti. T

(d)'In gqueflo Juoge col mexxn di- trafporeare in sn alira parre il Contrappunte
doppiv , [§ vien w_formare an Comtrappmnio doppio a sre , bench? in gueflo iusge fis
Contrappunty doppro <oll’ ajuro  db qu} posri. vicavar lo Studiofo il modo di former
Contrappunti doppy # pis di due vesi, o dmeh? in gueflo luogo fembei un paflo facis
ley e prano,non apmf'ca. non obdia # fuo graende avsificio . Now foloperd o m‘,a-
ti, ma_enche & gwattro pud formerfi sn. Consvappunto deppio , come dimofira it Po
Tevo rgt.(':yn.é.. cap. 16s peg. 342 dove infegna la mamiera di contenerfi in tal goo
nare di Compofisiont, # p_&mfu prims_dimofirato Aa Gio: Maria Nanino in un [we
Tratasco M. S, dovw efpene upts § pint rei awifici della Romans Scuola,

., [ ] Non ? ofy wwova che tope aver propofio um Soggetto , ¢d aver njpibdf
ifielo wlt djuto di guslche Contrafoggesto , [i lafci poi il Svggessa principale , ¢ fi
maneggi folamnte 44' Centrafoggerio  coom fo ¢ffo folfe it Mosrvo priucipale , ¢ /m

guefls fi
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te e fi veda come bene cadono laSefta, e laQuatta rifolute in Quine
ta,c Terza. Si noti come la Quarta & fatta in vera forma di Diflonan«
za, ciod colla fua preparazione, il che non fuccede della Sefa.(4)

Condotta la Cantilena alla fua Cadenza , dopo aver abbaflanza ma.
neggiati i Motivi , ¢ dopo aver terminato il primo Periodo: delle -pae
role, paffa all’ altra parte’,” ¢ propone al num. 13. nuove Motivo,
coerente perd al primo, ¢ quafi “fubito al num. 14. attacca la rifpofts
ella Quinta . Queflo fecondo motivo fi lavora con piu femplicitd det
primo, come chiaramente fi vede, e percid non abbifogna di tante mi.
nute offervazioni , baftando offervar bene 1’ ordine delle Confonange ,
¢ della Cantilena, che procede fempre- per Imitazione. A lungo oppot-
tuno fi’ vede eatrgr'il Soprano al num. 15., indi I’ Alto al m 16., ma
pell’ entrata dell’ Alto deve offervarfi che fi fa dlla Quarta del Tyo-
no , ¢ fi-fa immediatameate - 8opo aver fatta Cadenza in C folfausr .
Anche in quefto differifcono gli Antichi da Moderni, ¢ fon perfuafo che
in cid penfine meglio i Moderni. ( 4) Non fono pera riprenfibili - pere

. ’ . ! . ) ’,uno

‘
" I

efle [i lavorino Propofte, ¢ Rifpofie , Queflo 2 un owsimo_ordine., ¢ buon artificio ,
?ﬁ pud veder pratiupt:ﬂ d; moltiPZuoui.‘ Antori efaminande le loro Compofizions , e cid
vende fempre pid ricca, ¢ vafia P Atte del Comtrappunto. =

(a) Che la Quarta colla Sefta fia Confonanza 2 fuor & ogni dubbio anche ap-
preflo’ tutti i Pratici ; tuttavia fiamo foliti in fimili paffi legar fempre la Quarts
éome [ legano le altre Diffonanze , o bemch? alle volte non fi leghi la Sefta nell
ifleffa forma , nondimeno [i fa che ambidue difcendine di grado , perche [i [fuppone
che quelte fiano uw vitardo della~Owinta-,- ¢ Fewse che vichisde.ls. Nots o & cui fon
offe foprappofie . 11 paffo 2 bello afJai, ¢ fa un estimo effesto, e percid ﬁ offervi be-

ne. Ls Sefta poi fi fa alle volte fenza effer preparata, perche é fuor & ogni dubbio ,
. ahe effa 2 fempre confonante , benche L ultims fre le Confonsuze. Da’ Moderni que-

fo fﬂ o & affai pin praticato di quello fofe praticato dagli Anticki o ¢ Jpecialmente
nelle Cadenze dello flile Concertato, ' L
- (b) In fatsi il fentir due Tuoni nell ifieffo tempo o ovvero uno immediatamente
dopo ¥ altro,.ume dei guali- Tuoni porsi faco diverfo progreffo di guello che: porti F
alsro, won par cofe troppo buona all erecchio de’ Moderni, ma gls Antichi in alen.
ne cofe non affersigliavanc tanto, come fi vede in tuste leScienza, «d in tuise’le Ay-
% , che col progre[Jo del Tempo fi fomo fempre pi® perfezionare. Non 2 perd the an<
che adefJo non fi poffino affolutamente ufare quefie emtrate di Soggessi. ma non pove
faccia troppo buon fentire per la fopradetta ragione. Qud perd .cowviene avvettire due
cofe che ci dimoftrano la ragione per la guale ghi Antichi tanto smmestevanpla Quin-
ta. fopra:le Nota del Tueno, cke la Quinta ﬁm, perche , oltrecht accorda . la Ne-
s del Tuono tanto coll una, quanto.colf alira Quinse, rende di pist le Fughe Rea-
li, ¢ confeguentemente .capaci di qualfsvoghia. Contrafoggesto, same. fanno per efperiens
28 i vilenti Maeflri diContrappunto. In-oltre la Teorica ci fommmifira una ragione
chiara , ed evidents , raentre dividafi P Otrava- Armonicamente ' eccong b Qninse
-verfo il Grave, ¢ ka Quarta verfo I’ Asuta.  dividafi U Qssave drjm_qtjmm‘ﬂ;‘ )

. ~ ‘
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quefto gli Antichi, 1 quali effendo eos} dttentl all® artificio, non 4!3&:.
vano poi ad altro, ed infatti fi vede fpiccar I’ artificio in quefo luogo,
mentre la prima rifpofta di quefto Motivo & fatta alla Quinta fopra , e
P altra cifpofta & fatta alla Quinta fotto, il che al certo rende varietd ,
ed artificie . [ 4 ] Al num. 17. fi vede un femplice accompagnamento che
fa il Tenore, fintan® che il Baffo faccia Paufa , per poter poi di nuo.
vo prendere il Motivo come in fatti fi vede che fa al num. 18. ed il

Tenore gli rifponde al num. 19, coll’ iftefs’ ordine che fece di fopra,
Siccome perd in qaelto luogo non fa vero rivolto del Soggetto , fupe
plifce a quefto il diverfo artificio che fi tiene, mentre fi vede al num,
20. che I' Alto prende il Motivo alla Sefta del Tueno, ¢he vien ad efe
fere una Seconda fopra al Motivo fatto dal Tenore; ¢ per vie pii man.
tenere queft’ artificio, il Soprano al num. 21. rifponde una Quarta fo.
pra all’ Alto, che viene ad effere una Nona fuperiore al Baflo , ¢ cost
vien a rifpondere alla Seconda della Quinta, ed alla Seconda del Tuo.
no, ed ecco come nel progreflo di una Fuga & lecito di rifpondere ane

Tome. I T - che

p— — ™ ™

ed eccone la Quarte verfo il Grave, e la Quinta verfo b Acyso , come dnil'
Efempio.

. Q . o .
:E———e————u—, —— il
Divifione Armoniga :- Divifione Aritmetica :'—

Nel cafo perd di cui prima abbiamo parlato , s divifion dell Ottava fuccede di-
verfamente , perchd [i fuppone , ¢ [i pratica nsl modo feguente .

= — I = — —Jit
- Divifione. Armonica, ' Divifione Aritmetica .

ed ecco come le divifioni delP Ottava Aritmetica , e Armonica poffono o ¢ fono flate
prefe-in due modi dagli Antichi o & percid vedonfi le loro Compofizioni modulare
tanto alla Quinta fopra, come alia Quinta fotto , che per noi vien chiamets giufia-
mente Quarta del Tuono. ApprefJlo di noi foliti a modularc fempre alla Quinta for
pra , riefee ingamodo il modulare alla Quinta forto , perchd pochi pochiffimi fono &
portata di faperfi contenere col Mesodo degli Antichi, per altro fe fape[limo smitar-
li npn viceveremmo quel difpiacere, che viceviamo , flantech? le due Corde di Quar-
ta, ¢ Quints del Tuono fono fra di loro contrarie . Chi efaminerd é comprenderd [ 4
Arte degli Antichi | somprenderd la foflanza di una al Dostrine. .

(a) L’ arificio in queflo luogo confifle nel rifpondere con ordine diverfo dal fobi-
10y ¢ quando 2 fapty ¢on buona grazia, produce al certo un buow effesto , come de
per [e @ chiare, :
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che aslla Seconda . (u) Perche poi quefl¢ rifpolie non lo .portino fuor: del
Tuono , fi vede al num. 22. che I’ Alto ritorna mslla Quings del Tuo.
®a, il Tenore al num. 23. ritorna in Tuono, ed il Baflo al num. 24.
va alla Quarta del Tuono, ed gcco come in un piecol gira prima fiamo.
andati crelcendo per via di Quiote, ¢ fi & poi apdata calando per via
parimente di Quinte, (4) e da qul {i prenda norma del modo di crefce.
ke, e calare colle Modulazioni. . ‘

Rifpofto che ha ol Baffo alla Quarta del Tuono, prima che tapmini
quefta rifpofta introduce nuovo Motivo al num. 25. mantenendo I’ equi-
voco della Modulazione fra la Quarta del Tuono, ed il medefimo Tuo.
no, e cid ben fi vede dalla rifpofta dell* Alto al mum. 26. ¢ ficco.
me di fopra fi & fervito pit della Quinta che della Quarta nelle rifpo.
fle, cosi in quefto luogo fi ferve pih della Quarta, che della Quinta, ¢
cid affine di render varia la Compofizione, percid al num. 27. il Teno-
re rifponde alla Quarta anch® eflo, indi Introduce al aum. 28. un paffo
che ferve come per Contrafoggetto a quefto Motivo , ¢ fi noti di pit
in quefto luogo, che ufa pit Legature di Diffonanza di quella che . non
usd di fopra, ed in tal forma feguita a mantenere artificiofa la fua Com.
pofizione . (¢) Al num, 29- il Baflo rifponde a quefto feconda Motivo
nella Corda del Tuono, frattanta il Tenore imita al num, 30. il Con-
trafoggetto che fu pofto al num, 28. ¢ I' Alto al num. 31. rifponde al
Baffo un Otiava fopra, ed ecco un nuovo ordine di rifpofte in quanto
alle Corde, ¢ perché due volte ha fatto il Motivo in Ffeus, due volte
pure lo fa in B fa, come fi vede al num, 32. ¢ 33. Si offervi perd che
prima d introdurre la rifpofta del Soprano , imita col Baffo parte del
Soggetto in diverfe parole, come fi vede al Segro ¢ ¢ I ifieflo i fa

coll’

(3) 8i wveda i) gwd detro coll Angleria cit. alP Efempio Primo annot. (g) ed
&lP Efempio Quarto al numero 10.

(b) Che la Modulazione afecends per via di Quinte , s* intende ¥ andar che fan.
no le parti per mavimenti di Quinta in R , ¢ di Quarta in giu; ove al contrario,
movendofi le parti di Quinta in gid , ¢ di Quarta in [i , & Modulazione cala .
Eccone gli Efempj . - '

- X o Q ~©- ﬁ—- . - . 6 o |u|:: .
O+ et - Il LN — o
“% o . Q ~ i ~ o | =N
Modulazione che crefce. Modulazione che cala .

(c) Perche nel prima , e fecondo Periodo di quefia Compofizione vi furono fatb?
Legarure di Diffonanza , percid in quefP ultimo Periodo propone un Scggesto Sinco-
paio con Legatura di Diflonanza , e cos} fa fentire diverfe Diffonanze , ogni qual-
volta a propone, o rifponde col Soggetto, onde ha campo P Autore di te[fere varj 47~
”ﬁ‘{, ¢ di diverfa natura ; anche guefla offervazione ¢ ben da notarfi per fervir/ene
nell’ aceafioni e per render varia, ed arcificiofa la Compofizione o
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coll’ Alto parimente-al fegno - » il:Baflo imita nella Quarta del 'l;uom
che va alla Fondamentale, ¢ I’ Alto. imita nella Corda del Tuono , on-
de fe non ufa'F artificio del Contrafoggetto , non manca perd-di ufare
altro artificio. 4] o ‘ o
< .Al num. 34. fi. vede il Contrafoggetto che poi vien ad effere intrec.
eiato ol num. 35. dal Tenore colla rifpofta dell’ ifteflo Gontrafoggetto
un’ Otrava fotro, e perchd queft’ ultimo Motivo inferviente di Contrs«
foggetto fi fenta in tutte le fue parti completo, percid fi vede fatto dal
Baflo #l num. 36. nella Quinta del Tuono, ed a quefto rifponde I’ Al
to al num. 37. un Ottava fopra, cost fi vede varietd d’ intreccio, men.
tre nclla propofta di quefto Contraloggetto fi rifponde all’ Ottava fo.
to, ¢ nella rlfpofta fi rifponde all’ Otrava fopra. (4)

Al num. 38. fi vede I' ultima Nota del Soprano che fi tiene per il
valor di quattro Brevi; quefta Nota nell’ Opera ftampata & fegnata una
Nota fola fenza alcun fegno del fuo valore, come fi avverti nell’ Efem.
pio paffato. [¢] Sotto quefta Nota feguitano ‘le parti a Centrappuntiza.
de; I’ Alto al num. 37. rifponde al Baffo , come poc® anzi fu dichiara.
to . Il Tenore al num. 39. imita quelt’ ultimo Mosivo , ed il Baflo fi
“va difponendo per la Cadenza , la quale al num. 4o. fi vede fatta di
Quarta in gih, Cadenza folita a farfi per lo pi nei Tuoni Plagali, nc’
quali piu facilmente fuccede di poter tener I’ ultima Nota di una delle
parti {uperiori per pih Battute. [d]

Ecco dunque il vero modo che tenevano gli Antichi nelle Gompofi.

Ii 2 zio-

(a) S5i pud non di rado introdurre parce del Soggetto per femplice rviempitura
delle parti 5 ¢ quando cid [i faccia in modo che fia chiaro , naturale , e non fia
Piracchiato, fard cofa ben Jatza , ¢d in tal cafo non fi offerva alcuna vegola delP
affegnate per le Propofle , e Rifpofie dei Soggetti, ma [i pud ufare ogni qual volts
cada ben a propofito . Si vedino intorno a c1d buoni Compofitors fi Antichs <he Mo-
derni, e [i vedrd il fin qui detto mon di rado praticato.

(b) Ecco come fi variano le rifpofle. Siccome in queflo luogo , tanto la prima
quanto la [eeonda rifpofla & all' Ottava [ una perd alls Corda Fondamentale, I al-
tra alla Quinta ) fi va variando in quefta forma che la prima rifpofia 2 all Osta-
va fopra, ¢ la Seconda all’ Orteva fott0 , e tutti quefti fon rivolti <he producono
varietd , e buon artificio. »

(c) Si veda I antecedente Efempio wverfo il fine all’ annot. (y) Si aggiunga che
nelle Compofizioni Anticbe fuccede non di rado il qu detio, ed allora regola fi 2 ,
che [ tenga ferma § ultima Nota, fin a tanto che le altre parti abbiano rerminato
di cantave.

(d) Quando una Nota [lia ferma in una parte [uperiore , e che fia nella Corda
del Tuono, per fuo Fondangnso querd per lo pis la Tonica, e la Sottodominante,
e ficcome ne Tuani Plagali [uol farfi Cadenzs di Quinta in fi , o di Quarta in

git, quefls por confegueuxa vien 4d ¢ffers nellg Corda Sottodominante, e pmibﬁquc-
Jia
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zioni a @appella fenza: Strumenti, ‘e chi i fard wea feria applicazione ;
apprenderd il modo di contenerfi, volendo imitar fimili €ompofizioni,
e noi intanto pafleremo ad cfaminare una Compofizione a Gappella di di-
verfo carattere, accid non folo fi veda la varictd ma in olwre fi apppene
'da uno ftile che unito all’ artifizio degli Antichi, ed alla buoma madiera
d¢’ Moderni, formi buoni Imitatori s} degli uni, che che degli altri, ¢
produca un buon impafto .per Gompefizioni di fimil natura. :

ESEM.

R Nota fermg furcede pes to pid nei Tuoni Plg th" ¢ non negli ici
Jerma negli Aut » per-
ehe qt«ﬂ”n ulmn{ banno la Cadenza neila Domina{te ,,tbo xon pe:i /cr:i:”:;’Fo:;:-
:mn a:a Tonica pofla in una parts Supeviore , efJendo allore une Quarse col Fon-
- @amesto , ¢ /s Dominante per accompagnamento ricersa Quinta .
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Enchd I’ Autore del Prefente Graduale non fia tanto Moderno , non.
dimeno cffendo quefta Compofizione molto addattata al Moderno fte-
le, la propongo per efemplare dello flile a Cappella Moderno fenza Can. -
¢o Fermo. Quefto Griduale ha il fuo Fondamento in F faus corrifpon.
dente al Scfto Tuono del Canto Fermo, benché per altro i Moderni non
fanno tutta la rifleflione al Canto Fermo nelle loro Gompofizioni , (4)
purche quefte non fiano coll’ obbligo del Canto Fermo , perchd allora
- conviene meceflarjamente ftar attaccati al Tuono, o Modo del Canto Fer.'
mo . (4) Ne rifulta perd un buon effetto dal non confiderare con rigo-
re il Canto Fermo , mentre fi pud render piti vaga la Compofizione ,
con ampliarfi in diverfe Modulazioni, che ftando uniti al Canto Fermo
non fi potrebbero ufare . (¢) Quefta Compofizione perd che vi prefento
non efce troppo dalle Regole del Canto Fermo;, come nell’ cfaminarla
apparirl . ,
Prima perd di paffare all’ elame particolare , convien avvertire che I’
Auto.
/’ v

(a) Si veds fra le alire Compofizioni la MefJa del Bernabei , intitolata : Veni
Creator Spiritus , dove dal Motivo in poi che 2 prefo dall Intonazione di quelt’ Inno ,
i ritrovano non folo Cantilene affatso libere , ma ancora Modulazioni che nom potreb-
bonfi adatsare col Canto Fermo', Cos} pure [i vedano altre Compofizioni s Cappella
Moderne , che fi risroveranno varie Modulazioni coerenti fi al Tuono principale, ma
che mon [i wnifcono vigorofamente col, Canto Fermo , il quale per natura non ammesre
alesn Diclis , ma folo per evitare il Tritono vichiede il b. molle in B fa Bmi, flen--
3¢ che la fpecie dell Ottava del Seflo Tuono  la fegaenee: Do, Re, Mi, Fa, Sol,
Re, Mi, Fa. Non ‘fi dica perd che guefle Moderne Compofizioni non fono zaom,
pm:bé non ﬂauno JSul rigore del Canto Fermo, mentre convien confiderare che fon fas.
te in tempi, nei guali la varietd 2 molto pin in ufo , ¢ la natura degli accompagne.

menti ci sforza ad altre leggi mon fempre cosrenti al Canto Fermo. ’
"~ [b] Quends il Canto Fermo fia sgli il Padrone dellsa Compofizione ¢ aflora tutto
deve corvifpondere ad offo ¢ non [i devono fare Modulazioni, o andamenti che adef.
Jo non convengano . Si offervino tutti i buoni Awtori che anmo vompofto coll obbligo
del Canto Fermo , e fi vedra pontualmente tutto cid efeguito,

(c) La ragione perche alcune Modulazioni nen poffono ufarfi nelle Compofizioni
attaccate al Canto Fermo fi 2, perch® il Canzo Fermo 2 fempre del Genere Diatoni-
¢, ¢d alcune Modulazioni non fono conformi a queflo Genere , V. G. il Taono Osta-
vo & fondato in G folreut, ma in effo non fi trova mai il F faut Diefis , perche la
Jpecie della di IuiOstava’s la prefente: Re, Mi, Fa, Sol, Re, Mi, Ea, Sol, ¢
porcid il Compofitore che voglia comporre in gueflo Tuono non potrd modulars foflan-
ziglmente olla Quinta ded Tuono, che ticerca oltre il F faut Diefis anche il C folfaut
Diefis: non fard cosi facile modulare slla Sefta, ¢ molto meno alla Terza , mentre
guefle Modulaioni adoperano Corde , che fono fuori del vero Gensre Diatonico. Se
Ppoi qualcuno non fape(le cofs fia Genere Diatonico, I offervi nel Zarl. Infi. Harm.
par. 2. cap. 16. pag. 32., e pid diftintamente nelle fue Dimofir. Ragion. 4. Defin. 3.
P98 213. bo veds nel P. Tevo cit. par. 2. cap. 1¢. dove [i ritrovano citati Ewclide
Introduzion Armoniss ﬁ:g. 3+, ¢ Bachio neli’ Introduzions a car. 6. , e 7. Jo veda’
wel P. Manini Iftor. Mufic,” Differ. 1. pag. 89.
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Autore della prefente :Compofizione, in quefto Graduale fi & feevito dely
la regola di quegli Autori che hanuo infegnato con de‘mA, ¢ fatii , cha
delle Minime, andando di grado, fe ne poffono fare una buona, ed una
cattiva , come fi fa delle Semiminime, ¢ quelt’ avvifo bafti ‘per tutea la-
prefente Compefizione. (»). 4 a L
~ Cid avvertita pafferemo ad offervare queflo. Graduale, e fi vedeh al g -
1, il Soggetto pofto nella Corda del Tuono ; e fi ayverta che. quelta.
Soggetto & quafi fimile a quello che nell’ Efempio paffate 3bbiamo vea
duto fatto dal Paleftrina. (4) Al num. 2. fi vede la rifpofta wna Quare,
ta fotto , che viep ad effere alla Quinta del Tuono , ed ecco in parte
variato il modo di rifpondere da qucllo che fi offerva nell’ . aptecedente .
Efempio, [¢] Al num. 3. rifponde il Soprano all* Ottava, ed il Tenp..
re in quefto tempo al num, 4. forma tal Contrappupto , che potrebbe,
fervir di Contrafoggetto a chi volefle ordir una Fuga con quefto Moti.,
vo, ¢ farebbe Contrappunto doppio, come potrd vedere chi nc fark I'efe
perienza, ¢ come fi vede al num. 7., [4] ma il noftro Autore non ha
voluto comporre una Fuga , ¢ folo ha fcritto a, Cappella in iftile mifto
di Semplice, ¢ Fugato , ¢ cid con divetfi motivi ; (¢) anzi per }:otc:
: ar.

p—

(a) L’ ufo comune fi @ cte dividendo una femibreve.in due Minime quefle due
Minime fiano ambedue Confonanti , ma perd quafi tutti gli Autori dicono, ¢he an-
dando quefle di grado , la feconda in temipo catfivo, o [1a in levar di mano pud of~
Jer DifJonante. Si fenta cid che dice il Vanneo mel fuo Recaneto lib. 3. cap. 16. pag:
76, tergo, dopo aver detto che le Minime [iano tutte Confonanti , foggiunge ; moun
verteretur tamen vitio Compofitori, fi fecunda minima foret diffona, notulis gra-
datim afcendentibus, ac defcendentibus, & codem in loco fedente Tenore, ( ecce
una delle condizioni necefJarie per ufare le Minime DifJonanti fenza legature) quem
morem Muficorum principes approbant , imo venerantur. Franchin Gaffurio dice
P iftefJo nel lib, 3. Prat. Muf. cap. 4. pag.40. Anche it Zarlino I ammaste colle cons
dizioni fopraddetse , come [i vede nelle fue Infl, part. 3. cap. 42. pag.193. L' ifte[flo
dicono #} P. Tevo, il Bononcini, il Fux , ¢d altri . Si vede ancora ¢id ufsto da
molti Compofitori ; tanto pis che fe ben ]x’ confidera il valor del Tempo a Cappella
tagliato &, egli corrifponde al Tempo minore , ficche ia Minima equivale alla Se-
miminima .

((b) Si veda I Efempio antecedente al num. 1. :

(c) Nell' Efempio paffato rifponde P Alto alls Quinta fopra in tempo che il Tq-.
nore ¢ nel Tuono, ed in queflo Inogo rifponde il Ba[Jo alle Quaria fotto , in tém
¢he il Tenore fla nella Seconda del Tuona, che vien 4d offer Quints della Quints .

(d) Eccovi I efperienza cbe queflo paffo ¢ Contrappuuto doppio 5 fla bene fotto ¢
,sopng al Soggetto 5 [la ben in Ortava, ed in Quinta, dungue ¢ vero Contrappunte

oppio . ,

_[e ] La Fuga oltre Je propofle, ¢ le vifpofie va modubando in diverfi Tuoni, od -
U5 pure propone di nuovo o e rifponde all’ ifiefflo Motivo ; leddove Jo Stile Fugaro
confifle bens) in propofle, e vifpofie, ma non mantiene I iﬁc o Mative, anzi de we
Soggesto pafla in un altro, coerense per al sro come fi fuppove. -
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far breve la Compofiziene ha meffo le rifpofte riltrette una dietro I a’l%ra,‘
{#] ¢ percid i vede al num. 5. I’ Alto rifpondere alla Quinta, e fubi.
t0 1l Baflo al num. 6. ripiglia il Soggetto nel Tuono, facendo un prin.
cipio di rivolto, il quale perd non & feguitato dalle altre parti. {4] In
tempo che il Baffo replica il Motivo , il Soprano al num. 7. fa alla
Quinta il paflo che fece il Tenore al num, 4. e che fi diflc poter fers
vire per Contrafoggetto , e quefto ifteflo paflo fi vede al num. 8. nelf’
Alto, fatto perd nel Tuono , e da queRo luogo fi capifce pit che mai
effér quefto paffo Contrappunto doppio ; indi il Tenore al num. g. attace
ca fubito un altro Motivo (¢) nella Corda del Tuono, ed a quefta rife
ponde il Baffo al num. 10. alla Quarta del Tuono, ed ecco che fi co-
mincia a variare, ¢ perche come fi diffe quelta Compofizione nor ¢ ve.
ra Fuga, percid I’ Alto al num. 11. rifponde a quefto Motivo per fem.
plice Imitazione, [ 4] che nel fuo principio corrifponde perfettamente al
Motivo, a differenza dell’ Imitazione che vedeli nel Soprano al num.1a.
fa quale non troppo corrifponde al motivo , benchd per altro I’ imiti .
Quivi’ pure -pud offervarfi I’ Imitazione che paffa fra il Baflo , Alwo, e
Soprano nella parola pro nobis. (e) '

Al num. 13 fuccede nuovo Motivo , il quale per altro & pid tofto
Imitazione, che propofta delle rifpofte (f) che vedonfi. al num, 14. nel
Tenore, cd al num. 15. nel Baffo , nelle quali due parti vi ¢ folamen.
te differenza nelle prime due Note, ma quefta non folo fatta con giudi.
zio, ma anche col fuo percht, mentre in tal guifa non folo s’ intreccia.
no, c fi unifcono le parti , ma fi vien a far un paflo galante , che ora
coll’ Alto, ora col Tenore {i unilce, ed intanto il Soprano al num. 16.

fta fermo colla voce, il che rende ancora piu graziofo queftopaffo. g}
. Per

(a) Q uefle vifpofie potevamo effer fatte pid diftanti fra di loro , come fi 2 vifto
nel paffato Efempio, e percid fe fon pofle pin flretze, c1d 2 fatto por yender pin bre.
ve Ja Gompofizione . - .

(b) 2} wero rivolte fi fuol fare con pi parti, ciod [i vivoltans le propofte , o le
rifpofle , percid, fatto da uns fola parte, fi dird fpecie di rivolto, e non vero rivol-
20 del Soggerto . , :

(c) S5 2 fempre avvifato i} lettore che nelle Compofizioni con pin Motivi , devo-
wo guefli effer fra di loro cotrenti, e tali fi vedomo in quefla Compofizione .

(d) Benché nelle Fughe ancora [i pofJa rifpondere per Imitazione , mondimeno
P Imitazione siele rifpofie de’ Soggetti pare pin propria dello flile Fugato, che delle
Fughe, fpecialmente ndlle prime rifpofte . ,

(c) In queflo luogo I Imitazione confifle melle Figure, e nella Cantilena .,

(£) Si offervino prima le due rifpofie di queflo Motivo-, indi comparasa ad effe
Ia propofia [i vedra effere Imitazione delle fue rvifpofie . N

(8) Il Moto delle parti i divide in Retto, Contrario, ed Obligus. Il primo ¥
quando due, o.pin parci- afcendono , o difeendono nell ifiefJo tempo . I} feconds gu;n-

- o
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Per?hé poi non fi poffa dire ehe I’. Autore in quefto luogo abbia pres
fo un Motivo, che non abbia le fue rifpofte giufte , rpercib coll’ iftefla
parola dopo il breve, e graziofo intreccio gia detto, fi vede al num. 17,
proporre ua Motivo, il quile non ¢ nuovo, ma fqlo fi pone con chia-
rezza, ¢ cop ordine quello che fu pofto per Imitazione , ¢ coa intrec-
cio. (4) Si vedono le fue rifpofic al num. 18. ¢ 19. E qui fuccede av.
‘vertire che in quefto Mativo fi pafli una Minima per cattiva, come ave.
vifai ful principio. (4) Al num. 20. il Tenore rifponde per Imitazione,
in tempo. perd che il Baffo rifponde propriamente al num.' 21. (¢) De.
ve offervar lo Studiofo che quefte rifpofte non fono reali , ma folamente
del Tuono , (4) indi offerverd al num. 22. nell’ Alto up paflo che
unito col Tenore accompagna per via di Scfte il Soggetto-pofto nel Baf
fo, [¢] dove ancora offerverd che nelle due parti di"mezzo, ciod nel
Tenore , ¢ nell’ Alto fi procede per via di Quarte, trovandofene quattro
di feguito , da che ne ricaverd che nelle parti di mezzo le Quarte non
fon proibite , come alcuni credono, appoggiati ad una infuffiftente ragio.
pe, ciot che rivoltando quefte parti col porre I’ Alto nel Tenore , ov.
vero nel Baffo un Ottava fotto, ed il Tenore nell’ Alto, farebbero quat.
tro Quinte dj feguito , ma <¢id non vale , perch® qui non fi tratta di
Contrappunto doppio, ¢ devono prenderfi le cole come Ranno, ¢ nd co-

me

do una parte afcende, e I’ altra difcende. 1] Terxo quando una parte fla ferma , e
F altre fi muovono. Il fecondo , ed il Terzo fomo mig?iori del primo , perche oltre a
for pin buon effesto , fchivano ancora molti inconvenienti , come potra vedere chi fe-
viemente vi fard rifieffione . Tuttocid [i vicava dalle regole del Contrappunto cke fi
potranno vedere nell Infi. di Pietro Aaron, nel Gaffurio, nel Vanneo , nel Zarlino ,
nel Bononcini s nel Tevo, e pid chiaro, ed efpre[Jamente in Gio: Giufeppe Fux cit.
kb, 1. cap. ultimo ful fine. I -

(a) Queflo Motivo che di fopra fu poflo pid rifiretro , ed intreccisto , adeffo f;
pone con vero ordine di propofle , e di rifpofle ; ¢ qui fi poffone Wotare due cofe :
la prima che da un complefJo di parci ben unite fi pud ricavare sn Soggetto , e
queft offervazione pud giovare affas per vitrovar Soggerti ; la feconda le vavie manie-
ve di diftribaire le parti co' Soggetts , ora com chiarezza in ordine di propofie, e vif-
" pofie, ora con intreccio, e viflreste fra di loro , ore per Semplice accompagnamento
ed ora per lavorare il Motivo.- =~

(b) Queff avvifo non fi d3 per effer contrario alle vegole , ma perche mon é fe-
sondo I ufo comune . .

(c) In gueflo luogo fi vede unita P Imitazione alla vera rifpofia nell iftefJo tempo.
T(d) Si veda quel che alire volte fi @ detto delle yifpofie & Soggetsi detri del

uono .

e) In aleuni cafi é molto graziofo il precedeve per Sefle , come pud vedesfi in
mo';u' 6«045’1:!utori Jpecialmente Moderni ,p ¢ fra gb altri neble Compofizioni di Gio-
vanni Adolfo Haffe detto il Saffone, il quale pid degli altri fi ferve degli andsmen-
8 di Sefla , ed io oltve a vederle le Zo anche [intite allorche fu Maefiro del Fio.
Juogo dell’ Incurabili di Venezia .
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me potrebbero Rare. In quefto paffo ancora che & fimile a quello fatto
alum. 13. 14- ¢ 15. il Soprano tien la voce ferma . Si offervi poi il
procedere del Baffo, fi ncl Motive fatto al num. 15. fi in quefto facto
al num. 21. come bene efprime la parola sfque ad mortem, anzi in que.
flo \fgcond; luogo & ancora meglio efprefla dall’ accompagnamento delle

arti. (4

P Al n(um.\ 23. fi vede un altro Motivo affai coerente all’ antidetto, doe
ve fi vedono ancora le fue rifpofte d’ Imitazione al num. 24. 25. 26. ¢
feguitando con buon ordine di-Cantilena , che finora fempre buona fi &
veduta, ecco come al num, 27. fi rende fenfibile , la Modulazione alla
Quarta del Tuono, dove fi vede che fi paffa con Gadenza reale al num..
28., per render perd equivoco il Tuono, fi torna fubito a far Cadenza
di grado in F faus, dove fi vede che al num. 29, in vece di dar Setiie
ma, e poi Scfta alla Cadenza, fe li di prima Quinta , ¢ poi Sefta, il
che ¢ da offervare per produrre varietd . Benchd perd fi faccia I equi-
voco del Tuono, nondimeno per ftabilire veramente la Quarta dal Tue-
no, fi torna a far in effa nuova Cadenza , come fi vede al num. 3o0.
Quefta Cadenza perd varia da quella poc® anzi fatta , mentre in quefto
luogo & Cadenza fofpefa, e cost di adito di profeguire , come fa al n.
31, con una fpecic di Pieno, come ha fatto in tutte quefte Cadenze ,
ma perche nclle Cadenze paffate fi & fervito di un Pieno femplice, cosk
per variare, ¢ per render piu artificiofa la Compofizione, v’ inferifce un
andamenco di due parti con alcune Legature,, come fi vede al num. 3a.
nell’ Alto, ed al num. 33. nel Soprano, il qual paflo & degno d’ offer-
vazione- per la fua eleganza, ¢ per il buon efferto che produce. [4]

E degna perd di maggiore offervazione la Modulazione che fa al num.
34. dove ritorna nel Tuono principale. Quefta Modulazione a mio pa-
rere & molto bella, percid fi offervi bene per poterla imitare a tempo e
luago. Si veda in’ oltre come fono ben difpofte le parti per tormar afar
doppia Cadenza nel Tuono, reale la prima, Sofpefa la feconda al num.
25. Ne fi dica che I’ Autore ufi troppe Cadenze, (¢) mentre in primo

Tomo I. Ll ~ luo.

S—

(a) L'efpreffione della parola prefente confifte nella difcefache fanno le parti ver-
[o il Grave, che vien ad e[fere una mancanza , o fis ofcuramento 4 Armonis , per-
ch b Armonia Grave ha meno fpirito dell® Acuta , ¢ percid difcendendo dall slto ab
affo vien in un certo modo a mancar lo [pirito. .

(&) Ogni iual volta fi offerva qualche ‘bel paffo bifogna confiderarlo bene o ed im-
It"}mcrfc/a nella mentes persh® giovano affai quefle offervazioni, ¢ fvegliano ls fan-
afia .

(c) Si 2 detto altre wolte che devono sfuggirfi le Cadenze , ma quefto fi deve ine
tendere quando non vi fia motivo di ufarle, perchd come fi dice: Nece(lity non ha
legge , onde quando le Cadenze occorvono, o per motivo di payole, o per mosivo

.S0ggesti , o altro, non [i deve poi effere tanto ferupolefi .

/7 " \
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éavgo quefte fonp socamedate “alle parelc, od im olte fond cesd benm
wie fra ¢i lore, che fe non fono offervate pilt ehe: mimiamense, mon G
oupifce ¢ffer Cadenze, - [s] ¢ chi de fenée naw intende che R dhtima Cedene
za , la qual 2 fofpela per due ragioni ; la prima, perchd ‘Wminando il
fenfo delic parale ¢ meceflario far Cadenza, ma il fenfo delle paréle. pere
ta non fo che di languido, ¢ mefto, ¢ quefto fi efprime molio: benecom
quefta Gadenza, (4 ) indi percht la Compefizione yon & terminsie per.
cid £ fa Gadenza folpefa . Aggiungafi che quelta Cadeora ¢ propria del
$clto Tuone , {f ] ] qualc benche non fia totalmente tenmto in 'iﬁl »
mon i perde percid affolutamente di mira. Si awwerta in quefta Cadenza
:2;; Nota)\.tenllt! dal Sopranp , che & ua Imitazions delle Cadenze An.

Al num. 36, fegnita un poco di Pieno, -indi sl aum. 37. & piglia
nuovo Motivo cfprimente a maraviglia la parola, (¢) Acciochd -pot do.
po il Pieno fia pib fenfibile il Soggetto, i lafcia fcoperto colle altre par.
ti, ¢ folo.col Tenore fi concerta nel rifpondere che effo fa al etto,
come fi vede al num. 38. (f) Nella Cadenza del Tenore prende 1l Mo-.
tivo il Soprana al num, 39, a cui rifponde all’ Unifono I’ Alto -al num,
40. ed ccco nuova varietd, mentre il Tenore rifponde alla Quinta, ms
I Alto che ‘dovrebbe: anch’ effo rifpondere alla Quinta, rifponde in fua vee
ce all’ Ottava, .che vien ed eflere Unifono col Soprano, anzi: quefta ma.
niera di rilpondere s accrelce , allorcht al aum. 4t. entra di nt;)?- il

. - H N ’ ’ . o

[a] In fatti tatte gquefie Cadense, benche fiano vere Cadenze , pofJlone nondime-
] chfm equivelentéi alle Cadenxe finte, come ben chiare apparifcs. Le Cadenze fin-
te fs fowo accemnate altre volte, ¢ [i & detto che fi offervino nel Gafperini Armonico
Pratico al Cimbalo, ¢ dats la fus proporzions vedra[fi elJer vero quel che fi dick

(b) 87 offervino i .buoni Compofitori in cofe da Chitfa, ¢ fi vedrd che nelle pa-.
role mefle quando poffoné , terminano per lo pis com Cadenza fofpsfa; fi veda fra
8li aleri Gregorio Mllegri ned- fuo Miferere, ed altri fimili Compofiziowi .. . -

(c) Nel Palefirina, in Cofianzo Porta_, d in aliri fi vedrd per lo piad il Sefto.
Tuomo teymimer con Cedewns fofpefs o o fis di Querta in-git , o Quinta in fu , &
guefla @ quells Cadenza , come altre volte fi @ desto da elewmi chismata Plagale ,
¢ffendo Cedinza di Tuono Plagale. S

(d) Si 2 offirvete alerove che gl Antichi in fine nsoite volte
lrveno temer ferma pia Battuse una parte [opr. qu} Nots
tenuta fuccedeva per lo piii in una perie [uperiors ., o pin nelle

Cadoree dicte Plagali 3 peicid P Autore in gqueflo inogo o € nur pne dncors del-
la Compaficiome ha woluse omcl’ <ffs imisere gl dAntichic Si veds ' Efempio ante-
cedente annot. ( nn') ’ "
(v) Non £ pud megiio ofprimere ls pavola.exaltavit .che- colf .afemslers Aalla ve-
te, come fi fa nel prafente . : o . e
(€) Neve. ol cffereo detto fs ba emche un alsro bwem ¢ffetto ebe 2 il ebiarofenro
dsl quale in alira occafiono wbbiamo pariato «
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.Baflo nells Qords.del Twono , © cost i hunna tre entrate di- _Sogg7eeeo
una dietro I’ slera nella Garda del Tuono, (# ) e fubito ( per non te.
digee I’ Udicare col flar fempre in: Tuono ) sl Tenose al num, 42, ril
ponde di-nnova alla Quinta . Si offervi poi come sl num. 43. ¢ ma.
neggise il ‘Motive per via d’ Imitazione, queflo & pofto ful ptincie
pio, imitando veramente il Motivo, ma fubito fi adopera con movimen. -
ti contrarj, accompagnanda per Terza il Motivo che intiera, ¢ fchietto
fi pone per movimenti contrari sl num. g4, nell’Alto. ( 4)Oltre all’ ane
tificie d¢’movimenti contrarj fa ftrada ancora al nuovo Motive che s in-
sroduce a} nu. 45. € 46. avvertendo perd che quello che fi ritrova al n.
45 ferve folo per acsompagnamento al vero Motivo, {¢) clfe 2 quello
del num. 46. il quale & per movimenti contrarj del Motivo antecedene
e, Siccome pai per far Ipiccare I’ dntecedente Motivo fu pofte {ul prin.
cipio in due fole parti, nel Baflo ciod, e nel Tenore, tacendo le altre
due,. cosl adeffo fi pone il Morivo nel Soprano , e nell’ Alto, tacends
il Tenore, ed il Baffo, ¢ cost oltre ai movimenti contrarj, vi & anche
il rivolto delle parti in quanto al cantare, ¢ tacere. [d]

Al num. 47. fi vede la rifpofta nel Tuono ; ¢ percht que®t’ ulsime
Motivo comincia alla Quarta del Tuano, (¢ ) cost anche il Baflo ala.
438. rifponde in Ortava all’ Alto, e poi di nuovo I’ Alto al num. 49.
rifponde, :ma perd all’ Unilono del Tenore che vien ad effere nel Tua
no. Si offervi poi come al num. s0. fi vede entrar il Soggetto che par
che fia alla Sefta del Tuono, chi riguardaffe folamente il Soprano, ms

fe fi fard rificflo alla Modulazione che fi fa coll’ Alto fi vedrd una fine
. ‘ Ll 2 . ta ael

() Versmente vifpondends con Soggetso alla Qninta , nom & jolito che fi faccino’
dae_enteate ol Mosivo uell ifie(Ja Cords, ma ficcome nel progre(Jo di ume Fuga [i
Ppud rifpondere in diverfe corde , ancbe mon troppo coeventi &l Tuono , come altrove
abbismo offervata, cos} fard Jecito mel progrefJo di une Compofizione ( fatto fentire
il Soggetto melle fue. corde ) veplieario con diverfo ordine , quando fi faccia con gra.
e, ¢ che cads bew in acconcie, come fuccede nel prefente cafo. . .

' (b) Degli andamenti per movimenti contrarj fe 'w' 2 parlato altre wolte onde @
Juperfluo farne alsre parole. : :

.~(¢) Sicche mon 2 vero Motiwo, wwa una Imitazione she fa due effetti , con uno
imita s & coll altro nell ifteffo 1empo accompugne i} Motivo. S
(d) Colla parola di sivelso iu gueflo Iuogo intendo dive che al num. 37..¢ 38,
contarone il 8aflo, «d il Tewore , 38cendo I Alto, ¢ il Soprane, «d al num. 35., ¢
46. cantano il Soprewe , ¢ I Alto 2ecendo il Tenore, ¢d il Beffo , - che-¥ sua ervolta
mel modo , o fia mell® ordine di comtare, ¢ tacere, & mella manters ancors di fave it

‘bimﬁﬁ", ‘bf di f”" .‘bb‘m.“"-mo‘ . . NN .

_(e) Dico cbe comincis_alle Quarta del Tuono, mow sonfiderando la prima Nota

éi queflo Muivo, per ofler por lo. pid in luogo nen buono, ciod el levar delle Ba.

sute .
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ta el Tuono di G folreut, ed in tal cafo ('a) P entrata delSoptano fa.
r2 nella Quinta di G fulrews , ma effendo quefta, corfte diffi una finta),
percid al num. st. i vede il Soggetto di nuovo nella Quares del Tuo.
no , avvertendo perd ché:in quefto Motivo la Quarta del Taono & po.
fta femplicemente in grazia di Cantilena, ¢ rifguardante il Tuoon’ princia
pale, che fe alle volte pare che fi moduli allaQuarta come al num, 47.
cid ¢ folo accidentalmente, ma fubito fi pafla al Tuono. ©
- Fatto quefto piccolo giro di Modulazione , entra I' Alto di nuovo al
psum. §2. ma per crefcere ' artificio , fi ftringono i Motivi infieme , ed
appenna entrato I' Alto, fubito entra il Baffo al num. 53. accompagnat
to dal TZnore al num. 54. ¢ qui di nuovo fi vedono qoattro Quarte
nelle parti di mezzo , ¢ terminandofi quefto Motivo fi fa con ‘Cadenza
di grado alla Quinta del Tuono , che equivale in quefto cafo ad una
Cadenza Sofpefa, perche dopo di quefta, fi vede un poco di Pieno che
comincia al num. §5. ¢ procedendo con buon ordine di Gantilena, ¢ con
una piccola Imitazione in mezzo fegnata al num. 56. e 57., dove fi of-
fervi la diminuzione della parte inferiore , fi porta pian piano verfo il
fine, nel quale fi fanno due Cadenze, la prima al num. 58. vera Caden.
za del Tuono di F faur , [6] pec non perder perd di mira totalmen.
te il Sefto Tuono del Canta Fermo, vi aggiunge la Cadenza fofpefa, o
fia da alcuni detta Plagale, come fi vede al n. 59., dove fi trova nell’
Alto la Nota tenuta, come viddefi nel Soprano ad-Imitazione delle Ca-
denze degl® Antichi. "

Dal fin qui detto fi vede I’ ordine che fi pud tenere volendo fcrivere
a Cappella, Offervando bene la Caatilena di quefta Compofizione , fi
vede la diverfiid dello flile Moderno dall’ Aatico. [¢] In oltre nello fti.

le Mo.

e

. (a) Trevandofi il F favt col Dielis accenna di paffare in.G folreut, come in fat-
ti fuccede, ma perche il Tuono di G folreut non ben conviene con quello di F faut,
[ benche per altro il Tuomo di G folreut Terza minare non. fia tanto lontano -dal
Tuouo di F faac Terza maggiore ] percid non [i trattiene in alsun mode -in G fol-
reut, ma fubito torna nel Tuono principale | e percid vien chiamata quella Modula.
xione finta, perch® pare che vada in un Tuono, ma eos} fubito efce dal medefimo ,
e folo accenna quel che vorrebbe fare, ma non lo fa. .

{ b] Per vera Cadenza intendo quella che fi fa wells Quinta Corda del Tuono,
che fempre 2 yn falto o di Quarta in fu, o di Quinta in g. La Cadenza fofpefs
fuccede per fo piu nella Quarta Corda del Tuono , e viene ad effere un Salto di
Quinta in 2, o di Quarta in gis; e nei Tuoni di Terza minore nom yare vole fi
fa quefla Cadenza nella corda del Tuone che termina alls Quinta. La Cadenza poi
di grado [i fa per lo pid nella Seconds Corda del Tuono ,. bench? alle volte wvolen,
doft ancor quefta fi fa fofpendere nella Sefta del Tuomo, che termina alla Quinta.

(c) Non folo neld’ ordme dellq Cantilena, ma ancora uella difpofizione.detle Con-
Jomanze [i vede la divesfird che paffa dallo flile a Cappells Awmsico, al Moderne, «
di quefla diverfitd fe w @ parlato altre wolte .
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le Moderno fi vede ufata pilt frequentemente la Modulazione, ¢ con dis
verfo.giro; Ia ragiong & [ come i & detto ] percht gli Antichi flavano
attaccati al Canto Fermo pih de' Moderni, ¢ ficcome il Canto Fermo
smmette pocs Modulszione, cost sncor effi nelle loro Compofizioni poe
co modulsvano; i Moderni poi effendofi allargati un poco pib , fi fono
refi pik facili a modulare . () Per altro parlando di Compofizioni a
c,‘.P,eu. Moderne, fi potrebbe difcorrere aflai , ma bafti il fin qu) det.
%o , ¢ chi non foffe contento di quefta fola Compofizione , procuri di
vedere le Compofizioni del Bernabei, del Perti, ¢ di altri buoni Moder..
ni, ed offervandole attentamente, ¢ per minuto, f¢ pe ricaverd mon po.
go profitto, Cl o ' " e
" Quanto fin ora ho fcritto mi parve baftante per dar fufficiente noti.
zia di quel cht mi propofi di dire nel Primo Tomo ; ciod dei Duetti,
Terzeui , e parte dei Quartetti di diverfa condotta . Che fe mai avefli
prefo qualche sbaglio come facilmente pur troppo accade ad uomo che
fcrive, priego, e ben di cuore, chiunque volefle far ufo di quefta mis
Opeta, che voglia attribuire la mia mancanza alla mefchinitd del talen.
to mio, non mai a prefunzione che mi avefle condotto fuori di frada ,
ot a volontd mal fana, poicht quefta mia conferverd fempre diretta all’
altrui lume, e vantaggio . Supplico, e fcongiuro per tanto chi fofle per
rilevare i miei errori che fi compiaccia chiaramente fcoprirmeli , accio-
- 'the poffa fegnare quelle ritrattazioni, che rendano manifefta la rettitue
dine, ¢ docilitd dell’ animio mio. . ) v .
. In oltre pafferd a promettere con la maggior celeritd poffibile il fe
condo Volume, ove fi moftreranno alcunc Fughe a quattro, indi fi pafe
ferd ad efaminare Compofizioni a cinque, fei, ¢ fette vocl. Le Compo.
fizioni, poi a otto voci, ed a pit di otio voci refleranno per ua Terze
Volume che immediatamente feguiterd il Secondo . -

s

" (a) Ed in te guifs la Compofizione won rica/céu' ms pid elegante. Per guee
flo perd non insendo di 'cri:itmli Ansichi .- fcbé s ‘:ﬂl dr./"ﬂf" bo detto , aves
vano- guefli le loro ragioni per wfar peco ls ﬂﬂ:«lnﬁm, ¢ contenstfi mel modo che
Ji vede offerfe comtemusi. o : ,

FINE DEL PRIMO TOMO.,

Toms 1. Ll 3 I
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