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Lisst, in his oritliant poetical work “Chopin® devotes an entire chapler to the Polonaise. Its conlents,some-
what abridged, are about as follows.

“Iu this form the noblest traditional jfeelings of ancient Poland are represented. The Polonaise is the true
and purest type of Polisk national character, as in the course of centuries it was developed, partly through
the political position of the kingdom towards East and WHest, partly through an undefinable, peculiar in-
born disposition of the enltive race. In the development of the Polonaise everything cooperated which spe-
cifically distinguished the nation from others. [In the Poles of departed times, manly resolution was united
with glowing devotion to the object of their love. Their knightly herorsm was sanctioned by figh-soaring
dignity, and even the laws of gallanlry and the national costume exerted an influence over the turns of
this dance.”

The 1)7"{;"2’71({/ music of the Polonaises, specimens of whick cannot be followed back for more than
a century, has but little value for aré. Liszi regards the Polonaises of (//l/)//l"/l as the keystone in the
development of this form: “They belons (o the most beauwtiful of Ais inspirations. Hith therr  energetic
rhythm they electrify, to the point of exciled demonstration, even the sleepiest (ndifferentism. (Chopin was
born too late, and left his native hearth (oo early, to be initiated into the original character of the Polo-
naise as dance through his own observation. But what others imparted (o him in regard to if, was supplement.
ed by his fancy and his nationality.”

In their musics-historical developyment before Chopin, some Polonaises are associated with definite names,
but they are not those of their musical auwthors, but instead those of heroes and men who had served the Fa-
therland with merit. Thus there was a Rosciusko-Polonaise. Not until later do the names of the real mu-
sical composers appear. The Polonaises of Count Oginski attained to popunlarity, but they are mournful,
Jull of yearning sadness and of melancholy charm; the rhythm becomes subordinated, the modulation s qui.
of and self-absorbed. “Tardily the graves are gained.” Lipinski and Mayseder were the first to breathe
new life into the  Polonaise- form. Heber JSrnally restored its brilliancy and power. Nevertheless,
( '/mll/'l'/l excelled him in inspiration, through his soul-stirring tone-coloring, his new harmonic combinations
and a wonderful, romantic hue. Chopins Polonaises are not merely dances, but they are af the same {ime
mood - pretures /

Rarasowskt, in his work “Chopin” Fol. Il page 153, brings the origin of the Polonairse into connection
with a definite historical [fact:

“Hhen the dynasty of the Jagiellones became extinet, Henry of Anjou, son of Catherine of Medices, who
subsequently reigned wnder the name of Henry I, was in 1573 chosen King of Poland. WHhen, in the follow
ing wyear, he came to Cracow and received the representatives of the nation with the greatest cervemony, the
lords led their ladies in procession before the king, in slow step fo the measure of music. At every eleclion
of a prince lo the throne this custom was repeated, and it thus gradually developed info the national dance
of the Polonarse.”

There is much gravity and dignity in the gliding motion of the Polonaise. At that time & was  always
danced with the sabre, called Carabella. Michael Oginski, and after him Karpinski, were the first who succeeded
in giving an artistic touck to their polonairses.

Karasowski divides Chopin's Polonaises info two groups, of which the one depicts preponderantly the martial
eiement with pregnant rhythm, while the other leads us info that melancholic dreamy mode of feeling so pecu-
liar to Chopin. To the [first group belong Op. 401 (4 major), Op.44 (F-sharp minor) and Op. 53 (A4.[flat
major). The others belong to the second group. Op. 61 takes an exceptional place.

7h. Kullak.

S. 7289 A



» (Grand Polonaise.

b { (Th. Kullak.
Andante spianato. Fr. Chopin, Op. 22.
Ay tranquillo
Y .8 ® - L - — o

Sempre 1egalo

Y. * Y.

a) Der eigentlichen Polonaise geht ein abgeschlossenes, im
Nocturnostyle (vergl. op. 27) gehaltenes Vorspiel voran. Es
gleicht einer Wasserfahrt an einem stillen, wiirzigen, mond-
beglinzten Frithlingsabende. Die Gondel gleitet gerinsch-
los dahin, ihre Insassen traumen ,seligen Traum* (pag. 5).
Nach beendeter Fahrt 6ffnen sich die Pforten eines gliin-
zenderleuchteten Ballsaales; festliche Kliange erschallen; auf
dem Parquet wandeln reich gesehmiickte Gruppen einher. Welely
ein Contrast gegen die vorangegangene Gondelfahrt!

Die Polonaise besteht ans dem Hauptsatze (A-B), einem
mehrtheiligen Zwischensatze, (B-C) der in den Seitensatz
(C-D) mit brillanter Coda iiberleitet. Dann folgt die Wieder-
holung des Hauptsatzes, dem ein dusserst effectvoller Schluss-
satz (E)> sich anhdngt.

b) Das Wort spianato, von spianare, bezieht sich auf den
Bass, der gleichartig streng im Takte auf und ab wogen soll.
Die reichen Fiorituren der rechten Hand sind mit #usserster
Eleganz und Leichtigkeit auszufiihren, und miissen sich gleich-
falls dem Takte und Tempo accommodiren.

Copyright G. Schirmer. 1882 .

S. 7289 (1)

a) The Polonraise, proper, is preceded by an independent
Prelude treated in Nocturne_style, (see Op. 27.) [t is
ltke a boat-ride on a still, fragrant, moonlit evening
in Springtime. The gondola glides noiselessly along,
while its occupants dream in “blissful revery” page5).
At the end of the voyage, the portals of a brilliantly
illuminated ball-room are opened: festal Strains re-
sound; richly adorned groups wander over the parquetry.
#hat a contrast to the preceding gondola-ride!

The Polonaise consists of the Chief Subject (A-B),
an Interlude of several parts (B-C) wkick leads over
to the Secondary Subject (C-D) with a brilliant Cvda.
Then follows the i'epetz'tt'on of the Chief Subject,to which
is appended an extremely effective Closing Subject (B).

b) The word spianalo ceven) from spianare (to equa -
lize) refers to the base, which should swell and sink wuni-
Jormly strict in time. The rich embellishments of the right
hand are (o be executed with the utmost ease and lightness,
anda must likewise accommodate themselves to the metre and

tempo.
Stichund Druck der Réader’schen Cfficin in Leipzig. 3
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Polonaise.

Allegro molto. J - 126.
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*)Wenn diese Polonaise ohne Begleilung gespiell wird, scheint es mir am - ) B en (his Polonaise is played without accompanimed, it is hest to
besten das Tutti ganz aus zu lassen und gleich mit dem Solo (meno mosso) ! ol the Tulli heveyand begin al once withthe Solo ($eno mosso.

zu heginnen. In diesem Falle muss der Schlussaccord des Andante gunz In this caseythe closing chord of the Andante must first hare vooc.
verhallt sein. S.7any (1) Plrtely dicd awny. ”
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» Polonaise.

Allegro appassionato. M. M. J = 108,

A. (H S.)(dﬁ’.S.%4

(Th. Kullak)
Fr. Chopin, Op.26. N9 1.
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Yo,
a) Die Polonaise, J. Dessauer gewidmet, besteht aus ei-
nem Hauptsatze A, und einem Seitensatze B. Ersterer in
vorwiegend leidenschaftlicher, erregter Stimmung gehal-
ten, gestattet und verlangt hier und da Abweichungenvom
Tempo, bald Beschleunigung, bald Zuriickhaltung dessel -
ben. Doch muss der Vortrag nicht in Zerrissenheit aus-
arten. Wohlthuend wirkt durch seinen Contrast der Sei-

tensatz; leidenschaftslos und ruhig klingt es aus ihm
heraus, wie siisser, zirtlicher, trostender Zuspruch. In
seinem 2ter Theile gesellt sich zur Melodie der Ober-

stimme eine zweite tenorartig gehaltene, und gestaltet
das Ganze zu einem Duett, einem Zwiegesprich zwi-
schen Cavalier und Dame von wunderbarem Reize.

b) Die Zweiunddreissigstel in den Figuren ﬂ sind nicht
wie Vorschlige zu behandeln,sondern mit festem Drucke
auszufiihren.

18 Copyright G. Schirmer. 1882.

~3
o

S,

a) The Polonaise, dedicated to J. Dessawer, consists of
a Chief Subject A and a Secondary Subject B. The for-
mer, being treated preéminently in a passionate, exciled
mood, permits, nay demands, here and there, deviations
Srom the tempo, now acceleration and anon retardation.
Still, the delivery must not degenerate intfo disconnecied-
ness. The Secondary Subject makes a very grateful im -
pression through its contrast; it sounds passionless and
calm, like sweet, tenderly comforting words gf consolation.
In the second part, a second, tenor-like, melody is asso-
cialed with the melody of the upper voice, and gives to
the whole the form of a duet, a dialogue of wonderful
charm between cavalier and dame.

b) The Thirty- seconds in the figures ﬂ are not fo be
treated as grace-notes, but instead must be played with
a firm pressure.

84 (2)
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Polonaise.

R poco _rifen. e _cresc.
& poco ruen. ¢ _orese.
EEiiZiiss =
L

Maestoso. M. M. d = 108.

A. H s.m&m

poco riten.

(Th. Kullak.)
Fr. Chopin, Op.26. N9 2.

accel,

z

r Ped. :Ie
& = K

e
R m—

/m/_\” 5 2
 Effes ik ££

Y 14

Die Polonaise ist gleich der vorigen J.Dessauer ge -
widmet, und besteht aus Hauptsatz A und Seitensatz B. Der
Seelenzustand, den der 1.Theil des Hauptsatzes schildert, —ist
schwer zu beschreiben. Auf Phrasen, die im finstern Grolle aus-
gestossenen Fragen gleichen, folgen stiirmische, bis zur hichsten
Leidenschaftlichkeit sich gipfelude, die erst in einem kurzen
Schlusse gleichsam vor Ermattung hinsterben. Der Anfang des 2.
Theiles scheint einen Moment den Seelenkampf zu beschwichtigen,
er klingt wie voriiberziehende Militiir-(Cavallerie ) musik, und ist
streng taktisch zu halten. Aber der Moment ist nur flichtig und
hindert nicht die friihere Zerrissenheit und Leidenschaftlichkeit
von Neuem zur Geltung zu bringen. Ruhe und Frieden gewihrt
allein der Seitensatz, der gleichfalls wie Militdrmusik klingt .
Ihm folgt die Wiederholung des Hauptsatzes.

Diesen Andeutungen hat der Vortrag sich anzubequemen. Die
ruhigen Stellen ausgenommen, kein gleichmissiges Tempo, kein
strenger Takt.

929 Copyright G. Schirmer 1882.
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The Polonaise, like the foregoing one, is dedicated to
J. Dessauer, and consists of Chief Subject A and Secondary
Subject B. The state of mind portrayed in the 13 part of the
Chief Subject, is hard to describe. Afier phrases - which re -
semble questions ejaculaled in gloomy rancour, follow stormy
ones culminating in highest passionateness, whick die out only
as if from exhaustion, in a short ending. The beginning of the
24 part seems to silence for a moment the mental struggles ;
it sounds like military (cavalry) music passing by, and is fo
be kept strictly in time. But this is only a passing moment
and does not hinder the previous disconnectedness and passio-
nateness from resuming sway. Calm and peace are afforded
by the Secondary Subject only, which also sounds like military
music. It is followed by the repetition of the Chief Subject.

The delivery should conform to these suggestions.
cept in the quiet places, no wuniform tempo,
time.

Fax-
no strict
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YORBEMERKUNG
zu Op.40. NO 1.

Ein stolzes, schones Tonstlick, an Weber’s Polaceca
in E-dur erinnernd, mit straffen, kiihnen Rhythmen,
nur Polonaise, ohne alle Romantik festlich dahinrau-
schend. Hauptsatz und Seitensatz sind gleichen Cha-
rakters, iiberall gleiches Tempo und strenger Takt !

Karasowski rechnet sie zur ersten seiner auf-
gestellten Polonaisengruppe: ,, die ein iiberwiegend
martialisches Element mit priagnantem  Rhythmus
schildert.

VORBEMERKUNG
zu Op.40. NQ 2,

Der erste Theil des Hauptsatzes ist wiirdevoll mit
schwermiithiger Noblesse, streng im Takte auszufiih-
ren. Der zweite Theil ist lebhafter. Das Tempo ver-
triigt sogar (von [-I1) Steigerung ( accelerando ) ,
sinkt dann (von II ab), und kehrt bei III in das al-
te Niveau des ersten Theiles zuriick.

Der erste Theil des Seitensatzes ist freundlich gra-
zios, ausdrucksvoll, von schonen interessanten Modu -
lationen durchwebt, (IV_V) die discret und feinfih-
lig zu behandeln sind. Der zweite Theil des Seiten-
satzes ist wie der des Hauptsatzes lebhafter; beson-
ders muss die bei VI beginnende Passage der linken
Hand sich zur Geltung bringen, und mit grosser Pri-
cision gespielt werden. Nach dem Seiteusatze wieder-
holt sich mit kleinen Variationen der erste Theil des
Hauptsatzes.

a). Wenn ein und derselbe Accord (Ton) mehrere Mal
aufeinander folgt, und diese Folge gebunden(Zggnso) aus.
gefiihrt werden soll, so beachte man die Regel, dass die
Taste nicht ganz bis an die Oberfliche wieder empor-
steigen, sondern schon vorher niedergedriickt werden

muss ( Druckspiel ).

INTRODUCTORY REMARR.
to Op. 40 NV 1.

A proud, beawtiful composition reminding one
of Hebers Polacca in E-major, Jfull of festal up-
roar withouth romanticism. Chief Subject and Se-
condary Subject are the same in characler, every-
where the same tempo, and Strict time.

Karasowski places it in the [first of the po-
lonaise - groups established by rhim: “which with
pregnant rhythm depict a preponderantly mar -
tial element.”

INTRODUCTORY REMARR.
to Op. 40 N7 2.

—

The [Jirst part of the Chief Subject is to be
executed with dignity, melancholy nobility, and
Strictly in time. The second part is more anima-
ted. The tempo will even bear ([ fo [7) increasing
(accelerando); it then sinks (from [l on,) and returns
at ITT to the old level of the first part.

The [first part of the Secondary Subject is ge-
nial, graceful, expressive, interwoven with beauti.
Jul and interesting modulations (IV_ F), whick should
be treated discreetly and with delicacy of jfeeling.
The second part of the Secondary Subject, like that
of the Chief Subject, is more animalted; the left hand
passage especially, beginning at VI, must be empha-
sized, and played with great precision. After the Se
condary Subject, the [first part of the Chief Subject
repeats with little vartations.

a) #hen one and the same chord (or tone) repeats
several times in Swuccession, and this succession is to
be executed legalo, observe the Rule that the lkey
skould not rise again gquite to the surface, bul be

pressed down again beforchand. (Pressure-playing).

S. 7289 (8) (5)



Polonaise.

Op.40.N? 1.

(Th. Rullak.)
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Copyright G. Schirmer 1882.
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(Th. Rullak.)
Fr. Chopin, Op. 40.N? 2,

84,

Polonaise.

@8y Allegro maestoso. M.M.
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YORBEMERKUNG

zu Op. 44.

Eine der grossartigsten Compositionen Chopin’s,
jedenfalls  seine bedeutendste Polonaise. Meister Liszt
sagt dariber:

» Das Hauptmotiv (Hauptsatz 1) ist von diisterer Hal-
tung, gleich der Stunde vor dem nahenden Orkane. Das
Ohr glaubt den Ausbruch wilder Erbitterung cines allen
Elementen gebotenen Trotzes zu vernchmen.  Plitzlich
lisst die Wiederkehr eines Grundtones im Beginne des
Taktes, (H.S.11) gleichsam wiederholte Kanonensehiisse
erschallen, gleich dem Getise einer fern ertonenden leb.
haften Schlacht. Im Verfolg dieser Wiederkehr des Grund-
tones entwickeln sich Takt fiir Takt ungewohnte Aeccor.
de. Nichts Analoges kennen wir von dem grossten Com-
ponisten, was dem durch diese iStelle bewirkten Ein-
drucke sich zur Seite stellen lesse !

Eben diese Passage aber wird plotzlich unterbrochen
von einer lindlichen Scene, von einer Mazurka ldandli-
chen Styles, die aber, weit entfernt die Erinnerung des
anfianglich . packenden, tief unglickseligen Gefiihles
zu verwischen, durch ihren bittern ironischen Contrast die
peinlichen Gefiihle des Zuhorers dergestalt erhiht,dass er
sich fast erleichtert fihlt bei der Riiekkehr des Haupt-
satzes.

Wie ein Traum endigt diese Improvisation ohne el -
nen anderen Schluss, als einen schwermiithig zitternden
Tonschall, der die Seele unter der Herrschaft eines einzi-

gen gewaltigen Eindrucks gefangen hiilt.

34

=3
<

&

INTRODUCTORY REMARRK.

to Op. 44.

One of the grandest of Chopin’s compositions,
at all events his most z'mﬁormnl Polonaise. Liszt,
the master, says of it:

“The Chief-motive (Chief Subject I) is gloomy in
color, like the hour before an approaching hurricane.
The ear seems to perceive the oulburst oqf wild em-
bitterment of a bidding defiance of all the elements.
Suddenly the recurrence of a Jfundamental fone at the
beginning of the measure (Chief Subject I7) causes, as
i were, repeated cannon-shots to reverberate, Ilike
the explosions of a fierce baltle in the distance. In the
course of this recurrence of the ﬁmdamgwm/ tone unu-
sual chords are unfolded from measure fo measure. We
know nothing analogous even of the greatest composers,
whick could be placed by the side of the effect produc.
ed by this place.”

Precisely this passage, however, is suddenly interrup-
ted by a rural scene, by a Mazurka in rural style, but
whick, far from effacing the recollection of the stirring,
deeply-unhappy emotion of the beginning, through ifs bit-
lerly ironical contrast so enhances the painful feeling of
the hearer that the return of the Chief Subject brings
almost a Jeeling of relief.

This improvisation ends like a dream, without any
other close than a melancholy trembling reverbera -
tion of sound which holds the soul captive under the

mastery of a single powerful impression.

89 (8)
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VORBEMERKUNG
zu Op. 53.

Ein &dusserst brillantes Clavierstiick im Charakter
Webers

hichster

orchestral und
Nach
Phrasen beginnt der Hauptsatz
in 4 Abtheilungen L. IL. 1. TV.
Seitensatz B nur in drei LIL III. Die
letzte leitet in die Wiederholung des Hauptsatzes I

Polacca in E dur, energisch,

mit Bravour auszufiihren ! einigen
sich  stets

bei A
gliedern;

steigernden

und  lidsst  sich

der

eine feurige Coda schliesst das Ganze.

Die  Polonaise ist nach Chopin’s Riickkehr  von
der Insel Majorka im Jahre 1840 componirt. Kara-
sowski erwiithnt mnebenbei: ,, Nach der eben erst i-
berstandenen  Krankheit liess Chopis ruhelose Fan-
tasie ihn ldngere Zeit nicht zum Schiaf kommen .
Nachts in

vollendete Werk am Clavier ausfiuhrte, schien es

soeben
ihm
plotzlich, als ob die Thiiren sich offneten, u. durch
Schaar und
alterthiimlichen

Als er eines seinem Zimmer das

dieselben eine  grosse polnischer Ritter

Edelfraven in Costiimen hereintraten

und an ihm vorbeidefilirten. D}'ese Vision erfiillte thn
mit dass er aus dem Zimmer ent -
floh Naeht

nung zuriickzukehren wagte.
der Seitensatz (B) in E_dur
de  Reiterschaar, welche iiber

Ebene

solcher  Aungst,
nicht mehr in seine Woh-
In

an

und die ganze

der That erinnert
eine herannahen-
eine  vom Mondstrahl

heleuchtete dahinbraust.

S.

~3
N~

.

INTRODUCTORY REMARE.

o Op. 53.

dn extremely orilliant pianoforte- piece in the
character of Heber's Polacca in K-major, energetic,
orchestral, and to be executed with the highest bra-
at A
the Chief Subject begins, and is separable into four
divisions, I I7 111 I¥; the Secondary Subject B into but
three, I Il Ill. The last division leads To the repetition of
the Chief Subject I a fiery Coda concludes the whole.

The Polonarse was composed after Chopin’s return
Jrom the Isle of Majorca in the year 1840. Kara -
sowski relates in this connection, that “Upon reco-
vering from his illness, Chopin’s restless fancy would
not for a long time let him sleep. As one night in
his room ke was executing at the pianoforte the
Just completed wortk,

vura. After some confinually rising phrases,

it seemed to him suddenly
as if the doors opened and through them a gireat
troop of Polish knights and noble ladies entered
in ancient? costume and [filed past kim. This vi-
ston [filled him with such anxiety, that he fled
Jrom the room and during the whole night did
not wvenfure fo retfurn fo his apartments.” /ndeed,
the Secondary Subject does remind one of an ap-
proacking cavalry troop which rushes past over
a plain llumined by moonbeams.

8O (7)
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man erreicht dadurch grossere

a) Die Octaven sind von hier ab JegaZn auszufiihren,

langfiille.

0o (eiele

a) From here on, execute the octaves legalo, as
greater sonority is thus attained.

S. 7269 (7)



# m AT 5
. G T ﬁ
. = - | o
& ] “m . & [
. - I
& .LUUW r_ Mm. # Il B
) Lﬁ#1 i mﬁlﬂ
4% Ll_l T i LLLK'.I
. ‘& i
e .Mnx.ﬂql = # i -
&m. Iniwlr % .HW xx m “. 1 LWl 18
& =% & |
# ot E #]- o
1 (E&jalll & =
¢ e STl
il m | } # | ol | - .
- N _ ff | el
& o e o s
& B . H._H i
.Mi B B
hﬂ 4 % 1# . %
| | Il
| il & \.L?V b
) s -
M“) # __m W& In i
i s . &
B > 9 /g -
- —H hmrvw. hux“ uq ‘oLl @
i I
N _ “ :4.% : :
- _ y |
| -
ST o)




0. LLII‘!L
=4/
<@
xx|
» 33
Y e

»

<+

i

Smorsz. .
£
”
—

%

1
h
v

I
7

5
7

L '/
m -
N 4 S ng N
A
il
- w &
#
=
oinl
>1- [ (m
#
i L YRS
-[lelk &
#*
L 1B
v
QLIS
SO
N

4

1.5

5]

1 332 142

S.72R9(7)

a2



"
] i

8. 7289 (1)

[l




» Polonaise - FFantaisie.

(POLONAISE - FANTASF.)

Allegro maestoso. M.M.d- 66,

(Th. Kullak.)
Friedrich Chopin, Op. 61.
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a) Die Polonaise-Fantaisie, die letzte Polonaise Chopin’s, ist in Form
und.Inhalt ein wunderlich geartetes, ganz eigenthiimliches Werk. Auf
kiirzere Phrasen, die kleinen Monologen, eingestreuten Cadenzen, im-
provisirten Praeludien gleichen,folgen Perioden, Zwischensitze ganz im
Polonaigsen-Tempo und Charakter. Aber nichts bleibt stabil und entwi-
ckelt sich organisch; es ist als wenn eine erregte Stimmung, ein wun-
derbarer Seelenprozess den Componisten gedringt hiitte, immer von
einem Tongebilde zu einem andern, neuen iiberzugehen. Momentane
Ruhe und Frieden gewiihrt dem Zuhorer nur der schone innig aus-
drucksvolle Seitensatz in H-dur (F) mit seincm gleichméssig auf
und ab wogenden Basse. (vergl. op. 22. Andante spianato) Dann
folgen wieder abgerissene Phrasen wie zu Anfang, darauf ein Po-
lonaisenfragment _ ein leidenschaftlich sich steigernder Zwischen-
satz, der zu einem triumphirenden Hymnus hinleitet (KR), dessen
Thema dem Hauptsatze B entlehnt ist.

b) Langsam aufsteigend und leise verhallend.

¢) Die Nachahmung der rechten Hand ist bemerkbar zu machen.
54 Copyright G. Schirmer. 1882,

e y—
1 9 #‘6‘ Lm

a) The Polonarse_Fantasy, the last Polonaise of Chopin, (s in form
and contents « strangely shaped, quife peculiar work. dffer short.
er phrases, which are (ke little monologues, infersperséd cadenzas,
improvised prefudes, efe., follow periods and inferiudes quite in Polo.
naise-tempo and character. But nothing remains stable and deve.
lops ‘organically; it 7s as if an excited mood, a wonderful soul -
process had constantly dricen the composer on from one toue -
picture to another wew one. Momenfary repose and peace are
afforded the hearer only by the beauliful, fervid, expressice
Secondary Subject in B-major (F), with vts evenly rising and
Jalling: base (compare Op. 22 Andante Spianato). Then [fol-
low anew defached phrases as at the beginning, theun a Po.
lonaise-fragment, _ an inferiude climaxing passionately,which
leads to a frivmphal hymn (K), whose theme is faken from the
Chief Subject B.

b) Ascending siowly and softly dying away.
©) Make the imitation of the right hand perceplidle.

S. 7289 (8)
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Polonaise.

Th. Kullak.

Allegro maestoso.J - sa. Fréd. Chopin, Op. 71.N"1.
2 1 ) 2 4
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a) Nach meiner Ansicht ist der verzierungslose Kern des ersten

a) In my opinion the unembellished kernel/ of the first and
und zweiten Taktes:

Second measures.:

vollstandig ZegaZo, und nicht:
s complerely legalo, and not:

Nimmt man die verzierenden Triller (#) hinzu, se sind diese IS the trills (&) be added, they must nor be execuled in
nicht in der kurzen Form eines Schuellers oder Pralltrillers aus- | fhe short jorm of the beat or fransient shake (w), out
zufiibren, sondern vielmehr dem vollen Werthe der Hauptnote | raZier conformabdly to the Jull valve of the 6‘/2120/"7/01‘6’;
entsprechend, also etwa: therefore, say:

2242
/%%7—\@
Die Hauptnoten sind dabei durch leichten Ausdruck bemerklich zu n domg his, the chief notes are fo be made. perceptibie by

machen, die Triller mit grisster Leichtighkeit auszufiithren. means of a S pressure, and the trills executed with the
_ greatest lighiness.
64 Copyright G. Schirmer 1882 . S. 7289 (9)
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Th. Kullak.
Fr. Chopin, Op. 71. N
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Polonaise.

Allegro ma non troppo. J - 92.
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{Th. Kulluk.)
Fr. Chopin, Trois Polonaises.Op, 71. N0 3.

R0,

Polonaise.

Allegro moderato. M. M. 4
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Moderato. M. M. J = 96,

Polonaise.

Th. Kullak.
Fr. Chopin, Op. posthum.
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