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Yorwort.

Im vorigen Jahrhundert,zu den Zeiten
des alten Fritz, befand sich die Mili-
tair-Musik noch in einem Husserst
primitiven Zustande. Die Besetzung
derselben: 2 Fliten,2 Oboen,2 Horner,
2 Trompeten und 2 Fagotts geniigte
selbst den bescheidensten Anspriichen
nicht; denn nur die beiden ersten
Rotten jetzt Kompagnien horten etwas
von-der damit gemachten Musik. Das
2. Fagott war das einzige Bass - In-
strument und man kann sich denken,
welche Wirkung auf das Ohr namentlich
in freier Luft damit erzielt wurde. Eine
Besserung trat schon im Anfang unsers
Jahrhunderts wihrend der napoleonischer:
Kriege ein, denn zu dem 2. Fagott als
Bass -Instrument gesellte sich ein so-
genanntes Bass-Horn und eine Bass-
Posaune. In der darauf folgenden
langen Friedenszeit wurden die Militair-
Musikchore bedeutend verstirkt; man
fithrte beim Holze das Contra-Fagott
und das Serpent, wegen seiner gewun-
denen Form so genannt,ein: das Bleeh
erhielt als Zuwachs ein Bass-Instrument
die Ophykleide. Aber auch diese In-
strumente geniigten den wachsenden
Anspriichen der Zeit nicht, bis endlich

die Erfindung der Tuba tem Drange '

nach genugend kriftigen Bissen ein
Ende machte.

Bei den Kavallerie und Jiger - Choren

werden nur noch Es-, hohe und tiefe
B -Biisse gebraucht,und bei den Infanterie-
Choren findet man niwr noch selten F-und
C-Bisse. Wenn nun auch jede Note
im Bass-Schliissel auf allen Bass-Instru-
menten,welche Stimmung sie auch haben
mégen, gleich klingen wiirde, so ist
es doch nothig,um die Bezeichnung der
Griffe zu ermdglichen, eine Stimmung
als Norm zu wihlen, und da die Es-
Stimmung die jetzt am meisten ge-
brituchliche ist, so eignet sich dieselbe
am besten fiir den in Rede stehenden
Zweck. Leider ist zur Erlernung des
tiberaus wichtigen Instruments bisher
wenig gethan, was den Verfasser veran-
lasste, diesem Mangel nach Kriiften
abzuhelfen und eine Schule fiir Es-Bass,
welcher die mittlere und hohere Bass-
lage umfasst, zusammenzustellen und
sie der Offentlichkeit zu iibergeben.
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Preface.

In the last century. at the time of
~old Fritz. militury music was still in an
extremely primitive condition. The bund
of that period (2 flutes. 2 oboes. 2 horns.
2 trumpets, and 2 bassoons) was insuffi-
cient for the most modest requirements:
for only the two comparnies heading the
regiment could hear anything of the
music so made. The 2nd basscon was
the sole bass instrument, and the
reader may imagine the effect upon
the ear attained by such means.
especially in the open air. During
the Napoleonic wars at the beginning
of our century an improvement was
made. the bass of the 2nd bassoon
being augmented by a  so-called
Bass Horn, and by a Bass Trombone.
In the long period of peace ensuing.
the military bands received important
additions: the wood wind was streng-
thened by the double bassoon and the
serpent, so named on account of its
peculiar convolutions: while the brass
was augmented by a bass instrument.
the ophicleide. But even these instru-
ments were incapable.of satisfying
the requirements of the time: until
finully. the invention of the Tuba put
an end to the quest for a  sufficiently
heavy bass.

In cavalry and -Chasseur“bands only
the Eb and high and low Bb Tubas are
still employed: even in infantry bands
the F and C Tubas are seldom met
with. Now. although any note in the
bass - clet would sound the same on
all these basses, in whatever pitch
they may  bhe. it nevertheless
necessary, in. order to describe the
fingering exactly, to choose one
particular pitch: and as the Tuba
in Bb is that now in most general
usge, it is also naturally best adapted
for our present purpose. Unhappily,
but little has been done hitherto
for teaching this instrument; this
fact has induced the author to do
his best towards remedying the evil
by compiling and publishing a Method
for the Saxtuba in Eb. comprising
the medium and high range in bass.
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IIpenuecaonie.

Bw opowuctoars eToabTin, BO BpeMena
wetaparo $prua§ BoeHnasl MY3blka
HAXOAIL1ACH B'b CAMOMb TIPHMUTIBIONT,
cocTonnin. OprecTps,cocTOABIIIIT N
2-Xb #71ei1T'b, 2-X'b 060 B, 2- X POFKEOBD,
2-x'1 fapadanor’h it 2-X'b #aroTosh, He
MOI"B, KOHEY0, YI0BIETBOPUTH X
CAMBIX'h CRPOMHBIX'BTPeBOBAHIM, TOTOM Y-
YTO TO.1HKO Wh LIEPBLIA POTLI  MOTAN
CABWATH KO€-4T0 I1#'h HCHOTHAEMALo.
EuicTBeHBIWE 62COBBIMD IIHCTPY MEH-
oMb 6BLTY, 2-011 waroTh, 1 MOMHO cebh
npegeraBlith, Lkakee BUevarabuie
IPOIIBROANTL OH'B 1A CAYX'h, A4 €I
Ha OTEPHITOMG BO31yx%. HbroTopnis
yIy4ileHis B's opranusauin oprecTra
HACTYHAKTBYKe BhHAYATH HACTOATIATO
c¢ToBTis, Bo BpeMs HAITONEOHOBCKIIX'D
BOHHE, KOrIa KO 2-MY 2aroTy, RKak'b
6aCOBBIE HHCTPYMEHTEL, HPHCOETVHSA I TCS
TAK'D HASLIBACMBII GACOBBII POKOKD M
Gacosas Tpyb6a. Bn carbaymomee 3a ThMb
MHPHOE BpeMsi BOEHHBIE OPKECTPH
YCHINBAOTCH ¥ CROEMD cocTanh, 1
BECHMAa 3HAYHTEIBHO: Ha PIAY Ch
JIEPEBAHHBIMII HHCTPY MeH TAMII BROTLATCH
KOHTP'B-$ATOT' It CEPIEHT'h, HA3BA NI
Tar® 61aT01aps CBOET 3orny Toil $0pME;
Kb MBIHLIME HHCTPYMeHTaMD UpHcoe-
aunsterest 6aconas oeurTenga. Horeds oty
HICTPYMEHTHI {1€ MO YOBIETBOPIITE
BOZPACTAKUIMXL TPeHoBaHIE Bpemen,

TORA 11ak0He s H3oiphrenie, Tpyds® ne

NOJIOZRIJA0 KOUIA NCKAHIAMT HOBBIX'h,
JOCTATOYHO CHABHLIX GacOBbL.

B raBamrepiilcKuX® i1 OXOTHIYBIXT
OpPRECTPaX'b YHOTPeGIATCs e1lle TOThKO
sricorie Mub 1 nuskie Cub Gacsr, B
nBXOTHLIXT-2Ke MOXHO oOveNh PhTko
naitru $a-u Jlo-6ace. Xots onay Ta-ske
HOTZ BB HatOBOMDL RIKMT 3BYUIITH na
BCBXD GaCOBKXD HHCTPYMEHTaX'h, Rb
RAROMS (bt TOT0CH OHE HI 6RIAN Hac-
TPOGHBI, COBOPILENHO OIIHAKOBO, HO BCE
Taki, Jadn ¢ThaaTh BOSMOMRHBLINMG
ofo3HaYCHie RAATAHOR, TICOBXOIMC
H36parh Kakoli AuGO rojoch, KAk
HOPMY,* I Taws Karh Mub - rogoes
ymorpeSadercd b HACTOSILEE BPEN st
ALLE BCETO, TO M MOIKET'h, IOATOMY, OLITH
Iy Uiie BCero npIM B IS gamrelt ih-
air. Jl1s ofrervenis maywenisi artoro
BECDLMA TIONEe3HATO H BAYKHATO HHCTPYMEHTS,
CABAAHO N0 eHX'L TIOP'h, Kb comaxbmin,
CTMIIKROMD MATO, M HTO-TO O0CTOMTEIH~
CTRO MOGYANIO ABTOPA CTApaThes 110
MEph BOsMOKHOCTN WwOMOUB WTOMY
HEeTOCTATRY M HALNCATH WIROIY s
Muh- 6aca, ofunMANIATO cpeHisn W
BUICIHIS HOTH.



Tabelle fiir die Bass-Tuba oder Helikon in Es mit 3 Ventilen.

Table for the Tuba or Helicon

Ta6anma Aia 6aca-TeJHKOHA HIH TyOhI
in Eb with 3 valves.
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Tabelle fiir die Bass-Tuba oder Helikon in Es mit 4 Ventilen.

Table for the Tuba or Helicon

Tabaiua JJag 6aca-reInKoHa MIH TyOht
in Eb with 4 valves.

BB Mib b 4 RJIallagaMil.
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Tabelle fiir die Bass-Tuba oder Helikon in B tief) mit 3 Ventilen.

Table for the Tuba or Helicon Tadauna fusa 6aca-reJakoHa ILIH TYOBI
L] . H
in Bb (low) with 3 valves. BB clb (muskif) ¢b 3 KJIaMaHAMA.
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Tabelle fir die Bass-Tuba oder Helikon in B ¢ief) mit 4 Ventilen.

Table for the Tuba or Helicon Ta6anma Aid 6aca-reanKkoHa I TyObL
in Bb (ow) with 4 valves. BB cub (mskif) b 4 KIamaHAMIL.
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Tabelle fiir die Bass-Tuba oder Helikon in F mit 3 Ventilen.

Table for the Tuba or Helicon Tadaunma Aa1d 6aca-reJuKOHA ILII TyOBI
in F with 8 valves. Bh ®a CHh & KIamaHaMIiI.
vorbehalten,
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Tabelle fiir die Bass-Tuba oder Helikon in F mit 4 Ventilen.

Table for the Tuba or Helicon

Tabanua puaa 6aca-rexukromna mwian TyO5r
in F with 4 valves.

Bb @3 ¢b 4 KIaayaMilL.
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Tabelle fir die Bass-Tuba oder Helikon in C ¢ief) mit 3 Ventilen.

Table for the Tuba or Helicon
in C(ow) with 3 valves.

Alle Rechte
vorbechalten.

Tadaina Ana 6aca-reqmKoRa ILIU Ty ObI
BB J0 (Hu3kii) ¢b & KIaaHAMU.
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Tabelle fur die Bass-Tuba oder Helikon in C ¢ief) mit 4 Ventilen.

Table for the Tuba or Helicon
in C dow) with 4 valves.

Tadanna gas 6aca-Te IKOHA I TYOBI
BB M0 (uskiil) ¢b 4 KIamamanirL
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Tabelle.

Nieht zur Ubung entworfen,sondern

Table.

Not designed for practice, but

um die Construction des Instruments | merely for teaching the con-

kennen zu lernen.

struction of the instrument.

Taoanua.

910 mpegHA3HAYAeTCA He A
3yYeHid, HO 4T00bI IMO3HAROMITD
¢ YCTPOIICTBOMD ITHCTPYMEHTA.
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T . O —
Blank, ohne Ventile. - 9 ) = e O
Open, without valves. 5% S 5 =
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bdes ] ab mab | db peb | £ ea R
do pef 2 Q
Mit dem 2. Ventil. S 2 2 2 s ko
1 hd SRTEIA S 8\) t
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d a aa | d pe f§  oaf
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ces gb comnh| © o eb Mot
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hf" e . as o} 0% ¢ Mu
¢ M)
a NE:S
Hierzu bemerkt der Verfasser, dass | Here the author must observe, | 3xber cabpayers 3anmbrirh,

bei den Tonen, die mit dem 1. und
8., 2.und 8. sowie mit .allen 8
Ventilen gegriffen werden konnen,
auf besondere Reinheit der Stim-
mung nicht zu rechnen ist.

that, in the case of tones which
can be taken with valves 1 and
3, 2 and 3, or all three together,
perfect purity of tone cannot

be depended on.

YTO, B3ABH TOHBI 1-3D 1 3-MB,2-ME
I 3-M'B, paBHO RAKD BehMIT 3 -Md
KJATIQHAMIL, HeIh3s PA3CYIITHIBATE
HA MOJHYI0 YICTOTY 3BYKA.



TEIL I.

Erklirung der Noten
und Zeichen.

Zum Bezeichnen der Téne be-
dient man sich der Noten, um
diese wieder nach der Hohe und
Tiefe zu unterscheiden, eines
funfzeiligen Notensystews: die
Noten werden auf, zwischen, iber
und unter die Linien desselben

geschrieben.
Die Noten auf den Linien heissen:
B P —_
4 —— i
T
g h d f a

zwischen den Linien:
F e
F
. e g
Die Noten auf und zwischen den
Linien heissen also:

a ¢

PART L

Explanation of the Notes
and Signs.

To represent Tones we employ’
Notes; to distinguish between
high and low notes we use the
Staff of 5 lines; the notes are
written either on, between, a-
bove, or below-the Staff-lines.

The notes on the lines are named:

ot
I — N M——
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g b d f a

= . S—

a ¢ e g

The Notes on and between the
lines are therefore named:

YACTDH L

00pdcHeHie HOTD
I 3HAKOBD.

Jlag ofo3naveHiss 3BYROB'B C.Iy-
FATB HOTHI, 118 PA3al s i BRICCRLXD
Il HI3RIXD 3BVEOBD-NATHCTPOYHAY
HOTHAS CIICTeMa; HOTBHI TULIyTeH
HA, MERJIY, TOA Il HAL. JHHIAMI.
3TOIl CIICTEMBI.
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Die Noten unter den Linien:

The notes below the lines:
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Um die Noten aber auch in ihrer
Zeitdaver unterscheiden zu kénnen,
teilt man dieselben ein in ganze,

To distinguish between the value
(duration) of the different notes
they are written as whole, half, |

Mg pasiudig GoxpmeR IIM
MeHpIIeH AJIUTeIBHOCTH HOTB,
AXP pasrbiafiors Ha WBIBIA, 0T0-

halbe,viertel, achtel, sechzehntel | quarter, eighth, sixteenth-notes, | BUHHKA, YeTBEPTHH, BOCHMBIA.
etc. Noten, z.B. etc., e.g. LIeCTHANNATHIA I T. X. HOTHI.
Ganze, Halbe, Viertel, Achtel, Sechzehntel.
whole note, half, quarter, eighth, sixteenth.
whaad HOTA, IIOJOBMHHAMA, VA 8 116
o) (@) ) . H
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Es kommt aber auch vor, dass
in einem Musikstiicke eine Zeit
lang kein Ton klingen soll, und
bedient man sich dazu der Pausen,
die ebenfalls in ganze, halbe,
viertel, achtel, sechzehntel ete.
Pausen eingeteilt werden, z. B.

Caywaercd, 4To BB Ibech HBROTO-
poe BpeMs He JOIKEeHT 3BVYATL ML
OMIH'D 3BYRD; J1il WTOTO CAYMATH
TAY35l; KOTOPLIS Takke pbasres
Ha 1hapid, NMOLOBLHHBIS, Ly, 1g.
ljyg 1. 7. 1. May3LI. Halp.

Tt also occurs in compositions,
that for a time no tone at all
is heard, that one or all of the
parts pause, which is expressed
by Rests, likewise written as
whole, half, quarter, eighth,

sixteenth-rests etc.

Ganze. Halbe. Viertel, Achtel, Sechzehntel. 1 Taki-Pause. & Takte. 8 Takte. _15 Takte. ‘
whole rest, half, quarter.  eighth. sixteentl. | measure rest. 5 measures. 8 measures. 15 measures.
whiaas Hora. motomimwas. V& %/8 116 | taxD Layshl. 5 TARTOBB. 8 TakTOBb. 15 TAKTOB'B.

<Y N o) - r— T
y - 4 C¥) & W 3 - | !
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1 5 8 or more.

Jedes Musikstiick wird in Takte
abgeteilt durch Striche, welche
das Liniensystem senkrecht durch-
schneiden; diese Striche heissen

Taktstriche:

Die gebriauchlichsten Taktarten
in der Musik sind folgende:

I BOTRINe.
Bedrad My3sIRaTIbHAS MBeca JIb-
JTEA HA TARTHI YepTaMIl, KOTOPBIS

Every piece of music is divided
into measures by lines drawn

perpendicularly through the Hepe(ﬁsRaIOT'L HOTHYI0  CIICTeM)
staff; these lines are called | I Ha3BAHbI JIIHIAMIL TaRTA.
Bars: gé P i

In music there are variouskinds | Bmb Myssirb umbiores cabaylowie

of Time, as: POIBI TAKTOBD:

) alla breve .
D) 93 [ — DR
e ) Z—3 Z N
T 2 % [ 8 @]
Vier-Viertel-Takt. Drei-Viertel -Takt. ZweiViertel “Takt. Zw'dlf:Achtel Takt.
44 time. 34 time. 214 time. '8 time.
YeTrpe 4eTBREPTH TAKTA. Tpir 4eTBePTI TARTA. JBh versepTi TarkTa.  [BBHAZLATH BOCHMBIXD TARTA.
I_}- [ O ~ I | A T =]
Z= ¥y Bt =
AH
- s 3 [ ) 1l
;\euu-AcI}tel -Takt. Sechs-Viertel -Takt. Sechs-Achtel Takt. Drei-Achtel -Takt.
98 time. 6/4 time. I8 time. 38 time.

NeBATh BOCHMLIXE TAKTA.

Das einfache Kreuz(3) vor einer
Note erhoht dieselbe um einen
halben Tomn, und das Doppelkreuz
(%) um einen ganzen Ton.

Das Be (b) erniedrigt die Note
um einen halben Ton, und das
Doppelbe (o) um einen ganzen Ton.

Das Auflosungszeichen () ldst die
einfache Erhohung od. Exniedrigung
wieder aunf, und setzt die Note in
ihren urspriinglichen Stand zuriick.

Wenn vor einer Note ein § steht,
so wird an deren Namen die Silbe
qistangehiingt. Es gieht felglich
¢-cis, d-dis, e-eis, f-fis, g-gis, a-
ais, h-his. Wenn vor einer Note ein
b steht, so wird an deren Namen
die Silbe ,es« angehingt. folglich
c-ces. d-des, e-es, f-fes, g-ges, a-as.

IJects yeTBepren TakTa.

Nur statt hes heisst es b.

IllecTs BOCHMBIXTD TaKTA. TPII BOCHEMBIX'H TARTA.

ﬂie%(ﬁ) nepe;s HOTOI TOBEI-
HIAeTD ee HA N0XH-TOHA, JBOINON
niesmn (x) - Ha whaprii TouD.

Bemoan (b)) mounaiaern nory Ha
N0ADB-TOHA I ABOMHOM OeMOIDL
bb) _ wa whantii TouD.

Bexapb, sHawb okaza (§). yuu-
YTORACTD 1POCTOE TOBLIUICHIE AN
noHmkenie u jgaern worh esd
nepPBOHAYALEHOC 3auenie.

Eexnm mepeis HOTOH  CTONTD
BHARD §, T0 Kb HOL HPUOaBIseTes
¢JI0BO . TIC3 B M M35 0 MLI IOJY-
qaeM® 10 Alesb. H3B pe-)ez.
Mil-MIE, dA-DAf, COIb- COIbE I8
-a43, u en-cns. Bean e nepers
HOTOI CTONTD 3HAKT D, TO Kb 1l
TPUGABIAETCH CAOBO ,0eMOAL™ W
U3 JI0 MbI HOXY4aeMh 0 0eMOIb,
H3DB pe-peb, Miu-Mub M. T. 1.

A single Sharp(}) before a note
raises the same by half a tone,
and the Double-sharp (x) by a
whole tonc.

The Flat (b) 10wers the note by
half a tone, and the Double-flat
(99) by a whole tone.

The Natural () annuls the
raising or lowering of a note
by a single sharp or flat, thus
restoring the note to its original
pitch. When a § stands before a
note, the word “sharp” is affixed
to its name; we therefore have
c-c-sharp, d-ds e-ep, f-f3, g-g%,
a-af, b-bf. When a stands
tefore a note, the word “flat” is
affixed to its name, thus: c-c-flat,
d-db, e-eb, f-fh, g-gh, a-ah b-bh.

In German b=h, and bb=Db.




Tonstufen und Tonleitern.

Die Entfernung von einem Tone
zum andern nennt man .. inter-
vall:

Man bezeichnet die Tonstufen mit
folgenden lateinischen Namen:

Degrees and Scales.

The difference in piteh be-
tween two tones
Interval.

The degrees of the Scale are
named as follows:

006 HHTepBAIAXD
I TaMMax'b.

PascrogHie 0T, 0JHOT'O TOHA A0

is called an | Jpyroro Ha3blBalOTh ILHTEPBAIOMD.

Hureppaibl 0do3HayatoTed ¢xhiy-
I0iLMIL TATIHCRIMIT Ha3BaHiMMIL:

L N : ! e o z 72 /:5’.

L\: i 1 1 1 i [f ’s ] %" |

“71 74 r} 7 4 [#] )(4 74 I 72 7 I [ M 7
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Prime, Secunde, Terz, Quarte, Quinte, Sexte, Septime, Octave.
Prime, Second, Third, Fourth, Fifth. Sixth, Seventh, Octave.
IIpuma, Cexynna, Tepuid, Reapra, Kpiura. Cexrera, CentuMa, OxrTara.

Eine Folge von Téuen, von| A succession of steps, from | Pa1b TOHOBHOTDOIHOTO OCHOBHATC

einem Grundton his zu dessen
Octave, nennt man Tonleiter. Die
Tone ¢, d. e, f, g, a, h, ¢ z B.
bilden eine Tonleiter, und zwar
heisst eine solche ,diatonische¥
Tonleiter. Von jedem Ton aus
kann eine diatonische Tonleiter
gebildet werden, nur muss sie
stets aus 2 ganzen 1 halben und
wiederum 3 ganzen und 1 halben
Ton bestehen.

Die Tonleitern unterscheiden sich
wieder in Dur- (harte) und Moll-
(weiche) Tonleitern.

Die Durtonleiter unterscheidet
sich zundchst von der Molltonleiter
durch die dritte Stufe. Wihrend
erstere mit zwei ganzen Tonen
beginnt, bestehen die drei ersten
Stufen der Molltonleiter aus ei-
nem ganzen und einem halbhen
Toun. Ausserdem erhoht sich in
der Molltonleiter der sechste und
siebente Ton beim Aufwirtsspielen
um einen halben Ton, beim Ab-
wirtsspielen fillt jedoch diese

Erhéhung wieder weg, z.B.

a fundamental (prime) to its
octave, is called a Scale. For
instance, the tones c, d, e, f,
g.a,b,c form a scale, which
in this shape is called a dia-
tonic scale. Diatonic scales can
begin on any tone, but the
succession of tones must always
be the same, namely 2 whole,
1 half, 3 whole, and finally 1
half-tone.

The Scales are divided again
into Major and Minor.

The Major scale differs firstly

from the Minor in its third
degree, which in the major
scale is two whole tones (a
major third) from the prime;
in the minor scale one tone
+ a semitone (a minor third)
from the prime. Besides, in
playing upward,the sixth and
seventh degrees of the minor
scale are each raised by a se- ;
mitone; in playing down they
are as in major.

TOHA 0 €r0 OKT:#BBI HA3BIBACTCH
raMyomo. Hamp. ToHLI [0, pe, MIL
#a, €0Ib, Af, Cl, Jo 006pa3ywoTh
TaMMY I TAKYI0 TaMMy HA3BIBAIOTE
LAlaTornueckoll radyoiit— 01
RUKJIATO TOHA MOMKHO 00pasoBaTh
AIATOHIYECKYI0 TaMMy, HO CHa
Beerja T0RHA IMBTD crbayouin
HNOPAI0ED: 2 WHIBIXDB TOHA, 1 0ay-
TOH'S, 3ATEMB 0NATH 3 WHBIKXD
TOHA I HAKOHEeIb 1 HO.YTOH'D.

Tarxbl pasrbIgioTest Ha Mamop-
HBISA IL MIHOPHBLH.

MasopHbIA TaMMBI CYUECTBEHHO
OTJINYANTCH OTH MIIHOPHHIX®
THMB, 4TO TEPBLIE 1BA TOHA IX'B
¢yTh WhIble TOHBI, MEERIY TEMB
Kak'Db MUHOPHas TaMMa umbers
BB Hauadh OJUHD IBJIBIH  TOHD
I O{IIH'D MOJIYTOH'D; KpoMb Toro
BB MHHOPHON TaMMb moBBIIMaloTCS
mwecToll M €ejibMOM TOHB HA
MOATOHA TIPU  BOCXOIAUIEMD IIO-
peTRB, TP HHCXOAALIEMD K¢ 3T0
TOBLILICHIE OTNAJIACTD.

C-dur. C-major. [o-Mamopb. G-moll.  C-minor. [o-MuHops.
+ # b
— W ! ey =TT — N B '
%ff ! i { i ' ! [ | , - — 1' T
| A —— — { ! I — I !  —
171 19 12 9 1 1" 19 1 1 112

Von der chromatischen Tonleiter spater. The chromatic scale is given later. 0 XpoMaTirueckoii rayxdrb Huzke.



Die nachstehenaen italienischen Worter,]  The following Italian words and the respective Cabiyomjia #rarsARcKis €XoBa, KOTOpHIR
welche in musikalischen Kompositionen sehr | meanings thereof should be committed to me- | BeTphualoTea OUSHB YaCTO B MYSHIKANLHEIXE CO-
. ] . N N . 3 . o

hiufig vorkommen, sowie deren Bedeutung, : mory, as they occur frequently in musical com- | wureninxs, ROMLKHE Ourms 3ayuenst suberd ¢p v

soll jeder Schiiler auswendig lefnen: | positions: - | BHQUUHIeMS KANIBIME YICHTIKOME HAHSYCTh:
Accelerando (accel) . . beschleunigend. Hastening. Yeropas.
Adagzo .. . gemdssigt, sanft, langsam. Leisurely, smoothly and slowish, Yubpenno, nltno, Tixo.
Adagro assar, di mollo pe—
sanle . . . sehr langsam. Very leisurely and impressively. Ouens memnenno,
Ad bbitum (- 1d lzb . nach Belieben oder Willkiir. According to faney. o xeaatito.
Agqitato . . . . . . unruhig, bewegt. ‘ Agitated. Besnokoltro, kmro,
Alla Breve . . . . . kurz nach kurzer Art. Short, short style. Koporxo, cokpaenso.
Allegretto . . . . . etwas rasch. Quicker than andante but less
quick than allegro. Heunoro exople.
Allegro (All2) . . . . rasch, lebhaft. Briskly. Cropo, B,
Allegro furioso . . . . leidenschaftlich, stirmisch. Furiously brisk. ('rpactHo, GypHo.
Allegro giusto . . . . angemessen schuelles Zeitmass. Briskly, but in strict time. CopasMEpHEND CHOPHIMD TeMIL,
Allegro ma mon troppo . nicht zu rasch. ankly, but not to excess. He cmmmkoyt ckopo.
Allegro  moderato  (All2 ‘
mod®2) . .« . missig lebhaft. Moderately brisk. Yubperno ckopo.
Andante (And!:_} .+ . gehend, schrittmissig, Easy going, walking time. He oyens mexenso,
Andantino (And%<) . . ein wenig lebhafter als Andante. Somewhat quicker than andante. Hewmoro ckople wbwn Andante,
Anemato, con anima . . belebt, frisch, mit Seele With animation, heartily. Oxyuesrentio.
A poco & poco . . . . npach und nach, allmihlich. Gradually. Maxo no Many.
Appassionalo . . . . . leidenschaftlich. Passionately. Crpacrao.
dtempo . . . . . . im ersten Zeitmass. Revert to first tempo. B1, nepnomauaninHOMD TEMMO.
Attacen . . .. . ohne Unterbrechung weiter. Go on without a breuk. IIpozomsate Ge3t mepephina,
Brillante (bnll ) .. . glanzend. Brilliantly, gaily. Brecrsiw.
Brio, brioso . . . . . Feuer, feurig. Noisily, with fire. Co orrens.
Burlesco . . . . . . scherzend, possenhaft. Comically. Ilyrraso.
Calando (cal) . . . . abnehmend, allmihlich schwiicher. Dying off in respect of time and
sound. Ocaadbnag,
Cantabile . . . . . . singend, gesangreich. Singingly. feyue.
Capriccioso . . . . . mitneckischem, launenhaften Vor- Capriciously.
trag, Bn wanonauBoMs, Kanpusuoss roih.
(olla parte . . . . . mit der Hauptstimme, In sympathy with the principal
T theme. i Cabnys sa mepBEIME 10IOCOM.
Commodo . . . . . . bequem, gemichlich. Easy-going. Y0010, HONMPHHYIKASHHO.
Con fuoco. . . . . . mit Feuer With fire. . C» oruoms.
Con molo . . . . . . mit Bewegung. With motion. OsKABISAHO.
Con spirifo . . . . . mit Geist. With spirit, Cr nymoit, oxyxorsopemo.
Orescendo (eresc) . . . wachsend, mit zunehmenderStirke. Incressing in force. Hapoerast, yemminascn,
Decrescendo (decresc.) . abnehmend,mitabnehmenderStirke. Decreasing in power. Cnagast, ocna6hpas.
Deciso . . . . entachieden, bestimmt. With decision. Phmurronsuo, oupeybacnuo.
Dzmzmtendo (d‘Mn) . nbnehmend, schwiicher werdend. Decreaging in force. Cna.xusx, Bee ocnmudibBas.
Dolce, doleisstmo (dol
doletss.) . . « lieblich, zart, sehr lieblich, sehr sart. Softly, most-softly, Muno, nloxmo, ovens mluHo.
Dolente . . . . . . . Kagend, wehmitig. Plaintively. #Kaxobio, rpyersi.
Energzco o . bestimmt, kriiftig. Energetically. Phinremno, ouepraumo.
spressione con, espressu 0
espr. mit Ausdruck. With expression. Co Brrpaskenions.
Forte, Fortzsszmo (f ]7' ) stark, sehr stark. Loud, very loud. Cuanito, 0Melb CILIBNO,
Glocoso . . - scherzhaft, tindelnd. Merrily, jokingly, ‘ Ilyrtuso, wrpaso.
Grove . . . » + schwer, abgemessen, ernst. - Gravely, solemnly. Baxno, copresto,
Graxioso, con gmzm « . anmutig, zierlich, mit Anmut. With grace, elegantly. Tpawiogrio, masmumo, ¢k rpaujeit.
Largo . . . . . . . breit, gedehnt. Broadly. HIupoxo.
Larghetto . . . . . . etwas bewegter als Largo. Somewhat quicker than largo  Hewmoro crophe, whun Largo.
Legato . . . « « . gebunden, Bound, tied, slurred together.  Cmnsuo, cpepucano.
Leggiero ( l’egg) « + .+ leicht, ungezwungen. Lightly, unconstrainedly. Terxo, HeNpPRHYKIGHHO,
Lf,"m s+« +« < + . langsam. Slowly. : Menenno,
Listesso tempo . . . . dasselbe Zeitmass. At the same pace. Torpsxe caMmll TawTh.
Maestoso . . . majestitisch, erhabern, grossartig. Majestically, subhmely Benmyecrseano,Saaropoxmo,rpanaiosso, -

Magglore (franx. ma]eur) Dur (harte Tonart). Major, B3 ammopnons ronk.



Marcato (marc) . . .
Marciale

Méme mouvement ( fmn,v)
Meno, meno forte .
Mezza voce . .
Mezxo forte (mfo
Minore (frans. mmmzr) .
Moderato (mod®) . . .
Molto, dv molto .
Morendo (mor.) . . . .
Mosso, piie mosso

Non tanto, non lroppo
Patetico (fr. Pathetique) .
Piano, Pianissimo (p., pp. )
Piw, pit mosso, pti stretto
Plus vite (franz.) . .
Portamento di voce . .

Presto, prestissimo . . .

hervorgehoben, markiert.
marschmissig.
dasselbe Zeitmass.

. weniger, weniger stark,
. mit halber Stimme.
. halbstark,

Moll (weiche Tonart).
gemiissigt.

. sehr viel.

sterbend, verhallend.

. bewegt, bewegter.
- nicht zn sehr.

erhaben, feierlich.
schwach, leise,sehrschwach, sehrleise
mehr, bewegter, eilender.

- viel, schueller.

Das ,, Tragen der Téne von einem
Ton zum andern, das Verschmel-
zen eines Tons in den andern.

schnell, im schnellsten Tempo.

Rallentando (rall) . . . zogernd, allmahlich langsamer.
Rinforzando (rfx.) . . . verstarkt.
Risoluto . . entschlossen, mitkriftigemVortrag.
Ritardando, ntemzz‘o (nt

riten.) . . . . . zuriickhaltend, zdgernd.
Rubato . . . . . . . in willkiirlichem Tempo.
Scherzando, scherxoso

(scherx.) . scherzend, tindelnd.
Sempre . . .+ . . immer
Sforzato (sfx) - . . . verstirkt, hervorgehoben.
Smorzando (smorx.) . . verloschend, hinsterbend.
Sonore . . . .+ . Kklangreich, schallend.
Sostenuto (sovtem.) . . . susgehalten.
Staccato (stacc.) . . . abgestossen.

Stringendo, strelto (strmg )
Tempo comodo . .

Tenuto (ten.) . . . . .
Veloce . . . . . .
Fevo . . . .
Vivace, mrace.sszmo .
Volti subito (V. 8.) .

eilend, schneller.
. bequemes Zeitmass.
gehalten.

. schnell, geschwind.

- lebhaft, lebendig.

. lebhaft, sehr lebhaft.
. schnell umwenden.

Well marked, emphasised.

Martially, warlike.

At the same time.

Less, with less power.

At half voice, subdued.

Half-loud.

Mirpor.

Moderately.

Much, very much.

Dying away.

With motion, with increased motion

Not too much.

Pathetically.

Softly, very softly.

More, quicker, more hurriedly.

Faster.

The blending of one tone into
another,

Fast, as fast as possible.
Gradually slower.

Emphasise the tone so marked.
Resolutely,

Decreasing in time.
(Literally robbed) in arbitrarytime.

Merrily, jokingly.

Always.

Emphasised.

Gradually softer.
Sonorously, full-toned.
Sustainedly.

Detached, chopped.
Hurriedly, hastening onwards.
Easy-going time.
Sustainedly,

With velocity.

Lively, with animation.
Lively, as lively as possible.
Turn quickly over leaf,

L

Co ynepesiens, wairbass.

Bs rexmo mapma.

B® rows-me TeMmo.

Mentbe, uerbe enanHO.

B3s nors-romoca.

Hoay-cansxo.

Bn unopHOMD TOHE.
Yarkpeuno.

Ogens MaOTO.

3ammupag, sarmxasd.
Omuraennke,

He ogens..., Be CIAIKOMS ...
Topasecrserno, 6raropoxeo,
Cnabo, THX0, 0%eHB c1a60, 0Y2Rb THXO.
Brrerphe.

Ha wmuoro cropke.

Taks masmsaensiit ,Ilepenocs” ¢b on-
Horo 3BYKA Ha papyroft. Camrse

OfHOTO TOHS& BB Xpyroft.
Ckopo, BB CaMOMBb CKODOMB TEMIO,
Tlocrenenno samenias.
Yeunneas,
Cubno, ¢b CHIBHBIMD YHABpeHieME.

Crepacunasics, Menas.
Bs npomasoinROME TeMto.

Hlyrmso, waxonruso,
Bee eme.

Yennusag. Bepbsd.
Yracas, saMmpad.
3Bym0, 3BOEKO,
Brmepsxunas.
Orpesrero.
Vexopas, cnbma.
Yro0RuMT TEMDO.
Buimep:xaro.

Cropo, mocrburmo.
Kaso.

Ogenn Gricrpo.

Bricrpo mepesepHYTs (crpadmmy).



10
Yon der Stimmung

des Instruments.

Wie schon in dem Vorworte erwithnt.

wihlt der Verfasser den Es-Bass
zu dieser Schule. um ebhen die
Griffe genau bezeichnen zu konnen.
denn ohne diese Bezeichnung kann
man fiir jedes andere Bass-Instru-
ment, welcher Stimmung es auch
sei, diese Schule zum Studium
benutzen, natiirlich mit Ausnahme
der tiefen B-und C- Bisse, die
nur schwer die hoheren Toue an-
zugeben im Stande wiren. In
neuerer Zeit hat man bei mehreren
Blechchoren das franzosische System.
wonach zwar der Bassschliissel
gebraucht, aber die Vorzeichnung
eine andere wird, eingefiihrt, also
man schreibt:

Wenn Es Bass:

Wenn F Bass:

On the Pitch
of the Instrument.

As remarked in the Preface, |
the author has chosenthe E»Tuba |
for this School,in order to indi-
cate the fingering exactly; by
omitting this fingering,this School
can be used in the study of any
other bass instrument,whatever
its pitch may be; excepting, of
course, the low Tubas in Bb
and C, which could hardly be
made to respond to the higher
tones. Of late years, in various
bands, the French system of
notation (transposing) has been
introduced, according to which

all these basses are noted 1in
C.
Writing:

Wenn hoch B Bass:  Wenn

| HavyaTh TPiebl,

O HacTpollk'b IMHCTPYMeHTA.

Kard yike BB IpeFUCIOBill ObLro
FHOMAHYTO, ABTOP'B IBOHPACTD 15

| TaHHOMN mKOIL Mub-08ach, 1adbl

IMETL BO3MOKHOCTH TOYHO 0003-
ndo 6e3’n ITOro
obosuavenisi 1 Bearill ppyroii
0aCOBBLIT ITHCTPYMEHTD, Bh KAKOMND
OLI 70.10¢5 0H'D HIT OBLIG HACTPOCH D,
MOJKET'h I10.1b30BATHCA NPIL U3y Yelr
AAHHOI LIKO.10i1, HCKIIOYA S, KOHEU 1O,
Husrux® ®a-u lo-6acoss, RoTOpLIE
¢h GOJXBIIIMD TPYAOMB MOTYTH
0paTh BblcOkie TOHLL. BB mocab,nee
BpeMs BBeJeHAa BO MHOTIIXB
Ay XOBBIXD (M THBIXB) OpKECTPaXD
$PAHUYBCRAA CHCTEMA, IO ROTOPOL.
X0Td U ynorpedasercs G6acoBblii
KJII0YB, OJHAKO 3HAKDB-APYTOIl.
TaruMD 00pa3oMs TMULIVT:

tief C Bass: Wenn tief B Bass;

For Eb Tuba: For F Tuba: For high B»Tuba: For low C Tuba: For low B> Tuba:
Ec:m Miub-6acs: Eean ®a-6ac: Ee: nmicoriit Cih-6acn: Ecan nmsrii o-6ach: Eean Huswin Cuh-Gacs:
Klingt Klingt —g5—yey——- klingt - klingt - klingt .
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Richard Wagner hat in seinen
Nibelungen selbst einen tiefen As-
Bass angewendet.

Diese Neuerung,wenn sie vielleicht
auch auf richtigen Prinzipien be-
ruht, kann der Verfasser nicht gut
heissen, weil sie der Musik so zu
sagen das Fundament ranbt. das
Lesen der Partitur selr erschwert
und oft Irrtimer bei neuer Be-
setzung einer Bassstelle hervorruft.
Dem Anfinger kann es gleich sein,
ob er die Note ¢ oder es nennt.
das Letztere ist deshalb schon
vorzuziehen, weil sie so klingt,
wie er sie nennt.

| really sounds as he names it.

Richard Wagner, inthe"Nibelungs
Ring has even employed a low
An» Tuba.

¥ klingt = -——
-?_'j_:—_' sounds ———
s T 8BV UNTD T
pig =
as
¢ a0 ab asth

This innovation, thoughperhaps
based on correct principles, does
not meet withthe author’s approval;
for it robs, so to speak, the
music of its foundation, makes
score-reading much more difficult,
and frequentlyleads to mistakes
when a bass part is taken by a
new player. It makes no difference
to the beginner, whether he calls
a note ¢ or eh; and the latter
is preferable, because the tone

Puxap1’s Barueps ymorpediri
B'h ¢BOUXE JHudeaynraxs muskin

ITOMY HOBOBBETEHII0, XOTH 01O
BB ocHonh 1 mrbers cosepienno
TPABILILHBI TPUHLUNIB, ABTOPD
HE MOMKETD COUYBCTBOBATDL,
HOTOMY-YTO OHO JINIIACTD, Tarh
CRA3ATL.  MYBBIRY @yIaMenTa,
CINIROMD  3aTPYIHIETD uTeHie
HapTHTYPLL U BBOANTD  4acTo
Bb 3adayxpenie. (s yvyeunra
0e3pasaUyHO, BIATL I eMY 10
uau Mub, a mocrbjaHee cabryers
TPe(NoYecTd Vike JIOTOMY, UTO
OHO 3BYYHMTH TARD JKE, KAKB I
HazblBaercd.



Yon der Stellung des Blisers

On the Attitude of the Player,

u.der Haltung des Instruments. and Holding of the Instrument.

Der Schiiler fasse das Instrument
mit der linken Hand kriiftig an und
halte die rechte Hand iiber den
Ventilen, so dass der Zeigefinger
iiher dem 1.,der Mittelfinger iiber
dem 2.und der Langfinger iiber dem
3. Ventil rubt. Die Stellung des Bla-
sers soll dabei eine gerade, aber
ungezwungene sein, alsdann setze er
das Mundstiick genau in der Mitte
des Mundes fest auf die Lippen
und versuche nun ohne die Wan-
gen dabei aufzublasen, einen der
folgenden Tone herauszubringen.
Die Pressung der Lippen muss eine
solche sein, dass keine Luft an
beiden Seiten des Mundes beim
blasen heraus kann.

Ohne die Ventile zu beriihren und
ohne Takt:

The pupil should grasp the
instrument firmly with the left
hand, and hold the right hand
over the valves in such a way,
that the forefinger lies over the
ist, the middle finger overthe2nd,
and the ring-finger over the 3rd.
The attitude of the player should be
ercct, but unconstrained. He may
now bring the mouthpiece of the
instrument up firmly against the
middle of the lips, and try to
make one of the following tones
speak, but without puffing out
the cheeks. The pressure of the lips
on the mouthpiece must be such,
that no air can escape on either
side of the mouth while blowing.

Play, without touching valves

or keeping time:

i
O mosutypb Tpydava 1t
KaK'b AepHaTh HHCTPYMeHT'D.

YueHIKD 10.1:KeHD AepEaTh kpbIko
IHCTPYMEHTS .TBBOK [VROI0. IPaBy 1o
PYRY IPILTORNTh Kb KIATIAHAM®D
TAR'B. YTOOBI YRA3ATEIBHBII TATEIR
IPAXOMILICH Ha 1-pIil. cpefHiil- na
2-011 1 JANHHDIL- Ha 3-iif R.IATIAHBI.
Tpydaus JoIkKEHD CTOATH NPAMO
I eB00OAHO; 3aThMb. NMPILEOKIBD
MYHJIOTYRD Kb I'y0aMb. Kak'h Pass
TOCPeAI, I0TKEHD TOMBITATHCH, He
HAJyBad IMEKD, BBIBECTI OJNHD
3B HIKE CIBIVIONIIXD TOHOB.
I'yosr exrbavers cmuUMATh Ha
CTOJBKO, YTOOBI BO3AYX'H HE MOT'DL
BEIXOAITD H30 PTa.

He racasep RIaNAHOBD 1 0e3b
TagTa:

o §| 1 ]
e 17" 4é ] 1 ] Y | I l Il 1l
" — be bo —bo po 5O ‘ )
F-Tuba. 1. Ventil. 1st valve. be
YVon dem Wert der Noten. On the Value of the Notes. O 5HHOCTH HOT'B.
“Eine ganze Note % 1 2 3 2
1 Whole Note 45
1'1tbaag coeTouT s U3'D:
hat 2 Halbe oy
has 2 Half- notes 7 7
2 TOJOBHH
Odel’ 4 Viel'tel ra i
or 4 Quarters =
4 4eTmepren
oder 8 Achtel g i
or 8 Eighths P v B & i P 7 v
8 BOCBMBIX'D
i 3 auf ein Viertel. 3 toa Quarter-note. Ilo3d Ha xamuayro ueTsepTs.
oder 12 Triolen ¥ —— ———— e —————
or 12 Eighth-Triplets 5 rx y m— 7 m— ‘ - i
12 Tpioxen 3 3 3 S
oder 16 Sechzehntel | e ————
or 16 Sixteenths i S i i R B S Bt e M S S S i e m—" S —
16 nrecTHAXIATBIXD
oder 32 Zweiunddreissigstel. K
or 32 Thirty-seconds -

32 TPUITATH BTOPEIXD
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Folgende kleine Beispiele zur| The following short exercises | Crbayromie mMajensrie Tpubpor
Erlernung der Einteilung der Noten | for learning the proportionate | GIYKATB 1A IPAKTIYECKATO 13Y-
miissen praktisch geiibt, aber der | values must be practiced in | eHis ABmMMOCTI HOTH; IIPH 3TOMD
Talt muss dabei streng innege- | strict time. _ exbIyers ¢TPOEO JePIKATHCH TAKTA.

halten werden.
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Dasselbe in anderer Schreibart. The same in different notation. To-ke BB gxpyrmvm ooomat{eﬂm
1 ;
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Die Ventile und Griffe.

Hat nun der Sehiiler die 3 Tone
kriftig herausgebracht, so ‘fiig’e er
die Zwischennoten hinzu. Die Tone
die ohne Ventile angegeben werden
kommen, sind mit o und die Zwischen-
tone mit Zahlen bezeichnet.

Y

Wie schon erwithnt, ruht die rechte
Hand iber den Ventilen. Die drei
Finger, Zeige-Mittel imd-Langfinger,
sollen beim Gebrauch der Ventile
nicht lang ausgestreckt werden, weil
das ihre Beweglichkeit bedeutend
vermindert, sondern das erste Glied
benannter Finger muss leicht ge-
kriimmt werden,was ilre Beweglichkeit
ganz entschieden erhoht und das
sollte von dem Schiiler nicht unter-
schitzt werden.

The Valves and Fingering.

When the pupil can make these
3 tones speak well, he may add
the intermediate tones. All tones
which can be playedwithout valves
are marked 0; those requiring

valves are markedwithcorrespon-

ding figures.

As remarked before, the right-
hand fingers lie over the valves.
The 8 fingers (forefinger, middle,
and ring-finger) should not be
stretched out straight when pres-
sing the valvesbecausethis position
greatly hinders free movement; but
the first joint of each of these
fingers should be slightly bent,
as this decidedly facilitates
freedom of movement, which
should not be undervalued by

13

O xramagax’s o IpO®axb.

Eeair yYeHRHK'D BEIBEI'DYike CILIBHO
8 ToHa. TO JOJ:KEH'® IPIHOABITH
TMPOMEAKYTOYHBIA HOTHL. TOHBI,
Moryugie §6ITh B3ATH 6e3h KIATIAHORD,
0003HAYEHDl TOCPENCTBOME O, 2
- TTPOMEKYTOIHble TOHBL 0003HAYEHBI
TOCPECTBOMD I[IIeND.

Kar® yike Bolle YIOMAHYTO,
IpaBas pykRa TOKONTEA HA KJama-
Hax®. TpH marsma: yRasaTeabH LI,
cpeHill H JIMHHBIM, JOXHKHEI ObITH
IIpH HasKEMaHIN KIATAaHOBG HE CIHIT-
ROM'D BHITAHYTH, Takbs Kak’b dTO
3HAYUTEIBHO YMeHBIIAeTH HXDB
TIOJ(BIKHOCTb; lepBHIe YJIeHbl HA3BaH-
HBIX'D HAIBUEBS JOTAHbI OBITH HEM HO-
TO H30rHYTHI, YBMB yeILIUBaeTeH
HX'B TI0BILkHOCTE. Ha 310 00eTO-
ATEJIBCTBO YUYEHHKD JOXKEHD

the pupil. odpamaTh ocobeHHOE BHIIMaHie.
Es-Tuba. 0 0 0 0 1-3 1-2 1 0 0 1 1-2 1-3
L% 1 - “ ] I
Fr 1 f£é (6 ) il H]
i 2t & I P i Pl 1
* o~ 1 P ) - i ~r <) Py 1
- © O =~ ~ O -
F-Tuba. 4 1 1 1 0 1-3 2.3 1 4 2-3 1-3 0 1
EsTuba.0 1-3 1-2 1 0 0 1 1213 0
oy N T ; -
i . l = y= 1 ——t— 1 = T i ﬂ
v 1y P! ) ~F < 74 Ve ' ] d 7
s~ T e e o 77 <
P-Tuba.1 0 1-3 2-3 1 1 28 130 1
Der Punkt. The Dot. 0O Tourk.

Steht ein Punkt hinter einer Note.

A Dot writtén after a note

Toyka mpu HOTh paBHAETCH TO-

so gilt er die Hiilfte der vorher- | prolongs the latter by half its | JoBuHb fo Hed cToAILeil HOTHI.

stehenden Note. value.
EsTuba. 0 1 1-2 1 0 0 :
A Ca| B AR W S | 34—
F 2N A li’ ; ] ! { ) re) | S 1 | 1Y 3 A\
2 I e e S L Sy e sal e ey i e ———
1234 2 3.
F-Tuba.{ 2-3 1-3 2-3 1 1 ! 34
, Es-Tuba. 0 0 1 -2
b i 1 N R R AW ' &) 1 ww_ﬁm
e L B S B A e B 00600000 4y gy duda B 5 gg g oe"
1 2 3 4
P-Tuba. 1 1 2-3 1-3
Es.Tuba.1-3 0 0
A e e e e —— eSS
T STV N g es s O & & & O AR ¢
F-Tuba. 0 4 1
e — N Tk e e T — e ——" !
o~ 5 - 000 00009 |5 == . s : - ' Y
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Steht ein Punkt iber oder auch
unter der Note,so zeigt er an. dass
der Ton mit der Zunge kurz ange- |
stossen werden soll; sfaccalo.

A dot written ahove or helow Toyra Hah WIN NOIL HOTOW
a note indicates, that the latter | TORA3LIBAETH. YTO JANHYIO HOTY
is to be plaved with a quick | He08X0(11MO IIPON3BECTI KOPOTRIMD
| viapoan sisviRay sfaccalo.

thrust of the tongue; stuccalo.

Ubung. Exercise. YmpamHenis.
Es.Tuba. ¢ 1-3 L 1-2
o 0009 ’—o -0
. . . - . . . 3
F.Tuba.{ 0 1-3
Es Tuba. 1 0 0 0 0 1
ST e 8 i e [ - i S si——— o . e B e i
D h— RN 06— —¢—{¢ { oo 0906015 : : -
- — . . e . sert  eevte wase T . . o XX . . .
F-Tuba.23 g 1 { 13 9 23
Es-Tuba.1-2 1-3 0 1-2 0 0
e e = X o
P e e e R
I vesesy se I II o R KR o
F-Tuba. 1-3 0 1 1-3 1 1

Steht tiber dem Punkt noch ein

Bogen (7). so soll die darunter
stehende Note ausgehalten werden.
und wird dieses Zeichen italienisch
Fermale genannt,d.h.Rubezeichen.

The sign 72\ above or below a |
is called a Hold
that
should be

note or rest

or Pause, and indicates

the note or rest

Ecai se Hagh TOYKOH CTONTT
elle 3HARD /2, T0 3TV  Ha3biBaCTCA
no nraansHern Fermate, T.e. goaro
BBIIE€P AN BATD YTO MOKETT OTHOCHTh-

sustained beyond its actual!ca nan ro c"romueﬁ nojy'L  3THMD.
value. 3AROMD HOTH uan mayab.
o [N o o o " o o
%) ig ; { I - N |
j____t}_F_e..__..__d.a » & L_:ﬂ

N o

- — " " —
F /MO R S Y 171 —t F‘T—’E____
AR = = Nt - S

- - o AL -

Jetzt fiige der Schiiler zn den
vorigen folgende kleine Ubung hinzu.

To the foregoing the pupil should

Temepn 1re0fx0LMO  yueHIUKY III-

now add the following little | 0ABITD K IPERHIMT YUpUKHEH i AMD
excrcise. eatyronis:
3
- Es -Tuba. O 1-3 1-2 1 0 1-2 2 0
/ 7‘“ - 3 © £y (@) - -
. __!_)_ o> o O (@] <r (@) )— Y o - T
F-Tuba. 1 0 13 23 1 0 3 1 il
T o : = 'r =
" . - R L T 7 ) R - 1
I h e e AR Py £
& 1 : T & . vy ©

R
F-Tuba.3



Die Pausen. The Rests. O maysax’p.
A TS| f
i e S i S o =+ e S = I
v 1 } | { D M _ =
123 4 ‘ ! -+ @
o) N N 1
D (PRI "REAY "] [¥; o —— o e e [a ré & - ] ] 4 T & .
s 1} S AR R B | FAREAW i 7 ' ~ ry 13 i & <
e e L R TEY
{
f4 2 i N P ~j—-
I eats e e e e SN e e H
= g . { } i YV = 1‘ ‘, — ! - 717 _6‘

Der Sechiiler schreite jetzt zu
folgender Ubung, die jeden Tag
vorgenommen werden sollte, um
die Mundmuskeln zu kraftigen und
dadurch Ausdauer und einen schonen
Ton zm erlangen. Jeder Ton ist hier
auf 2 Takte berechnet, der 1. Takt
crescendo (anschwellend) und der 2.
Takt decrescendo (abnehmend).

Die hohen Noten kionnen so lange
weggelassen werden, bis die Lippen
die dazu gehorige Kraft und Stér-

The pupil may now take up the
following Exercise, which should
be practiced daily, in order to
strengthen the lip-muscles, and
to attain a well-sustained and
fine tone. Each tone should fill
out 2 measures; the 1st measure
crescendo (growing louder),the 2nd
decrescendo (growing softer).

The high notes may be omitted
until the lips become sufficiently
strong and vigorous for their

Temepp y4eHIKY He0OXOZIIMEI
cabayloniid exxeIHEeBHBIA YTIpadEHe-
Hist, 4T06BI YEPHIUTE MyCKy Il pTalL
TEMB IOCTUTHYTH NPOXOIKITEIBHATO
Il 4eTaro 3ByRa. Kampsli TOHD
pascunTad®d 34bcr Ha 2 TARTa,
1-bIiT TARTS crescendo (Bo3pacTas),
n 2-0if decrescendo (ocaatbBas).

ITI BHICOKIA HOTBI MOTYTH OBITH
TOJBRO TOTHA B3ATHI, ecIH Iry0sI
TOCTUTJI yaKe HeoOXOTIMAro pas-

ke erlangt haben. roduction. BIITiA I CILIHL.
P
Es-Tuba. . 1-2-3 1-3 2-3 1-2 1 2 0 2-3 1-2
ey A4 2 I 2
F O ) :
PrANA. U : 41 hO © h{\, © [ ) [Q )
' } oo fo o —O— o —|fo o
e © L‘I'e -© 2 2 - —— ~—
F-Tuba. 17— P 0 -2- -3 2-3 3 1 2 0
O </f=pp 0
2 12 :
EsT. 1 2 0 12 t 23 s~ - 2= b
o Lo P P Y 7= A= W T N . =4 o—+tgoto1 |- J—1—
| ‘ ‘ -~ -t ﬁv Y T
F-T. 23 3 1 2 0 1-2 1 2 0 1
. 1-2 9 0 0 2 1 1-2 2-
EsT. 2-3 3 L 2 : S— <> N — o~ 3 3
* E
F.T. 2 ] 2-3 3 1 1 3 2-3 0 2
0
. 1-2 2-8 1-2
BT b o B 12—~ 1 B 0 2 !
i © <) PO (8 (@) POT O Py oo 11 - |
): L O~ LA ~F 20} [ ) Pas B P
3 - ¥ ~r YOy -~
F-T 1 0 2 1 3 0 2 1 3 2-3
EsT 1-2 2-3 0 2 1 1-2 2-3 1-8 1-2-8. 0
r® 0 3 : 3
y Q N
R — S i A e mm. = o oo oy —— e T t i , ﬂ
F-T. O 2 1 3 2-3 1-3 1-2-3 0 P i
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O IOBTOPUTEJALHBIX'S 11
3aKIIYITCIHHBIX'D 3HAKAXD.

Yon den Wiederholungs-
und Schlusszeichen.

Da Capo (D.C.) heisst: vom Anfang
an wiederholen.

Dal Segno (%) = bei dem ersten
Zeichen wieder anfangen, bis zam

On the Signs for the Repeat

and the Close.

Da Capo (D.C) means, repeat
from beginning.

Dal Segno(¥) means, repeat
from first sign ¥ to the word

Du Capo(D(’)03HauaeTD: IOBTOPITD
¢h CAMAr0 Haya.Ia.

Dal Segno ($)=nauats CHOBA B
nmepBaro 3Haka 0 €lAoBa JFixe

Worte /#ine (Ende). Frne (end). (koHes).
Bei der Wiederholung werden nur die ersten 7 Takte geblasen und dann auf die 2. | gesprun:gcn.
On repetition. only the first seven measures are played: then skip that marked f] l, taking instead.

IIpn nosropenin IrpawTces TOJIbKO NMepBhie 7 TaARTORL JIO 3Haka !1. |

y & 3arhars IepexonATh K') c.fl'ls,nym -

HJIMB TARTAMD, €O 31AKOMD i1, [ 9. ]
4 T ] T N ;
T 1) {é i ? 4 X4 [ P . -
Z 514 v .7 S & I . :
v 74 P [ K] & ]
1 2 3 4 5 6 7 “
Der vorige Takt wiederholt.
The preceding measure repeated.
4 | Ipexsixyusis TakTs NOBTOPAETCA.
: T = - :E — v:
D — T —Is
Beide vorstehende Takte wiederholt.
The two preceding measures repeated.
) ; Oda mpexb Iy IMITXs TARTA IIOBTOPAITCA.
e i N ] -
o h t — X
1 3 74 .
[/

0 i AN N N N
i — —1 I =
N VD > . P B 1 N 1

- 1 1 <. i
Frne.
3
5 6
o X! N 1. 3]
17, {9 ) r i 1 Y
— b f[; — 7 ] & () = "’{ ¢
- i " Fine
I T | N \ i
S 2 o o ——
v - I _ 1}
— & t | » -
D.S. al Fine.
Trio 1 1 1
o T 3 1
1T D Hhge Y i 7] ) Y A
Yt A W) z 14 = . & 5 5 " I
TV 77 ]r /7K MR
F-Tuba. 2-3 2-3 2-3
- L L 5
v [ ’ ! | Il ”;
F-Tuba. 2-3 2 . [ “
-uba. & 23 2-3 28 D.S & dann Coda.
8 Coda (then)
X . | ~
b 77 il % = — 1
Z5Y > jL— y- m— I — "3 ]
= & 5 - ’ L -+ ©



Ubungen
in verschiedenen Taktarten.

Bei diesen Ubungen muss noch
bemerkt werden, dass wenn 2
oder auch mehr Noten durch einen
Bogen — verbunden sind. sie
nicht mit der Zunge angestossen

Exercises
in various Measures.

For these Exercises we must
observe, that where two or more
notes are connected by a slur
-~ they should not be taken
separately with the tongue, but

17

YupaskHeHis
BB Pa3iNYHBIXh TAKTaXb.

Hpu stoy® eabiyers 3aMBTUTE,
YT eIl IBB LT HBCROIBKO HOTD
cOEINHEHBl JIYTOIl ——~ . TO 3TO
0003HAYaeTd, YyTo CIBIyeTs OpaTh
TAKTLI HE OTPBIBICTO, HO CBS3HO

werden diivfen, sondern gebunden | played smoothly and connectedly; (legato).
werden sollen, was legafo genamnt | leguto, as it is called.
wird.
Moderato.
'_95'1'.5, FE) " T 1 S Y Ja—
L— P ] — r . — =t " S o
G = - ¢ z !
s THS M— T T T N
e CHR)A | T T + — N y
'
S - — I ] :
: I 2 o Py ] T -
El}j:'ﬂ;—"-*;‘!:i“‘"“ — —% ——— — = 1T—£'—ﬂ
- " o ¢ — - =
Moderato. _
- | o m T e T — N I 1 | T
“Z"_ggt;f_““f”“ P e & é #T ér I
| -0 o oo ¥ — L
4 59 - > ©* 444
T T o . . —
X 11 ) g = —y— .
[ & JRRNEY SR N 1. P! | . T Ve
— - v = o
}  — 1 |
o ! ﬁ-“? 1 — [ p——T —
- - = =
Z5 e e = — S
i i { i i ] T
A | i o ‘ - ¢ .
j N I P - . - —t —
.L__b__b,_,._d o ] - —
Tl — T ———Ld——‘ <
ra \J — 7 i 1 -
v - -+ -
XN N i - - - _’ﬁ
Z=51, 1 - = r .
- A r s =
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Moderato.
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Grossere ﬁ'bungen in allen Durtonarten mit deren parallelen Molltonarten.

More extended Exercises in all Major Keys
and their Relative Minor Keys.

Bei allen Blechinstrumenten ist
es durchaus ngtig, die bei jeder
Tonart angefiihrten Intervalle zu
ilben, weil ausser den blanken (ohne
Ventile) Tonen auf jedem der 3
Ventile 6-8 Tone angegeben werden
konnen. Anfinger lieben dieses
solfezgiren in der Regel nicht
und doch ist es sehr wichtig,
dass der Schiiler es zn jeder
Tonart regelmissig iibt, wodurch
er nicht allein einen kriiftigen,ge-
sunden Ton erzielt. sondern auch

With all brass instruments it is
absolutely necessary to practice
the intervals given for each key;
because, besides the open tones
(without valve), 6 or 8 different
tones can be produced with each
one of the 3 valves. Beginners
do not generally enjoy these
solfegg?; nevertheless, it is very
important that the pupil should
practice them regularly in every
key; for this enables him not
only to produce a full, healthy

YnpasxHeHid Bo BeEXD MamKOPHBIXE
H DapaIeAbHBIX IINB MITHOPHBIX'S TAMMAaXE.

Ha Bebx® JAYyXOBHIXB MHETDY-
MEHTAXh BecbMa HeodXOoxIo
YyUpaKHATHCA NP BCBXB TOHAX'D
B> JAHHBIXD ITHTEPBAIAXD, HOTOMY
9T0 KpOSh UICTHXH(063 KAANAHOBT)
TOHOBH, MOJKHO HA RAKJIOMD HU3D
3-Xp KIATAHOBD HPOI3BECTH OTDH
6- 8 HOT'D. YyeHUKH 00bIKHOBEHHO
116 0CO0EHHO OXOTHO YIPAKHAKTCH
BB TOZOOHOMD CONLSEHIKITPOBAHIN,
HO BGE TAKI HEOOXOAMMO, YTOOLI
YUEHHED PABHOMBPHO YIPAsKHATCA
BO BCAKOM'B TOH'B, ybn Tocruraeres

entfernte schwierige Intervalle | tone, but also to take wide | Hé TOMbKO CHIBHBIN, YWCTHIH
mit Leichtigkeit und Sicherheit | and difficult intervals with | 3BYKBb. HO JaeTcd .BO3MOKHOCTH
treffen lernt. precision. CBOOOJHO H TOYHO pAa3IUYATDH
OTHaNeHHble, TPYAHbIe THTEPBAIbL
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Yom Triller.

Der Triller ist eine der schonsten.
aber auch eine der schwierigsten
Ausschmiickungen, welche die Mu-
sik aufzuweisen hat. Je nach der
Tonart wird er entweder einen
halben oder einen ganzen Ton nach
aufwiirts geschlagen. Viele Lehrer
wollen nun den Anfang des zu
trillernden Tones mit dessen obe-
rem Tone beginnen, was namentlich
bei Anfangern oft Irrtiimer her-
vorruft; es ist meiner Ansicht nach
demzufolge besser, den Ton, auf
welchem der Triller gemacht wer-
den soll, zuerst anzugeben.

Bei einem Blas-Instrumente von
der Construction des Es-Basses
kommt nun ein Triller fast nie
vor, weil die Weite des Mund-
stiickes und der Rohren die Ausfiih-
rung eines solchen fast unmoglich
machen, aber der Bassist soll auch
Musiker sein und muss wissen, was
ein Triller ist und wie er ausgefiilnt
wird. Die 2 kleinen Noten als Nach-
schlag gehdren zu jedem Triller,
es ist aber unmoglich,durch Beispiele
zu zeigen, wohin sie auflosen, und
hangt dies meistenteils von der
Composition selbst ab.

Triller nach einem ganzen Ton.

Trill after a whole tone. 3a OBIBIMD TOHOMB TpeIs.

On the Trill.

The trill is one of the finest,
but also one of the most diffi-
cult ornaments found in musical
practice. According to the key,
the trill is taken a semitone or
a whole tone above the main
note. Many teachers prefer to
begin the trill on its higher
(accessory) tone,which often cause
beginners to make mistakes;
it is therefore better, in my
opinion, to begin the trill onthe
given lower (main) note. With
a wind instrument constructed
like the Eb Saxtuba, trills are
of very rare occurrence, for
the width of the mouthpiece
and of the tubes renders the
execution of these graces nearly
impossible. But the player ought
to be a musician as well, and
to know what a trill is and
how it is executed. The two
small notes at the end (the
After -turn) belong to every trill;
but it is impossible to show
their resolution by examples,
this generally depending upon
the composition itself.

O Tpeau.

TpeIb-0fHO 113 CAMBIXD IyYUIXD
II Bh TOE BpeMd caMoe TPyLHOe
yEpameHie, ymoTpedisgeMoe BT
My3bikh. CaoTpg 1O TOHY, HCTOT-
HieTcAd OHA IOBBILIEHieMB HA
MOJAYTOHD Il LBIBIL  TOHD.
Muorie mpemogazaTeln GepyTh
O00LIKNOBEHHO HayaJo IICIOJHSE-
MOIT Tpean BBICHIIMER TOHOMD, UTO
BBOJHT'S OUEHH YACTO HAYITHAIIIXD
YUeHIKOBH BB 3arTpygHeHie. Ilo
MoeMy MHPBHiIO, Jyulie BGeTro
3apanbe 1aTh TOTH TOHB, BB KO-
TOPOMB MpeAIoIaTaeTcs HEIOIHATD
tpeab. Ha AyXoBoM® HHETPYMeHTE.
CXOZHOMB 110 KOHCTPYKIIT ¢ Muh-
02€0MT, BO3MOKHO BHIBECTII TO.THKO
OLHY TPeTb, MOTOMY-4YTO IIUPHHA
MVHALITYEAQ [T TpyOBl Arbuialors
HCHOJHEHi, HO I 0acHCTD
HOJKEeHs OBLITb HCKYCHBIMDB MY-
3BIKAHTOM'B Il BHATH, YTO TAKOe
TpPeJb U KaKkh OHA IICTIOIHAETCH.
JIBE MaZeHBRiAg HOTHI, KAK'D 3ATAK-
TLI, CBOMCTBEHIHBI BCAROM Tpel;
HO Ha OpnMbpaxs HEBO3MOKHO
MOKA3ATh,KARs OHS NCIOIHAHTES;
3TO 3ABICUTD 0T XAPAKTEPA CAMOIM
TIHECHI.

Nach einem halben Ton.

After a half-tone. 3a DOJYTOHOMD.

Schreibart: - ar — o
Written: (2R C—— — A= - —
Tnwercd: e e © fre®
Ausfiih 0 3 0_2-3
usihrung: oo p—— e EEE EER | e e e e — — i —— s
Played: {2 ¥ T = -
Henosn steTe A: ' R — ~—— Eoam
Nach einem ganzen Ton. Nach einem halben Ton.
After a whole tone. 3a WhILIMB TOHOMD. After a half-tone. 32a NMOJYTOHOMb.
. &
b — Y
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(lie‘r)n 1. getrillert.

f—

o

C wird mit dem 1.und 2.Ventil gegriffen nd mit

2. getrillert.
1-2g1 rieer

C wird mit dem l.und 2.Ventil gegri{'femﬁid mit dem

. e
W;& S

TR e e e T e
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C is taken with valves 1 and 2, then trill with 1.
Jo 6epercsa 1-MB 1 2-Mb KIaTagaMI, ¥ Ha 1-3b

HCIIOJTHACTCA TPEIb.

Cis taken with valves 1 and 2, then trill with 2.
Ho 6eperes 1-MB 1 2-M'b KJAMAHAMIL, M Ha 2-Mb

HCTOXHACTCA TPpeIb.



Nach einem ganzen Ton.
After a whole tone.

3a n'issrmnfb TOHOM'D.
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Mit dein 1.Ventil wird getrillert. Mit dem 2.Ventil wird getrillert.
Trill with valve 1. Trill with valve 2.
Tpeans nenoangeres Ha 1-wb raananb, Tpeap nenoanserces na 2-Mb kaanand
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Ausschmiickungsnoten

giebt es in der Musik folgende:

On the Grace-notes.

The chief graces are as follows:

Pralltriller. Vorschliage,Nachsehldge | Inverted Mordent, Appoggiatura,

00b yEpaImraomIix®s HOTaxXb.

Crbaymomiss HOTH CIYHATH BB
MY3bikb 118 yRpaLleHisd: yRopoueHad

und Doppelschlage, Vorhalte und | After-beat, Turn, Suspension |Tpelb, amogAkiaTypa, 3aTarTh 1
Anticipation. and Anticipation. IBOIIHLIE ¥JIAPLI. 3aJePEKRI 1L
, , AHTIIIOAL L (TOHOBD).
Pralltriller. Inverted mordent. OT6HBHAag Tpeis.
AY AY
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Vorschlige. Die kleinen Noten
mussen ganz kurz
werden.

it

Appoggiaturas. The small notes

angegeben | must be taken very short.

Amogskiatypa. MajaenbRlg HOTBI
cabayeTs 0003HAYITH KOPOTKO.
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In iilteren Musikstiicken findet
man ofters Vorschlige,die langer
gehalten werden miissen, also wie
Vorhalte betrachtet und gerade so
hetont werden,als wenn ein #rzando
(fz) A dariiber stiinde.

In earlier compositions, ap-
poggiaturas are found which
must be held some time, and
which must be regarded as
suspensions, being accented as

above them.

e

if a forsando (fs) were written

=

=

BT eTapIHHBIXD MY3BIKAIbHBIXD

1 Ihecax BGT])’E‘T&QTCH BechbMa YacTo

aTmofkiaTypa, KoTOpyXo Heo6xoxmmo
xoxbe BHIEPAKHBATDH; TAKUME 00-
pasomMs cabayers cMOTpETE Ha
HUXD, KAK'B Ha 3aJep KU H ICIOJ-
HATH TOYHO TAKUME ke 00pasom's,
Kakb ecIl 61l HAID HIMI CTOLIO
Jorzando (fz) A.
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Das beriihmte Horn-Solo in der
Ouverture zu Wehers Freischiitz
ist wie folgt gesebrieben:

7' ol Fe—— S a—

The celebrated horn - solo in
Weber’s “Freischiitz” is written
thus:

3HaMeHITOE COJI0 11 POKKA BB
vBepriopb Befepa ,Ppeiimiorus-
HATIICAHO TARD:
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wird aber fast immer
fragen:
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S0 vorge- ‘ But is always played as follows: ,

Ho nemoxnsgeres wmoutn BcCerjga
TAaRb:

v [T — bl 1 1]
Doppelsehlige. Turns. J{BolHBIe yiapol. Nachschliige. After-beats. 3aTaRTHI.
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Vorhalte oder Retardation. Suspensions, or Retardations. 3ajep:aki nxn Retardation.
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Antieipation (Vorausgenommene !
Tone).

—

Anticipation (tone taken before
its chord).

|

ArTnnunanig (nrboTed BH BULY
TOHBL).
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Die chromatische Tonleiter.

Um eine chromatische Tonleiter
glatt und rund, vor allen Dingen
aher gleichmassig blasen zu lernen,
muss der Schiiler viel Geduld und
Ausdauer besitzen. Es ist eine
bekannte Thatsache, dass beim
Vortrag derselben ein geiibtes,
musikalisches Ohr jede Schwen-
kung, jedes Uberspringen eines
Tones (sogenanntes Wischen) sofort
heraus hort; darum verwende der
Schiiler auf Erlernung dieser Ton-
leiter den grossten Fleiss,mache den
Anfang in ganz kurzen Intervallen
und im langsamsten Tempo, dain
steigere er nach und nach das Tem-
po bis zur grossten Schnelligkeit.

=

! |

The Chromatic Scale.

In order to learn to play a
chromatic scale with a round,
smooth tone, and, above all,evenly,
the pupil must possess great
patience and perseverance. It is
a familiar fact that, when hearing
a chromatic scale, a practiced
ear can detect instantly any
unevenness, Or any omission or
“slurring - over” of tones;therefore
the pupil should practice this
scale with unwearying diligence;
he should make a beginning in

very short intervals, and in the

slowest tempo, then accelerate
the same little by little up to
the utmost rapidity.

Xp oMaTIIdecRad raM»Ma.

Yro6sl HAYYHNTHCA LUTPATh
XpOMATHYECKY IaMMy d4licTo X
IAajko, 0CO0eHHO ke paBHOMBpHO,
YUCHUKY HeO0OXOJIIMO 3aNAacTICh
TepbHieM® M XJXAXHOKPOBieMb.
Nspberno, Yro TpI IEMOTHEHIN
TocxbHeH, ONBITHOE MY 3B RAIbHOE
yXo0 cell4acs Ke MOYYBCTBYETH
KaK0e Ko1e6aHie, KaKIblil CKAYERE
TOHA (TAKD HABBTBAEMOE CKOIb3AHIe);
MO3TOMY YUYEHUKD JOJIKEHD IPI-
JOKITH 0COOEHHOE cTapaHie XIA
II3YUYeHiA 9TUXD TAMMb; HAUTHATE
eXbIyeTs COBEPUIEHHO KOPOTRIIMD
HHTEPBAIOMD If B CAMOMT MEJ-
IeHHOMD TeMI'h, KoTopoe 3a1BMB
IOCTeNEeHHO YCHIUBAETCH, JO HAN-
Goxpmed CKOPOCTH.
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Jedes Beispiel ist abwechselnd | Each Exercise isto be played | HKa®zbili mpuMbpd HenoIHATDH

staccato und legalo zu iiben. alternately in sfwccufo and legafo. | ToNepeMBHHO CTORATO 11 .T€TATO.
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Dasselbe Verfahren aufwiirts in | The same procedure upwards, i Taze mpoueiypa BBepXd BB
1alben Tonstufen. by half-tone steps. TOJIVTOHAXD.
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Die Cadenz bis zur Sexte. Extend Cadence up to the Sixth. KaJeHUs 10 GERCTBHI.
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Die Cadenz bis zur Octave. Extend Cadence up to the Octave. KajgeHUd 10 OKRTABBI.
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