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D ie Violinschule » die ich hiermit der musikalischen Welt iibergebe, ist weniger fiir

den Selbstunterricht, als zu einem Leitfaden fiir Lehrer bestinmt. Sie beginntmit den
ersten Anfangsgrunden in der Musi ¢ und fihrt bis zur letzten Ausbildung des Geigers,
so weit diese in einem Buche gelehrt werden kann.

Um demSchiiler den ersten; trocknen Elementar-Unterricht anziehender zu Jna;'llcxl,
ist dieser sogleich mit dem Pracktischen des Violinspiels verbunden und nicht , wie in
andern Schulen, abgesondert vorausgeschickt w orden. Iis kann daher, nach dieser Me=
thode, dem Schitler gleich in den ersten Unterrichtsstunden die Geige in die Hand gege-=
hen werden. ' ‘

Fiir Eltern, die dic Ab=icht haben,ilhiren Sohn nach dieser Schule im Violinspiel uns=
terrichten zu lassen, mégen folgende Bemerhungen hier Platz finden: )

Die Violine ist ein so svlm'ivr'iévs Instrument, dass sie sich eigentlich nur fitr den éix-
net , der durch ausgezeichnetes Talent und grosse Neigung thir Musik , so wie durchgtin:
stige Verhialtnisse fiir seine Aushildung, berufen ist, sich ganz der Kunst zu widinen.  —
Dem Dilettanten ist sie nur dann za emptehlen, wenn er, ebenfalls mit Talent begabt,
seinen Berufsstudien so viel Zeit entzichen darf, wm ihr wenigstens zwei Stunden
taglicher ﬁbung widimen »u konnen. Ist ihm diess gestattet, so wird er es bey ausdau=
erndemFleisse, wenun auch nicht.zu hoher Virtuositat, doch so weit bringen konnen,dass
er im Quartett- Spiel, durch Accompagniren beym Pianoforte und durch das Mitwirken
bey grosser Orchestermusik .s'i‘(-h und andern wirkliche Kunstgeniisse bereiten kann.

Der Eltern erste Sorge sey aher, ihr Sohn mag als kinftiger Kiinstler oder Dilet=
tant die Violine zu seinem Instrument erwidhlen , ihm einen ttichtigen Lehrer zu geben.
Denn bey der (*(unpli('irtén Mechanick. des Violinspiels und der grossen Schwierigkeit,
rein zu intoniren, ist es bey (11(‘me Instrumente , mehr wie boy Jjedem andern von auh—
sester Wichtigkeit, dass der erste Unterricht sogleich von einem geschlckfen und geww-
senhaften Lehrer ertheilt werde, da Fehler und iible Angewohnheiten in diesénDingen,
sind sie erst zur andern Natur geworden, spiter nie mehr, oder doch nur durch aus =

dauernde Anstrengung und mit vielem Zeitverlust wieder abgelegt werden konnen.
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Der Eltern eigener Vortheil erheischt es daher, dass sie ihren Sohn nur einem solchen
Lehrer anvertrauen, bey dem sie voraussetzen diirfen, dass er auf Befolgung der,indie-
ser Schule gegebenen Vorscliriften streng halten, und die weiter unten gegebenenWinke
beachten werde. ' o

Da es’'scliwer, ja fast unmoglich ist, vor dem Anfang des Unterrichts zu ermitteln,
ob ein Knabe Talent fur Musix besitzt oder nicht, so werden die Eltern wohl thun ,
den Unterricht beginnen zu lassen, wenn sie bey ihrem Sohn auch nur eine entschie =
dene Neiguiig fiir Musis idberhaupt uud fur die Violine in’s besondere bemerken.Nach
Verlauf einiger Monathe wird -der Lehrer dann mit Sicherheit bestimmen kénnen, ob
Talent vorhanden ist und ob es hauptsachlich an dem , fur dieses Instrument ganz uners
lisslichen Gehdr fur reine Intonation nicht fehlt. Denn gebricht es an diesem, so ist
es besser, die Geige sogleich aufzugeben und das Instrument zu erwahlen, bey dem die
Intonation nicht vom Spieler abhingt, nimlich das Pianoforte. '

Wie frith der Unterricht im Violinspiel beginnen soll, hangt von demKoérperbau des
Knaben ab. Ist dieser kriftig und ist besonders die Brust gesund, so ist es gut , wenn
schonim 7'%" oder 8'¢"™ Lebensjahire angefangen wird. Jedenfales muss aber noch im
Knibenalter begonnen werden sweildann die Gelenke am geschmeidigsten und Fingerund
Arie am gelehrigsten sind.

Ist der angehende Violinist nicht noch gar zu klein, so gebe man ihm sogleich eine
Geige von gewohnhcher Grijsse. Vermag er diese aber nicht bequem zu halten,dann ist
es freilich besser, dass er auf einer klmnern den Anf‘ang mache. Sehr vortheilhaft ist
es aber, wenn der Schiiler sogleich auf einem guteu, alten Instrliment beginnen kann,
weil ihm dadurch das Frwerben eines guten Tons und einer reinlichen Mechanick
sehr erleichtert wird. Der Ankaut” eines solchen geschehe unter Aufsicht des Leh =

rers oder mit Zuziehung eines Sd(hV(‘l‘Stdlldlg(‘ll, da der Betrug beym Geigenhandel
sehr gewdhnlich ist.

Erlauben es nur einigermassen Zeit und Verhiltnisse, so muss der Schiiler in den
ersten Monathen taglich eine Unterrichtsstunde bekommen. Die richtige Haltung des
Horpers und des Instruments »die Bogenfihrung kurz,die ganze Mechanick des Spiels ist so
schwer zuerlernen,dass ein’ ¥aglichesNachhelfer desLehrers um so. nothigerist,weilbeylangern
Zwischenpausen der Schiiler sich gar zu lelcht an-Fehlerhaftes gewdhnt, was spiater nie
wieder ganz zu vertilgen ist.

Da der erste Eifer des Schillers gewdhnlich bald erkaltet und ein fleissiges Uben zwi

schen den Unterriehtss‘cunden ‘doch so nothig ist, so mussen die Eltern:ihn dazu aufmun
tern und anhalten

H

D1es Uben muss aber zwischen die iibrigen Beschaftlgungen desTags
gut vertheilt we Jiden » damit

by

o

durch zu langes Anhalten desselben keine geistige und kor-

AN
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Die Eltern kénnen auf das Fortschreiten des Schiilers auch gunshg elnwn*ken » wenn

periiche Ermudung und Abspannung eintritt,

sie ihm Antheil an seinem Musiktreibeu bezeigen , zuweilen den Unterrichtsstunden bey=
wolnen und ihn, zur Aufinunterung und Belohnung seines Fleisses,in Concerte und an-=
dere Orte mitnelunen, wo er Gelegenheit findet, gute Musik zu horen.. Sind die Eltern
selbst musikalisch, so wird es fiir den Schitler ein grosser Antrieb seyn, wenn sie ihn:,
seinen-Fihigkeiten gemaiass, an ihren Musikparthien AntheilAnehmen lassen.. .-

Uber den Gebrauch dieser Schule, welche, wie ich hoffe, dem Lehrer sein muhevolles
Geschaft sehr erleichtern wird, erlaube ich mir folgende Andeutungen zu geben: -

Weiss der chhil'ler noch gar nichts von Musix , so binde sich der Lehrer genauandie .-
Folge der Lehrgegenstinde, wie sie die Schule enthalt. Doch nehme er aus der ersten
Abtheilung, fur den Anfang, nur so viel heraus, als nothig ist, damit der Schiiler einenBe:
griff vom Instrument und dessen ‘Mechanick bekommt und die einzelnen Theile der Gei-
ge und des Bogen kennen und bhenennen lernt. bAlle_s ‘andere, iber den Bau,iiberdieliin:
richtung und Besaitung der Violine u. s.w. bleibe einer spitern Zeit aufgespart. DerLebh:
rer vergesse jedoch nicht, dafauf zurick zukommen, und halte besonders den Schiler.
bald dazu an, sein_ Ipstrument selbst zu besaiten und auft die, iin 5ten Abschnitt anges
gol)ene Welse, in Ordnung Zy erhalten und aufzubewahren. ) . ",’

Die v:ifwelte Abtheilung werde aber Wort fier Wort und sfrel.lg in der gegebenen Fol=
ge durchgenommen . Hierbey ist es nun von hioehster Wichtigkeit, dass nicht eher zu
cinem folgenden Abschnitt fortgeschritten werde, als bis der Schiller sich den Inhalt
des vorhergehenden ganz zu eigen gemacht hat. Ein wiederholtes Examiniren uber
das eben (welehrte wird den Lehrer am besten iiberzeugen konnen, ob der Schiiler al=
les klar und vollstandig gefa.sbt hat. Die nichste Unterrichtsstunde beginne daiistets -
mit der Wiederholung von dem, was in der vorhorgoﬁhonden gelehrt und eingeiibt wurde.

Die meiste Geduld und Ausdauer werde aber auf’ den 4'¢* Abschnitt verwendet , in
welchem beym Schiiler der Grund zur reinen Intonazion gelegt werden soll. Der Leh:
rer kann sich namlich fur die Folge viele Mithe ersparen , welin er sogleich bey den er=
sten, vom Schiller gegriffenen Tonen mit unna(-hglohlger Strenge auf vollkomeneRem—
heit der Intonation hilt.® Gleiche Strenge finde auch bey dem 6'<" Abschnitt statt , im -
Bezug auf den Taktund die Eintheilung. |

Da in dieser Schule fur Jeden Lehrgegenstand , er mag sich auf den Elementarunters

'~r1( ht oder auf das Geigen selbst, bezlehen mehrere Ubuugsstucke gegeben sind,um ihn

*) Unter reiner Intonation . wird natiirlich dle, der gleichschwebenden Temperatur verstanden , da es fur moderneMu=
sit. keine andere gieht. Der angehende Geiger braucht auch nur diese eine zu kennen. Es ist deshalbin ‘dieser
Schule von einer ungléichschwebénden Temperatur eben so wenig die Rede, wie von kleinen und grossen halben
Tinen, weil durch heydes die Lehre von der vollig gleichen Grosse aller 12 halben Tone. nur in Verwirrang gcbra(‘hf
werden wirde.
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sogleich pracktisch einzuiiben, so wird der Lehrer,wenigstens fiir die erste Zeit, keiner an=
dern tfbungsstiicke als der, in der Schule enthaltenen, bedurfen. Sollte er deinohngeachtet,
vielleicht,um den Schiler ohne Ermidung noch linger bey einem Gegenstande festhalten

zu kénnen, noch andere herbeyziehen wolleh , so miissen es solche seyn, die,wie die Ubun=

gen der Schule, fur den gegebenen Zweck geschrieben und berechnet sind. Sie diurfen daher
auch nur das enthalten , was bereits in der Schule vorgekommen ist und miissen hinsicht =

lich der Bogenstriche und Applicaturen mit derselben Sorgsamkeit, wie die hier gegebe= '
nen, bezeichnet seyn. _

~ Unter den {Tbungen desselben Lehrgegenstandes findet sich oft eine, die schwerer ist wie

die iibrigen. Sollte der Lehrer diegse der, bis dahin erworbenen Fertigkeit des Schiilers

noch nicht angemessen finden, so bleibe sie einer spitern Wiederholung dieses Gegenstan=

des aufgespart.Dass iherhaupt eine 6ftere Wiederholung der frithern Ubungen stattfinden
miisse , bedarf wohl kaum der Erinnerung..

Ist der Schiiler zum erstenmal bis zum Ende der 25" Abtheilung gekommen,so ist es
nicht, nur zulissig, sondern sogar nothwendig, das der Lehrer neben der Wiederholung
der Ubungen nun auch andere Kompositionen mit dem Schiiler spiele , um ihn vor Einsei-
tigkeit zu bewahren. Hierzu eignen sich hauptsachlich Duetten fiir zwei Violinen. Der
Lehrer versiume nur nicht, in die Stimme des Schiillers vorher die Eintheilung der Bo-=
genstriche, die Applicaturen w.s.w. auf die, in dieser Schule tbliche Weise einzutragen
und{ liber deren genaue Befolgung dann sorgfilig zu wachen. .

'+ UbernimmtderLehrer einen Schitder, der bereits in der Musik und i Violinspiel unters=
richtet wurde, so hat er zunichst durch eine genaue Priifing zu ermitteln, ob das, was der
Scl‘liilc'r bishér erlernte, auch den Anforderungen dieser Schule (im Betreff der .Haltung
der ‘Yioline und des Bogens, der Bewegung des rechten Arms u. s.w.) véllig Geniige leistet.
Ist diess nicht der Fall, so muss, wenn Uberhaupt nach der, hier befolgten Methodeunters
richtet werden soll, eine Berichtigung und Verbhesserung des Fehillerhaften nach Angabe
der Schule statt finden,bevor weiter fortgeschritten werden kann.

" Alles andere, die Unterrichtsmethode betreffende, worauf der Verfasser ‘glaubte auf =
merksam machen zu miissen, findet der Lelhirer in der Schule selbst ,theils im Text

2
theils in den Anmerkungen angedecutet.

Schlisslich wunscht der Verfasser, dass getibte Lehrer, nachdem sie diese Schule einige
LZeit gebraucht haben,ihm iiber die Zweck-oder Unzweckmissikeit der, von ihm aufgestell=
ten Lehrmethode belehrende Winke geben migten , die er zur Verbesserung des Werkes,
bey einer,vielleicht néthig werdenden zweiten Auflage,beniitzen konnte. Besonders dank:=
bar wirde er fiir solche seyn, die sichitber die erste Hilfte des Werks verbreiten , da er,
$0 viele Schiller er auch bildete, doch keinemden erste n Unterricht ertheilte,undfolg:
lich uber diesen keine eigenen Erfahrungen zu samnmeln vermogte.

Cassel im Mirz 1832, LOUIS SPOHR.
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Der Violine gebiihrt unter allen,bis jetzt erfundenen musikalischen Instrumenten der erste
Rang. Sie verdient ihn wegen der Schonheit und Gleichheit des Tons , wegen der Manigfaltigkeit
der Nuan(,‘,en von Stirke und Schwiche , wegen der Reinheit der Intonazion , die so vollkoimen wie
auf ihr und den, ihr verwandten Instrumenten, der Viola und dem Violoncell, auf keinem Blasin =
strumente zu erreichen ist ; hauptsichlich aber, weil sie smh zum Ausdruck des tiefsten Gefiihls ei-
gnet und hierin, von allen Instrumenten, der menschliched Stimme am nichsten kommt.

Zwar steht die Violine an Umfang und Vollgriffigkeit dem Pianoforte,an Fille und Kraft des
Tons der Clarinette nach; dafiir hat sie aber vor jenem den seelenvollen Ton und das Aushaltenund
Binden der Téne,vor dieser die grossere Gleichheit im Ton durch alle Octaven und eine gleiche Be-
herrschung aller, auch den entferntesten Tonarten voraus.

‘ Bey diesen Vorziigen hat die Violine die, ihr'vor Jahrhunderten eingeriumte Herrschaft uber
die andern Orchesterinstrumente bis auf diesen Tag zu behaupten gewusst.Noch immer fithrt sie bev

vollstindig besetzter. Orchestermusik die Hauptstimme;noch immer ist sie inderselben einfachen Ge-

stalt , die sie bereits vor 300 Jahren hatte, und obgleich alle andern , damals bekannten,oder seit die=

ser Zeit erst erfundenen Instrumente unzihlige Verbesserungen erhalten haben, anerkannt ‘das voll=
kommenste Instrument zum Solospiel. '

Aber diese Einfachheit im Bau der Violine bedingt auch eine. um so genauere Mechanick des.
Spiels und macht diess Instrument zum schwersten von allen. Es ist daher der gewdhnliche Dilettan-
tismus, der auf andern Instrumenten,z.B. dem Pianoforte oder der Flote ertrigliches, ja wohl
selbst erfreuliches leisten kann, auf der Violine nicht zu ertragen und nur eine vollkommene Herr-
schaft iber das Instrument vermag seine Vorzuge in helles Licht zu setzen.

Will sich daher ein Dilettant diesem Instrumente widmen , so kann es nur dann von Erfolg seyn,
wenn er mit den erforderlichen Naturanlagen auch einen, nicht zu ermiidenden Fleiss verbindet.Die-
se Eigenschaften muss der angehende Kunstler, der die Violine als Hauptinstrument erwihlt, natir -
lich in einem . noch hthérn Grade besitzen. Nur dann kann es ihm gelingen, sich zu der glinzenden
Virtuositat unserer Zeit empor zu schwingen , die von jedem Nachfolgenden , will er sichauszeich -
nen, sagar noch iiberbothenwerden muss.

Bey diesem Streben darf aber,besonders von dem,der sich ganz der Musik widmet,die eigentlich
kuustlerxsche Ausbildung, die leider so manchemertuosen abgeht, nicht vernachlassigt werden , und
ein emseltlges Hinarbeiten nach dem blossGlanzenden ist um so verwerflicher, da die Violine neben
diesem auch des seelenvollsten und innigsten Vortrages fahig ist.

Mit der Ausbildung des Technischen muss daher die des Geschmacks und das Erweckenund Liu -
tern des Gefihls stets gleichmassig verbunden seyn.

-
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Erster Abschnitt.

Von dem Bau und den einzelnen Theilen derVioline.

Die Violine ( Diskantgeige) ist ein , aus Holz verfertigtes Instrument und aus folgendenThei
len zusammen gesetzt. ( Siehe die Abbildung erstes Blatt Fig 1.)

1.) dem Kérper, bestehend aus der gewdlbten Decke, (2) dem ebenfalls gewdlbten Boden,bey.
de durch die am Rande befindliche Einlage verziert,und den, diese zusammenhaltenden Seiten -
" wanden, (b.) die Zargen g.enannf, und 2.) dem Hals, auf welchem das Griftbret (¢.) und derSattel
(d.) befestigt sind. Oben am Hals befind-t sich der Wirbelkasten, (e.) in welchem sich die Wir -
bel (f.) zum Anspannen der Saiten drehen. Der Hals endet in einer zierlichen Windung,die Schne.
cke (y) genannt. Unten am Kérper ist mit einem Stiick Saite am Knopt der Saitenhalter (4.) be.
festiget , an den die Saiten gehangt werden. Diese ruhen auf dem Stege. ( ) Neben diesem sind
in der Decke zwei b(halloifnung,en (#4.) in der Form eines f angebracht, daher Efflcher genannt.
. Im Innern der Geige befindet sich zur Unter stutzung des Stegs, unter dem rechten Fusse
desselben eine kleine runde Saule, die Stim m ¢,und unter dem linken der B as s balken
« ein, der Linge nach, an die Decke: angeleimtes Stiickchen Holz. Die vorspringenden Ecken der

Geige sind im Innern >um dem Bau mehr Festigkeit zu gebern, mit kleinen Klétzchen ausgefullt. An
einen solchen, doch grossern ist auch der Hals befestigt .

Der Boden, die Zargen , der Hals und der Steg sind von Ahornholz > die Decke, der Bassbal-

ken dnd die Stimme von Tannenkolz verfertigt, Grlffbreﬁ Sattel, Saitenhalter, Knopf und
\\n'bel bestehen gewdhnlich aus Ehenliolz.

Um das Instrument gegen Fenchtigkeit und Schmutz zu schiitzen, ist das Ausere desselben
: . . . . e 4
mit einem Lackfirniss iberzogen.

v
)
]

Am untern Theil des Fig.I abgehildeten Instruments, itber dem Saitenhalter befindet sich

noch eine,von mir erfundene Vorrick tung, der Geigenhalter (I.) genannt

,’die. nach mehr als zehn.
jahrigem’

Gebrauch bey mir, meinen zahlrelchen Schulern und vielen andern Geigern, 1hren Nut -

zen bewahrt hat und von der ich daher hier wohl einige Worte sagen muss.-

Die neuere Spielart, bey der die linke Hand so oft die Lage

wechsel‘r macht es durchaus 1m
thig, dass die Violine mit dem

Kinn festgehalten werde. Diess auf ungezwungene Weise und ohne »
dass der Kopi‘ nledergebuckt werde

»> zu thun ,hat seine' grmsen Schwierigkeiten, man mag das
Klnn auf die re(,fhte oder hnke Seite

des Sajtenhalters {6der gar auf diesen selbsf legen. Auch

R S 5\ T . T'.H..GOSO. ’
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wird man bey schnellem Heruntergehen der linken Hand aus héhern Lagen der APpll( atur stets
Gefahr laufen, die Violine unter dem Kinn wegzuziehn oder doch durch Bewegung des Instru-
ments die Ruhe des Bogenstriches zu stéoren, Allen diesen Ubelstinden hilft der Geigenhalter
vollkommen ab und gewahrt neben der festen und ungezwungenen qutuné‘ der Geige auchnochden
Vortheil , dass man nicht genothigt ist durch den Druck des Kinns auf die Decke oder den Sai:
tenhalter die Schwingungen dieser Theile zu hemmen und dadurch dem Klange und der Stirke
des Tons zu schaden. Auch gewinnt der Bogenstrich an Freiheit und Regelmaissigkeit dadurch,
dass die Geige nun gerade in der Mitte uber dem Saitenhalter und etwas entfernter vom Gesicht
gehalten wird.

‘I'tir den , der diese Vorrichtung an seinem Instrumente will anbringen lassen , ohne sie be-
reits an einer andern Geige gesehen zu haben , stehe hier die nahere Beschreibung. _

Der Geigenhalter wird von Ebenholz in der, auf der Zeichnung, ( Fig. I, /l“gu?;) vYon ver-
schiedenen Seiten, gegebenen Form verfertigt und mit einem Zapfen (a)in der -af'i'nu:ng , «die
friher der Knopfl ausfullte , befestigt. Die Saite, an welcher der Saitenhalter hingt , lauft
um den Zapfen in der, fir sie bestimmteyn Vertiefung. (4.) Der Knoten (c.) wird iiber dem Sai-
tenhalter gekniipft,doch so,dass er den Géigenhalter nichtberiihrt. Fur den kleinen Sattel , auf wel.
chem die Saite ?uht » so wie fiir den Rand der Geige wird ebenfalls eine Ver heiung (d.) einge.
schnitten , damit der Geigenhalter gich diclit an die Largen anschliessen kann. Die obere. Scheibe.
wird in der Mitte etwas vertieft, (e ) damit das Kinn um so fester und bequemer darauf .ruhe.
Der Zapfen muss sehr genau in die OHnung pdsqen, damit er durch den starken Zug der Saite

nicht herausgehoben werden kann.

*

Zweiter Abschnitt.

Von der Einrichtung der Violine.

Man versteht unter Einrichtung der Violine 1.) die Lage des Halses und des Grifibrets,
die Hohe des Stegs und die der Saiten uber den Griffbret im Bezug auf die Bequemhchkeltdes
Spiels ; 2 ) aber auch die Stellung der Stimme und des Stegs, die Starke und Hohe derselben $0
wie die \'\ahl des Holzes fiir beyde im Bezug auf den Ton des Instruments.

Frsteres ist zwar die Arbeit des Geigenmachers; doch muss der Geiger sie anzugeben und
zu leiten’verstehen . Daher mogen folgende Bemerkungen dariiber hier Platz finden.

Der Hals der Geige muss so weit zuriickgesetzt seyn, dass das Griffbret in der Richtungnach
~dem Stege hin, so viel steigt, als es die HShe des Stegs bedingt, ohne dass der Geigenmacher geuo-'
thigt ist einen Keil zwischen den Hals und das Griffbret zu legen, weder da,wo der Hals an die:
Z.argen stosst, noch auf der Seite des Sattels. In beyden Fillen wirde der Hals das m('hilgeVerhal(ms_s

" sciner Starke verlieren und dadurch dem Spieler beyVerinderung der Lage der Hand unbequem werden.

T.H.6050.
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Dem Stege gebe man die, auf beistehender Zeichnung zu ersehende Abrundung.

Er senke sich auf der rechten Seite so viel, als sich diese hier der punktirten Linie niahert.
Das Griffbret sey aber etwas flacher und am breiten Ende wie auf folgender Zeichnung ab

rundet. . ' do ao
N . q'o €o

Auf dem;Grriffbret meiner Geige befindet sich unter dexr G-Saite die hier abgebildeteVertie.

fung, die, nach dem Sattel hin, aliméihlig flacher und schmailer wird. Sie gewihrt den Vortheil,
dass der G- Saite, far 1hre weiten Schwingungen, ein grosserer Abstand vom Gritfbret verschallt
und dadurch’ das ubelkhngende Aufschlagen der Saite bey starken Bogenstrichen vermiedenwird.
wahrend dieD < Saite, bey..klemg} u Schwingungen , dem Griffbret so nahe liegt, dass sie ohnegros
se Anstreng’ung»ni'edel‘gedrii(:ﬂ ul;'d. bis in die Héhe zu zarter Ansprache gebracht werden kann.”'
Die obige Zeichnung zeigt-auch :diet Entférnung der Saiten vom Griffbret , da, wo es endet
Bey solcher ‘Lage lagsen sie sich bequem niederdriicken und schlagen doch auch bey dem stirk
sten Bogenstrich nicht auf.

Ist das Instrument nun nach vorstehenden Angaben fir die Bequemlichkeit des Spiels ein
gerichtet, so muss ihm auch durch Stimme und Steg der miglichst beste Ton gegeben werden.
Diedazu ndthigen Versuche muss jeder Geiger selbst zu machen erlernen,und nicht dem Iustiu
mentenmacher iibertragen , der in der Regel weder die erforderliche Fertigkeit im Geigen,noh
das geubte Ohr fur den rech’ren Ton besitzt. ‘

Zuerst ist die Breite und Hohe des Stegs zu ermitteln. Als Regel fir die Breite gilt , dass
hey gleicher Entférnung von den Efflochern, der linke Fuss des Stegs mit seiner Mitte genau
iiber der des Bassbalkens stehen muss. **) Die Hohe richtet sich nach derl‘“'(ilbunq der Decke. Ki
ne Geige mit hoher Wélbung verlangt in der Regel einen hijhern bteg,als elne flach gewilbte .
Doch wird diess letztere am sicbersten durch Versuche entschieden.

Hat man ausgemessen, wie breit der Steg 5eyn muss, s0 lasse man sich eine Anzahl Stexe
in dieser Breite verfertigen,von denen einige stark, andere schwicher im Holz ,einige vonwei.
¢hem, andere von harterm Holze,, alle abey vom dltesten und ausgetrocknetste

:n Holze sind,wel .
ches zu bekommen ist. Diese setze man, emlfm nach den andern auf

welchem sie den besten Ton glebt.

3

die Geige,und erprobe,mit

*) DusoVextlefung ist von B. Ro mbherg’s Er {'md.ung,(lex‘ sie zuerst fur die C-
liess.Ich ibertrug g s:/e vor 25 Jahren auf die'Vi

**) Die Lage Q:ml mmfe dés Basshalkens 1:
it emcm Hapkmd versehehem Dy

Saite seinesVioloneells machen
oline und sie hat sich seit der Zeitals sehr zw eckmissig hewihrt,

iisst sich am hesten mit einem diinnen, etwas gekritmmten und vorn
athe auffinden,
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Die Fusse des Stegs mussen der Wolbung der Decke so angepasst werden , dass sieallenthal-
ben fest anschliessen. Ihr hinterer Rand muss in gleicher Linie mit den innern Einschnittender
Efflécher zu stehen kommen. -

~Damit das Ohr den Unterschied im Ton bey den verschiedenen btegen beurtheilen konne , ist
es notlug ,dass das Wechseln derselben moglichst schnell von statten gehe. Um daher nicht jedes.
mal die Saiten herablassen zu mussen , setze man vor dem Umtausch der Stege einen zweiten ,eben
so hohen Steg einen halben Zoll breit vor den ersten. Dadurch wird der Druck der Saiten auf
diesen so gemissigt, dassman ihn nun wegnehmen und mit dem neuen vertauschen kann. Doch
muss er mit Kraft gehoben werden , damit der scharfe Rand der Fisse keine Einschnitte in den
Lack der Decke mache. .

Bevor die Versuche mit den Stegen beginnen kdnnen , muss die Stimme gesetzt werden.Es ge-
schieht diess mit dem Stimmrichter. ( Siehe die Abbildung, erstes Blatt, Fig III, 4.) und 2.)) Man
spiesst die Stimme einen halben Zoll von oben an die Spitze ;des Eisens, (a) schiebt siedurch
das rechte Effloch in die Geige und stellt sie auf, indem man zuerst den untern Theil fest auf den
Boden drickt und dann den obern , durch Zuriickziehn des Stimmrichters,; an die Decke 'klemmt
Nun kehrt man das Eisen um und zieht mit dem Hacken (8. ) oder schiebt mit der Vertleiung (e.).
oben und unten so lange , bis die Stimme a.uf dem ihr zukommenden Platze stehet. Dleser ist,der
Regel nach, dicht hinter dem rechten Fuss des Stegs, 50 das§ gie sich mit ihrem. vordern Rande
dem hintern des Stegs anschliesst. !

Die Stimme muss vollig senkrecht gestellt und oben und unten der Wolbung der Geige auf’
das genaueste angepasst werden. Diess letztere hat grosse Schwierigkeiten und ist nur. dann
moglich zu machen , wenn man durch die Oiinung , in welcher der Geigenhalter (oder der Knopf)
steckt , in das Innere der Geige hineinsehen kann. Man nehme daher vor dem Setzen der Stimme,
den Steg , die Saiten und den Geigenhalter herab ; dann helfe man mit einer feinen Feile den bey=
den Enden der Stimme so lange nach, bis sie auf allen Seiten fest anschliessen. Doch stumpfe
man den obern Rand ein wenig ab , damit er beym Rucken der Stimme in das weiche Holz der De-
cke nicht eindringe.

Um zu ermitteln, ob die Stimme ,in der Ru‘htung vom Effloch nach. dem Bassbalken hin,auf”
dem rechten Platz stehe, messe man mit einem diinnen , etwas nach oben und vorn zu einem Ha-

cken gebogenen Drathe ihre Entfernung vom Rande des Efflochs; dann halte man das Maas uber

" die Decke und sehe, ob es zutrifft. Hat man so den rechten Platz fiir das obere Ende dexr Stimme

gefunden, so gebe man ihr durch Riicken am untern Ende auch noch die senkrechte Stellung.
Diese ist, wenn man abwechselnd. durch das Effloch und die hintere Oiinung in die Geige sieht,
leicht durch das Augenmaass aufzufinden.

Die Stimme darfweder so lang seyn , dass sie die Decke hebt, nochso kurz,dass s1e q](hbey
dem Reissen der Saiten oder bey einer andern Erschutterung verruckt oder gar umfallt Bey her-
abgenommenen Saiten, wo die Decke durch den Druck des Stegs nicht mehr zueammengepreq‘itlgfa

muss sie nur eben anschliessen und sich leicht hin und her rucken lassen.

by . Y
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e,

s di re ihres zes di : hkreutzen. Dadur b
Man setze die Stimme so , dass die Jahre ihres Holzes die der Decke durchk ‘
T
cermeidet man das Einschneiden derselben in die weichen Theile vom Holz der Decke.
Ob die Stimme dick oder diinn ,das Holz dazu mit weiten oder engen Jahren seyn musse

. . , N e wtark von Hols
kénnen nur Versuche entscheiden. In der Regel vertrigt eine Geige, deren Decke stark von Ho

i .ist, eine diinnere Stimme als eine die schwach im Holz ist.

i

e

>
Hat man nun die Stimme nach diesen Vorschriften und auf den, ihr oben angewiesenen Platz
resetzt und findet, dass die Geige entweder nicht leicht anspricht oder ungleich im Tone ist, so
7 N o’ 3. . - . Y G N .
muss man durch Hin - und Herriicken der Stimme bey stets wiederholtem Probiren dex Geigeden

Platz aufsuchen, auf welchem sie dem Instrument den stirksten:, klingensten und auf allen vier

- Saiten gleichsten Ton giebt, dessen es fahig ist. Hierzu noch folgende Winke: Ist derTonzwar

gleich aber rauh und hart, so riicke man die Stimme ein wenig nach hinten , vom Fuss des Stegszu
ritck. Schreien die hohen Saiten und fallt die Tiefe dagegen ab, so schiebe man die Stimme nach

dem Bassbalken zu,in die Geige hinein. Istim Gegentheil die Tiefe hart und die Hobe matt , ~o

ziehe man die Stimme zu dem Effloch her.

Bey diesen Versuchen darf man sich aber,in.der Richtung nach den beiden Effléchern hin
nicht zu weit vom ersten Standpunkt entfernen, weil soust bey der ungleichen Hibe derDecke die
Stimme entweder zu lang.oder zu kurz werden ,.und auch nicht mehr genaw anschliessen wiirde

Zeigt sich jedoch ein solcher ,von dem ersten, sehr verschiedener Standpunkt der Stine dem
Ton besonders ginstig, so muss man die Saiten von neuem herabnehmenund durch die hintere
Offuung nachsehen, ob die Stimme fiir den neuen Platz die gehirige Lange hat und obenundunten

genau anschliesst. Ist diess nicht, so helfe man entweder der alten Stimme nach, oder mache eine
neue,

Da die Stimme sich bey dem Riicken leicht Verdreht und dann nicht mehr genau anschliesst |

$o sorge man, dass die vordere Seite, welche durch dax mit der Spitze des Stinmrichters gebulr

te Loch kentlich ist, immer die erste Richtu ng beybehalte.

s Alle solche Versuche mit Stimme und Steg mussen, damit das Instrument nicht beschidiae

werde , mit grosster Behutsamkeit gemacht werden. Man lasse daher die scharfen Ecken am Stim

rich it j schiidigung der E£116 i i )
hter abrunden, damit jede Beschidigung der Efflécher um so leichter vermieden werdenkonne.

Man verweile nicht zu lange hintereinander bey diesen Versuchen , weil das Ohr bald ermiidet

und d ie in ‘erschi i i ']
ann die geringere Verschiedenheit des Tons nicht mehr empfinden kann.

*

Dritter Abschnitt.

o Von der Besaitung derVioline.

.

-

Di r |
ie Violine Wird mit vier Darmsaiten - bezogen, doren tiefste nut versilber
massivem Silber— I)rath ubersponnen ist.

Die Saiten mit achtem S

temKupfer - oder

%lberdrath'smd den 'a\ndern vorzuziehen,weil sie cinen hellern klang

g
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haben , nicht wie jene,Grinspan ansetzen und nicht durch langen Gebrauch roth und unscheinbar wer-
den. ,

Die Giite einer ilbersponnenen Saite beruht auf folgendem: 1.) dass dazu eine Saite , die. glatt,
ohne Knoten und rein im Ton ist, ausgewihlt, 2.) dass sie vor dem {Tberspinnen gehorig ausgedehnt
und 3.) recht gleichmassig und weder zu fest, noch zu lose besponnen werde. Ist eine Saite zu fest
besponnen, so spricht sie schwer an und bleibt rauh im Ton , auch wenn s1e lange gespielt wird ; ist
sie aber zu locker besponnen , so wird sie beym Eintrocknen der Darmsaite bald drathlos und giebt
dann einen singenden Beyton.

Da zu den, zum Verkauf bestimmten ibersponnenen Naiten gew olmh(‘h die schlechtesten Darm-
saiten ,ohne alle Auswahl genonmmer werden und diese daher in der Regel wenig taugen > SO wird
man wohl thun, selbst cinige rerne Zigs unter seinen Saiten nach der, weiter unten nutgethell_
ten Methode auszusuchen und unter seiner Aufsicht iiberspinnen zulassen. Um ihnen die,vor dem
Bespinnen nothige Ausdehnung zu geben, ziehe wan sie neben einander auf eine nicht im Gebrauch
befindlichen Violine, stimme sic in das zweigestrichene c. (@) und erhalte sie einige Tageindie-
ser Stimmung, )

Die Starke der vier Saiten, wie sie das zu besaitende Instrument verlangt, so wie das\erhalt-
niss ihrer Stirke unter cinander, kann nur durch Versuche aufgefunden werden. Um einen vollen
und kraftigen Ton zu haben, giebt man jeder Geige gern den stirksten Bezug, den sie \ertragt,
nimlich einen solchen, bey dem alle Tone noch leicht und schncll ansprechen und das Instrument
nicht gedamptt klingt. Verliert eine Geige aber bey etwas schwacherm Bezug nlcht am. lon, so ist

S
ein solcher von mitlerer Stivke noch emplehlenswerther , da sich bev ihm zum grossen lon , Ele-
ganz und Zierlichkeit des Spiels um so leichter hinzufigen lisst, -

Das Verhiiltniss der Stiarke der Saiten unter einander muss so seyn, dass der Ton auf allen
vier Saiten g‘loivhe Kraft und Fiille hat. Line Ungleichheit derselben in der Stiarke desTons,die )
durch Stimme und Steg }n(ht wegzuschaffen war, lisst sich durch mindere oder griossere Stirke
einzelner. Saiten oft noch ausgleichen.

Hat man die Stirke des Bezugs cinmal aufgefunden , so muss man immer dabey bleiben,denn
ein éffterer Weehsel von starken und schwachen Saiten ist fitr das Instrument und den Spieler
na(‘hthelhg‘ Man kaufe daher nur solche Saiten, deren Stirke dem Instrument, welches man
spielt, angemessen ist. Bey dem Aus suchen derselben beym Saitenbandler \or]asse man sich
nicht auf’s Augenmaass, welches leicht frugt und daber keine M(htrhut fitr die nnmer gleiche
Stiarke der Besaitung giebt, sondern man bediene sich dabey eines ba-ltenmessers. (Siehe die Ab-
bildung, erstes Blatt Fig. I} .) Eu ist diess eine Metallplatte von Silber odex Messing mit einem
Finschnitt, der in Grade abgetheilt ist. Indem man die Saite in diesen Elnschnltt mit ememmas_
sigen Druck hineinschiebt, bczelchnct der Platz , wo sie hdftet den (xrad ihrer 'btarke Manlasse
diesen fur al]e vier Saiten ( wie es auf der Zeichnung zu sehen ist, ) mit Bu(‘hqtabep bezelchnen,
so wird man vor jedem Irrthun beym Einkauf gesichert sevn.

Ausser der Stirke hat man auch auf die Qualitit der Saiten beym Einkaul’ Zu achten. Esgiebt

LH.6050. ‘
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[ta]iﬁhiqche und Deutsche Saiten. Letztere sind aber viel -schlechter wie jene und zum Selospicl
eleic 1 i el
gar nicht zu gebrauchen. Auch dle Itallanlschen Saiten sind von ungleicher Gute und in der Rege
€

die Neapolitanischen den Rémischen und diese denen von Padua und Mailand vorzuziehen.— Die

iussérn Kennzeichen einer guten Saite sind: vvel%e"f‘arbe Durchsichtigkeit und glatte Obertla
che. Doch darf letztere nicht , wie bey den deutschen Saiten, durch das Abschleifen mit Bims-Stein
hervorgebracht seyn , da geschliffene Saiten stets schreiend und falsch im Ton sind.Um sich ganz
von der Gute and Haltbarkeit.der Saiten zu liberzeugen, thut man wohl, eine zurProbeautzuzielin.
Unter den Qumten ( E-Saiten) giebt es drei- wund vier-drahtige 5 d. h. solche, die aus drei und ande

re, dle aus vier Gedirmen zusammens cedreht sind. Letztere sind theurer und werden von manchen
(xelgern auch héher &;e%(‘hdtét, (110 irfahrung lehrt aber, dass unter den vier drihtigen Quinten
viel seltener reine Zige zu finden sind und dass sie frither faserig und unbrauchbar werden.

Da die Darmsaiten , wenn sie lange liegen , verderben und die dinnsten dem Verderben am
frithesten ausgesetzt sind, so wird man wohl thun, von Violinsaiten nur immer so viel einzuhau
fea, als man in 4 bis 6 Monathen verbraucht. Alte. verdorbene Saiten sind an ibrer trithen.gel
ben Farbe und dem Mangel an Elastizitat leicht zu evkennen.

v Bey dem ‘&ulznehen elner balte hat man darauf zu sehin, dass sie in der Linge des AT ( =
nennt man das Stick haltc wel('hes vom bt(‘g, his zum Sattel veicht und durch den Bogenstrich in
‘S(-'hwingung gesetzt wird,) 4.) an sich rein und £.) mit den andern Saiten quintenrein sey.

Eine Saite ist rein,(ohne Nebentine, ) wenn ihre Schw mgungen regelmissiy sind. Diese <ind
és, wenn die Saite, soweit sie ertont, allenthalben voa gleicher Stirke und Dichtigheitist, Man
suche daher aus der ganzen Linge einer Saite den Zug hevaus, der am gleichsten in der Stirke
ist,auch wenn dadurch ein Theil der Saite ungentitzt abfallen sollte. (Denn wollte man eine Sai
te gleich in ihre Zug dzgen abtheilen und zerschneiden, so witrde man unter den drei oder vierZi
gen derselben oft nicht einen einzigen reinen eriialten und folglich gar nichts von ihr benittzen
konnen ) Hat man so ein Stiick Saite aufgefunden, das 1. )<lw bestimmte Stirke hat, 2.) glatt und
ohne hnoten und 3.} dem Gefihle und iugen ma: s<e nach, von gleicher Stiarke ist, so probiere
man vor dem Aufziehen auch noch, ob die Schwingangen regelmiassig sind. Man nehme nimlich
die Enden,in der Lange des Zugs , zwischen die Daunten und Zeigefinger heyder Hiande, span
ne dlg Saite missig stark an und setze sie w.it dem vierten Finger der rechten Hand in Schwingun

» . y . - .. . .‘ - . LR ’ . »
gen, Sind diese regelmassig, d.h. },.11(1(-11 sie folgende Figur ohne Nebenliniens

“—“’i;,Lm ‘ LT

s0-ist der 7ug rem und verdient auigezogen zu werden. Laufen die

Schwingungen aber unregel
masqg zusammen und zeigt sich eine dritte Linie,wie bey v folgender Figur:

' 1

V T T T

- f

%0 is . . . “
ist die ,Saﬁe falqch Dann erspare man sich die vergebliche Mithe des Aufziehens und suchegleic
nach e1nem remern Zuge

?} o T.H.6050. - i
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Eine Saite ist mit der benachbarten quintenrein, wenn beyde , ‘mit\' dems‘elb‘en Finger nieden
gedrickt, in allen Lagen die reine Quinte geben. Nun kann eine Saite an sich rei{ln und mit' ei.
ner andern, ebenfallsreinen ,doch quintenfalsch seyn. Diess erklirt sich legéndei‘x.na.‘s_s.ep':. Fast
alle Saiten (und folglich auch die meisten einzelnen Ziige,) sind an einem Ende etwas diinner
wie am andern. Ist dieses Dinnerwerden in der ganzen Linge des Zugs gleichmaissig, so wird
die Saite demolnrgeachtet regelmissige Schwingungen machen und rein klingen. Nur ist die Octave
dann nicht ganz im Mittelpunkt und die Intervalle liegen am starken Ende verhiltnissmassig niher
zusammen als am schwachen. Zwei Saiten., so aufgezogen, dass sich ihre diinnen Enden gegeniber -
stehen,werden daher, wenn auch an sich rein, doch stets quintenfalsch seyn. Will es allso nicht ge-
lingen, fiir alle vier Saiten der Geige,Zuge aufzufinden , die an beyden Enden von vollig gleicher .
Stirke sind, so ziehe man die dunnen Enden derselben nur alle nach einer Richtung', so wird man
ebenfalls einen quintenreinen Bezug erhalten. Am besten ist es, diese dunnen Enden nach derheu

te des Stegs ,unter den Bogenstrl?h\zn bringen , weil dann die Saiten um so leichter ansprechen.

* —

Vierter Ab schnitt.

~Von der Verschiedenheit in der (:ut e und dem Wert he derV 10111191\.

Jede neue Violine, auch wenn sic von schr altem Holz verfertigt ist, hat anfangs einen rauhen,
unangenehmen Ton , der erst dann e¢del und wohlklingend wird, wenn sie eine lange Reihe vonJah.
ren gespielt worden ist. Zum Solospiel eignen sich daher nur alte, ausgespielteviolinen. Dievor-
zuglichsten unter diesen und allen, die bis auf uﬁsére Z.eit gekommen sind , sind die der drei Cre-
moneser Geigenbauer, Antonio Stradivario, G ibu seppe Guarmneriound Nico 1o A ill.a:
ti, welche in der zweiten Halfte des 1 7'“‘,und] zu r\niang des 18'2 Jahrhunderts lebten.DieGei-
gen dieser Meister vereinigen in sich , besonders wenn sie gut erhalten sind, alle Vorzuge eines
guten Instruments: starken, vollen und edlen Ton, Gleichheit auf allen Saiten undin allen Tonen
und leichte und schnelle Ansprache von der Tiefe bis zur hochsten Hohe. Doch sind sie inder dus -
sern Form und im Charakteristischem des Tons merklich von einander verschieden.

Diese vortrefflichen Instrumente sind aber durch ganz Kuropa zerstreut, grii‘stentheils in
den Hinden reicher Dilettanten und daher selten und theuer und werden diess leider von Jahr zu
Jahr immér mehr, weshalb ein junger, angehender Geiger wohl nur hichst selten Gelegenheit
zum Ankauf eines solchen finden wird. Die meisten unter ihnen werden sich daher mit Instrumen.
ten von minder beriihmten und vorzuglichen Meistern begnugen mussen. Die bekanntesten und
ausgezeichnetsten unter diesen sind: ein zweiter, aber alterer Antonioc Stradivario, An -
dreaund Pietro Guwarnerio, Francesco Ruggerio, Guadag 11'1ni(Italianevr,) Ja-
cobus S tainer,(Tyroler) Buchstetter, Mausiell, Klotz ,Withalm, Schei A
lein (Deutscheyund aus neuerer Zeit zwei Franzosen, Lupot und Pic. Auch diese Meister und be:

sonders die funf ersten haben vorziigliche Geigen geliefert,wenn sie auch denen der erst genannten «%.

drei nicht gleichkommen.
| ¥
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Damit man aber die Gelegenheit ein gutes Instrument anzukauten, wenn sie xich ia einma 1
‘darbiethet , aus Unke'ﬁtnisé nicht ungenutzt voriubergehen lasse, ist es duritaus nothig, <ichso viel
es die Verhiltnisse gestatten wollen, Instrumenten- Kentniss zu erwerben. Man suche daher jede
Gelegenheit, Instrumente berihmter Meister zu sehen, mit Eifer auf ; man merke sich daseizen
thiitmliche ihres Baues, die Form und Hohe des Kérpers, dieBiegung der Zavgen, die Wilbuny der
Decke und des Bodens, den Schnitt der Efflocher und der Schnecke , die Arbeit an der Finlage .
dje Farbe des Laks u.d. mehr und suche seinem Ohr und Geddchtniss den Charakter desTonsein
zuprigen. Diess mit Ausdauer und Aufmerksamkeit fortgesetzt, fihrt nach und nach zur Geigen
kentniss.

Hat man sich diese erworben, so ist man auch gegen dic Betrigereien ,die beym Geigenhan
del so haufig vorkommen, geschutzt. Man wird dann die, den alten Meistern nachgebildetenund
mit deren Namen versehenen Instrumente nicht fiir achte halten und sich als solche verkauten
lassen,auch wenn ihnen durch Kunst noch so tiuschend das Anschen von alten gegeben ist. Fer
ner wird man bey wirklich alten Instrumenten leicht erkennen, ob sie noch vollstandig,oder be
reits in einzelnen Theilen erneut sind. Hauptsichlich wird man aber sogleich am Ton eineralten
Geige horen konnen, ob sie noch all’ ihr Holz besitzt. Es sind namlict viele dieser alten Instra

mente dadurch verdorben worden, dass man vor 40— 50 Jahren, in der Meinung, ihnen einensol
lern und weichern Ton zu geben , im Innern von der Decke Holz abschabte. Solehe ausgeschab
te Geigen haben, besonders aut den tiefen Saiten einen holen Ton, der nicht in die Ferne tragt
und sie werden um so stumpfer und tonloser, je stirker man sie angreift.

Ist daher eine Geige auch ausserlich gut conservirt und wirklich von einem jener bertlmten
Meister verfertigt, so verliert sie doch allen wirklichen Werth, wenn sic an dem oben bemerhten
Mangel leidet. Zwar hat man in newern Zeiten versucht, solehen versehabten Instromenten
durch das Ausfiittern mit Holz wieder aufzuhelfen , allein ohne Erfoly. Sie werden dann zahe

in der Ansprache und bekommen einen dumpfen , gedritcktenTon. |

— *

Funfter Abschnitt.

Wie die Violine auf'bewatirt und gehalten werden muss.

Die Violine ist ei rechli
Violine ist ein zerbrechliches Instrument und kann also Teickt beschadigt werden. Man

gewiohne sich daher v 3 aut, fur sie i i O \
on Jugend auf, fur sie immer die grisste Sorgfalt zu tragen.

o Der Kasten,ip welchem sie aufhewahrt wird, stehe an einem trocknen Orte , doch dem ge:
h‘.“t?f?n (.)f'en nicht zu nahe. Er sey gut verschlossen und weich getiiftert und die Ceige gegen
dleb Emwrrkung der 'éusgern Luft ausser dem noch durcheine seidene Decke zgeschi’xtzt’ s, welche
m‘au darubeT bl’ei”tu‘et... Nie lasse man sie nach dem Gebrauch ausserhalb des Kastens licgen .
nie werde sie, Qh'ne gut eingepackt und verschlossen zu seyn, aus dem Hause geschickt

Man gewihne si die Violi
s fﬁsmh, dlev\hohne recht oft, am besten nach jedesmaligen Gebrauch,mit einem
“{ N -

A

»
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weichen, trocknen Tuche abzuwischen, damit sich der Kolophonium- Staub um‘i_ anderer Schmutz,
besonders auf der Decke , nicht anhiufe, da dieser die Geige nicht blos entstellt, sondern auch
die Schwingungen erschwert und die Feuchtigkeit anzieht. Dass Saiten und Griffbrett stets
rein gehalten werden mussen , bedarf wohl kaum der Erinnerung"

Wenn die Geige elner bedeutenden Reparatur bedarf, so wende man sich nur an einen
Geigenmacher, der als geschickt und gewissenhaft hekannt ist und empfehle ihm ausserdem noch
die grosste Sorgfalt fur das Instrument. Wohnt er im Orte, so beaufsichtige man seine Arbeit,
s oft es sich thun lasst. . _

7. den eigenen Versuchen mit Stimme und Steg ist schon friher die grisste Sorgfalt em-
pfobhlen worden. Diese muss bey sehr alten Instrumenten noch verdoppelt werden , da diese

unter dem Stege darch den langjibrigen Druck desselben auf die Decke und den Gegendruckder

Stimme , gewdhnlich schon sehr gelitten haben,

—— - . x*

Sechster Abschnitt.

Vo Violinbogen.

Der Violinbogen (siehe die Abbildung, erstes Blatt Fig. 7.) besteht aus der Stange-(a.) aus
dem Frosch (b.) und der Schraube (¢.) mit welcher die Haare (d.) angespannt werden. Diese
sind mit dem obern Ende in dem Vorsprung der Stange (c.) der Kopf genannt, und mit dem un-
tern im Frosch befestigi. Der Bogen ist am untern Theil mit Seide umwickelt, damit er sich fe-
ster und sichrer halten lasse. Die Stange ist von Fernabuckholz, der Frosch von Ebenholz ader
Elfenbein verfertigt. Schraube und Frosch sind gewdhnlich mit Perlenmutter eingelegt.

Wenn man im Bau der Violinen seit den Meistern des 17'¢" Jahrhunderts mehr zuriuck - als
fort-geschritten ist, ( hauptsichlich wohl, weil der niedrige Preis neuer Geigen wenig zur Ver -
fertigung derselben aufmunterty) so istim Gegentheil dér Bau des Bogens so vervollkomnetwor-
den, dass er in seiner jetzigen Gestalt kaum noch einer Verbesserung fihig zu seyn scheint.

Die besten und gesuchtesten sind die von Tourt e’ in Paris, sie haben sich einen Europai -
schen Ruf erworben. Ihre Vorzige beqtehen 1.) in dem geringen Gewicht bey hinlanglicher
Spannkraft der Stange, £. ) in einer schonen , gleichférmigen Biegung, bey der die grisste An-
niherung an die Haare sich genau in der Mitte zwischen dem Kopf und dem Frosch befindet,
( siehe die Abbildung des Bogens > 3'e*Blatt Fig. 1. ) und 3 ) in der 4usserst genauen und saubern
Arbeit.

Der Preis eines solchen Bogens (80 Franks,) ist aber sehr hoch und man kann'in Deutschland,
fir den achten Theil desselben, einen Bogen kaufen , der im Aussern von jenem wenig verschie=
den ist. Doch fehlen den m exqten dieser Bogen die oben bezeichneten Vorzige der Tourt’schen,
weil ihre Verfertiger nicht wxssen, worauf es eigentlich ankommt. Will man daher einen von

diesen kaufen , so sey man in der Auswahl sehr vorsichtig und nehme nur einen solchen,der ,

T.H.6050.
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We;m auch nicht alie guten Eigenschaften der Tourt’schen, doch wenigstens Qie der Leichtigkeit
und regelmissigen Biegung besitzt, ° ) |

Der Bezug des Bogens besteht aus den Schweifhaaren der weissen Pferde. Lasst manihner
neuen , 30 sorge lnan, dass dazu Haare vom Hengst genommen werden, weil sie stirker, weisser,
und nicht so fe‘ttig,wic die von Stuten sind. Alle feinen und gespaltenen miissen sorgfaltiv ab
gesondert werden. Ein Bezug besteht aus 100 bis 140 Haaren. Sie mussen alle gleichmissix an
gespannt seyn und in der Breite von beynahe ginemhalhen Zoll so nebeneinander liegen,dass kei.
nes derselben quer Gber liuft.

Neue Haare greifen anfangs nicht gut an und geben einen rauhen, pfeifenden Ton. Sie mitssen
daher erst 3 bis 4 Wochen abgespielt seyn, bevor man Solo damit spielen kann.

Man spanne den Bogen zum Solo- Spiel nicht zu sehr an,d. h. nur so stark, dass <ich dieStan
ge in der Mitte des Strichs noch mit einem missigen Druck bis an die Haare biegen Lli-~t.Besitst
die Stange die gehidrige Spannkraft, so gicbt die Zeichnung 3'¢* Blatt Fig . IT, den Maas-sstab tir
die Anspannung des Bogens. Zum Orchesterspiel muss er aber etwas stirker angespapat sevn.

Es ist gut den Bogen nach jedesmaligem Gebrauche wieder etwas abzu~pannen, damitdieStan
ge nicht an-Elastizitit verliere. Auch befestige man ihn immer > auf seinem Platzesan den Deckel

des Kastens und lege ihn nicht auf die Geige, weil er sich, hohlliegend, leicht krumm zieht.

:Siebent er Abschnitt.

- Vom Kolophoniuwm oder Gei genhar 2.

Das gute Kolophonium ist gewhnlich hellbraun und durchsichtis, doch gieht es auch eine gu

te Sorte, ( Russisches génannt,) das gelb und undurchsichtig ist. Man i'ilx«{;-t e, gereinigt  und
in Tdfelchen gegossen,bey jedem Instrumentenhindler. ~Will m
s0 nehme man diesen in die rechte Hand , das
ihrer ganzen Linge 8 bis 10 mal mi¢ missige

Ist ein Bogen aber neu bezog

an den Bogen damit bestreivhen,
Kolophonium in die Yinke und ziehe die Haare in
m Druck darauf hin und her.

en,s0 missen die Haave das erstemal mit fe
Kolophonium, so wokl auf der Vorder
Staub, der sich an die

werden.

in pulverisirtem
-wie Rick- Seite eingerieben werden . Der

Kolophonium.
Stange des Bogens ansetzt

> muss oft mit einem weichen Tuch abgewiseht

Ende der ersten A btheilung.

T.H.6050.
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Erster Abschnitt.

Von den Noten,dem Notenplanund den Schlisseln.

]_}e\‘or dem Schiiler die Violine in die Hand gegeben werden kann, muss er die Noten erler-
nen. Ks sind diess Zeichen, durch welche Hohe ,Tiefe und Dauer der Toune bestimmt wird. Sie
werden nach sieben Buchstaben des Alphabets ¢, d, c',f,‘g ,a,h,benannt, welche sichin dieser
Folge so oft wiederholen als es der Umfang der Téne ndthig macht. Ihre Tonhohe wird durch
den Platz bestimmt, den sie auf dem Notenplan einnehmen. Dieser besteht aus funf, parallel
iiber einandergezogenen Linien und deren vier Zwischenriumen, welche von unten nach oben

abgezahlt werden.

=
GV | ]
] 1 oY
0 J | VA
2> 1 i

T

4
p o

Linien. Zwischenriume.

Um auf diesem Notenplan den ganzen Umfang aller Tdne, vom tiefsten bis zum hochsten dar-
stellen zu konven , hat man die verschiedenen Schliissel erfunden, deren jeder dem Notenplanei-
ne andere Tonhéhe giebt, Der angehende Violinist braucht fur jetzt nureinen dieserSchlisselken -

nen zu lernen, den Violinschlussel;

£

oder
L4 A\

o/
Er steht mit dem Ringe oder Punkte auf der zweiten Linie und giebt der Note dieses Platzes den

Namen ¢, weshalb er auch noch der G = Schliissel genannt wird. Ist er dem Notenplan vorge-

setzt , so heissen die Noten der funft Linien:

s Py
b’ 4 o~ -
Y . ~5 =7
4.0 ) L
.}‘“ y "

€, g h, d, .f’

die, der vier Zwischenriume :
o)

7L

2L

Zd

\I/ 77
f/ a, ¢, ¢,

. . . \
und die, der Linien und Zwischenrdume in ihrer Folge von der Tiefe zur Hohe:

2 o

.
7L 1~ 4

Pl
=Y [ |24
AN 4 P [ o
=

e, fr g9, a, b, c, d, ¢, Nl
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Da die Violine aber noch einen grossern Umfang von Tonen, so wohl in der Tiefe ,wie in derHao
1 1 3 P> ay »r I v, - o - 3 1> > o, g ] bl‘
he besitzt, so bedienet man sich, um diese ebenfallsaufzeichnen zu konnen, als Fortsetzunyg ode

Erweiterung des Notenplans, kleiner Querstriche oder Nebenlinien:

Fol
o
V.
TEY
A7
Py E—
auf, unter und iber welche die noch fehlenden Noten gesetzt werden. Sie heiseon:
-~
' p 4, ar h, ¢, d, L, - =z
. ’,
7 ax un d Y
A - \
J z & T & g, a, h,

Der Umfang aller Noten, die der Schiiler fir jetzt zu kennen braucht ist daher Folgender

| , Y
g, ar h, ¢/ d, ¢, f/ 2, s hi e, d, ¢ _/f' el
=

-7 —
> S\ 7L - =
JE] ) e

(o)
& E T 7

-

.

~ . s bt
L=

Diese muss nun der Schiiler in und ausser der Reihe zu nennen und fur jede, vom Lehrer ge

mannte , den Platz auf dem Notenplan anzugeben wissen, bevor zu dem Folgenden geschrittenwer

den kann.

* ~~~~~~~

Zweiter Abschnitt.

. Von der Haltung der Violine und des Bogens.

(Siehe die Abbildung des gte Blattes.)

Die Violine wird mit demunterun Rande des Bodens auf d

' aslinke Schlusselbein seleqt uaddop 1y
den Druck des Kinns auf den Geigenhalter festgehalten . *

zung des untern Theils der Geige ein wenis vor

Die linke Schulter wird zur Unterotiit

geschoben und ihr dadurch die Neigung nach dey el

ten Seite (in einem Winkel von 25 bis 50 Graden) gegehen. ( Siehe die Abbildung 3'°* Blatt Frg.7.)

aumen und dem Zeigefinger der linken Hand und w trd ey
des Daumens und bey dem dritten des Z
er nicht bis zur Tiefe deg Einschnitts zwisc
ke Hand der Fig. I auf dem 3'e»

\
Der Hals der Geige ruht zwischen dem )

dem ersten Gelenk eigefingers leicht festyehalten, s rasn

hen beyden Fingern herabsinken kann. ( Siebedie Iin

Blatt.) Der Theil der Hand, wo sich der kleine Finger befindet
wird dem Griffbrett moglichst genihert > damit dieser kiirze

re Finger, eben so wie die anderumit
gekruiiiteu Gelenken von oben herab auf

die Saiten fallen kann. Der Ballen und das Handygelenk

mussen aber vom untern Theil des Halges entfernt bleiben.

Den Elbogen des linken Arm« ziehs

. *) Will der Schaley sich des Geigenhalters nicht hedie

‘ nen, so wird das Kinn theils anf die Decke zur Linken
des Saitenhalters, theils auf diesen selbst gelegt.

Sy
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man einwarts,bis er sich unter der Mitte der Geige befindet; man lehne ihn aber nicht an denKor

per an, weil sich sonst die Geige nach dem Halse zu , zu sehy senken wiurde.( Siehe 3'*Blatt Fig.11.)

I)er Bogen wird mit allen funf }*mgern der rechten Hand geha,lten. (Siehe 3'z*Blatt Fig. I
und /7 und die rechte Hand von Fig. II) Den Daumen setze man gekrum:mt mit der Spitze ge-
gen die Stange des Bogens , dicht am Frosch, dem Mittelfinger gegenuber.\_Mlt dem Zeigefin -
ger und Mittelfinger wmschliesse man die Stange so, dass sie in der Vertiefung des ersten Gelen-:
kes ruht. Den vierten und den kleinen Finger lege man lose auf die Stange und schliesse dann
die Spitzen der vier Finger so zusammen , dass kein Zowischenraum bleibt. Der Hand gebe ‘man
dabey eine schine Rundung, bey der keines der Gelenke eckig hervortritt.( Siehe 3t¢*Blatt, Fig.
Il und I7.) .

Nun setze man den obern Theil des Bogens mit den Haaren auf g}ie Saiten,in der Entferxiung
eines Zolles vom Stege und neige die Stange ein wenig nach dem Griffbret.zu. Das Handgelenk
muss dabey hoch, der Elbogen aber tiefund mdglichst nahe an den Korper gehalten werden.

Die Stellung sey edel und ungezwungen. Das Gesi‘(“hfc wende man so dem Notenpulte zu,dass

der Blick uber den Steg und die linke Hand auf das Notenblatt fallt. ( Siehe 2t¢* Blatt.)

*

Dritter Abschnitt.

N A N . .
Von der Bewegung des rechten Arms.

Hat der Schuler gelernt, die Violine und den Bogen zu nehmen und zu halten, wie es die
Abbildungen zeigen und der vorige Abschnitt lehrt » SO beg,lnne er nun , den Bogen , vom obern
Drittheil seiner Lange an bis zur Spitze langsam hin und her zu ziehen . Bey diesen kurzen Stri-
chen bleibt der Hinterarm ganz in Ruhe und nur der Vorderarm bewegt sich in der Richtung zum
Steg hin und zurick. Das erste Erforderniss zu einer r'ege_lméissigen Bogenfihrung ist,dassder
Bogen stets parallel mit dem Stege und im rechten Winkel mit den Saiten bleibt. Damit ihn
die Hand in dieser Richtung erhalten kann, ist es nothlg, dass er sich zwischen .dem Daumen
und Mittelfinger hin und herbewegt. Wird daher der Bogen herabgezo en ; 50 nihere sich die
Stange nach und nach dem mittelsten Gelenk des Zelgefmwers, wahrend &er kleine Finger . sich
immer mehr von der Stange zuruckzieht; wird er aber hinaufgeschoben, so ziehe sich die Stan-
ge am Zeigefinger in die Vertiefung des ersten Gelenks vzurilc‘k und der.klejne Finger schiebe :
sich mit seiner Kuppe etwas iber die Stange hinaus. ’ '

Zom Erlernen der kurzen btrlche sind die folgenden Ubungen anf den leeren Saiten bestimmt. .
Bevor sie aber beginnen kdnnen, muss der Schiler die vier Saiten der Geige kennen ler,nen Die

tiefste, iibersponnene heisst &, diefolgende D, die 3% 4, und die 4fund feinste E Ihr Platz auf dem

Notenplan ist: o pg d  a £
. ,‘.' Y > . ".“. o .".:'.
Y B— SO
- . z //f/ v
: ) '.} /f -

oy
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Der Schiller bemithe sich vom Anfang an, einen reinen und wohlklingenden Ton hervorzubrhi.
gen. Das erste Erforderniss dazu'ist, wie schon bemerkt, ein grader Strich. Doch ist dabey
.agch noch zu ermitteln , wie schwach oder stark der Druck des Bogens auf eine jede dervierSai-
ten im Verhiltniss zu der Geschwindigkeit des Bogenstrichesseyy muss, damit sie leicht und
rein anspreche und wie weit sich die Haare auf den verschiedenen Saiten dem Stege nihern dur-
fen . Daserstere betreffend, so muss die Geschwindigkeit des Bogenstrl(‘hes in dem Verhaltniss
zanehmen,als der Druck des Bogens auf die Saite. stirker wird ; und da eine dicke Saite durchden
Bogenstrich schwerer in Schwingung zu setzen ist als eine feine , so darf sich auf dentiefen Sai-
ten der Bogen dem Stege nicht so sehr nahern als auf den hohen. Bgsser jedoch, wie durch diese
und jede Theorie , wird der Schiler durch sein Ohr, fihlt dieses namlich das Bediirfniss nach
einem schonen Ton, belehrt werden., wie die Mechanick des Bogenstriches zur Hervorbringung
eines solchen seyn musse. |

Der Bogen wird entweder herabgezogen oder hinaufgeschoben’; ersteres nennt man den Her
abstrich, (Fanzosisch tire,) letzteres den Aufstrich.. { pousse.)

Die erste Note der folgenden f%ung wird mit dem Herabstrich gespieltund der Bogen dann
~bis zum Schluss immer hiin und hergezogen. N

Dxe Bogenstruhe mussen alle von gleicher Lang’c und die l‘oue von gleicher Dauver seyn.
Bey den Noten jedo-csh., iiber welche das Ruhezeichen /2\ gesetzt ist, fuhre der Schuler den Bo-

ten langsamer ,damit ihre Dauer noch einmal so lang., wie die der andern, werde, *)

K3

LK) P W . . - P . -
‘*) Der Lehrer lasse den Schitler sich zu seiner linken Seite stellen, damit er dessen Bogenfuhrung hesser

heaufsichtigen kiune. Er halte streng darauf, dass sowohl diese, wie auch die Haltung der Violine und
des Bogcns und die ganze Stellung des Korpers stets den vorstehend gegehenen . Vorschriften gemiisssey.
Zu den Uhune;en spicle er die, darunter gesetzte, zweite Stimme. Durch Begleitung im strengen Taktver:

anlasse.er den Schitler die Nioten in gleicher Linge auszuwhalten und suche so bey ihm das Gefihl {GrRhyt.
mus im Voraus zuerwecken. '
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Da in vorstehender Ubung nur auf den zwey hichsten Saiten zu spielen war,so konnte der Elbo-

gen unbeweglich in senu r Lage bleiben. Bey der folgenden U bung aber, wo auchdiezwei tiefsten

Saiten anzustreichen s nd geht diess nicht mehr an. Der Elbogen wird daher bey der zweiten No-

te, dem d, ein wenig ,ehoben, bey der «dvitten Note, dem 4, noch mehr und senkt sich dann stu -

fenweis zu dem 1, und e, wieder berab. Doch dari er sich weder nach vorn, noch zuriick bewegen,

weil sonst die Striche nﬁ( ht jeradebleiben wiirden ; auch muss er nur so viel gehoben werden,als
durchaus nothig ist ura die ncion Saiten erreichen zu kdnnen. Die Violine darf dabey nichtstiar:
ker nach der vechten Seite, dem Boge n 'u.fgegen geneigt werden, sondern muss immer unbeweg -

lich in ihrer Lage bleiben, es nm., auf A:p iieven oder k vhen Saiten gespielt werden.
Bey den Doppeltinen , wo zwei Sai‘en #ugleich anzastreichen sind , muss der Druck des Bo-

~gens auf beyde gleich stavk seyn , damit die eine nicht stirker ertine wie die andere.
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Bey der folgenden Lbung ist eine neue Nchwi

einer tiefen Saite zu einer hohen,

Es geschleht diess im Augenblick des Bogexmechsels durch schnelle

erigkelt zu ijberwinden, die des Springensvon

ohne dass die (Iau\mchen liegende oder liegenden ertinen .

s. Senken des Elbogens.duch

S0, dass der Bogen sich dabey nicht von den Daiten erhebt. Das Springen von einer hohen Sai-
te zu einer tiefen geschleht auf gleiche Weise durch schunelles Erheben des Elbogens.
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chuler die kurzen Striche wit dem obern Drittheil des Bogeus gevade und beyunbe-

weglich
glichem Hinterarm’zu machen gelernt, so versuche er sich nun an den Strichen mit ganzem Bo:

gen.

v

I)iese i" hll ')| ’ ]' t i . t af( a '
$ do me “I bewegung d‘es H nterarms l\l(‘h zZu m ‘hell . M' n b“-z;i.“,ﬂ"‘- nli ({en\ Hi”ilu r

Istdas erste Drittheil des Bogens bey ruhigem Hinterarm hinanigeschoben, so muss die.

sey o des ,
‘ bey der I‘ortsetzunb des Striches nun nachfolgen, wobey der Elbogen nach vorn , die Handaber
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in der fruhern Rlchtunu nach den balten zu tortbeWe-rt wird. Ist so der I‘rosch ;Jey immer paral.
leler Richtung des Bogens mit dem Stege , bis an die Saiten ge}iommen ,1’§0 wird. auf entgegengm
setzte Weise der Herabstrich gema(‘ht Der Hinterarm senkt951ch namhch bis zu der frihern La-
ge und bleibt dann unbeweglich stehen, wihrend das letzte Drltthelldes Bogens herabgezogenwird.
Vas friher uber die Beweglichkeit des Bogens zwischen dem Daumen und dem Mittelfinger
gesagt worden ist, findet bey diesen langen Strichen mnatirlich noch mehr Anwel 'iung wie b.ey den
blsherlgen kurzen. Nahert sich daher der Frosch den Saiten, so lasse man dle;- ‘Kuppe des klei-.
nen }'mqerc; iminer weiter iber die Stange hinaustreten 3 wird der Bogen aber zur Spitze her-

S ziehe sich der kleine Finger nach und nach bis vor die Stange zurick. *)

abgezogen , o

Zum Einiben dieger St: riche mit ganzem Bogen wiederhole der Schuler die drei ersten Num-
mern der Ubungen nun’so lange, bis es ithm gelingt, auch bey diesen. 14\119,‘(}11 Strichen einen guten
lnn hervorzubringen.

Was frivher iiber die gleiche Dauer der Noten und liber die ,noch einmal so lange der , mit
dem Ruhezeichen versehenen ges'ngt 1st; gilt auch bey dieser W iederholung, nur missen die
Ubungen jetzt bey langen Stric hen 1a,ng<amer wie fridher gespielt werden. , o

Zoa dem folgenden Abschnitt darfmuhf eher fortg eschrltten v»erden, als bis der Schiiler so
viel Herrschaft iiber den Bogen gewonnen hat dass sich seine: {uimerksamkelt nun, ohne Nach-

theil fir den Strich, ga nz den Fingern der lmkeu Hand zuwenden kdnn .

N

*

Vierter Abschnitt.

Von der Bewegung der Finger der linken Hand.

Es ist fribex schon ernmcrt worden 5 dass der 'l hexl der Hand, wo sich der Lleine Fingerbe.
findet, dem Griftbret moglichst gendhert, der Ballew und das Hand;,elenk aber unn Halse der
Geige entfernt gehalten werden muss. Den Zeigefinger ziehe man nun ein wenig zuru(‘k und set.
ze dann nach einander dl.ev(ll‘el ersten Finger mit gekriimmten Gelenken und mit dem tleischigem
Theil der Fin'g‘erku_pp'e. fest auf die E- Saite, nachdem man diese vorher leerfa’ngestrb‘i(‘hen hat.

Dadurch erhialt man folgende vier Tone :

} 1 o 3
290 - o &
T T = -
A .

J [y 7 ’ 9 A X .
Um aber fur dle dreil IetLten den rechten Platz auf dem Griffbret fmden Zu kounen muss der'

Schuler vorher noch wissen, dass dnr Raum zw1s~"hen den sieben , ihm bekannten Tonen: ¢, d, ¢, S
9,ah nicht hey allen gleich gross ist, sondern doss es zwei Zwischenriume glebt, dle nur halb S0

gross wie die ttbrigen smd nimlich die zw1schen ¢e—~fund h—c.

*) Es wird néthig seyn, dass der Lehrer hey den erstea schwierigen Versuchen des ganzen Striches denArm
des Schillers fihre und’ dabey -Sorge trage, dass die Striche in ihrer ganzen Linge gerade Werdcnund der

hlbogen gsich nicht zu weit vom Kirper cntfexne

T.H.6050.
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Bey den vier, vom Schuler nun zuerst zu spielenden Tonen der E- Naite ?:—:

Ty .

) v . e . . .
. liegen daher die beyden ersten, ¢ und f, sehr nahe nebeneinander, die folgenden aber in einer,

noch einmal so weiten Entfernung. Das fmuss daher ganz nahe am Sattel, das ¢ vom f aber

" noch einmal so weit entfernt und das a in eben solcher Entfernung vom ¢ gegriffen werden.

Hat der Schiiller mit Hulfe des Lehrers und von seinem Gehor geleitet die, zur reinen Into.
nation erfarderlichen Plitze fiir die drei Finger auf_;ge'funden > 50 spiele er, vom Lehrer beglei
tet , die folgende fbung. Er' nehme dazu ganze Bogenstriche , schleife aber die durch Bogen
~—~ verbundenen zwei Noten jedesmal in einen Strich zusammen. Dabey isteine gleiche Ein
theilung des Bojens zu beobachten, so, dass jede der beyden Noten die Halfte des Bogens er.
halt. Die mit K. St._bezeichueten Noten sollen mit kurzen Bowenstrichen gespielt werden,
und zwar die beyden ¢, weil der Bogen im vorhergehenden Ton bis zum ¥Frosch hinaufyescho-
ben ist, mit dem untern Drittheil, die beyden ¢, aber, weil er bey dem f, wieder bis zur

Spitze herabgezogen ist, mit dem obe rn Drittheil des Bogens.
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Auf der 4- Saite ist der kleine Raum zwischen dem 4 und c. ZZ—="—"2—>H Der erste
, J 7 7
a, n, ¢, d.

Finger wird daher entfernt.vom Sattel, der zweite aber ganz nahe an den ersten und der dritte

vom zweiten wieder entfernter gesetzt. Hat"der Schiiler diess zu treffen gelernt, so spiele er die

folgende Ubung. Die vier ersten Noten binde er in einen langen Strich zusammen; zu den bey-

den folgenden nehme er aber nur ein Drittheildes Bogens und so fort; bey vier Noten ganze,bey

zwel oder einzelnen Noten kurze Striche, letztere mitunbeweglichem Hinterarm.
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” Bey der folgenden ﬁbuxlg auf beyden Saiten hat der Schiiler hauptsachlich auf den verschie.
denen Standpunkt des ersten Fingers zu achten , der , wie er weiss, aut der E - Saite dichtanden
Sattel, auf der A-—'Saite aber davon entfernt, gesetzt wird. Bev x % folgen diese verschiedenen

.'_Gri'i'fe' gleich aufeinander.
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Auf der D- Saite befindét sich der kleine Raum e — f ebenfalls zwischen dem ersten und zweiten
01 °9 .5
‘.chger: z folglich sind die Griffe ganz so wie auf der 4- Saite und brauchen daher
St D, i .

nicht erst allein geabt zu werden.

Auf der G- Saite ist der kleine Raum £—c aber zwischen dem zweiten und dritten Finger:
0 b§ P 3

Val
a H . . . . 1 .
try—a—F=—1 der erste Finger wird daher weit von dem Sattel, der zweite entfernt von diesen,
S — = .

z &7 '

der dritte aber dicht neben den zweiten gesetzt.
Die fbllgende Ubung auf den beyden tiefsten Saiten beginne der Schiller mit ganzen Bogen

strichen ; von' da an aber, wo jede Note einen Bogenstrich erhilt, nehme er kurze Strichebey un
- beweglichenl Hinterarm. ’
Die' Zeichei\ (‘I und l') welche sich in der Mitte und am Eunde der folgenden t'bung befinden,
heissen Wiederholu'nvg;s— Zeichen und deuten an, dass die Noten ,'x.x}elche dazwischen eingeschlossen
‘ 51’}“15 zweimal gESpiél‘g.wey@g.‘n' sollen. Hat ein solches Zeichen nur nach einer Seite Punkte , I
,Qdmj ” ,80 wird auch nurfl%}s, nach dieser Seite befindliche wiederholt;hates derén auf bevd ‘
Seiten, :I : 80 wird sowohldas Vorstehende wie Nachfolgende zweimal gespielt.. | .
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Die nun folgende Ubuhg auf allen vier Saiten wird bis auf die letzten , kurz abgestossenen

angig m

it ganzen Bogenstrichen gespielt.

Noten ; durchg
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o
Um die Schwierigkeiten nicht auf einmal zu sehr zu hiufen,wurde der kleine Finger bishernicht

gebraucht, Nun ist es aber Zeit, dass der Schiiller auch ihn setzen und bewegen lerne. Exr muss, so

wie die andern I‘m"er,, in beyden Gelenken gekrummt, von oben herab atat die Saiten fallen und

darf nie flach aufliegen, selbst nicht auf der G- Saite.

Zuerst lerne der Schuler das e der 4-Saite nehmen, dass es dem leer angestrichenen e ganz

4 [ 4
gleich klingt: @ dann auf gleiche Weise das a der £- Saite: Eﬁ@édasdder(ﬁbmte:
- 4 a a )
: L 2
@ und zuletzt das 4 der E- Saite: @
S ;

A 4 (]
Dann spiele er -zur Befestigung dieser Griffe die folgende i"bung mit kurzen Bogenstrichen.
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Auf gleiche Weise wie in der vorstehenden Ubung findet der Schiiler es nun auch in den drei

f‘olgenden fur alle vier Finger auf allen vier Saiten, jedesmal bezeichnet . »0b fur den Ton der lee.

ren \alte diese oder der vierte. nger auf der tiefern zu nehmen ist.

Die langen und kurzen Striche sind , wie bisher,durch G.B.und K. St. angezeigt.
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*) Die, mite 1. . bezeichneten vier Noten werden das erstemal; die,s hey " 2. . mit Weglassung
14 .

der ersten, hey der Wiederholung des Theils gespicelt.
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{" - Finfter Abschnitt.

Von der Gestalt un(l Dauer der Noten und den Pausen.

Der bchuler kannte die Noten‘bisher nur im Bezug auf den Platz den sie auf dem Noten - -
plan emnehmen und der ihre Tonhihe bestimmt; nun muss er sich auch mit der verschledenen(:e_

stalt derselben wodurch ihre Zeitdauer bestimmt wird, bekannt machen

Die ihm, aus den Ubungen her,bekannteNote:if ist eine ganze Note. Ein Strich anihrerSeite:

% macht sie zur halben Note ; der Kopf ausgefiillt, nebst dem Striche: g

zurViertelnote; an diesenein Hiackchen gehangt: %& zur Achtelnote ; mit zwei Hickchen:

% zur Sechzehntelnote;mit drei Hackchen:

zur Zweiunddreissigstelnote ; und mit vier Hickchey: .

zur Vierundsechzigstelnote .

*) Bevor der i,ehrer nun zu dem finften Abschunitt iibergeht,lasse exr den Schitler die vorstehenden Ubungenund he-
sonders die drei letzten so lange spielen,his dieser fiir jeden, darin vorkommenden Ton sowohl @en rechten
Griff,als lel(‘h'\\.é.-en ,zurreinen Intonation erforderlichen Platz sogleich zu fin den weiss, In dem Maassewie der
Schiler dann an Fertigkeit der linken Hand und an Gewandtheitin der Bogenfiihrung zunimmt, kénnen die

- Ubungen nach and nach auch etwas schnellcr genommen werden, doch nur so viel auf emmal dass er sie fort=
wahruul ohne Stockeq\ im strengen Zeitmaass absplelen kann. :

Der Lehrer achte sorgfa,ltlg darauf, dass der Schiiler von ﬂer rechten Haltung der Gexge, des Bogens undde

¥
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Um ihre Dauver, die eine mit der andern verglichen , kennen zu lernen, diene die folgende
A9

Tabelle.
{.—5—
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Man-sieht daraus, dass zar Dauer einer ganzen Note zwei halbe, vier Viertel, acht Achtel u.s.w.
gehoren und dass daher die halben Noten noch einmal so schuell wie die ganzen,die Viertelnoten nach
einmal so schnell wie die halben Noten und so alle folgenden Notengattungen in immer \erdopp(‘”"l‘

Geschwindigkeit gespielt werden miissen, damit zuletzt 64 Vierundsechzigstelnoten in ihrer Folge

nicht linger dauern als eine ganze Note.
In alter Musik findet man noch Noten anderer Gestalt und Geltung, wovon aber nur die,zwci

—— ) .
unserer ganzen Noten dauernde: —E—= zuweilen noch in moderner Musik vorkommt.

Noll statt der T'6ne ein Schweigen eintreten , so ist dies durch Zeichen angedeutet, welche man
Pausen nennt. Es giebt deren fiir die Dauer einer jeden Notengattung , namlich:

= () '

I . g o
= .7 ] i A
& — === 7 . 7

ganze, halhe, Viertel- Achtel- Sechzehutel-Zweinnddreissigstel=und Vicrundsechzigstel.

Pausen.

* , /

Kirpers keinen Augenblick ahweicheund sich nicht efwa ihlen Angewohnheiten ergebe, wie z.B.dem Sinkenlasst

der Geige, dem Hinaufziehen der Schultern,dem Verzerren des Gesichtes,dem Schnanhen oder hirhbayen Athembo
’/'

len und dergléichen.
*) Bey den Franzosen hat die Viertelpause die Gestalt einer umgekehrten Achtelpause < .

! ; V:l’.:u\?

T.H.6050.

S



Vom Takte,von denTaktarten und dem Zeitinaasse.

Sechster Abschnitt.

Um die Ubersicht so verschiedenartiger Noten und Pausen zu erleichtern, sind die Musikstics

ke in Takte abgetheilt. So nennt man namlich die Gruppen von Noten, mit und ohne Pausen,die

von zwei senkrecht durch die Linien gezogenen Strichen (Taktstriche genannt,) eingeschlossen

sind.
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Die Anzahl der Takttheile zwischen diesen Strichen ist zu Anfang eines jeden Musikstickesdurch

die Vorzeichnung der Taktart im Voraus bestimmt ; sié bleibt dann durch alle Takte des Musikstiic -

kes (oder bis dahin, wo wieder eine neue Taktart vorgezeichnet ist,) stets dieselbe. Es ist daber

auch die Zeitdauer von einem Taktstriche zu dem andern, es mdgen viele oder wenige Taktglieder
; g glie,

(Noten und Pausen,) dazwischen stehen, durchgingig dieselbe.

Es giebt gerade und ungerade Taktarten. Gerade sind solche, die sich in zwei gleiche Theile,

ungerade , die sich in drei gleiche Theile zerlegen lassen.

Sie sind entweder. einfach oder zusammen gestzt.

wird:

Der Zweivierteltakt. . . . . ..
ungerade, einfache:

Der Dreizweiteltakt . . . . . .

der I)reiviertel@kf e e e e

der Dreiachteltakt. .

und der ungerade zusammengesetzte Neunachteltakt

-

mae W

und

und

der

der Sechsvierteltakt., . . . .

der

il

Sechsachteltakt.

-

der Allabrevetakt: ﬁ oder

'Y

Lowolfachteltakt .

.

gerade zusammengesetzte:

Gerade, einfache Taktarten sind: der Viervierteltakt, der auf folgende Weisc vorgezeichuet

Die Takttheile dieser verschiedenen Taktarten , ihrer Zeitdauer nach, so vorzutragen ,

dass ein jedes einzelne die ihm zukommende Linge und dadurch ein Takt genau dieselbe

Z.eitdauer wie der andere erhilt, heisst im Takte spielen und ist das, was der Schiler nun
: . ‘ ‘

zunachst lernen muss.

T.H.6050.
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Der Lehrer kaun ihm diess sehr erleichtern und ihm zugleich die deutlichste Ubersicht der
Eintheilung der verschiedenen Taktarten verschaffen, wenn er ihn vorher das Taktiren oderTuakt.
schlagen lehrt. Es besteht diess in einem sichtbaren (bnichthorbarem) Bezeichnen derTaktthei-
le durch eine Bewegung der ausgestreckten, rechten Hand, die die Luft (, etwa in der Liange eines
Fusses) schnell durchschneidet und dann so lange in Ruhe verweilt,bis der folgende Taktschlag zu
gebhen ist. Dass diese Taktschlage in gani gleichen Zeitraumen auf einander folgen missen,brauch
wohl kaum erinnert zu werden.

Sind vier Takttheile zu bezeichnen, so wird der erste 'l‘aktschlag von oben herab , der zweite

nach der linken Seite, der dritte nach der rechten Seite und der vierte nach oben gegeben. Folgen.

de Figur wird es deutlicher machen: h
4
2 3
1
Sind drei Takttheile zu bezeichnen, so ge- : Sind nur zwei zu bezeichnen,so giebt man
schieht es , wie folgt: A den ersten Taktschlay von oben herab,denzwei-
3 - ten hinauf:
2
2 t
. B
. !
| ’
‘ ¢ // h
: 1 i 1

Bey dem Viervierteltakt (C)und dem Zwilfachteltakt ( %—’) sindvier Taktschlige, bey dem Drei .
zweitel- ( § ) Dreiviertel- (§ ) Dreiachtel- (%) und dem Neunachtel-Takt ( £) drei Taktechlige
und bei dem Zweiviertel- ( ;% ) Allabreve= (S oder %) dem Sechsviertel- (

N ; ; ‘3. ) und dem Sechsachtel
Takt (§ ) zwei Taktschlige zu geben.

Geht ein Musikstick , bey welchem eine dieser beyden letzten Taktarten vorgezeichnetjst, aber

sehr langsam- i ndthig die sechs’ ile ei | i
g und wird es daher nithig die sechs Takttheile einzeln zu bezeichnen, so gieht man

die zwei. ’ 3 St : ‘ P
1ersten Taktschlage abwirts, den dritten nach der linken Seite, den vierten und fiinften

rechts und den letzten nach oben. 6 Ce
; ¥

©

IR Raek

RN

Geht hingegen ein Mus

ikstack , bey dem Vierviertel - Dreiviertel-oder Dnejachtel—'l‘akt vorges

e
/6"
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H
zeichnet ist, sehr schunell ,so giebt man bey ersterem, statt vier Schlagennurzwei und bey den folgen-
den statt drei Schlagen nur einen zu Anfang eines jeden Taktes.

- Um die 7edesmahbe '1‘aktart eines Musikstiickes fihlbarer zu machen, wird dag erste Takttheil
eines jeden Taktes und das womit die zweite Halfte desselben beglnnt vom bpleler etwas stiarker
wie die andern heraus gehoben, man nennt sie daher schwere (oder gute ,) die andern aber leichte
(oder schlechte) Taktthelle. Beym Viery ierteltakt ist allso das erste Viertel schwer, das zweite
leicht, das dritte schwer und das vierte leicht ; beym Zweivierteltakt das erste schwer,das zweite
leicht ;beym Dreivierteltakt ist aber nur das erste schwer, die be_yden andern sind lelcht » beym
Sechsachteltakt das erste und vierte schwer, die Gbrigen leicht.

Um das Ze1tmaass (1tahanlsch Tempo } d.h. den Grad der Geschwindigkeit, in welchem ein Mu-
HIkalle gespielt werden soll, zu bestimmen,dienen gewisse italiinische Kunstworter, von deneu
eins uber die erste Notenzeile eines jeden Musikstiickes gesetzt ist. Der Schiiler braucht fiir jetzt
nur folgende kennen zu lernen: d4dagio, sehrlangsam, Andante massig langsam , Lllegretto et-
was geschwind., 4llegro ges(hwmd und Presto sehr geschwind. *)

‘Da eine solche Bezeuhnung des Zeitmaasses sehr unbestimmt ist, so konnte man das , vom
Komponisten gedachte, bisher nur aus dem Charakter des Musikstiicks und der, darin vorkommen-
den Figuren errathen. Es wurde daher haufig ex;st aufgefunden, nachdem das Musikstiick mehre-
remale durc ‘hgespielt war , zuweilen auch fortwihrend vergriffen. Dieser Ubelstand hat die Er.
findung der Metronome oder Taktmesser veranlasst, mit denen das Tempo nun auf das genaueste
bestimmt werden kann. Der Milzelsche hat die meiste Verbreitung gefunden ; es ist daher seit
12 bis 15 Jahren gebriauchlich die Komposnloncn neben jenen Kunstwdrtern, die beybehalten wor<
den sind, auch noch nach diesem zu bezeichnen. So heisst z.B. Andante 41 66, Milzels Mctro- '
nom, es soll die \1erte1bewevung des Muslk sticks den Schligen der Maschine, wenn sie auf 66,
«restellt 1st,gle1(‘hkommen.

Diese Bezeichnung findet man nun auch bey den folgenden i bungsstiicken. Doch muss sieder
Schiler anfangs langsamer uben und darf zu.dem angegebenen Tempo erst dann ubergehen,wenn
¢s ihm gelingt sie streng im Takt und rein in der Intonation heraus zu bringen’.

Damit nun des Schilers Taktgefiihl erweckt und er an eine gleiche Zeiteintheilung derTakt-
theile gewGhnt werde, lasse der Lehrer ihn zu den folgenden Ubungsstueken N2 13 bis 1§, indem
er sie ihm vorspielt , den Takt auf die oben angegebene Weise schlagén und die Taktschlage laut ab-
zahlen %) Erst dann, wenn dies. ohne Fehler geht und der Schiiler zugleich die schwerenundleich-

ten Takttheile zu bezeichnen weiss, darf i im Spielen ior‘tgeiahren werden. ***)

‘*) Die andern zar Bezeichnung des Tempo noch gebriuchlichen Kunstwiirter,so wie auch solche , die auf den Charak=
ter, des Mus,lkstucks und die Art dés Vortrags Bezug hahen, wird der Schuler spiter kennen le;xnen.

**) Wenn es Noth thut, kann dabey der Metronom zu Hiilfe genommen werden. . A

***) DerLehrer halte den‘gg:huler aber glexchAnfangs zur genanesten Takteintheilung an und gebc lhm nie nach Um
ihn die vier Taktthellé der folgenden Uhung fuhlbar zu machen, markire er sie auf die bezmchn&teWelse Diess ge-=

schehe auch bey den andern Taktarten, doch nur so lange, bls der Schiler anfangt,auch ohne (Lu seHulfe imTakt zu
‘spielen, -

T.H.6050.




42

|
Andante # 66, Milzels Metronom.
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¢, Bis hieher liess sich alles Vorkommende mit Drittheil-und ganzen Bogenstrichen spielen ;5 zu

dem Folgenden sind nun aber Striche in allen Lingen und am abern, mittlern und untern Theil des
Bogens erforderlich. Es werden daher von nun an {,bis spiter noch eine feinere Eintheilung desBo
gens gelehrt werden kann,) ausser den ganzen Bogenstrichen (G.B.) und den kurzen oder Drittheil-
Strichen(K.SL) auch noch die halben.Bogenstriche und zwar die wmit dem obern Theil des  Dogens
‘durch HBo., die mit dem untern Theil durch HBu.und die in der Mitte des Bogens durch HBm. an -
‘yezeigt werden. ©
Die Regeln fur die Bewegung des rechten Arms und der rechten Hand bey diesen haiiycn Bogenstri
chen sind schon in denen fur die ganzen Bogenstriche enthalten ; es sey daber hier nur nochmalserin
nert, dass bey Strichen mit dem obern Drittheil des Bogens der Elbogen stets in Rulie bleibt und dass

alle Striche ,kurze halbe und ganze immer parallel mit dem Stege seyn missen.

Andante J 88,
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Ehe der Lehrer zu einer andern Taktart ubergeht,lasse ex sie vom Schiiler erst wieder taktiren.

Adagio. J50,, . ~
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Die folgende ﬂbuug fangt mit dem Auftakt an. Soneunt man eine oder mehrere Noten zu Anfang
eines Musikstiicks , die keinen ganzen Takt ausfillen. : '

Da der Auftakt gewohnlich aus dem leichten Takttheil besteht oder doch damit schliesst,so nimmt
ihn der Violinist im Aufstrich damit er zu dem schweren Takttheil beym Ani‘ang des folgendenTak-
tes den Herabstrich verwenden kann. Dieser hat namlich durch die Nihe der Hand an den Saiten und
dem, dadurch verursachten Druck des Bogens auf diselben mehr Gewicht wie der Aufstrichundeswill
‘daher die alte Regel, dass jeder Takt mit dem Herabstrich angefangen und mit dem Aufstrich beschlos.
sen werde . 4 . . ‘ - A ' ‘ o

‘Die neuere Spielart macht jedoch hiufige Abweich-ungen von dieser Regel nothwendig, wie der
Schiler schon an der Bezeichnung der Stricharten bey den folgenden ﬁbungen bemerken wird; deren -
Nothwendigkeit ihm aber spiter erklirt werden soll.

Da die be_ydeﬁ Auffakts:xote.n.der folgenden 'i:-rbung nicht zusammen geschliffén, sondern in zwei
Bogenstrichen gespielf‘\“_eg‘,den sollen, so muss , um der alten Regel zu genligen , mit dem Herabstrich
begonnen werden. D;a,;nkrhéilt dié erste Note des vollen Taktes den Herab strich und s;x‘%:ué}fdie Aun. -

fangsnote jedes folgenden Taktes-
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KSt. mit dem obern Drittheil des Bogens.
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DerAuftakt in der iolgenden Ubung wird mit-einem kurzen Aufstrich in der Nahe des Frosches
gem: "wh*t damit zu den sechs Noten des folgenden Taktes der ganze Bogen verwendet werden. kann .
Im 5'®und 13%® Takt wi%d der Bogen bey den Achtelpausen von der Saite abgehoben und mder Luit
fortgefihrt, damjit er zu Ende des Taktes ga.pz Vvéerbraucht ist. : :
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Hinsichtlich der Pausen ist hier noch nachzuholen , dass die ganze Pause E nicht nur das
Se hwelgezelc’hen fur die Dauer eines ganzenTaktes im Vierviertel-Takt, sondern in all e n Takt -
‘arten ist; dass sie daher z.B.in der vorstehenden »L'bunx;(lm ersten Takt der Begleitungsstimme) nur
sechs Achtel gilt,und so jedesmal das,was als Taktart vorgezeichnet ist.
Sind mehrere Takte zu pausiren,so findet man sie (in ausgeschriebenen Stimmen ) zwischen zwei -
Taktstriche zusammengezogen und ibre Anzahl durch folgende Zeichen bestimmt :

2 3 4 6 8 11

]
| L. |
1
1

R § = |
. F |

X ) B
| §

4 i BN |
X 1

Sind der Pausen noch mehrere,so werden sie auch wohl ganz einfach auf folgende Weise angegeben:

52

- ———

Die folgende i;’bung wird durchgingig bey anbeweglichem Hinterarm mit dem obern Drittheil
des Bogens gespielt. Zu der Bewegung des Bogens auf zwei Saiten gebrauche der Schiiler nurdas
]{andgelenk und der Elbogen hebe und senke sich erst dann ein wenlg, wenn iiber dreiund vierSai-
ten zu gehen ist. : :

Die Bogenstmche werden nun von Ubung zu Ubung manmchialtlger, es ist daher die Ausfiuh =
rung ‘derselben genau so, wie sie bezelchnet sind ,um so nithiger, da, wenn auch nur einer verfehlt,
die Bogenfihrung soglelch durch das ganze Musikstick verkehrt se_yn wurde.

: . *
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| Siebenter Abschnitt.
Von Iriolen, Sextolen, Punkten bey Noten und Paysen,

Binddngen und Synkopen.

Indem man die Achtelbeweguig des Zwilfachteltakts oder Sechsachteltakts in den Vierviertel -
oder Zweiviertel -Takt ibertragen hat, ist eine Notengattung entstanden , die man Triole nennt

Jede beliebige Note in drei, statt zwei Theile zerlegt, giebt die Triole
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3 3 3 2
Triolen. T‘P’ Ip ;2 -]f f‘f # A
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'* Sechzehntel I'rio.

Die erste nennt man Zweiteltriole, die 2 Viertel -, die 3% Achtel-und die 4
Bey Achtel .

“Je. Die dariiber gesetzte 2 unterscheidet sie von der Notengattung gleicher Gestalt
sie

und Sechzentel-Triolen fehlt diése 3 aber oft, oder ist nur tiber die erste Triole gesetzt , well

schon dadurch kenntlich sind ,dass drei und drei Noten durch den Hacken oder Doppelhacken zasam
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mengezogen sind:
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Triolen.

Sextolen.

. ‘eise zusammengezogen und durch ein 6’(“1(‘
wo
unrlchtlg,),ﬂs Sextole bezeichnet. Sie unterschelden sich dann von dieser dadurch , dass das

schwere Takttheil auf die erste und vierte Note, bey der Sextole aber auf die erste, dritte und funfte
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Die foigende {Tl;uxlg hat die Bestimmung den Schiiler die Eintheilung der T;‘iolen und Sexto-
len zulehren. Sie sind deshalb nut den ibrigen Notengattungen vermisght worden. Im 10ter, e4'en
und 222" Takte fifden sich mehrére Triolen nach einander die mit e1ner¥ause beginnen.Da die-
se also nur aus lelchten Takttheilex bestehen, so miissen sie der alten Regel g¢\mass >sammtlichim
Aufstrich gespielt Werden Der Bogen wird daher wihrend der Pause von der b‘alte abgehoben,in
der Luft zuruckgezogen und bey jeder Triole von neuem an der .Spltze angesetzt.~
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- Der Punkt verlingert die Dauer der Note, hinter der er steht,um die Halfte:

1 T
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Die halbe Note mit.dem Punkt hat daher die Dauer von drei Viertelnoten ; die Viertelnote mit
dem Punkt die von drei Achteln.

Stehen zwei Punkte hinter dexr Note,so gilt der zwel‘te Punkt die Halfte des ersten:

A Tz &
Iv‘rj-. ‘l\ ’I’;F.! ‘L
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Eine gleiche Bewandniss hat es auch mit den Punkten hinter den Pausen:
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N - Z w
b Z

Der erste Punkt gilt die Hilfte der Pause, der zweite die Halfte des ersten Punkts.
Da, wo eine Note durch den Punkt nicht verlingert werden konnte, entweder, weil die Verlin
gerung weniger als die Hilfte der Note betrug 1.) oder von dieser durch den Taktstrich geschieden

war 2.) findet man die Verlingerung durch eine Note ausgeschrieben und mit der vorhergehenden
durch den Bindungsbogen zusammengezogen: ’

1.) AN 2.) -
7 4T 2 I ] T
ot
N '&J s ol I | - ‘
S + —

Solche zusammengebundene Noten werden ebenfallswie eine vorgetragen. Statt der Bindung

o0 - e, AN . . . . . Ve
ither den Taktstrich hinaus, bey 2.) findet man indessen auch hiufig den Puukt:

L
TR

| YRR

Dxe 'f&'ﬂgende Ubung enthalt einfache und doppelte Punkte bey Noten und Pausen,so wie auch Bin:
dungen.
Es istein gewohnhcher Fehler der Anfinger die Noten mit Punkten nichtlange genug auszuhalten
;md dadurch das eltmaass zuibereilen. Der Lehrer halte daher atich hier auf die genaueste'[‘aktemthel =
ung. \ ©
1env
Im 15'¢ lakt beg tem ,fir den Schuler neuer Bo genstrlch Es sollen zwei Noten in einemBogenstrich
gespielt,eine jede aber aBgesondert,als hitte sie einen eigenen Bogenstrich, gehort werden. Der Bogen
“muss daher, ehe die zweite Note gespielt wird, einen angenblicklichen Stillstand machen. Die dadurch ent,
'stc_hende Pause ﬂarf aber nur ganz kurz, hier hochstens ein Zweiunddreiss igstel.seyn.
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Sind mehrere ma}e hlnterelnander durch Blndungen zwei und zwei Noten zusammengezogen,

von denen Jeﬁesmal d’xe erste aus einem Teichten, die zweite aus einem schweren Takttheil besteht,

S—

/k
$0 nennet fan sie bvnkopen oder sn1kop1rte Noten: e
' v Va) T 4 5
e i i
. AP e . 9. # —~—
. e e =111 %' ] - —

Bey kleinern Notengattungen sind in der Mitte des Taktes die beyvden gebundenen Noten in ei.
ne zusammengezogens:. , ’
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Das Charakterlbtlsche der Synkopen besteht darin, dass jede Note mit dem leichten Takttheil
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heginnt und auf dieses daher am natiirlichsten der Accent oder Druck fillt. Die, beyGeigernsehr
gewohnllche Vortragsweise: das schwere Takttheil (, die zweite Halfte, ) jeder Note durch einen

l)ruck des Bogens besonders herauszuheben :

)

! —~ T~
6 re B i AV 4 P P
.4 Lol 1 LS SN 1 | off o & ry
F 4 ammn |74 A DA | s L. F F
P =
>
J > > > =

C
ist Jaher fehlerhaft well sie das Eigenthiimliche der Synkopen zum Theil wieder zerstort
l)ds folgende Muslkstuck verschaft dem Schuler Gelegenheit, sichin der E inthejilung und dem

Vortrag der Sjnkopen, 50 wie der andern, ihm zuletzt vorgefiihrten Notengattungen zu iiben.
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Der Lehrer lasse nun, ehe er zu dem Folgenden ibergeht, die letzten 10 _Ubungen vom Schuler
so lange wiederholen ,bis dieser sie nicht blos rein in der Intonation und mit den vorgeschriebenen

Stricharten, sondern auch hauptsachlich streng im Takt zu spielen, erlernt hat. Damit de‘r’Séhﬁier

" selbst prifen kann, wie ihm diess letztere gehngt lasse der Lehrer ihn dann und wann nach den

schriebénen T empo zu s

bchlagen des Mé ronoms spielen, doch nicht zu anhaltend , weil sonst das bplel lelcht zn/abgeme&
sen, steif und hélzer erd Reicht des Schiilers Ferngkelt nicht hm um die Ubun gen lm vorge-=
'"'elen, 50 stelle der Lehrer den Metronom um so uele Grac}e l&ngsamer als |

nothig ist.
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Achter Abschnitt.

Von Tonleitern,Tonarten, Versetzungszeichen

und Vorzeichnungen.

Die natiirliche , stufenweise Folge der T6ne ¢, d,¢, f, ¢,a,h bis wieder ¢ nennt man eine
Tonleiter. (italianisch Scala.) Der Schuler weiss beréits, dass die Entfernung von einem Ton
zum andern nicht bey allen dieselbe ist und dass zwischen e— f und zwischen £ — ¢ nur die halbe

Entfernung statt findet. Es besteht daher diese Tonleiter aus finf ganzen und zwei halben Tonen.

ga.nu') Ton. ™ < ganzerTon i halbelTon. o ganzelTon. = ganzel'lan. 8 e;umer'lun “halberTon
—+

= 2
1

‘L_;

" T 1
1 T T

£ 1 ] > r 4
L 4

i
& A 1

Zuerst folgen sich zwei ganze Tone von ¢ zu & uad von d zu ¢, dann kiniut ein halber Ton von e
zu f, dann wieder drei ganze Tone von Jzug,von g zu @ und von « zu £ und zuletzt der zweite halbe
Ton von & zu c.

Da diese Folge vonIonen von ¢ ausgeht, so nennt man sie die Tonleiter yon c.

Nun liegt das Bediriniss sehr nahe, auch von den tibrigen Tonen auszugehen und so neue Ton -
leitern zu bilden. Damit diese aber die zu einer Tonleiter nithige Folge von zwei ganzen Tonen,
einem halben, wieder drei ganzen und noch einem halben Ton erhalten, ist es erforderlich ,einen
‘oder einige Téne nun einen halben Ton zu -erh'dhen oder zu erniedrigen.

Die Erhohung eines Tones wird durch ein Kreutz ﬁ welchies man der Note vorsetzt, angezeiyt
und dem Namen des Tons zur Bezeichnung dieser Erhohung die Sylbe 7s angehdngt; ¢ miteinemg
heisst daher cis, d— dis u.s.w. ' ' '

])igvneuell, durch Erhéhung einesl‘o,devmehrcrer Tone gebildeten Tonleitern sind folgende:

zuerst.die-von g, weil bey ihr nur eine Erhihung nothig ist.

vetotra, ceeag, ceeses - .
. . o . . .~ s teas, TR T RIS ceses e,
‘. et e .t ’. . o .y . . T ..

ganzerTon.. . ‘ganzerTon " halberTon - " ganzerTono" ganzer Tou:." g:;anzer'lmf. “halber Ton:.

7 i - - z /o #
o P Gl 1 R }
5, 2 | . i —
g : a A c - d e C fis g
. dann die' von £ mit zwei Erhohungen:
# + ganzerTon- ‘ganzerTon .. halberTou ganzer'l‘on. o g:mzel‘T(m o ganzerTon' . “halber Ton:"
L } { l
} T + -
o= = 7 '4' —— a o -
5 > LW j | I
i add ¥ v
Sis oLy
die von A4 mit drei Exrhdhungen :
~ h.T. h.T
1 o — r A } - g l‘ .L!.
b 1 L 1 L
ll 1] 1 A 1 T
{ ! z 1 B T 7
cus ) fis gis

/ ' Foo. .
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von £ mit vier Erhéhungen:

h.T. - h.T.
! T i <
Ry ] i
: i 1 i =
v Jis.  gis. cis, dis. :

und die von H mit finf Exrhéhungen:

- h.T. -
Vo) h.T. bg He 4e £
b )’ y 4 ar T L | L
] LW 4 b 1 1 - i) L)
1 [ 1 | A L 1
L\ P4 ;7 | 1 .
o cis. dis. Jis. gis.  ais.

Der Schuler wird unter diesen Tonleitern die von F vermissen. Diese lasst sich aber nur bilden,
indem der Ton # um einen halbenTon ernie drigt und dadurch der,auf die zwei ganzen Tone fol -

gende erste halbe Ton gewonnen wird.
Die Erniedrigung eines Tons wird durchein Be b welches man der Note vorsetzt, angezeigt und

dem Namen des Tons die Sylbe es angehingt; ¢ mit einem lJ heisst daher ces, d ~ des u.s.w. TDoch

(st es gebriauchlich statt hes — beund statt aes, as zu sagen. S

Die erste, durch Erniedrigung des Tones s gewonnene Tonleiter ist alls¢g die von F.

ves - rrrea, . vaes cenee
RETIIET I seset e, et oo .. ettt e, e .
o ...

~ganzer Ton’ - ganzerTon.o.- ‘halberTon =~ ganzerTon.-.-‘ gauzerme.. ganzer Tor="halber Ton:
> r 4
| {
ne —
F f

Vol
i I 1
: = — ‘ =

Nun kann man aber auch von dem erniedrigten Tone & ausgehen und eine neue Tonleiter bilden.

y

_..._“,

%T
BE,

Diess geschieht wieder durch Erniedrigung des vierten Tons.

Tonleiter von be mit zwei Ernvedrigungen:

h.T.l . # hT. 17# . "
t ———+
1 1 H T
1 I 1 ' i - .
v b €s. ‘ b )
Vom zweiten erniedrigten Ton ausgegangen, entsteht die Tonleiter von es mit drei Erniedrigun-
gen: hT. h-TH )
4 1 PR 1 P T
i I 1 N | i
S I
b-# ‘ : —
es. as. b. es. .

4

Vom dritten ausgegangen die von as mit vier Erniedrigungen:

4 h Th | P V] h‘T-[’f-
f 1 I h e o il I J
L 1 1 1 i
1 1 | L
1 g 1 T
as: b des.  es. as.
und vom vierten ausgegangen die von des mit funf Erniedrigungen:
R h.T. . ) h.T.
T s C— : T —t ' b i
7(#- b P | :
I & 1 1 L P —F % : +
des. ’ ges. as. Ii des.

Xber auch von den, durch ein Kreutz erhohten Tonen kann man zu neuen 'lonleltern ausgehen und
's0 ist hier noch die von fis mit sechs Erh§hungen nachzutragen. . ’J

hd N . N
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Mit dieser, der zwo1ften, sind nun aber alle méglichen Tonleitern erschopft. Denn wollte man
noch eine bilden;indem man vom nachsten erhohten Tone , dem €is ausginge, so wiirde man nur die-
] gelbe erhalten ,‘d.ie man schon von des aus besitzt, denn ¢is und des sind nur ein und derselbeTon,
ob glelch verschieden benannt. Indem man namlich das 4 durch ein § zum cis erhoht und das d durch
ein b zum des erniedrigt , trift man auf demselben Ton zusammen und es findet daher nur inder Be-
nennung , nicht im Klange ein Unterschied statt. *) Eben so wiirde eine Tonleiter von der iunfte'n Er.
nledrlgung, dem ges angefangen » keine neue seyn, sondern nut der von fis Lusammentre“enundmlt
d;eser riur eine bilden.

_ Eine von diesen Zwolf Tonleitern ist-nun bey Jedem Musikstick vorherschend; *z.B. bei den
lbungen N2 13, 1,4/, 16, 17, 19,20 und 22 die Tonleiter von ¢, weshalb man sagt, diese Musikstiicke
sm(_l in der Tonart ¢ geschrieben. Es giebt mithin so viel Tonarten als Tonleitern, namlich zwolf.

Die zur Bildung der Tonleitern erforderlichen Erhchungen (§) und Erniedrigungen([’) wer:
den nicht durch das ganze Musikstick i.mm_e_? wiederholt, sondern nur einmal zu Anfang des.Ton -
stlicks , gleich nach dem Schliissel vorgezeichuet und gelten dann fiir die ganxe Dauer desselben .

Man kann aus der Vorzeichnung daher gleich die vorherrschende Tonleiter und die Tonart auswelcher
das Musikstick geht, erkennen.

A

Hier folgen alle zwolf Tonarten mit ihren \'orzeichnuhgen, die der Schuler wohl zu merken

"haf. 1 i Mt el . ) N
Ohne’Verzemhnung C Mit einem Mit zwei Mit drei
P K;eutz. Kreutzen. Rreutzen.
. . : )

Tonart : Tonart # Tonart Tonart ”#m

v 7 , ;

o 17 . \J7 - < e \f) 1

o Mit vier Mit finf Mit sechs
I;Seutzem Iu;cutzeu. Breutzen. Mit einem Be.
} "m . ' .
I‘ox(xgrt o Toyart i Tonart i#agu 4 Tonart y” )
bt I 4 hil L/3 . ’" N Ar—b
AU . t7 1 78 % . ==
. Y Y
) B
. -Mit zwei Be. : vi ; it i
Tonart ) T Mlt drel Be. ‘ - Mit'vier Be. Mit funf Be.
. I onart ;ni Tonart #n.l. 1 Tonart o
Je. LN 74 s i § P ' P
/. i . , R _.k]u 3 es _:7.; o i
) f

Soll eins dleser Kreutze oder Be’s aufgehoben werden und die dadurcherhdhte oder erniedrigte -

Note wieder in Lhrer urspriinglichen Tonhéhe erklingen, so w1rd ihr iolgendeb Lelchen h >Bequadrat
genannt, vorgeseﬁzt, z.B.

) Solche glelchkhngemi% doch verst:hl.eden benannte Tine helssen enharmonische und eln YV

ertauschen des einen

mitden:. ' k
a,ndern( z. B das r}z:r mit dem des, oder dasﬁs mit dem yco undumgekehrt,) nennt man enharmonischeVer
wechslung odei‘ R\mkung, ‘ |

\4
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Dieses Zeichen erniedrigt also denTon, wenn es ein Kreutz authebt und erhoht denselben., wenn
ein b davor gestanden hat. R

Diese drei Zeichen 4, l),undh werden \'ersetzuﬁgszeichen genannt.

In der folgenden Ubung ist nun ein § vor f Vorgezelchnet der Schiiler hat daher durchdieDau:
er derselben stets fis zu grelfen. Auf der E- Saite’ muss allso der erste I‘mger nicht mehr dicht an
den Sattel , sondern nahe an den zweiten Finger und auf der D -Saite der zwelte I'mger der sichbis-
her immer dlcht an den ersten anschloss, ,nun von diesementfernt, ganz nahe an den dritten gesetzf .
werden. ‘ . » ' ,_ i _ B

Im vierten Takt der Ubung wird in die Tonart £ ausgewic}len (modulirt ) und es ist dvahérin‘ die-
sem und den folgendenTakten die Tonleiter von £ wmit zwei Exhéhungen vorherschend. Der bchuler
hat daher ausser dem f auchnoch das ¢ um einen halbenTon hoher zu greifen und daher auf der Al
Saite den zweiten Finger , vom ersten entfernt, dicht hinfer den dritten zu setzen. In den’ vier letz-
ten Takten ist aber die Tonleiter von g wieder vorherschend und daher das ¢ wieder auf dem alten

Platz zu greifen.
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Bey'der folgenden Ubung ist ebenfallseln Kreutz \orgezelchnet und daher dle'i‘onlelter voun g vors
herSChend Doch kommenim 5% ®und 6" Takt und spater noch einmal durch AusWeL(:hung(Modulatl-
on)in andere Tonarten, auch d1e Tonleitern von c e, a und d vor. Der Schiller hat daher auf dieVer-
setzungszeichen wohl zy, achten und bey Jedem § den Finger einen halben Ton hlnaufzuschleben, bey
jedem H w1eder aui den alten Platz zurickzusetzen. Im gter Takt wird wiederi in d1e Tonar;t )/ m0du=

lirt und es blelbt dann bis zum 17*<» Takt die Tonleiter von B vorherschend. /
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Bey der folgen

3
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1
2

die Dauer des Musﬂcst‘ucks immer fis ur{d ‘¢is zu greifen.

X

v

en Ubung smd zwelKreutze vorgezeichnet; die Tonart ist dahex D und (lun h
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Die,dem Mu51kstuck vorgesetzten Kreutze oder Be s heissen wesenthche Versetzungszeichen ;.

dle aber, dle im Laufe des Sticks ausserdem noch vorkommen , zufalhge. Diese letzteren gelten
nur durch die Dauer eines Taktes und miissen, wenn derselbe Ton im nichsten Tgfgt wieder erhht

oder ermedrlgt vorkommen soll, von neuem der Note VOrgesetzy seyn ,es s‘ey denn dass diese mit

‘einer andern des folgenden Taktes durch den Blndebogen zusammengezogen sey ﬁ oder ﬁ

in Welchem Falle auch die Note des neuen Taktes erhéht oder ern1edr1gt ist, !

Tin Raum eines Taktes werden aber alle Noten desselben Tons ; selbst dann » wenn sie in ver=-"""

schledenen Octaven stehen, durch ein \ersetzungszelchen verandert, Im 15”“ Takt derfolgendtn
Lbung gllt da.her das ﬁ vor a nicht hlos der ersten, sondern auch der funften N/ote und1m28““'lak~

te erd durch da\s h vor gis nicht blos dieses zu g sondern auch die mebenf und pewste: Note.

Die wesenthchen%

\O a«o : ;‘"i.. h “;‘:. \v .

ke

Ao T.H.6050.
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Der Schiler hat bisher mit immer gleicher Stirke des Tons gespielt. Die Violine erlaubt.aber ”
sehr verschiedenartige Nuancen von Stirke und Schwache des Tons und es istnunZeit,dass der- Sthii-
ler sichiibe, sie hervorzubringen. Sie sind daher in den folgenden Ubungen auf die gebrauchliche
Weise , nimlich durch italiznische Kunstwirter unter der Notenzeile, angezeigt. Fir jetzt hat der
Schiler-sich nur mit folgenden bekannt zu machen: piano (abbrevirt p.oder po.) schwach, pianis-
simo ( pp.) 'sehr schwach, forti (f. oder fo.) staxk , fortissimo (ff.) sehr stark, crescendo (cresc.)
von der Schwiche zur Stirke anwachsend und decrescendo (decrese.) von der Stirke zur Schwiche ab-
nehmend. Ein jedes dieser Worter gilt so lange,bis es durchein anderes wieder aufgehoben ist.

Beym forte wird der Bogen mit-dem Zeigefinger st'eirkgr_h'auf die Saite gedf,ﬁckt,schneller bewegt
und dem Stege mehr genihert; beym piano aber durch einen Druck des kleineﬁ Fingers etwas geluf-
tet ,langsamer gefuhrt und vom Stege mehr entfernt. Beym cresc.und decres. findet ein allmdhhgeb
1§ bergehen von dem einen zum andern statt. I B

Der Schiiler bemuhe sichim p.und f.stets schonen Ton aus dem Instrument zu ziehen. Eine re-
gelmissige Bogentuhrung und ein festes Aufsetzen der Finger der linken Hand auf dasGriffbret smll

dazu die ersten’ Ertordernlsse

'
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Bey der folgenden ﬁbung ist ein b vorgezeichnet; alle 2 sind daher einen halten Tontieferzugrei.

fen. Ausser diesem wesentlichen Versetzungszeichen kommen aber noch viele zufillige vor, die der

Schiuler wohl zu beachten hat.
Andante )) 100 ,,

i o /’\ N -
B pousse. T T TP e .
T d . - ? fi .
s : =
T0 Y dbot ~ e ) S —
Neo7. . P}B{ GBoresc. —_ HBu. — GB. decresc.
: : J Pal . (*) __ﬁ '
T o ﬂ I
(1{7‘ x; :r 7'/ 7 ; g 1 51 B _7 .1' 2 | ;L.’___._I -
v = ~S— -
0
4 pe— — ;; ;EE £ 0 gy N4 |
‘17 u - — ] | 7 0 . } ] ' ) - > -
T e e e B e—— =
~—’ ~— : —
P \—/ ) . decrese. P
cresc. f HBo.
Iy
- [~ iy l’il.'d o4 T 1 d
i BT e o L S T
. | P ‘ _— ] /—\ ' /—\ ) /"’I\

poussel

f HBo.

r .
17} AREA. & T [

N4 ali oy A AT . VAP A
- ¥y i

~—— - T A» - .
4 poussf\\\\ pousse. pousse. pousse’,
s : — N - k o+ B - A
a - iy . 3 v § I ’ = T T 7 4
_ , r i e ‘ E
S Wpg B Y 74 i ;L "f"#
S »}'i tvze.lt‘hnungdts P Lm_.df der Oberstimme gilt auch fitr die zweite Stjmmen -
SR | T.H.6050. - Con S
~d,
’



§-
1

GB.

1%
L 4

LLLL ULy i L Ll

%
274
S~—"
j\./
d 1 &
= * 5
S——

0
decresc.

rey)
A
v

Cresc.

EN
o
>
"

decresq.

3

3.0

o XA
L4 i
T =
t o
- w

¥ g 15 /

T~

A

=

3

-
1)

a— 39

T.H.6050.

b .L. iL .; lJ‘
* pp ‘

£

‘HBo.

1 /\ f\

3

o

aZ2

ids -

\_____/
+

e o ®

PP

; £
i AL'J 1
» v AAY u
L - .
Y m—

Lg V¥

[
D
crese.,

LY,

=7 *z *

\_____./

£
-7

decresc. -

| :
S A
%
o N
v ol M:v 7
» v . H
. r /
T ‘ : h . b w
wy WU s I U
Y - ! m‘ . , 37 » . CA
N v LS K LLT R | e
N q q R q q
& £ g :



66

- Bey dex folgenden 'l"bung sind zwey b vorgezeichnet; alle 2 und ¢ daher einen halben Ton

tiefer zu gréifen.

“Allegro. J.S(),,

[

pousse. — . . .
T |f'r7' ] 3 H’- f }"‘ —[hxf -IF.
. . _e/ pl’ { " ql_‘ - > ry T T *'_r‘
" WTO 2 8 v f r Xk o 4 - - 4 HBo.KSt.
1\: . HBo}iS\t. HBo.KSt. — . —_—— —_— HBo.
A 'g' o hd ‘./—\ TN N
7 N A Y ff — 0 ——s T
¥ 53— 1 ] I ‘:?‘——F v =
to——H - —1 T ¥ . —f I
'J 4 w‘ f’
H—F £ 9 s l-; ©- T : — ] /‘\‘) -
EEe=——a e s e e e =
A i ‘ 1 ) { —
P HBo.
A l < i \\l
14 %— = . 1 3 ," ) ;,Llr —1: } { T N } ; P;
] g q‘ —p# N T - ?’
\__——/ ‘f- L ol L4 ;"
1 TE \ o A peeem— ’ﬁ\ 4 '
lhl'f - Jr 1 2 roa } 1 : F 4 g; '_F_;,.‘ -
|4 g v | 7 T I
1 ~ j: " LA o 1
A
T2
Hr T > M n .
A 7] DM S | ) T 1 T
[ et hd I 4K . N )
‘ 1 4 r. b o + &£ -7
\___/
/
!
D
T t r—

32
%

~— cresoe.

T.H.6050.

I

3




- 67

N
i

b

NNy

|
T

”

o !

- ¢
i

E, I

2 he
O Py ]
P _ E |

7.

N

L1

>

L..|
4
Ld

.1.’-' :

rp

|
]
g
L

decrese.

)
1
104

~

o T 17

50.

T.H.60



03

~ Bey der folgenden Ubung sind drei b vorgezeichnet, daher 4, ¢ und @ einen halben Ton tie.
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Neunter Abschnitt.
Von den leferw'allexl,delx Dur-und Moll-Tonleitern,

den diatonischen und chromatischen Scalen.

i Intervall. Heisst‘ die Entfernung von einem Ton zum andern. Die Anzahl von Tonstufen , die
e zud
es umfasst, glebt ihm den Namen; z.B. E Secunde, von @ Terze, von @
Quarte, u.s.w, - _
Da diese Tone aber erhiht oder erniedrigt werden konnen, so entstehet daraus eine Verschie -
denheit der Intervalle, die durch die Beywirter gross, klein, ubermissig und vermindert bezeic h

net wird. Hier folgen die gebriuchlichsten Intervalle.

Primen.

Reine Prime
oder

Einklang. thermissige.; kleine, grosse, bermissige.

i Quarten,
1
i
!
1

Kleine, grosse.y reine, Whermissige.

o]

iéé;* " n — T T ) t
A — T ] i ——1 T ] T = e —
- 4 s 4 fst S A N P X I R N R >

1 IL N I 1 ! 1 J; L o) Ln ;4 P
{ oWl L ¥ I ). ) T 0L Q77 7 V Vi L N
kY I P S [ — 0 I 1 f i 7 o
J £ - 4 - - ﬁ.‘. ‘ q.ﬁ- ! b~
o ———— ’—--——-——-|—----.--————-----——--v-———————-—---—---l- —————————————— :
i Oktaven. ! N o n e n. i Decimen.
1 : i . 1 . !
 reine, Ghermissige., kleine, grosse, ihermassige. kl:l'nw,g‘russz'.:
o) ! i |
—a L
A 7z 77 P e 2 i .
I8T | I T T 1 1 1 L] 1 I I L ‘ I
B — ] ] — — T T - r
J & N T > s - s~ -

Wenn ein Intervall uber die Decime hinausreicht, so wird es von der Octave des Grundtons ab
gezihlt und dann von neuem Quarte, Quinte, u.s.w. genannt,

AIle ubrigen, noch moghchen Intervalle wird der Schaler kennen lernen, wenn er sich mit dem
btudlum der Harmonie beschdi’u"en wird. Dass er dieses Studium nicht enthehren kann, wenn .er
ein tichtiger Musiker werden will » sey hier zugleich bemerkt.

Die Tonlelter, die der Schiler bisher in zwdlf verschiedenen Lagen kennenlernte, hat im Auf-
und Ab- stelgen die grosse Terz und grosse Sexte.

L 9% 3 4 5 6 7, 8 |

T T T I

T 2 '|
rYrrrrrrrrrrr
Nun giebt es aber noch eine I

det, dass

L Y1
- N\
".

Tonleiter , die sich von jener bauptsachlich dadurch unterschei -

bey ihr die Terz und die Sexte klein ist, erstere im Auf-und A - steigen, letztere jedoch
nur im Absteigen:

T.H.6050. ’
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AL, 9,53, 4, 5, 6, 7, 88 ‘v’g 'vesL 03,
- 3 T 1 L I I o
e %‘ﬁ' 1{.:, ——
:]l[ 1 j‘,vd y A
rTrrrrrrrrrrrrr T
Ausser der Sext ist, wie der Schiiler sieht,auch noch die Septime im Absteigen erniedrigt L%

DieseTonleiter besteht w1e die andern aus fiinf ganzen und zwei halben Tonen, aber in ande-
rer Folge.  ..ooewn, .

e peserterea, cessse.
- oe

serree . EEREEE T PLTYEN
R tea, o* ., ottt te, L34 tea,

n" ganzerTon. ~“halberTon = ganzerTan K ganzerT«m.." “ganzexTon " ganzerTon e halber'l‘on.'.
’

]
> - e
) ;

T
N2 i

J 4

LUl
N

1 1
I 1
L T

A NEY

Im Aufsteigen folgt namlich auf'den ersten ganzen Ton sogleich ein halber, dann kommen vier gan-

,Le Tdne und zuletzt der zweite halbe-

servea, veteanes, TN IR IR TR eeu
v Lot LT ‘., . [ . . .- tea, tree,

n - gdnzerTnn & g T " ' ‘1ll)erTun .g.T."‘-:" g T.™ h‘xlberT(m.-:".'g.T."'
ﬁﬁ'—-——w—ﬁi :

X

M

Im Absteigen:

1 T findensicherst

zweiganze ’I‘Gne,dann ein halbe.r, dann wieder zwei ganze, darauf der zweite halbe und zuletztwieder

ein ganzer Ton. A
Jene Tonleiter mit grosser Terz und grosser Sexte wird die harte oder Dur- Tonle i-
.fer genannt’; diés';e, mit kleiner Terz im Aufsteigen und kleiner Septime, kleiner Sexte und kleiner
Terz im Absteigen die weiche oder Moll-Tonleiter.
Diese MoHtonleiter kann wie die Durtonleiter ei'lfmal‘ versetzt werden; es giebt daher 12 Dur-
und 12 Moll-Tonleitern. Erstere kennt der Schiiler bereits; letztere folgen hier mitihren Vor-
Aelchnungen ¢ zuerst die von a, weil bey ihr keine wesentlichen Versetzungszeichen nothig sind ;

doch bedarf sie zur Erhohung der Sexte und Septime beym Aufsteigen zweier zufalliger Verset-
zungszeichen.

*) Herr Gottir.We b e r in seiner Theorie der Tonsetzkunst verwirft diese, hisher gebriuchliche Molltonleiter

und stellt eine andere auf, die auf-und ab-steigend die kleine Sexte und grosse Septime hat:

Bey seiner Ansicht ,, die Tonleiter sey die Reihe der Tine, aus welcher die,einer Tonart eigenthiimlichen Har,
,,monien zusammengesetzt sind ” hat er zwar Recht, die grosse Sexte heym Aufsteigen und die kleine Septi -
‘me heym Absteigen als der Molltonart fremd, zu verwerfen, Da die Molltonleiter aber am &{ftersten als Me -
lodie zur Hauptharmome der Molltonart, nimlich zam Dreiklang def Grundnote vorkommt und dann doch, wie
er selbst anfithrt, auf-und ab- steigend so seyn muss, wie sie blsher gebriuchlich war:

mmibﬂm

- da ferner seine Tonleiter im Aufsteigen fast nie,im Abste1gen aber nur bey der Septnnen~ Harmonie der Duml-
nante vorkommt, J. n

P g
. T M=
mithin die hisher gebriuchliche Tonleiter in der Praxis viel hiufiger gehdort wird als die,von ithm aufgestell=
te, sohabe ich geglaubt,es sey fir meinen Zweck, des Schiilers Ohr an die Tonfolgen zu gewdhnen,die er am
meisten zu spielen haben wird, besser, bey der alten Weise zu bleiben. :

. T.H.6050
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- .- Molltonleiter von A ohne Vorzeichnung:

gT. h.T. g.T. gT. gT. g.T& ’h T_'_ f_’gh‘g. - hT. gT. gTy hT g.T.
- y 4 }'1'1" | T = ! =f PN S S— -
.1 JP —’ } : L L L B 1 T P y 2
’ T 1 = LIS 1 1 1
. [ T T v T |
von C(D) miteinem Kreutze: i
PPN YU NN T
Q. fr——f—g g —— ————+—F
‘/ Ldl
Vonj//mit zweiKreutzen:
Aw ; h.T. o h.T. | , 1h.T. h.T. '
3 4 : N SS——— T _Alﬁ " S P ¥ T ; ’ ,
. T i —— - S SR .4 y 4 i { i +
> ¥ 7 : ' [ Qe M
von Zs mit drei Kreutzen:
h.T. . h.T. h.T. 4 h.T.
0* hil S {' ) &' ‘f- f‘ ll‘ M. o JL I +
%, Fot—t et
T e SEEEESEEESS
- Uvon Bis mit vier Kreutzen:
'/M_H h.T. 1 h.T. Jh.T. h.T.
L APL" 4 f ) | i Ir _} |L —
S e
, YA x v | I B &

0
1

Um dieSeptime der nachsten Moiltonleiter',n'zimlicfx der von gis, mit funf Kreutzen, zu erhihen,
bedarf es eines Versetzungszeicheis, welches der Schiiler noch nicht kennt. Es ist das Doppelkreutz
X', welches eine, durch die Vorzeichnung - bereits um einen halben Ton erhdhte Note noch um einen

"halben Ton ,im ganzen also um einen Ton erhsht.Dem Nziménde,r einfach erhdhten Note werden zur Be-
zeichnung dieser’zweiten Exhthung. die Syiben . Doppel”vorgesetzt z.B. Doppelfis, Doppeleis u.s.w. *’

Das Bequadrat H ‘hebt auch das D ()]ﬁ) elkreutz auf, doch muss ihm ein einfaches Kreutz angehiangt
werden (H ) wenn die Note einfach erhoht bleiben soll.

Molltonleiter von (yz‘s mit finf Kreutzen:

g : h.T.
& s N 1h‘T. b g @ oehy o 1 h.T. h.T. !
. r‘b‘“’fﬁ ¥ ]r > " !?L""r i 1 '(‘MV DF > —t 1
€ L (ML T | & P T T L1T F t t } ]1 T # Il Al
s b AT 1 L 1 U ! 1 19 1 bt
Y T T T |
RN N von Pis mit sechs Kreutzen:
g 1 h.T. hT. WT.
- 1 N 1 1 —
z. e e e e e e T
- AN | 1 1 | 1 L bt W 4 - 1
P 1 —

) Andere verdoppeln die Benermung der einfach erhihten Note und sagen: fisfis, ciscis, u.s. w.

T.H.6050. -



‘von gﬂ mit einem Be:

4 h.T . h.T. h.T. . hp <
I I 1 1 U T 1 | W . N
53 A t I I - - - -t I i
. 1
17 ] | I Lot L] 1 1 Il T 1 et y _SSNRE | I
r 4 L T T T T b [d
von ng mit zwe Be: ]
g T - z:hT. £ bp b T T r
9. e e
AN 7 ll ,1 ¥ i) T T # } bt
von g mit drei B e :
[ hT PR . h.T. h.T h.T.
17, B T [ N I 11 1 €
bl 1 T T H IH_’*F_F_L,‘J ! 1 1. 1 1
R < e e
<" . -
<. -
von é? mit. vier B e
T sttty T S
T i 1 ] -j—ﬁ-ﬂ—qx T T { P y = 1 1
Sl e e e e e ===
ik:,\ I T '. {
von gﬁ" mit f‘iinf‘ Be:
N P h.T, . h+ + Haﬂ, T hT.
T PRS- £ | A ’ =
79. For w11 e e
Ll/ - I I I — I i

Der Schiiler w1rd bemerkt h_g,z})en dass eine Jede dieser Molltonle]tern glelche Vorzelchnung mit
einer der Durtonleltern und im Herabstelgen auch dieselben V' ersetzungszeichen hat. Man nennt sie

daher Verwandt. ‘ ' - g 2 ‘ . ,
‘ Dxe, einer Durtonart verwandte Molltonart liegt eine kleme Terz tiefer wie jenes; von ¢ dur ist

daher a moll die werwandte Molltonart, von ¢ dur—e moll u.s.w. Hier folgen samtliche Dur - und
Moll-tonarten mit 1hren gemeinschaftlichen Vorzeichnungen:

6—dur. G- qur. _gy D_aur. .y A~ qur. oy ¥
a@_hzokz.% —— & moir. 7;‘5& FE —mot. iﬁﬁ =l Fs-mott. %J“
C%—dur. ol e%)—dur. ¥4 g-: dur. 405' e g:’ dur. _le‘
?571:3,_mon%'3 Gis-mott. LTI Dis_moun. B Domotr. L #*’
%—dur. a2 | (Ss;dur. %.s;;dur. 0 - @es dur- by

[Y,
ol | I
7Y o : P e
G- moll. ﬁw‘” . G- moll. %l‘u " - mon. T2t — B —mozz %J‘ S

Es wird dem angehenden Geiger, der noch keine Harmonlekentniss besnzt Anfang‘s gewohnlich
schwer aus seiner Stimme zu erkennen, ob ein Musikstiick in der Dur-oder der verwa,ndten Mollton =
art gesetzt ist. Es mdgen daher,um es ihm zu erleichtern, hier folgende Andeutungen Platz finden.
' Bey dem Anfang der meisten Musikstiicke liegt der Dreiklang, d.h. der Accord der Tonart , in

welcher sie gesetzt sind , zum Grunde. Dieser besteht aus dem Grundton, der Terze, der Quinte

S

und der Octave. Ist nun z.B. kein \ersetzungszelchen vorgezelchnet so ist diess entweder -der

Lccoxd von c—dur: % oder der von a—-mo[]: % der Schiller wird bey\ergleichung dieser

‘-
-
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beyden Accorde bemerken, dass ihnen zwei Téne, cund e gemeinschaf'tlich sind, dass das g aber
nur dem Dur-, das a dem Moll-Accord an;é‘ehiirt. Beginnt daher ein Musik%ﬁck ohne Vorzeich -
nung mit g+ s0 ist die Durtonart, mit a, die Molltonart sogleich mit dem ersten Tone entschieden
Wird aber mit ¢ oder ¢ angefangen , so muss die Fortsetzung der Melodie die Tonart erst noch
bestimmen. Folgt nun nach ¢ oder ¢ oder nach beyden Tonen sogleich das g oder a, so entschei.
det in der Regel der eine oder andere dieser Téne ebenfalls sogleich die Tonart. — Schreitet die
Melodie stufenweis fort,so ist im Aufsteigen auf J und ¢ zu achten; denh, kommen diese beyden

A o
. A " X . .
Tone erhdht vor, z, B. m oder auch nur das ¢ a2+ so ist die Molltonart,
o 2
—7 ; ] . . \ . .
ohne Erhohung oder die Durtonart entschieden. Steigt die Melo .
o ) "

[y, & Lt

die aber stufenweis herab,so muss nan sie bis dahin,wo sie wendet oder schliesst,verfolgen,um die
Tonart zu erkennen, wo dann gewohnlich auch wieder das @ oder das g entscheidet.
Beyspiele werden das Gesagte am besten erliutern. Damit es solche

sind, die der Schulerschon
kénnt, hat man die ‘l.’bungen N2 13 bis 19 gewahlt,

a)

: _ ————
In N213. ZEHFZFH entscheidet die zweite Note, das g die Durtonart. In N¢14. @E
: 4 x

bleibtdie Tonartim ersten Takt unentschieden, da die Tone dieser Melodie auch dem a~moll angehi.

ren konnten ;. die erste Note des zweiten Taktes, das g entscheidet aberfiir ¢ dur. In N°15. Ao ;j

L

kiindet der erste Ton sogleich die Molltonart, in N216 m der dritte die Durtonart an.
1 . L g

. 'J .
In N247. g@ zeigt ebenfalls der dritte Ton schon die Durtonart. Bey N?¢13. g
Py, . o/

bleibtes aber bis zum Anfang des zweiten vollen

Taktes unentschieden, ob die Melodie dem e.duroder

A

a~-moll angehirt; erst das a des zweitenTaktes entscheidet fiur letzteres. In NO 19. Z@ ist durch
die zweite Note sogleich die Durtonart bestimmt, - .

Der Schiiler, versuche auf die vorstehende Weise nun auc
Vorzeichnungen v,

h die Tonart solcher Musikstiicke,die
on Kreutzen oder Been haben, zu bestimmen und wende das » was hier von e.dur

und a-moll gesagt worden ist, auf jene an. Sollte er dann doch noch zuweilen bey dem Anfang ei-
nes Musikstiucks uber die Tonart in Zweifel seyn

Schlussnote desselben 5 denn alle regelmissigen

cher sie beginnen, wenn é_ie auch in der Mitte in andere Tonarten ausweichen:* Auch endetdieObenr
stimme (, die erste Violine, ) gewdhnlich eben so wie die Unterstimme (> der Bass ) mit der Tonika,
6!«11‘ mitder Haupt-und Grund-Note‘der Tonart. Als Beyspiel dafiir kénnen die obenangefuhrten

Ubu'ngep N2 13.bis 19. ebenfalls dienen, die alle mit ¢ oder a schliessen > nachdem sie dur oder moll
sind. : ' .

» $0 sehe er, um gewiss zu werden , nur nach der
Musikstiicke schliessen in derselben Tonart inwel.

PE—

Die foigg.hd.énx {Tbungsstiick e.sind bestimmt
de,letzterebald mit kleine
die hiufig vorkomme

oy

> um.die Molltonleitern, so wohl auf- wie ab steigen-
er Septime, einzuitben. Der Schiiler hat dabey auf
gszeichenbesondere Aufmerksamkeit zu verwenden.

r bald mit gross
nden zufilligen Versetzun

* R .
_ ) B ey Musxkstucken in derMolltonart wird hiufigin der Durtonart desselben Tons (,bey a-moll als(; ina-dury ges
schlossen. 5

e

' ' - T.H.G050.
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Bey der folgenden .L"'"bung erinnere sich der Schiiler der Regel: dass die Versetzungszeichen i
dem Umfange eines Taktes auch die Téne der hihern oder tiefern Octaven verandern; dass folglich
zu Ende des ersten Taktes ebenfalls e und Jis zu greifen ist.

Andante. 4’ 152,,
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Im 43" Takt der folgenden {'bung kommt ein,dem Schiiler noch unbekanntes Versetzungszei-
chen vor. Es ist das Do}ppel.Be(y%.) und dient dazu, eine, bereits durch das ei: fache Be ernie-
drigte Note noch um einen halben Ton zu erniedrigen. Dem Namen der Note werden bey diesecr

zweiten Erniedrigung ebenfalls die Sylben doppel-vorgesezt : z.B. Doppel-es, Doppel-be u.s.w.”

‘Soll diese doppelte Erniedrigung durch das h einfach aufgehoben werden, so muss ihm ein b
'angehﬁngt werden,z.B.

_j’_L_{__

T

Mit diesem DoppelBehat der Schiiler nun das letzte der funf-Versetzungszeichen ( ¥, %, P, H,,
undh ) kennen gelernt. -

’ Al‘legretto. J 108,
T i A .
|, tire. 'y, "0 K 0 o~ !
i Y Y — W 4
o f } ’ | ~= g V) va
N234
> ‘E > T —
— 1
L haf x . hatf — -
# g+ -d-h‘_ 7 472
, i .
.F o
e frtrfa r’:-r‘@% — 75 :

- E J . . ) . i
{5 . 5 -
“ el . e I? ) b _' w el
' h . .. ‘ _\ .'. \ * ' i‘b‘
Andere“‘.“elﬁgol)peln die Benennung der einfacherniedrigten Note und sagen eses, bebe u, 5. w.
- ' - . . » ,‘»' .
: s B ”‘/
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A

" Das eisibey

haa

- Simtliche Dur-und Moll- Scalen,aus finf ganzen und zwei halben Tonen bestekend, werden
mit dem gemeinschaftlichen Namen: diatonische (oder naturliche) Scalen benannt.Es giebt aber

noch eine Gattung von Dur- und Moll-Scalen die durch alle zwo1f halben Tone fortschreiten:

, ) |

! I ;
A
1

welche chromatische (oder kiinstliche ) Scalen genannt werden. Da sie immer aus denselben hal -

| VAN
N

A N3
k-~

e
ér%l

{
A

!
1
Il
y 4

S
N
'!P.—

ben Ténen bestehen, so sind sie in dur und moll, auf-und absteigend fiir das Ohr stets dieselben,
wenr sie auch dem Auge \erschleden d.h.mitandern Versetzungszeichen geschrieben,erscheinen®’

Die beiden folgenden Unungen sind bestlmmt » die chromatischen Tonleitern einzutibén.Sind
diese sehr schnell, so gilt dabey als erste Regel: dass mit dem kleinen l*lnger weil er kiirzer wie
die andern und daher weniger beweglich ist, nie mehr als ein Ton gegriffen wird,

wihrend auf jeden der andern drei Finger zwei Tone kommen. Zu dem erhihten Ton des vierten

l‘lngers wird daher stets, entweder (wiebey 1 D)) die folgende leere Saite oder (wie bey 2.)) der

erste Finger auf dieser genommen:
199 4 0 1 1 2 204 (4

2.) muss dann aber mit dem zweiten I‘mger gegriffen werden, weil nie ders e |
be I‘lnger dreimal nacheinander folgen darf.

Da die blossen Saiten (besonders e und a ) schiarfer klingen wie die

man ‘sie bey chromatischen Scalen moghchst zu vermeiden. Im 26" T
daher das es (

1

N e

| VA1
£~

gegriffenen 'I‘ane,so sucht
akt der folgenden Ubung ist
als wire es dis) mit dem dritten Finger zu greifen, damit das e nicht auf

der leeren
Saite, sondern mit dem uerten Finger genommen W1rd

Allegretto. J 92,

—— 2 0 T 2 e oL

T ——p— O ,
" 7 | ! !
,/V T 7 Alu' = }
El 17 T Ll -4 Il
N(__’55 97903 5 ¥ e 33 7
P ¢B. cresc. S r
’/_-\
——— . : 5 B e
——— - 1
g ——
‘f-. - : \_.——/
/‘——\." /_\
e ——— T _
T r ‘J = #r
7 | — ‘t
\’ 1
HBu, *

- - - - _10 GB. cresc

P ; 4 f K

7

*) Der enharmomst;

hen Scala. 131; nxch.t erwahnt

> weil sie in der Praxis nie vorkommt.
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38

Z ehnter Abschnitt.

Von den Applicaturen, dem Abreichen der Toneund

den Flageolettonen.

Ausser den Tonen von E\V — -bis é auf welche sich alle bisherigen f'bungen beschrank .
" E o \

ten, besitzt die Violine noch einen Umfang wohlklingender Téne von mehr als einer Octave:

L
Liltbia
HN

RLERD

bl

. -
e 2 £
- - I =

A

N

SN

,
K

¢

c,

€, ;f’ g,a, h,c, d, e.

Die hochsten dieser Tone werden , weil sich bey ihnen die Nebenlinien so vermehren ,ddx», sie
“das Auge nuht mehr schnell ibersehen kann, gewohnlich eine Octave tiefer geschrieben und ilire

'hohere Lage durch die Uberschrlft aH’octaza(abbrev 8Y%) angezeigt, z.B.

~ A

p " R
el i

gua
£ £

]

__1_.‘

AN
1

»
N

€

Nollen sie wieder in der Lage, in der sie geschrleben smd, gespielt werden, so wird diess durch
das Wortchen Ioco -oder auch nur durch das Aufhiren der geschlangelten Linie angezrelgt, z. B.

loco.

8‘{-&W

ref? 'g , e+ £ ¥
—— ;. oder 1 — ——
Y

TN
H
TN

Diese uber

W

hinausliegenden Tone konnen von den Fingern nur dann erreicht und gegrif

fen werden, wenn die Hand ihre bisherige Lage verlasst und sich bald mehr bald weniger dem Ste-
ge nahert. Diese verschiedenen Lagen der Hand nennt man die Applicaturen. Ehemals theHte man

sie ein in die halbe und ganze. Halbe Applicatur hiess die Lage der Hand, bey der das g der

E- Saite @% mit dem ersten F1nger gegriffen wird; ganze Applicatur die, bey der der erste
L

N .

Finger auf das a der E-Saite i% gesetzt wird. Die folgende Lage hiess wieder halbe,diedann
folgende wieder ganze Apphcatur u.s.w,

Um diese hohern Lagen der Hand von den tiefern,gleich
benannten zu unterscheiden,

sagte man auch wohl zweite halbe oder zweite ganze Applicatur.
Da aber djese Benennung der Applicaturen verwirrend ist, so nehme ich

schen Violinschule
\ auf;, die die verschiedenen Lagen der Hand als erste, zwelte u.s.w. bezeich:
net. Lo

die der Franzosi -

o+ : . T.H.6050.
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Die untere Lage der Hand, in der bisher alle i:'bungen gespielt wurden, heisst daher erste

Applicatur ; ruckt man mit der Hand dem btege um so viel naher, dass der erste Finger auf das

1 1 . \7 1 1
-
g oder gis der E-Saite % fallt, so ist man in der zweiten Applicatur; auf %
. ) B as, aund ars
. bi 1 . . 1 # 1 H 1 ‘
o e 5y st B b e : Jiig u
in der 325 auf 7 in der 4" ; auf 7 in der 5% ; auf F—— = in der 6'2;
Y jund A . ] ¢ ound ers : . ‘/de’s,d und drs ‘
g vnanana ) g - '

auf. Z E = in der 7%, auf in der 8™ u.s. w.

- - < =

Y (s, ¢ und ers f und fis

I Giesen hiohern Lagen der Hand werden nun nicht blos die Tone der. E- Saite sonmdern auch
die der drei andern Saiten gespielt, obgleich man diese mit Hilfe der E- Saite auch in der untern
l.age .erreichen kaun. Wollte man dies aber stets, so wurde sich die Lage der Hand zu oft yers
andern mussen und das Spiel dadurch sehr erschwert werden. Ja, manche, bey ruh1ger Lage der
Hand, sehr leichte Tonfolgen wirden gar nicht heraus&ubrmgen seyn.

Bey den neuen Applicaturen der folgenden Ubungen achte der Schiler nun hauptsachhch dar-
aut, dass die Haltung der Hand stets die bisherige bleibe und die Finger, in beyden Gelenken ge-
kriimmt, yon oben herab auf die Saiten fallen. In der zweiten Applicatur darf das Handgelenkno(l
nicht an die Zargen stossen, wohl aber dann, wenn die Hand bis zur _drltten hinaufgeriickt ist , wo

der Ballen sich an den Vorsprung des Halses anschliesst.

T.H.6050.
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Die folgende.t’bung ist bestimmt, den Schuler das Abreichen der Tiéne, die der nichsten,oder

i
iy
2
i ‘ %
iﬁ-

vorhergehenden Applicatur angehiren, zu lehren. Es geschieht, ohne dass die Hand verriickt wer-

den darf, entweder mit dem vierten oder dem ersten Finger,z.B.

g Ebg% 3,; 112
Soll der abgereichte Ton mit dem nachstliegenden in einen Strich zusammengezogenwerden , so
darfer nur einen halbenTon entfernt liegen , weil bey dem ganzen Ton durch das Luru(‘kz1ehen
. {xay
des Fingers einunangenehmes Heulen gehort werden wurde, z. B. ﬁ Folgt aberdem abggrelchz
o o T
ten Tone nicht gleich der nachstliegende, so dart auch der gawze Ton, selbst bey liegenden Bogenstrich

ﬁ/\\

abgereicht werden ,z.B.
3431
Dieses Abreichen solcher Tone, die der Applicatur , in der man sich befindet, gar nicht angeho-
ren, geschieht um nicht eines Tones wegen ,die Lage der Hand verindern zu mussen ; jenes aber,wo
. solche Tone abgereicht werden, die man auch , ohne die Applicatur zu verlassen, auf der nachstelibal-
te greifen konnte , lediglich, um sie mit den andern Ténen in rubigerm Bogenstrich, als es sonst

moglich ware, verbinden zu kénnen.

T.H.6050.
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Da’die Tére nach dem Stege zu immer niher bey einander liegen, so wird des Schilers Ohr il

" lehren, auch seine Finger von Applicatur zu Applicatur immer niher an einander zu ricken. Be.

K 3 . -
sonders muss der Finger, der den halben Ton zu greifen hat, sich fest an seinen Vorganger anschlies.

" sen; ja,in sehr hohen Lagen ist es zum Reingreifen des halben Tons sogar nothig,dass dieser erst

weggenommen werde, bevor der andere niedergesetzt wird. Doch lasst sich nicht bestimmen,inwel
cher Applicatur diess beginnen muss, da es bey Schiillern , deren Finger sehr stark und fleischig
sind, schonin niedrigeren Lagen néthig ist, als bey solchen, die spitze Finger haben.
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Bey der folgenden, vierten Applicatur muss die linke Hand etwas mehr wie bisher uber den
Rand der Decke erhoben werden, damit die G- Saite von den Fingern, ohne dass sie flach aufzu .
liegen brauchen, erreicht werden kann. Dieses Heben der Hand findet bey jeder folgenden Ap.
plicatur immer mehr und mebr statt. Der Daumen zieht sich nach und nach um den Vorsprung

" des Halses herum und der Elbogen immer weiter unter die Geige. Hat der Schiuler eine sehr
kleine Hand, so wird er bey den hochsten Applicaturen den Daumen ganz vom Halse herunterzie
hen und ihn auf die Zarge auflegen missen. Dann ist es aber néthig dass die Geige mitdemkinn
recht fest gehalten werde, besonders bey dem Herabgleiten der Hand in die untern Applicatu.
rew. '

Im 74" Takt der folgenden Gbung darf die Hand beym Abreichen des ais mit dem ersten
Finger ja nicht aus ihrer Lage geruckt werden; eben so wenigim 8'¢" Takt des 2'® Theils bey

dem fis des vierten Fingers.

e - Alle ro.J 100,, " : -
(4'S Applicatur.) ) . —
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"Die mit Punkten bezeichneten Noten der folgenden Ubung stosse der Schiiler recht schar¥ ab.
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Bey hoher Lage der Hand, wo dle (xniie sehr enge sind, konnen nichtblos Tone der nichsten
&pphcatur, sondern auch solche die zwei bis drei Applicaturen hoher liegen , abgereicht werden.
In der folgenden ['Tbung flnden sich deren , die der siebénten und achten Apphcatur angehoren .

Es wird nochmals errlnnert, dass bey dem Abrelchen derselben nur der kleine Finger, so weit es

erforderhch ist, ausges streckt werden nmuss, dle Hand aber nicht aus 1hrer L u;e Verru(kt werden
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Hat der Schiiler sich mit den verschiedenen Applicaturen bey ruhiger Lage der Hand hinlinglich
vertraut gemacht, so muss er nun auch das schnelle Verwechseln der einen mit der andern erlernen .
Hierzu sollen die folgenden funf Ubungen dienen.

" : N *n
In diesen so wie in allen folgenden Ubungen wird der Schiiler haufig eine Null (0) iber solchen

Noten finden, die nicht auf einer der blossen Saiten gespielt werden konnen. Sie zeigtalsdann  an,

- dass der Ton flageolet genommen werden soll.

Die .Fla,g*’eolety-'l‘iine werden dadurch hervorgebracht, dass man die Saite, anstatt sie wie bey an-

dernT'onen fest auf das Griffbret niederzudriicken , nur ganz leise mit dem Finger berthrt. Man

. wendet sie, wegen ihres hellerenKlanges,hauptsichlich an , um einen einzelnen Ton stirker wie die

' i'lbrigen"heréuszfuh,eben, z.B. bey der Schlussnote von aufsteigenden Scalen oder gebrochenen Accor:
den. ‘ ‘ '
Da aber viele der, auf der Violine hervorzubringenden Flageolet-Tine ini Klange"von den natiir -
_lichen Tonen des Instruments so verschieden sind , dass sie das Ohr sogleich als fremd.artige undnicht
zu den andern gehrende erkennt, so gestattet die gute Schule nur den Gebrauch solcher,bey denen
_dies nicht der Fall ist. Diese sind 1,) die Octave 2,) die Quinte der Octave und 3.y dieDoppeloctave

[¢]

(¢} O
) ) 0 0 0
einer jeden Saite; auf der G- Saite also: ﬁ auf der D - Saite: - auf der 4-Saite:
' .BVA"\'\\/\/
und aaf der E- Saite: Die Mitte der Saite giebt die Octave; zwei Drittheil
0O 0 -0 A .

‘derselben die Quinte der Octav’e.uﬁd dreiViertheil die Doppeloctave, man mag vom Sattel oder vom
Ntege an'messen. I)ochmi}s_sen r.ilje Flageolet-Tone stets auf der Seite des Stegs genommen werden,

~weil sie hier leichter und sichlje'r'ansprechen und im Klange den gegriffenen Tonen ahnlicher sind ,
wie die > -der entgegengesetzten Seite. Es werden mithin alle brauchbaren Flageolet-Tone auf

derselben Stelle gegriffen wie di¢ eben so klingenden , natiirlichen Tone . *)

*) Die ohen angefithrten Flageolet-Tone sind, weil sie sich im Klange von den natiirlichen nicht sehr unterschei-
den, mit diesen vermischt, stets von allen guten Geigern gebraucht worden. Alle andern aber und besonders
die sogenannten kiinstlichen Flageolet-Tone mussen ,weil sie von dem natirlichen Tone des Instruments ganz abweijcheh
als untanglich verworfenwerden.Es heisst daher das edle Instrument herabwiirdigen, wennmrman ganze Melodien in qolchenkin

: 'dischel}, fremdartigen Tonen spi€lt.  So grosses Aufsehen dexr:berihmte Pa ganiniinneuesterZeitdurch
. . das Wiedererwecken des veralteten.. und schon ganz rverge‘sseneh Flageoletspiels und durch seine eminente
Fertigkeit darin auch gemacht hat und so verfihrerrisch ein solches Beyspiel séyn mag, so muss ich doch

allen jurigen Geigern ernstlich rathen, ihreZeit nichtbey dem Studium desselben zu verlieren und dariber Nitz-

licheres za versiumen. Als Autoritit fiir diese Ansicht kann ich die griossesten Geiger aller Zeiten anfiih-

“C'El,@\B‘._.Pug‘nani, Tartini, Corelli, Viottii, Eck, Ro de, Krentzer,Baillot,
Lafdxt u.a, von denen auch nicht einer in Pag.anxnis Weise flageolet gespielt hat. Ja, wire dasFla.

geoletspiel auch selbst ein Gewinn fiir die Kunst und eine Bereicherung des Viplinspiels, die der gute Ge.
schmack "“Jﬁluflg‘en kénnte, so wirde es durch Aufopferung eines grossen, vollen Pons doch zu theuer erkauft

. “’e“'f“."“ »denn mit diesem ist es unvereinbar , weil die kixistlichen Flageolet-T.

B ol flesen : onenur bey ganz schwachem
€zuk¢ ansprechien und auf diesem ein grosser Ton'unmoglich ist. :

\ .

~
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die kleinste AhWe1(~hung von reiner Intonation so unangenehm empfunden wird-als bey Octaven , so

Die folgende lbung enthalt Octavginge. Da ausser dem Elnklang bev keineni Intervall auch

hat der Schuler auf. das Remgrelﬂen derselben besondere Sorgfalt zu verwenden. Es ist hier dop-

pelt schwer, weil bey Jedem neuen Griff die Lage der Hand'verindert und in dem Maasse wie diese

sich dem btege nahert, der vierte Finger dem ersten immer mehr genahert werden muss. Diese "

beyden Finger werden, wenn. mehrere Octaven nach einander zu grelffen51ud, Ill(.ht aufg‘ehob en ,

sondern,fest auf den Saiten liégend,zu gleicher Zeit fortgeruckt

nur mit. dem Handgelenk herworgebracht und durch ein fast unmerkliches Heben und Senken desl*l

b()gens ( gewnsermassen eln Schutteln desselben ) erleichtert.

lung der Sechzehntel besonders zu.achten, damit sie iicht etwa so: Z2%
. . e/

- Die Bewegung des Bogens von einer Saite auf die andere bey den folgenden Octav gangenwird

Da wo zwei Noten in ¢inen Strich zusammengezogen werden, ist auf gleichmassige Einthei-

—#:= klingen.
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vorkommen , bleiben die Finger auf

gangen, wie sie in der folgenden Ubung
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3
In der folgenden i:‘"bung findet siéh ein noch oftérer und schnellerer Wechsel der Applicaturen’
wie in der vorhergehenden ; ja, sie enthalt sogar weite Sprunge von tiefen zu hochliegenden Appli-
caturen. Bey diesen ist ein festes Erfassen des hohen Tons, so, dass er nicht nur rein in der In.
tonation , sondérn auch wohlklingend wird, von grosser Schwierighkeit und will daher mit Fleiss
und ('Ausd@uer. geitbt seyn, Die Weite des Sprunges, den die Hand zu machen hat, ist auf das ge-"
naueste abzumessen, damit der Finger nach dem Niederfallen, ohne erst nach dem rechtenTone su.
chen zu’miissen, sogleich fest und unbeweglich liegen bleiben kann.. ,
Sind zwei , entfernt von einander liegende Tone in einen Bogenstrich zusammen zu ziehen(w ie
z.B.im 9'¢",10'" und: 14°" Takt der folgenden fJbungy,) so lisst sich der Sprung von einem Tone
“zum andern nicht machen , ohne dass das Fortgleiten der Hand gehort wird. Damit diesesnun nicht
in unangenehmes Heulen ausarte, muss es auf folgende Weise gemacht werden: Man riicke mit dem
“I'mger des ersten Tons so0 lange fort, bis der des zweiten Tons auf seinen Platz mederfallen ka®,

im 9'¢" Takt der Ubung also mit dem ersten I*mger von e bls h

TN
a1 1 4
J 7 5¥Applicatur

und lasse erst dann den vierten Finger auf das zweife ¢ niederfallen; eben so im 14'¢" Takt, nllt(l(m
zweiten I‘lnger von.e bis h,

7
LS
Jﬁﬁ‘!‘j
e/
XX

1
FEfe

7te Applicatur. ,

QFE*D
1.

worauf der kleine Finger auf das hohe 2 n1ederfallt. Dieses Fortricken muss aber ) schuell ge
schehen, dabs die Liicke van der. klemen bis zur héchsten Note (im ersten Beyspiel eine Quarte ,
im g'e sogar eine Oktave) nicht bemerkt und das Ohr des Zuhorers dahln getiuscht wird , dasgs es

den ganzen Raum von der tiefen bis zur hohen Note. gleuhmasmg von dem gleitenden Finger durch

laufen glaubt. Manche Geiger pflegen zwar (im “1ederspruche mit der vorstehenden Regel) bey

solchen Springen mit dem Finger des hohen Tons fortzuglelfen und daher die angefihrten & Stels
len auf folgende Art zu spielen: B - s .

N
)

:E Eﬁt
g 4{ P e = X -:E )
T 1 -
J Toseap.  av, 7% Ap. '

‘ Da aber bey dieser Methode das unangenehme Heulen gar nicht zu vermeiden ist, so muss sie-als
fehlerhaft verworfen werden.

- , T.H.6050.
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Nur dann, wenn die hichste Note flageolet gemommen werden kann (wie im 5'%und 6'e" Takt
der folgenden trb"ung) darf ein’ Fortrucken zum hdchsten Ton mit dem Finger des vorhergehenden
stattfinden. Bey dem hellen Nachklange und der bestimmten Intonation des Flageolet - Tong -
kann dann durch schnelles Fortgleitén des I‘mgers das Heulen vermieden werden. Zur Hervor -

’ brlngung des Plag‘eolet Tons wird der Fmger im letzten Augenbh(k des Fortgleltens geluftet
und Finger ind Bo gen von der Saite aufgehoben , damit der Ton glockenartig nachtone.

Ist die Schlussnote eines solchen gebrochenen Accords aber kein Flageolet-Ton, so muss eine

. ganz andere Apphcatur gewahlt werden. Nehmen wir z.B. an, die angefiihrten beyden Takte stin-
“den einen halben Ton tiefer, so wirden sie mit folgendem Fingefsa'gz zu ‘spielen seyn . v

' u Mm

'S
@
-
w
-
[\
S
T
) )

(%)

4]
r

SAp. 1YAp.3TAp.  1¥Ap. 6¥Ap.4tAp. 9Ap.

¥) Der Schiler wird schon hemerkt haben, dass sich solche Tonfolgen (,so wie alle dhnlichen der vier vorstchen
den und nachfolgenden ﬁbungen, bey denen die Applicatur haufig wechselt,) auch noch mit anderm Finger -
satz spic*ien lassen und dahervielleicht erwarten, dass hier die Griinde angefiihrt werden, warum der vors
geschriebene vorzugsweis gewahlt worden ist. Diese liessen sich zwar geben, doch nicht chne Weitschwei-
figkeit; sie sind aber tberflussig, da der Schitler bald selbst einsehen. “1rd warnm die vorgeschriebenenAp
- plicaturen den andern, noch méglichen, vorzuziehen sind. Vorliufig genuge ihm die Versicherung,dassstets
entweder die hequemsten oder -( sind sie‘dies nichf, dann) die Appl-ioaturen gewahlt worden sind, mit de=

nen sich die bezeichneten Tonfolgen am deutlichsten und wohlklingendsten herausbringen lassen.
Hat sich der Schitler den, in dieser Schule nach gewissen Grundsitzen sistematisch durchgefihrten Fingersatz
crst ganz zu eigen gemacht, so wird ihm auch dessen Anwendung auf andere Kompositionen nicht schwerwer

den.

T.H.G6050.
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Zu dém , was im 9™ Abschnitt uber dieAusfiih’rung der chromatischen Scala gesagt worden ist.
musg hier naéhtf&glich noch hinzugefugt werden, dass ,wenn diese wie hier, (zu Ende der vorste=
henden 6bung,) iber die Lage der Hand hinausreicht , mit dem ersten und zweiten Finger abwech-
selnd so lange zu immer hohern Lagen fortgeschritten wird, bis die vier Finger zur Be?endigung;

der Scala ausreichen.

Eillf' ter Abschnitt.

Von der Bogenfuhrung und den verschiedenen Stricharten.

Die vorstehenden [bungen hatten zwar hauptqachhch zum Zweck die linke Hand zu bildenjdoch
werden sie dem Schiler auch schon einige Gewandtheitin der Bogenfuhrung verschafft haben , wenn
er sich immer streng an die, dariber gegebenen Regeln und an die vorgeschriebenen Stricharten ge-
bunden hat. Nun ist es aber Zeit, dass zu feinerer Ausbildung dieses wichstigsten Theils der Me-
chanick des Violinspiels geschritten werde. Denn eine korreckte und gewandte B(igénfﬁh:
rung ist nicht nur zur Schonheit des Tons, zur Sauberkeit des Spiels, so wie zu allen.den Abstu =
fungen von Stirke und Schwiche , deren die Violine fihig ist, unentbehrlich ; sie ist auch das er-
ste Erforderniss zu einem gefiihlvollen Vortragé, zu der Seele des Spiels.

Korreektheit des Bogénstriches wird der Schiler bereits erworben haben, wenn er die,im 21"
and 32 Abschnitt gegebenen Vorschriften iiber Haltung und Bewegung des rechten Arms unduber
Haltung und Fuhrung des Bogens immer genau befolgt und sich zu eigengemacht hat.

‘Gewandtheit des Bogenstriches ,nimlich die Fertigkeit: den Bogen in langen und kurzen Stri-
chen, langsam und schnell , nahe am Stege und enti’efnt davon » im piano und im forte, an der Spit-
ze , in der Mitte und am Frosch mit derselben Leichtigkeit bewegen zu konnen, soll der Schuler
durch die fo]genden L!Tbungen erlernen. *)

In der ersten Ubung sind dle Takte nummerlrt, um auf jeden einzelnen hinweisen zu konnen;

auch findet der Schiiler dle, darm vorkommenden, ihm noch unbekannten Zeichen und Kunstwir=-

ter, die auf Stirke und Schwiche des Tons Bezug haben,erklirt.

*) Bevor aber der Lehrer dazu fortschreitet, wird es gut seyn, vorher zu priifen, oh des Schillers Bogenfuh = »
rung auch nicht verwildert'ist (, welches so leicht geschicht , wenn die Aufmerksamkeit durch andere Gegen:
stinde in Ax\spruch genammen w1rd) und sollte es seyn, die frihern, auf Korrecktheit des BogenstrichesBe.

zughahenden Vorschriften und Ubungen solange wieder vorzunehmen , his der Schiler zu KorreckterBogen.
fohruag zuruckgekeh1 tist. A

T.H.6050.
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Takt 1. Das Zeichen unter der Note zeigtan, dass der Ton schwach beginnen,nach und nach an-
wachsen, in der Mitte seiner Dauef die grosseste Starke haben und dann allmahlig wie(ier zum pia-
no zuruckkehren soll. Der Bogen wird dicht am Froschund in einiger Entfernung vom Stege , ganz '
lose auf die Saite gesetzt, so dass diese Anfangs nur von einem kleinen Theil der Haare beruhrt. »
wird. Seine Bewegung ist im Anfang moglichst langsam ; in dem Maassé aber, wie der Ton an Starke
zunehmen soll, wird der Bogen schneller gezogen, dem Stege genahert und stirker auf die Saite’
gedriickt, so dass sie zuletzt von der ganzen Breite der Haare gefasst wird. Beym Abnehmen des
Tons 1asst der Druck und die Geschwindigkeit des Bogens allmahlig nach; auch entfernt er sichnach
und nach wieder vom Stege. Hierbey kommt es nun hauptsichlich auf eine gute Eintheilung désBo-
gens an, so, dass mit der Mitte der Note auch die Hilfte des Bogens und mit dem Ende derselben ,
das Ende des Bogens zusammentrlfft Die Abstufung vom piano zum forte muss moglichst stark,
dabey der Ton aber immer schon seyn. Das zarte Ansetzen des Bogens in der Nahe des Frosches um{
das langsame Ziehen desselben will daher fleissig geubt seyn.

Im Takt 3, soll der Bogen vom Froschbis zur bpltze mit immer zunehmender btarke und (xe =
schwindigkeit gezogen werden. Es darf daher, damiter ausreiche ,beym Aniang der zweitenHalfte
des Taktes kaum ein Drittheil desselben‘verbra:qcht seyn. — Da der Bogen an der Spitze wenig ei-
genes Gewicht hat, so muss der Drum Zeigefinger der xechten Hand beym Schluss desTak-
tes sehr stark seyn. Ebenso beym Beginne des folgenden , 4's" Taktes , der mit derselben Stirke
anfa;g;nm;;-uﬂs; , wie der vorhergehende geendigt hat. Bey dem decresc. dieses Taktes ist der Bo =
- gen nach und nach zu liften, da er in der Nahe des Frosches, seinem Gewichte uberlassen, far ein
piano zu schwer aufliegen wiirde. Doch hithe man-sich, dass dabey und bey dem langsamernl'ort-

schieben desselben kein btlllstand entstehe und dadurch ein Abbrechen des Tons bemerkbar werde.

5. /—_‘-\ 6. /’—\,, VA 8. T
frr £ = z st = -
14 a4 1 ! T 1 i T 1 1 =
A T 1 T
e —— —— '
o P ] T T — & ll::‘ _“p"‘
i — e - = : =1

Vom Takt 5 ,bis 8, wiederholt sich das eben gelehrte.
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Soprala 4% (quarta) Takt 9,heisst: dieser und die folgenden Takte, so weit dieStriche_._-- '

I

reichen , sollen auf der vierten Saite gespielt werden. So nennen namlich Italiener und Franzosen
lie G = Saite, weil sie von der E= Saite zu zahlen anf‘angenl *)
Die G= Saite will, ‘weil sie schwerer wie die hohern Saiten in Schwingung zu setzen ist,mit et -

B

was stirkerm Druck des Bogens ge%plelt seyn T Dieser bedingt auch ein qchnelleres Zlehen detsel.

e R, B

B g 9 2
hen und es ist daher bey den folgenden 4 Takten (von 9 bis12,) schwerer wie bey der ahnlichen
Stelle im Anfange der Ubung, mit dem Bogen auszureichen und doch die vorgeschriebenen Nuancen
voun Stirke und Schwiche, verbunden mit schonem Ton, herauszubringen. Eine sox;s’fi}_tlgeEmtheL

lung des Bo:enq wie sie oben gelehrt worden ist, nebst Hemqlgem Uben w1rd nach und nach dahin

fiithren.
Bis hieher war in jedem Takt nur ein Bogenstrich ; im 13'" und 14'¢" Takt und spater ofter,sind
deren aber zwei. In diesen wird zwar auch ganzer Bogen genommen, duch wird er leichter gefihrt,
damit diese Takte nicht mehr Ton bekommen als die vorhergehenden. :
Die Violine besitzt hebst andern Yorzugen vor den Tasten-und Blas-Instrumenten auch den ,
dass sie das, der menschlichen Stimme eigenthiimliche Fortgleiten von einem Ton zum andern tau .
schend nachahmen kann, sowohl in sanften als leidenschaftlichen Stellen. Diess ist nun bey den zu-
sammengezogenen Noten des 13" und 142" Taktes von guter Wirkung , sowohl aufwarts wie abwarts.

Wie es gemacht wird, ist im vorigen Abschnitt gelebrt worden. Dem gemass ruckt der zweite Finger

a2 o 4
vond bis f, Z@ worauf der vierte auf as niederfallt und abwirts der dritte Finger von g bis
3 & &/_/ . .
3 s ‘
. 4, worauf der erste auf & nieder fallt. Dass dieses Fortriicken so schnell gesc'heheli mius:
i A

se, dass zwischen der tiefsten und hichsten Note weder eine Lu( ke noch eln \erwellen auf der kleinen

Note bemerkbar wer(le, l‘;t eben f.'llls fruher schon erinnert Worden .

Der 14'C Takt wird wie der vorhergehende vorgetragen.

*) o .
In Dcutschland war es aher voun jeher gebriuchlich die Saiten von der Tiefe zur Hohe abzuzihlen und be ym (',
der tie fsten Saite des Vloloncellcs und der Viola zu beginnen. Das & der Violine ist daher die 22, das D dic

* k]
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Zuam b des 16" Taktes darf, weil es piano bezeichnet ist, nur der halbe Bogen verbrauchtwer.
“den. Die zweite Hilfte wird aber wihrend der Pause tiber der Saite hinaufgeschohen und derBogen
dann zu Anf‘ang des 17'2 Taktes von neuem dicht am Frosch angesetzt. Das f dieses und des fol -

genden Taktes muss mnglx(*hst stark herausgehoben werden, damit das pianissinmo des 1915 unyl

' + . 2/\

1J/’—§\-’_ 20 ‘f“' 5\ . 21, i/l—['\.‘f/:—\]nggz.‘,-—\ P 2
h T 71 1 { T 7 P CI0 -
- 1, - . o I g: o = '_l=qk >

v 101.) v » _ T _— T

o ' : S — —
) {,V — " —— S ——— T T 1 -
- | i i i_ |'\.'4 T # : = - - s —

;H-\‘:_;_i‘-/‘- ,‘-‘— ‘-;:‘- v ‘ 17\_____./
20':" Taktes um so mehr absteche.Desshalb wird auch die Stelle zu erst auf der scharfen E= Saite
gespielt und dann auf der sanftern 4= Saite wiederholt. Der Bogen wird im Jorte stark auf dieNai-
te gedriuckt und nahe am Stege gezogen, im pZanissimo aber bis tber den Rand des Grifbrets da-
von entferntund leicht uber die Saite gefuhrt. '

Im 22' Takte, beym Zuqdmmenblnden des flageolet-a mit dem tiefen ¢ muss der V1erteFm—

4 - 2
ger im Augenblick.des Fortgleitens fest auf die Saite gedruckt und bis zum € % herabge-

zogen werden, worauf der 2 Finger auf das ¢ niederfallt,

BB BA

ef"\
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Die funf letzten Noten des 24" Taktes werden im Heérabstrich sanft -ab gestossen und diminuen-

do, das heisst: mit abnehmender Stirke vorgetragen.
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Im 26“—1“ Takt wird bey der erste Fin'gef auf der 4= Saite bis f fortgeschoben und
F -

dann das hohe I Sorzando (/'z,) d.h. mit verstarktem Ton genommen, Da die Stelle Uberdies noch

3*°~dasA die 2'tund das £ die 5% Saite. Daher auchder Gebrauch, die 4-Saite Quarte und die £-Saite Quinte zu he -
nennen. : o

.
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forte bezeichnet ist, so muss das Hinaufgleiten mit'grossester Geschwindigkeit und Kraft gesche

hen.

Dadurch wird es allein moglich, das {’berspringen' der Octave von

/.\4

zu

dem Hohrer zu

‘verbergen und ihn glauben zu machen; er habe das Fortgleiten des einen Tons zum andern ohne Un -

“terbrechung gehort.

Die Takte 26, 27 und 28, sind mit so grossem Ton, als das Instrument nur geben ‘will,vorzutra-

— % -

29, 1 ’ \ 4 3 \ P

HE#Q##E H*"**“ﬁ%‘q e 0o ol 1510 TrE

= ] 0 ) T i

. oxa _%

dimin. - - - - - - - P

rlrr ‘ IP*‘
17) 1 g ]

14 vV 1 o | - 1 1 . Rl v

1 ‘i » i L _ “5 w . y Am
N A T R g ———

gen;in der zweiten Halfte des Q‘Q"“Taktes, der im Herabstrich gesplelt wird, verliert sich die Starke

aher allmahhg und bevm ‘&nfang' des 30t Taktes muss der Bogen, weil mit einem ganzen étrlch nur

zwei Tone zu 'splelen sind, so leicht wie méglichuber d1e Saite gefuhrt werden. Die zwelte dieser

beyden Noten ist unter dem Bindungsbogen noch mit einem Punkt bezeichnet ; diess bedeutet,dass

sie abgesondert von i‘le'r andern v’orgetx"a'ge'n werden soll. Man darf daher das Fortgleiten des zwei- -

ten Fingers auf das: f nicht horen, wesshalb im Moment-des I‘ortruckens mit delm Bogen ein klei.

ner btll] stand gemacht werden muss.

Ly = ‘5 . s
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Die Periode wom Takt 82 bis 58 Cwird wie der Anfang gesplelt doch kann hier auf der dunnern l'_

E=Saite der Bogen beym &nwachsan des Tons noch naher an den bteg gebracht werdcn wie dort.

T H.605).
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Zu Arfang des 40°=” Taktes ist das f mit dem Drltthell des Hmaufstrlth es, das b aber mit

_ ganz kurzem Herabstrich zu nehmen. ,
Der Sprung von & zu as, Takt 41, ist, indem der erste Finger auf der 4= balte bls zZum a.s' .
; : . .,:E E f o i
fortruckt % im Ubrlgen > ganz auf die oben bezelchnete“else zu machen. » i
e/ f‘z . H

I 420 Takt darf der Bogen nur bis zu Zwei Drittheile selnerLange herab gezogen werden sdan

;

erhalt die letzte Note des Taktes einen ganz kurzen Hinaufstrich und nun wird fur das b des folgendon

Taktes das letzte Drittheil des Bogens verbraucht. Auf gleiche Weise wird der 44/”:”1‘aktundder

2~ " a4 — 2 /’—\ L
43, 3 : 3 44 2 5
5. £ 1 She 4 s | 45,

T . s aa— o
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Anfang des 455" gespielt. In der zweiten Halfte dieses Taktes sind zwei und zWei Noten durch be-
sondere Bogen zusammengebunden und die, Uber die Noten gesetzte Fingerbezeichnung zeigt an(,
dass die Stelle auf der D= Saite gesplelt werden soll. Die beyden zusammengezogenen Noten f—d,
werden daher durch sanftes Fortgleiten des Fingers verbunden, dann aber das zweite f wahrend
eines btﬂlstandes des Bogens so angesetzt dass das Luruckrucken der Hand nicht gehort wird.

[V
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IDevrv vorletzte Takt soll morendo, -ersterb‘end, 2 kaum horbarer Schwiche des Tons abnehe

v

. mend vorgetragen werden.
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Ein VOrzﬁg den die, Qgenlnqtrumente vor allen andern Instrumenten besitzen, besteht inderkros
sen Manmgfalhgkett def Stricharten , wodurch der Vortrag belebt und die Reichhaltigkeitdes Aus .
druckes’ gewonnen wird, der diese Instrumente so vortheilhaft auszeichnet. Eine grosse Gewandt
heit in den verschiedenartigsten Bogenstrichen ist daher dem Geiger unentbehrlich. In der folgen
den U bung wird der Schuler mit den gebrauchlichsten und effekty ollsten Stricharten bekannt ge -
macht werden. Jede Zeile enthalt deren zwei , eine uber und eine unter den Noten. Letztere wird
bev der Wiederholung der Zeile gespielt. Die Stricharten sind nummerirt,um im Text Bemerkun

gen dariber machen zu kinnen .

'Allegro. J 104, |

; .
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Bey N21, erhalt jede Note einen Bogenstrich. Diese Strichart (von den Franzosen detac/l.c' ge:
nannt) wird bey unbeweglichem Hinterarm mit méglichst langen Strichen am obern Theil des Bogens
gemacht, Die Tone mitssen in der Dauer und.in der Stirke wolhg gleich seyn und sich so aneinander
reihen , dass beym Wechseln des Bogens kelne Lucke bemerkbar wird. Bev der Pause im vierten
Takt wird der Bogen von den Saiten aufgehoben und mit dem Herabstrich neu angesetzt Diese
Strichart wird jederzeit verstanden, wenn gar keine Bogenstriche vorgezeichnet sind.

Nieg, wird ebenfalls mit dem obern Drittheil des Bogens bey ruhigem Hinterarm gemacht. Die
zwel ersten gebundenen Noten erhalten den Herabstrich bis zur Spitze des Bogens; dannfolgenzwei
ganz kurze Striche fiir die abgestossenen, dann wieder ein langer fur die gebundenen Noten , an den
sich nun, mehr nach der Mitte des Bogens, die zwei folgenden kurzen Stx"iche anreihen, so dass im-
mer abwechselnd die beyden kurzen Striche, einmal ganz an der Spitze, einmal mehr nach der Mit-
te des Bogens » stattfinden.

NZ 3, beginnt mit den beyden kurzen Strichen und wird iibrigens eben so wie die vor hergehende
Strichart gematht, mit dem Untersc ‘hied , dassnun die leichten Takttheile,namlich das zweite und

Vierte Viertel des Taktes durch die lingern Striche herausgehoben und accentuirt werden , wihrend

Y 4 0 M ) . . re y
dies bey N22,nit den schweren Takttheilen, dem ersten und dritten Viertel der Fall war.

T.H.6050.
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Bey N2 4, wird, wie immer, wenn nicht ausdrucklich dexr Aufstrich vorgeschrieben ist, mit dem

Herabstrich begonnen. Da bey dieser Strichart zu drei Noten im Aufstrich nur eine im Herabstrich

bey gleicher Linge des Bogens zu nehmen ist, so muss der Herabstrich sehr schnell gezogen werden.
Bey N25,tritt derumgekehrte Fall ein. Hierist derHerabtstrich langsam und der Aufstrich schnell.
Dortwird die erste von vier Noten,hier die letzte scharf herausgehoben.

Bey N26, wird jedesmal die zweite der zusammengebundenen Noten durch einen Druck des Bo-

-gens stark herausgehoben.Dies

ist durch

das unter der Note befindliche Zeichen - angedeutet.

Bey N27, wird die erste Note scharf abgestossen. Beyde Stricharten werden ebentaﬂswm (he fri-

hern mit dem obern Drittheil des Bogens, bey unbeweghohem Hinterdrm gemacht.
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Bey N2 8 ,wird aber zu den vier ersten zusammengezogenen Noten ein lingerer Bogenstrich von der

Mitte bis zur Spitze genommen ; damn folgen vier kurze btxilehe an der Spitze; dann einlangerStrich

bis in die Mitte des Bogens far die vier gebundenen Noten des zweiten Taktes ; dann wieder ier

kurze Striche in der'Mit‘re des Bogens und so folgen sich diese stets abweéhselnd an der Spitze und

in der Mitte . Bey dlesen halben Bogenstnchen kann der Hinterarm nun nicht mehr unbeweglich blei

ben,sondern muss, wenn der Bogen sich der Mitte nahert, etwas nachgeschoben werden .

N29, beginnt mit vier kurzen Strichen in der Mitte des Bogens und wird dann wie die vor =

hergehende Nummer gespielt.

Bey N240, wird zu den ersten sieben Noten gé nzer Bogen genommen; darauf folgen zweikur

ze Striche an der Spitze; dann wieder fur die sechs gebundenen Noten ein ganzer Bogen im Hinauf -

L

strich; nun zwei kurze Striche in der Nahe des I‘I'OS(heS und dann so weiter abwechselnd an der Spitze und
am Frosch. )

T.H.6050.

/



?
|

. ——
<
H

4

I 3 —
¥ T
i s Tt S —
r — T # t ‘ P
N— \ [ PN ~— "
- e ‘_\</ _— —T —
: —~
! e
= T il
'g I :{ 2 "“—4 o v o ’ JI_'
~ & —
’ >
D T m—
iy ] o
: 1 ] ) 0
B ) .
Y 4 -
" — ! A - i t -
-~ -l i <| -l
] .
- 1 i
; ] ——— — —t
7zl > v 7 4 — — 4 i |
/——\' /“'\
J——— P " T
- ; T  — ) s - [
1
T TP | 1T ¥ . pe I
), # et

. . > r - . ‘ E
1 ~x» -
1 d ) Y A o « .
:‘%—F’—‘ Mr - e
v pousse ——ou L
N, ux;‘d 12 ,werden auf 'éxhnli(_‘he Weise, doch nur mit halbemBogen von der Mitte bis zur Spitze

gespielt.
Bey N243,und 14,wird wieder nur das obere Drittheil des Bogens bey unbeweglichem Hmtpr_

~ arm gebraucht. Die zweite der beyden gebundenen Noten wird durch einen Druck des Bogens ‘staxk

herausgahoben. J
Bey N245,wird ein Drittheil des Bogens, bey N216, halber und bey N217, ganzer Bogen genoms
‘men. Bey ersterer Strichart ist es van gutem Effekt,wenn die letzte der vier gebundenen Noten ei-

" nen Druck bekommt und man bey ihr das Absetzen des Bogens hort. Bey N246,darf der Bogen -
, Wechsel aber nicht gehort werden und es mussen alle Tone von gleicher Stiarke seyn. Dasselbe muss

- man bey N217, durch eine gleiche Eintheilung des Bogens zu erreuhen suchen.

- Bey N218, wird der Bogen nahe am Frosch angesetzt und indem man zu den drei gebundenen No-
ten jedesmal etwa ein Achtel der Bogenlange verbraucht und die einzelne Note in ganz “kurzem Hin =

_ aufstrich abstdsst, nach und nach bis zur Spitze herab gezogen.

Bey N219, findet die ent gegengesetzte Bewegung statt, indem man mit kurzémi Herab strich an
der Spltze dgs Bogens beginnt und so nachund nach bis an den Frosch gelangt. . - /
Bey N2 20, und 21, muss der Bogen sehr gespart werden, damit man nicht schwacher auihore

© wie man begonne;n hat. Die zweite der gebundenen Noten muss dadurch, dass man den Bogeneinwe=

nig luftet, kurz a‘bgenssen werden. "3’ ‘

Bey N22¢ beg*mnt die Strichart, welche staccato genannt wird. Siebesteht in dem scharfen Ab-
stossen der Tone in einem Bogenstrlch

Das Staccato ist, wenn es gut gemacht w1rd von brlllantem Effekt und eine der Hauptzierden
dt::: Solospiels. Das Geschick dazu muss aber gewissermassen angeboren seyn, denn die Exrfahruny
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lehrt , dass oft die ausgezeichnetsten Geiger,troz des fleissigsten'{'behs 5> €es niemals erlernen,w&h-
.rend andere, viel unbedeutendere Geiger es ohne alle Ubun'r sogleich haben machen kinnen. Doch
selbst bey natirlicher Anlage dazu, {"thrt nur ein ﬂelsmges und anhaltendes Uben dahln,dass man
es ganz in seine Gewalt bekommt und in jeder Geschwindigkeit zu machen ,im Stande ist.

Das Staccato wird im Hinaufstrich mit der obern Hilfte des Bogens gemacht. t’ber diese darf
man nicht hinauskommen und wenn man zwei und dreissig und mehr Noten in einem Strich zu ma-
chen hitte. Man gewdhne sich daher von Anfang an mdglichst wenig Bogen, d.h. ‘nur so viel alszurrei-
" nen Ausprache der Tone durchaus erforderlich ist, zu verbrauchen. Das Fortstossen des Bbgens ge-
Ae1g_hnger der rechten Hand so yiel Druck, dass die ganze Breite der Haare su*h auf die baltelegt
Zur Absonderung der Toue hebt sich der Bogen nach jedem Stoss ein Wenlg, doch nicht so sehr, dass -
sich die Schirfe der Haare bis b e r die Saite erhdbe.

Die chonhelt des btaccato besteht hauptsichlich in einer gleichmassigen, deutlichenund schar-
fen Absonderung der Téne im strengsten Takt.

Man iibe es Anfangs ganz langsam und erst dann ,wenn es so deutlich und streng im Takt gehngt,
gehe man nach und nach zu schnellerm Tempo uber. '

Bey N2 22, werden ganz kurze Striche genommen ; bey den folgenden funf Nummern Drlttheﬂ -
Striche und bey den zwei letzten halbe Bogen. Die Lange des Herabstrichs richtet sich nach der An-
Lahl der im Aufstrich staccato zu nehnienden Tone ; er muss daher in N2 23 ,moglichst kurzseynv ell
finf Téne im Herabstrich und nur drei im Autstrlch zu nehmen sind, in N2 27 aber lang,well zuzwei
Tonen Abstrich, sechs Téne Aufstrich zu spiélen sind.

CT.H.6050.
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Diese t’blmg beginnt im Auftakt; es wird daher,der Regel nach, jedesmal mit dem Auf -
strich . angefangen. Da wo dies eine Ausnahme erleidet, ist es durch dasWort tire angezeigt.
Bey dem detache von N21, wird riochmals errinnert, dass alle Tone von gleicher Starkeseyn

‘miissen und dass es eine ( zwar gewiohnliche, doch) schlechte Vortragsweise ist, allemal die er-

b
4

ste von drei Nofen herauszuﬂe‘ben. »
Bey N22, und 3, siehe dle Erklarung der ahnlichen Stricharten (N2 2 und 15 )\ der vorigen
v bung. ' '
Bey N24, sind die drei gebundenen Noten im Aufstrich mit miglichst kurzem Strich zu ma-
. ¢hen, damit man sich nicht zu sehr von der Spitze des Bogens entfernt.
Bey NIs5, gilt dasselbe von den beyden gebundenen Noten, indem man auch bey (iieser Strich.
art auf ei)'her Stelle des Bogens; nahe an der Spitze bleiben muss. Die erste Note wird scharf
. abgestossen. |
Bey N26, werden ebenfalls die drei Notein des Auftakts mit kurzem Strich genommenund dann
zu der mit = bezeichneten ei.nzelnen Noté eben so viel Herabstrich i‘-erbrautiht .
Bey N27, wird zu dén gebundenen Noten halber Bogen genommen ; es kommen daherdiebey-
den kurzab gestosseuen Téne abwechselnd in die Mitte und an die Spitze des’ Bogens.
Bey N" 8, ganzer Bogen; daher die abgestOSSenen Tone einmal nahe an dex I'rosch einmal an

die Spitze kommen.

Bey N29 und 10, errinnere sich der bchuler an das, was uber das btacgato der vorigen U bung

gesagt \ orden 1st.

T.H.6050.



Ay
1S
(

(

(

{
a

- poussé. » o
tire. - .
m t1re’, '
. /7 “\ ~
g Y L] t | —~~ —
: 13. el NPT L <P £ f g ~ | —
] Y ¥ 1 T 1F . — g 1 [ 1
[ | -y o~ 'fg ! T g 1 T s -
i! I Pl "—‘ | I - | .
“oJ

14, i. (N 2 2 : ‘r ’
P S P S SLSP S p frp fep S Sip fiP fir oo P Sfip S

Es giebt auch ein Staccato im Herai)strich; doch ist es noch schwerer wie das des Aufstriches
und klingt in schnellem Tempo immer etwas schwerfiallig. Es eignet sich daher weniger wie jenes
zum brillanten Vortrag des A[fegro ,ist aber in melodischen Sitzen zum Tragel.x und sanften Ab.
stossen der Tone von guter Wirkung. Es wird eben so wie das im Hinaufstrich gemacht. Man set.

\

ze daher bey N2 41, den Bogen in der Mitte an und ziehe ihn in kurzen , scharfen Str‘i(‘hell bis zur
Npitze. | '

Bey N242, wird der Bogen dicht am Fr(.)sch anlgesetét und indem zu den zweigebundenen No-
ten jedesmal viel Bogen verbraucht wird , bis an die Spitze herabgezogen.

Die zweite Halfte dieser Nummer wird aber, bey jedesmaligem scharfen Abstossen der drit.
ten Note, ganz an der Spitze gemacht. ] | |

Bey N‘:’ 13, kommt eine neue Art des Staccato vor, bey welcher abwechselnd gestossene und BE-
bundene Tone in einem Bogenstrich zu machen sind. Diese Strichart ist sehr schwer, weil der
Lauf des Bogens durch die beyden gebundenen Noten immer wieder gestort und aﬁi’gehalten wird.
Kin fleissiges Uben derselben ist aber sehr nitzlich > weil es grosse Herrschaft iiber den Bogen
verschafft. | -

Bey den letzten Takten dieser Nummer muss der Bogen nach den beyden Zusammengezogenen
Noten jedesmal ein 'wenig geluftet werden. |

| Bey N214, wird die Sz (forzan(lo) bezeichnete Note durch einen langern Strich undeinenschar-

fen Druck des Bogens méglichst stark herausgehoben ; doch darf der verﬁingerté Stl-ici) nicht tber

das obere D{Bftheil des Bogens hinausgehen.

T.H.GO50.
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Die ersten fiinf Theile dieser i:'bung diirfen nicht zu schnell gespielt werden, weil einige , der

darin vorkommenden Stricharten nur bey riissig schnellemTempo gut auszufihren sind
Die zehn ersten Nummern der Stricharten werden simmtlich bey unbeweglichem Hinterarm it

%?n obern Drittheil des Bogens oder mit noch kurzern Strichen gespielt.
ISRt ’ A .
Das Wiegen auf den Saiten bey N21,wird bloss durch Bewequng des Handgelenks hervorgebracht

Bey Nz 2, werden die beyden ersten Noten jedes Taktes scharf abgestossen
Die Strichart N2 3, ist schon in der vorletzten Ubung dageweseu Sie dient als \orubung, zuder

EdaN

vou

N2 4, Welche Vio tti’sche § Strichart (coup d’archet de Viotti ) genannt wird, entweder weil sievon
diesem grossen (Jrelger zuerst gebraucht, oder, was warscheinlicher ist,besonders schon und efiekt -
“voll ausgefiihrt warde. Von den beiden in einem Striche abzustossenden Noten wird die erste ganz kury

und schwach angegeben, die zweite aber mit langerem Strich und scharfem Druck méglichst stark

herausgehoben.
74 Die Strichart N25,wird in der Franzdsischen V iolinschule martele (gehammert) genannt. Siebe.
steht in einem scharfen Abstossen der Noten mit dem obern Theil des Bogens, der Strich darf aber nicht

gar zu kurz seyn, weil sonst die Téne trocken und rauh werden wirden. Das Voneinanderabsondern

der Thne: # geschieht dadurch, dass man den Bogen nach jedem Ton einen Augenblick

auf den .\altuu stillstehen lasst und dadurch die bchwmgung der sg’tarkangestossenen b.«ute augenblich
lu hWJederhemt DieTone missen in Zeitdauer undStirke Vﬁ)lhg gleich seyn. NasWort segue (f()lgend, j

hvdeutet , dass eine angefangene Figur omﬁhler, eine,im ersten Takt bezeichnete Strichart

durch die folgenden Takte eben so durchgefuhrtwerden soll.
Die Strichart N26,ist der von N24 sehr dhmlich und wird auch auf dieselbe Art ausgefithrt.Doch

ist die Wirkung vers the\den > da hier das'leichte , dort das schwere Takttheil stark hervausgeloben
wird. ' \ o
. . - ) ¢ ')‘."'»
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’ \"5 Die Strichart von N27,und 8,kdnnte man analog der gehammerten wohl die gepeitschte
( fouette’ ) nennen , da die Saite bey den mit = bezeicl:neten Noten vom Bogen gewis‘sermas‘qen gepeitschi
wird. Er wird namlich iber die Saite erhoben und im -&uistru‘h mit Heftigkeit daraufgeworfen und
ZwWar ganz nahe an der Spitze, damit die btange des Bogens nicht in zitternde Bewegung gerith .
Nach dem Schlage wird er dann ruhig noch etwa 3 Zoll weit fortgeschoben und nun zur zweiten No-
te in einem eben so langen Striche zuriickgezogen. Bey N27, wird jede dritte Note des Taktes , bey
N8, die erste und dritte Note auf solche Weise gepeitscht. Die Schwierigkeit dieser Strichartbe-
steht hauptsa( ‘hlich darin, dass sich der Bogen zum bchl%/ge immer glemh hoch uber die Saite er-

hebeund dass die btrlche von ganz gleicher Lange werden . Gut gcmacht ist sie von uberraschender
“llkung ' ST e

Bey N29,werden von vier Noten in einem Bogenstrich drei geschliffenund dieletzte scharf und
stark abgestossen. Zu.dieser letzten Note allein wird eben so viel Bogen verbraucht als zu den drei

ersten gemeinschattlich.

N210,wird auf gleiche Weise ausgefihrt und unterscheidet sich von der \orhergehenden Strichart
wur darin , dass diefriher gebundenen Noten nun abwechselnd im Herab-und Auf-Strich staccatoge.
nacht werden. ’

Diebeydenletzten Theile der U bung werden in etwas schnellerm Tempo genommen.

N, wird mit halben Bogen N212,mit D rittheil- btrlvhen urrd N213 ,mit noch kiirzern Strichen
gespielt.

A In N244,lernt der Schiiler noch eine neue Strichart kennen, die man,weil sie sichin'R u d olph
Kreut zer’s Kompositionen zuerst vorfindet, am passendsten nach diesem berithmten Geiger,Kreut-
zer’sche Strichart beitennt. Es kommen auf jeden Strich zwei Noten, von denen die beydenersten ge-
S'h)i-svn, die folgenden geschliffen sind. Die zweite der gestossenen Noten wird mit langem Strich
wnd S¥arkem Druck sehr herausgehoben. '

“Alle dlese Stricharten muss der Schuler nun erst einzeln und zwar langsam , dann nach und nach
schneller und im Zusammenhang mit deml"brl@en,mlt Fleiss und Awgdauer so lange uben , bis er sie
sich ganz zu elgen gemac ht hat._ Dannerst darfzu dem folgenden Abschmtt fortgeschrittén werden .

. K :

-
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Zwilfter Abschnitt.

Von den Doppelgritfen,den gebrochenen Accorden

und dem Arpeggio.

Die Violine hat vor.den Blasinstrumenten auch den Vorzug voraus, dass sie zwei Téne auf ein-
mal und in schneller Folge aufeinander, so , dass sie fast zugleich erklingen, sogar drei und vier
Tone angeben kann. Ersteres nennt man in Doppelgriffen, letzteres in gebrochenen Accorden,oder
sind die einzelnen Tone deutlich zu unterscheiden, in Arpeggios spielen.

Die Hauptschwierigkeit bey diesen zwei-drei-und vier-fachen Griffenist reing Intona =
tion. Der Lehrer hat daher gleich bey des Schulers ersten Versuchen in Doppeltonen mit beson-
derer Strenge und Ausdauer auf das Reingreifen zu halten und diess um so mehr, da hier bey ver-
mehrter Schwierigkeit fir die Finger und das Ohr, ist erst einmal Verwohnung und Verwilderungbey
beyden eingerissen , auf eine Verbesserung der Intonation in spaterer Zeit fast nie zu hoffen ist.
Auch sind Geiger, die bey einfachenI'onen rein, bey Doppelgriffen aber, ohne es zu horen, uner-
Ariglich falsch spielen , gar keine seliene Erscheinung. Das Reingreifen von zwei,drei und vier
Tonen ist aber nicht allein deshalb 50 schwierig, weil Ohr und Finger den rechten Platz fiir meh -
rere Téne zugleich zu suchen haben , sondern auch ,weil die Applicatur so oft wechselt unddieFin.
ger bald ungewihnlich ausgestreckt, bald eng in einander geschoben werden miissen.

Eine zweite Schwierigkeit bey Doppeltinen ist die Gleichheit in der Stirke bey allen Abstu-
iuugen von piano.und forte. Sie wird dadurch erreicht, dass der Bogen auf beyden Saiten gleich
schwer auf'hegt und diese gleich stark in Schwingung setzt.

~ Auch hilt es schwer die Doppeltorne so aneinander zu reihen, dass keine Luicke bemerkbay wird.
-Ks muss daher der Wechsel der Griffe und Applicaturen schnell und bestimmt von Statten gehen und

uicht erst nach den rechten-Griffen gesucht werden.

Alles , was friiher tiber E mtheﬂung des Bogens und uber Bogeniuhrung uberhaupt gesagt wor-
~den ist, muss auch hier die sorgfaltigste Anwendung finden.

; Der Tempobezeichnungderfolgenden Ubung ist das Beywort maestoso ( majestitisch) angehingt.
])IEG bemeht sich sowoh) auf die \ortragsw eise wie auf das Zeitmaass. Erstere soll feierlich und

wurdexoll letzteres langsamer als ein gewShnliches Andante seyn.

Andante macstoso. J 63,
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\'erjna’g der Schiiler die Oberstimme der vorstehenden 'l."bung fehlerfrei zu spielen,so tausche
der Lehrer mit ihmund lasse ihn sichnun auchin der Unterstimme versuchen ,da diese,Griffe von neuer
S(:h\sierigkgit darbiethet,die geeignetsind des Schiilers Ohrund Hand weiter fortzubilden.

Ein gleiches ,;::\‘eﬁ.chehe auch mit der folgenden i:rbun&:.
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Larghetto,ist das Diminutiv von Largo, (llangsam »schwer,gedehnt ) und heisst also urspriing.

lich ein kleines Largo. Jetzt bezeichnet man durch diese Uberschrift eine Bewegung ,die etwas weni-

ger langsam ist, wie die des Largo.

Larghetto. } 76
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In der folgenden Ubung, dem Rondo, (das ist:ein heiteres, gefalliges Musikstuck, dessen

Thema oder Anfangssatz ofter wiederkehrt,) wird zu schwierigern Doppelgriffen fortgeschritten.

Da Applicaturen, Bogenstriche und Nuancen von piano und forte auf das genaueste bezeich.
net.sind, so erinnere ich hier nur nochmals,dass man sich auf das strengste daran binde und voral-

lem die reine Intonation nicht vernachlissige.

-

Rondo.
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Die folgendel,bung ist eine Menuett , ein feierlich ernstes, doch grazwses Tanz-Musikstiick,aus.
zwei 'l‘hellen nebst einem Trio bestehend, nach welchem die Menuett da capo, “d.h. vom Aniang an,
‘noch einmal gespielt wird. Die Benennung Trio fir die beyden letzten Theile schreibt sichaus frii-
" herer Zeit her,wo es gebriauchlich war, diese Theile dreistimmig, oder fiir drei obligate Stimmen

Zu schreiben. Das Trio ist gewohnlich in einer,der Haupttonart verwandten Moll-oder Dur- Ton-
‘art gesetzt. ) i

In Sinfonien und Quartetten besteht gewdhnlich der zweiteoder dritte Satz in einer solchenMe.
nuett. Doch hat man sich in neuester Zeit in diesen Satzen so sehr von dem ursprunglichen Charak-
ter der Menuett entfer.nt, dass man sie in diesem Fall nun passender Sc/zcr_zo benennt. : K

Bey dem vierstimmigen Accord des ersten Taktes wird der Bogen dicht am Frosch fest auf die
beyden tiefsten Saiten gesetzt,dann mit einem starken Druck auf die beydeﬁ héchsten herabgeris-
sen und nun ruhig auf diesen bis zur Spitze fortgezogen. Obgleich die beiden tiefsten Noten als
Viertel geschrieben sind, so dart der Bogen doch nicht auf ihnen verweilen und ihre Dauer hochstens
die eines Sechzehntels betragen. |

Der zweite Takt wird wie der erste,doch im Aufstrich,der Dritte wieder im Herabstrich gespielt:

Eben so werden die vier erstenTakte des zweiten Theils abwechselnd im Herab-und Auf-Strich
geﬂoﬁmen . Die Accordein Vierteln aber,im finften und den folgenden Takten werden alle im Her-
abstrich, dicht am Frosch, mit starkem Druck des Bogens und breit liegenden Haaren und moglichst
zugleicherklingend herabgerissenundderBogenbeyjedem von neuem angesetzt. Doch diirfen dieStri-
che nicﬁt zﬁ kurz seyn, weil sonst die\AccOrde.scharf und trocken werden wirden.

‘Bey de.nr ])opl)eio’riffell in Oktavep im Trio missen die Tone deutlich abgesondert werden.Man
verweile daher mit den Fingern auf )l
rec ht schnell fo:rt

*dem Ton miglichst lange und ritcke dann zu dem machsten

T.H.6050.
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Die folgende I.:Tbung‘ besteht aus Arl:;g ggios auf drei Saiten. Nachdem der Schiler sich mit
den Griffen wohl bekannt gemacht hat,ibe er die acht verschiedenen Stricharten ein. Dabey ist
1.) und hauptsichlich auf reine Intonation 2.)auf eine leichte und gewandte Bogenfihrung , bey
der alle;*Be{vegung, bey ubrigens ruhigem Kérper,nur vom rechten Arm ausgeht, 3.) auf gleiche
Zeiteintheilung der Noten und 4.) auf genaues Befolgen aller, bey den verschiedenen Strichar =

ten vorgeschriebenen Nuancen von piano und forte zu achten.

N
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Sind die vorstehenden acht Stricharten gut eingetbt, so wiederhole der Schiiler die Ubung

: . R . . . . . .
nochmals Piu moderato (d.h. gemassigter im Tempo,) in Sechzehnteltriolen mit den vier folgen.

den Stricharten.

Piu moderato J 84,

u."l P 2. Y
L0 ¥ Z v .4
4 X7 I~
. H — = = hﬁ )
F o -
i ) N P

3.) /’i-»—\\ TN /i,'.\"/> —~ 4) __ g e s\ PN

ff
I
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|

Ist auch dies- gut eingeiibt, so werde die Ubung zum dritten mal 4llegro molto ( sehr ge-
schwind) in Achteltriolen mit-den vier folgenden Stricharten gespielt. Hierbey ist zu beinerken,
dass die 3% Strichart in lauter Herabstrichen, dicht am Frosch, die 4% aber an der . SpitzedesBo.

gens, abwechselnd mit Ab-und Auf- Strichen zu machen ist.

Allégro molto. J 160,
'1n1_)f?l ol o R ol
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s rrrrr : e e e i
g 27 P

. Nun folgen Arpeggios auf vier Saiten mit zehn..
verschiedenen Sfricharten,. Da die vier Tone, aus welchen sie bestehen ,nicht immer in einer Ap-
plicatur liegen, (wie z.B. gleich zu Anfang des 2" Taktes,wo die zwei ersten Tone der zweiten,
die beyden folgenden der drittenAppIicatur. angehidren,) so ist hier reine Intonation doppeltschwer.
Der Schiiler spiele.daher diese i.‘fbung erst ganz langsam um’ das Ohr mit den Accorden und die :
Finger mit den ungéwohnlichen Griffen békannt und vertraut zu machen. Ist dies geschehen,damn
ube er mit Bertick sichtigung der, zu der vorigen .[.Tbung' gegebenen Regeln nun auch die verschiede

nen Stricharten ein.

T.U.6050.
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*) Dle Stricharten bey den vorstehenden Arpeggios,so wie bey den Ubungen 62,53 und 54, hitten sich leichtnoch -

vermehrén lassen. Man hat smh aber absichtlich auf die gegebenen,als die hequemsten und effecktvollsten he =

schrinkt, weil cine gréssere Anz;.hl den Schiiler ermidet und ihn vielleicht ahgehalten haben wiirde diese mit’

Ausdauey und Genanigkeit einzuithen .'Auch sind hier hereits mehrere gegeben, als ihm in Praxi vorkommen \

werden.,
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D Peizehnter Abschnitt.

Von den Verzierungen und Ausschmiickungen.

Sie dienen die Melodie zu beleben und deren Ausdruck zu erhohen.

In fritherer Zeit war es gebrauchlich, dass der Komponist die Melodie hochst einfachnieder-
schrieb und dem Spieler oder Singer die Ausschmuckung derselben uberliess. Es bildeten sichda.
her nach und nach eine Menge stehender Verzierungen, fur die man Namen erfand und die e i n
NSpieler von dem andern erlernte. Da aber die Nachfolgenden ihre Vorginger im Verzieren
stets Uberbiethen und auch Neuerfundenes hinzufiigen wollten, so entstand am Ende eine solche
Willkithr und daraus hervorgehende Geschmacklosigkeit im Verzieren, das die Komponisten es
gerathener fanden , die ndthigen Ausschmikungen selbst vorzuschreiben ,Anfangs in kleinen No-

ten, wo die Eintheilung dem Spieler uberlassen war , spater in grossen Noten mit genauer Takt -

eintheilung.

Von allen Verzierungen der fruhern Zeit , *) sind daher nur noch folgende im “Gebrauch geblie-
ben, die theils durch Zeichen » theils mit kleinen Noten vorgeschrieben werden.Zu denerstern ge-
horen: 1.) der Triller (#r.) 2.) der Pralltriller oder Schneller ( + ) und 3.) der Doppelschlagoder
Mordent, (e oder &) zu den andern 1.) der lange Vorschlag 2.) der kurze Vorschlag und ande-

~re ohne Namen. .
Der Triller ist eine gleichmissige, ofters wiederholte Abwechselung zweier neben einander

liegender Tone, nimlich des Tons, iber welchen das Trillerzeichen gesetzt ist und dessen kleiner,
(a.) oder grosser Secunde. ( 5.)

Ausfithruang. Ausfuhrung.

Die Dauer des Trillers wird durch den Zeitwerth der Note , dier Anzahl seiner Schlage durch
die gréssere oder geringere Geschwindigkeit, mit der sie gemacht werden, bestimmt.
Jeder Triller soll, der Regel nach, mit der Hauptnote , d.h. mit der, welche vorgeschrie.

ben steht,an fangenundendigen.* Soll mitder Hillfsnote oder mit der tieferliegen.

\d - .
den Note begunnen werden, so mizss diess besonders vorgeschrieben seyn, z. B:

v

Ausfuhrung. Ausfithrung.

L 1 e £
oder "g Py ot o ¥ L 1
g " L L L T 1T 1 ¥

o/

*) Wer diese ; ) L )
]. diesc und ihre Benennungen, zam Behuf des Vortrages der damaligen Kompositionen. will kennen
ernen, findet die nithige Belehrungin L e o p old Mozart's Violinschule , deren erste

Ausgabe im
Jahr 1756 erschienen jst.

x4) PR .
Diese Regel hat I N.Hum m el in seiner Clavierschul

a e zuerst anfgestellt und dareh Griinde gehirig
motivirt, . o .
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Durchdén Nachschla g wird der Triller beendigt und mit der folgenden Note verbunden.

Er besteht aus der nachsten tiefern Note und der Hauptnote.

-

gfrq T q_tr /”——__—*\\
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Gewdhnlich ist der Nachschlag ( wenigstens in neuern Kompositionen) mit kleinen Noten Yors
geschrleben . Wo dies nicht der Fall ist, hat ihn der Spieker hinzu zu fugen . Doch gibt esauchlvil-
ler, die wegen ihrer Kiirze oder wegen der Folge keine Nachschlage gestatten. '

Fir den Geiger ist der Triller die schwerste von allen Verzierungen und man bedarf, um lhn
gut erlernen zu kinnen , so gut wie beym Staccato, einer angebornen Befihigung. Doch lisst sich
bey ihm , mehr wie bey jenem , durch zweckmiassiges t'ben nachhelfen: .

Yor-allem muss der Triller rein in der Intonation seyn.Der Schiler beachte daher stets, ob
die Hilfsmote mit der er geschlagen werden soll, einen halben oder ganzenTon von der Hauptnn---.
t(, entfernt liegt und bemithe sich dann bey Jedem Schlage dieses Intervall immer vollkomen rein
zu treffen. . ‘ v

Es istein gewdhnlicher Fehler, selbst bey solchen Ceigern , die ubrigens rein intoniren,dass
sie den Triller mit dem halben Ton zu hoch schlagen und sich ,besonders gegen das Ende dessel-
ben, mit dem trillernden Finger zu weit von der Hauptnote entfernen. Ja selbst denTrillermitdem
ganzen 'l‘on hdrt man nicht sélt’en besonders in hohern Lagen , wo die Tone eng beyeinand-er lie'gen,
zu hoch , d. k. statt der Secunde mit der kleinen oder gar grossen Terz schlagen , was Jedem gebils
deten Ohr unertragllch kkingt. Vor allem beﬂelsSIge sich allso der Schiller beym Triller der reinen
Intonation. ’ . _ . .

Dann bemithe er swh die Schlige gleichformig zu machen , damit nicht einer der beyden TG -
ne , aus welchen der Triller besteht, mehr vorgehort werde , wie der andere.

}‘erner gewohne er sich, um einen bnllanten Triller zu bekommen, gleich vom Anfang an,
den trxllernden Finger recht hoch d.h.bis zum ersten Gelenk des feststehenden zu hebenund ihn:
mit Kraft niederfallen zu lassen. In dem verkehrten Bestreben, gleich bey den erstenVersuchen ei=
nen schnellen Trillerschlagen zu wollen,versaumen dies die meisten Anfanger und die gewdhn-
liche Folge davon ist dann, dass ihnen bey langern Trillern der Finger wie gelahmt auf der Saite
klehen blelbt und sie es nie zu einem gesunden, kraitlgen Triller brlngen konnen.

Auch hiithe sich der Schiilter, durch iubermissige Anstrengung, durch ein unnatirliches Anspan.
nen der Sehnen e1nen schnellen und kraftigen Triller erzwmgen zu wollen , weil dadurch die freie

Bewegu ng des trlllehlden Fingers pur noch mehr gehemmt und er um so eher ermu,({et werdenv»ur-

tee

” ' | TR ) i
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(lje . Ferner vermeide er, dass der trillernde Finger sich an dgm feststehenden reibt und gebe letz -
terem daher eine Stellung, bey der der andere sich un gehelﬁmt bewegen kann. |

~ Jeder Finger muss fleissig im Trillern geubt werden , am fleissigsten aber der kleine Finger,
lwell er kurzer und schwicher wie die andern , mithin weniger geschickt zuom Trﬂlern ist. Dennob-
ulel(h es mit aller Ausdauer nicht dahin zu bringen ist, dass er in Kraft und (xeschwn)dlgkelt dem
zweiten und dritten Finger gleichkomme , ( weshalb auch bey langen und schnellen Triller stattsei-
ner, durch Verinderung der Applicatur,einer von diesen genommen werden muss,) so darf seine
Ausbildung dochdesshalb nicht vernachlissigt werden, da er bey Doppeltrillernund manchenTril-
lerfolgen ganz unentb ehrliéh.ist. Selbst der érste Finger, der in einfachen Trillern nie gebraucht
wird , weil man auf der blossen Saite nicht trillert, kann bey einigen Doppeltrillérn nicht entbehrt
werden. o ' :

Was die Geschwindigkeit der Trlﬂerschlage betrifft, so gelten folgende allgemeine Regeln:Im
41[037‘0 und iberhaupt in Musikstiicken von feurigem Charakter soll der Triller schueller und krif-
t1ger seyn als im Adagio und bey sanftem und gefuhh ollem Gesange Bey allen Cadenztrillern d.

. solchen , die eine Periode schliessen ( siehe den 11'"und 25*" Takt der folgenden Ubung) sollen
die Schlage vom Anfang bis zum Ende des Trillers gleich schnell seyn. Im Adagio aberund-
bey Trillern , die zur Verzierung des Gesanges dienen, ist es oft von guterW lrkung, wenn die Tril<
lerschlige ganz langsam beglnnen und allmihlig zu immer grosserer Schnelligkeit gestelgertw« r-

den. Es lasst sich dleq sowohl mit einem crescendo wie decresc. verbinden.

Nie darf abereinlril-
Ier schnell beginnen und langsam endigen. '

Die b(hlage der T rlller mit halben Ton sollen i Ganzen genommen etwids langsamer seynwie

“die der Triller mit ganzem Ton , weil das Ohr den schnellen Wechsel mit dem nachsten Intervall

nicht so leicht fassen kann wie den mit dem entferntern .50 durfen auch die Triller auf den fm(cn

Saiten (weiltiefe Tone langsamere Schwingungen machen wie hohe ,) wicht so schnell geschla gen
werden wie die auf der 4-und E- Saite. ,

Die Téne des Nachschlags sollen dieselbe Geschwindigkeit haben wie die des Trillers se]bst
sie mussen aber, selbst bey dem kiirzesten Tr iller , immer deutlich gehdrt werden.

Jeder Triller muss , den Na(hschlag mit emgerechnet die volle Dauer der Note haben , uber
welcher er steht. Es ist daher sehr fehlerhaft, wenn der Triller zu frih endlget und zwischen ilim

und der folgenden Note eine Liicke entsteht.-

Hat der Schiiler das Vorstehende gut gemerkt,so beginne er die folgende {’buug'.

1 /‘—"\\

Andante. )(‘3,, A Col
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Die ersten sechs Triller sind simmtlich mit dem halben Ton. Der trillernde Finger falle daher

immer ganz dicht an dem stehenden nieder.

Die Ausfihrung des ersten Taktes ist folgende :

Y .:

Der sechste Triller auf dis wird mit dem kleinen Finger geschlagen. Der Schiiler bemithe sich
ihn eb en so schnell , deutlich und krafng wie die andern zu ma(‘hen und da dies - nicht sogleich ge<
lingen wird, so widme er ihm ein besonderes Studium.

Im 7'2" Takt beginnt ein Triller mit ganzem Ton in der zweiten Applicatur, bey dem die An=

fangsnote 'vorgéschrie‘ben ist. Die Ausfuhrung ist daher folgende:

2.
0 o I
R S —— -

ete.

i-])er Schiiler' bemﬁhe sich, die Hulfsnote e immer vollkommen rein zu schlagen. Da dexr Triller fir
einen Bogenstrlch zu lang ist, so muss dieser bev JedemTaktstrmh gewechselt werden. Damit
dies fur das Ohr ganz unbemerkt geschehen konne , ist folgendes zu beobachten. 1. ) der tmllern_
\_ de Finger setze beym Bogenwechsel seine Schlige in der bisherigen Geschwindigkeit regelmasslg
und thunterbrochen fort ; . 2.). der neue Strich beginne ohne Aufenthalt mit derselben Stirke,mit
v»elcher der Vorhergehende endete und 3.) der Wechsel finde auf der Hauptnote,hler also  auf dem
d stamt. v
Im dritten Takt dieses Trillers ricke der zweite Finger zum dis fort,ohnedass die Schlage desdrit-
ten gehemmt oder schneller oder langsamer werden.Dies fallt dem Anfinger gewohnhch sehr schwp,r
und muss'daher mit Ausdauer geubf werden. Da bey dem Fortricken zum d7s, d]eser Mler derbis-
ber mit ganzem Ton geschlagen wurde, nun zu einem mit halben Ton wird, 50 ist darauf J::ru achtén,
dass die Hul}*nqte e fortwakrend rein bleibe. , .

o . e
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Der zweite Theil der {'bung‘ beginnt mit einer Trillerkette » 50 nenntman namlich die Folge meh .
rerer Triller, die ohne Zwischennoten aneinander h.’ingen.Gewiihnlicﬁ wird bey einer solchennurdem
letzten Triller ein N;c‘hS('hlag gegeben ; sind die Triller aber so lang wie hier, so macht essichauch *
gut, wenn jeder einzelne einen Nachschlag erhalt. .Bey kiirzern Trillern , wie im 22'¢"Takt oder -
ganz kurzen, wie im 28'%" Takt bleibt er aber besser weg. Jeder Tg‘iller einer solchen Trillerkette
wird mit der Hauptnote begonnen, sein \'orgl{llger mag einen Nachschlag haben oder nicht.

Vor dem Trillerzeichen des vierten dieser Triller befindet sich ein ‘7. Dies.es zeigt an_,dass
dic Hilfsnote nicht 4 sondern b seyn soll und dass er folglich mit dem halben Ton geschlagenwer
den muss. Auf ”gleiche.VVeise verandert das § vor dem Trillerzeichen im 46'<" Takte die Hulfsnote
In gz und macht diesen’ Iriller zu einen mit ganzem Ton. Der Nachschlag dieses Trillers ist in
grossen Voten ausgeschrleben und darf daher nicht schneller als Sechzehntel- Noten gPSplPItWPr
den. Auf ihn findet folghch die Regel: dass der \Iachqchlag gleiche Geschwindigkeit mit den 16
nen des Trillers haben misse , keine Anwendung.

Bey den Trillern ohne Nachschlag in der Trillerkette des 22" Taktes darf der trillernde Fin-
- \ ’

T.H.6050.
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gcr durch das Fortriicken der Hand nicht m seinem glexchmasugen S(‘hldge gestort oder aufgehal-
ten werden.
Die Triller, welche im 26'® Takt beginnen , gehSren unter die, welche keinen Nachschlag er-
lauben. Wihrend der Pause lasse man den Bogen ,ohne ihn zu erheben, auf den Saiten ruben.
Bey der Trillerkette des 28" FTaktes, die durch halbe Tone fortschreitet, verwende manbeson
dere Aufmerksamkeit auf die Intonation der Hiilfsnote und bemiihe sich auch hier den trillernden

"hnger im glemhmasmgen Schlage zu erhalten, so oft und schnell auch die Hand ihre Lage verin-

dern muss. ;

Diese letzte Trlllerfolge ist ubrigens sehr schwer und muss daher viel und mit Ausdauer ge-

{ .
ubt Werden » . ; o

N

Dle 62” Ubung (A'Ua Polacca, d.h.in derWeise des Polnischen \'atwnaltanzes) hat die Bestim-
““““gyden Schule)\‘\m den kurzen’l rillern ohne Nach s(hlag zutiben.Bey der Kiirze der gefmllerten Notekim.
nen ““htmehl wie zwei,hGchstens drel b(hlage gemacht werden ; diese mitssen aber kriftig und deutlichseyn.

/-
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Der St,hu;er geWohne suh gleich Anfangs ,nicht langer auf der’ rlllernote zu verweilen,als ihv
Werth vorschreabr demn die Zierlichkeit und Schonheit dleqer 'lrlller besteht eben darin,dasssie
in die Me[udxe\ lmdxt hineingeworfen werden , ohne dass diese in ihrer 1hvtmls(‘hen Eintheilung ge-

Cstort wird. D;_e Auwsfuhrung des erstenv derselben ist folgende:

Y

v T
2 Lol K

LB

PRy

— ete.

i
o

e -

T - : . . \
Im 11'® Taktefindet sioh)lie zweite der oben genannten Verzierungen,der-.Schneller oder }’rjal 1-

\
r 'Y
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triller. Es ist ein Triller mit einem Schlage und die Ausfihrung folgende:

| ' ! --FF.ﬁf:\\ | :

Die Schlige Zﬁssen kraftig und mit hochherabfallendem Finger gemacht werden.

ter
Im 15" und den folgenden Takten kommen vierTriller vor, deren Hulfsnote erhohet ist,im 22"

Takt ein solcher, descen Hulfsnote durch das oben,noben dem Trillerzeichen stebende H erniedrigtist.

e
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Im Trio kommen die kurzen Triller in zusamnengebundenen Noten vor. Auch hier beruht die gu.
te Ausfihrung hauptsichlich darauf, dass man sichnicht zu lange auf der Trillernote verweile und
dass dem ohngeachtet beyde Schlige deutlich gehdort werden. Die Ausfihrung ist folgende.

O

b totiesytepties, b
s Li . 1
% .; 1 = i = t—

Dem I'riller fir den kleinen Finger , auf a, im 4'¢* Takt, widme der Schiiler ein besonders fleissiges
Uben. : .

Im vorletzten Takt beyder Theile des Trios befindet sich eine Folge von funf Pralltriilern,die

T. H.{i510.
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auf die, oben bezeichnete Weise ausgefihrt werden.

Die 63t Ubung enthalt die noch ibrigen Triller, namlich den Doppeltriller in Terzen Sex-
ten und Octaven, den emfachen Triller bey Doppelgrlih \und den accompagnirten Triller oder den-
I'riller mit einer begleltenden Stimme. : :
Was frither uber den einfachen Triller gesagt worden ist, gilt auch bey diesen. Ausserdemist
noch folgendes zu bemerken : Bey den DOppeltrﬂlern missen die Schlige der trillernden Finger gaiz
. gleichmissig seyn . Der Schiiler lasse daher den zweiten Finger dem kleinen nicht vorauseilen und
, messe die Schlige desselben nach denen des kleinen Fingers ab. Auch versuche er nicht eherdenBDop.

peltriller schnell zu schlagen, als bis der kleine Finger 5¢ viel Kraft and Schnelligkeit gewonnen

PLHLE05E.
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hat, um mit dem zweiten im Schlage"bleiben.zu kinnen. — Da bey Doppeltrillern oft der eine mit

ganzem, der andere mit halbem Ton geschlagen werden muss, (wie z.B.im 3% Takt der ﬁbungﬂ, )

su ist auf reine Intonation beym Niederfallen der trillernden Finger besondere Aufmerksamkeit.

zu verwenden. . Der Nachschlag muss, um zweistimmig sejn zu konnen, sehr oft in einer andern

Applicatui gemacht werden als der Triller selbst. (Siehe den 2tzr und 4t¢» Takt der {rbung ) Das

Herabriicken der Hand geschehe daher moglichst schnell, damiit der Nachschlag ohneVerweﬂenun\lv
in gleicher €teschwindigkeit mit den Schligen des Trillers sich diesem anschliessen konnes .

Im 5t-'=“%'l‘akt, wo die einfachen Triller bey Dop-pelgfrlffen beginnen, hat der Schiler sich zu be-
mihen, das% die gehaltene Note wahrend des Trillers ruhig forttone und durch diesen keine Unter
brechung erleide. Im Ubrlgen gilt von diesen kurzen Trillern , Was frither iiber die einfachen g
sagt worden ist, mit dem Unterschled dass hier bey lingerer Dauer derselben , auch mehr Schli

ge (namhch drei, auch wohl vier ,) stattfinden konnen. Der zweite und vierte dieser 'l Triller kann

nur mit dem kleinen Finger geschlagen werden, woraus sich die Nothwendigkeit ergiebt , diesen
tuchtig ben zu miissen.

;
V.
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Im 9'¢" Takt beginnt der schwerste von allen Trillern ,nimlich der mit der begleitenden Stim-=

me. Es ist dabey eine doppelte Schwierigkeit zu tiberwinden , nimlich die, dass weder der trillern-

de Finger in seinem Schlage, noch der Bogenstrich in seinem Zuge durch das Einsetzen der Beglei-

“tungsstimme gehemmt oder gestort werde. _ Damit der zweite Finger das ¢ in der begleitenden
Stimme greifen konne, ohne von dem Trillerton, dem g aufgehoben werden zu miissen,ist es nothig

ihn glelchAnfangs so auf das g zu setzen,dass er fast die 4= Saite beruhrt und mit einer geringen

Bewegung nach ihr hin auch djese zu decken vermag._ Der Bogen muss wihrend der Pausen inder

Begleltungsstlmme nur ganz wenig uber die 4=

wegung sogleich wieder berihren kann,

genwechsel muss st

in vier Striche einzutheilen, von denen der e
der letzte zwei Viertel enthalt. Wie der Bogenwechsel fiir dzs Ohrunbemerkt

dritte wieder drei und

geschehen kann, ist fruher gelehrt worden._ Dieser begleitete Triller muss g

Saite erhoben werden, danut er sie,ohne grosseBE-

wenn das Accompagnement von neuem beginnt. — Der Bo-

als wenn er von zwei Personen: ausgefihrt wurde.

1L H.6050.

ets wahrend der Pausen der zweiten Stimme stattflnden dieser Trillerist daher,

rste (ein Herab strlch) vier Viertel, der zweite drej, der

ut gemacht so klingen ,
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Der erste Takt des zweiten Theils enthalt einen Sextentriller, bey welchem der erste und Jritte

Finger in gleichmidssigem Schligen geibt werden kinnen. Das A der Oberstimme muss mit dem

zweiten Finger gegriffen werden , weil der erste Finger zum Trillern auf der blossen /2 =

Saite ge-

braucht wird. Der Nachschlag‘ dieses Trillers enthilt zu den zwei Noten der Oberstimmenureine
in der zweiten Stimme.

Bey dem Octavtriller im 62" Takt konnen der erste und kleine Finger zu gleichmassizem Schl

T.H

L605R0.
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gen eingeiibt werden. Der Bogenwechsel findet mit dem vierten Viertel und moglichst unbemerktstatt.
In dem accompagnirten Triller des zweiten Theils ist der zweite Finger auf ¢ anfangs der E = Sai-

te zu nihern, um das ¢ der Begleitung ohne Storung des Trillers nehmen zu kénnen,im letzten Takt

aber der D= Saite,um das f erreichen zu konnen. Auch dieser Triller wird mit dem Herabstrichbe.

» gonnen und in vier Striche eingetheilt.

R T.H.CCH0,
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In der ngleltungsstlmme der vorstehenden Ubung steht e1n1gemal das W ori pzzzl(*ato (abbrev:
pizz. ader p/.zzzc.) auf deutsch: gekniffen. Es zeigt an, dass dieTine, statt mit “dem Bogen , durch
Kneipen oder Abreissen der Saite (, wie bey Harfe und Guitarre) hervorgebracht werden sollen. Dicss
dauvert so lange, bis es durch die Uberschrift col’arco (,mit dem Bogen,) wieder aufgehoben ist.

Da das Pizzicato beym Orchester- und Quartett - spiel hiufig vorkommt, so stehe hier fur den.
hahuler die Anwelsung , Wie es gemacht wird. .

Sind nur einige Tone pizzicato zu splelen und folgt das col’arco sehr schnell darauf,so bleibt
die Geige in ihrer gewihnlichen Lage. 'Dér‘Bogen wird dann in die volle Hand genommenund am
Frosch mit den drei letztern Fingern der réchten Hand festgehalten , der Daumen aber mit der Kup-
pe an die untere Ecke des Griffbrets ’gestemmt und die Saite nun mit der Spitze‘ des Zeigefin gers
angerissen. ' '

Dauert das Pizzicato aber langer[ und geht dem col’arco eine Pause voraus, so ist es besser , die
Gelge herabzunehmen. Sie wird dann mit dem Riicken an die rechte Saite des Korpers gelehnt und
mit dem rechten Hinferarm gestitzt. Der Bogen wn‘d auf dieselbe Weise wie oben gehalten, statt des
Daumens nun ‘aber der Zeigefinger an das (xrlffbret (doch etwas entfernt von der Ecke) gelegt, und
die Saite mit dem Daumen angerissen.

Diese Methode ist fir lingere Perioden deshalb der ersten vorzuziehen , weil das Puzmato mit

dem Daumen voller und reiner khngt wie das mit dem Z.elg‘eimger.

" Die d}jittevder‘oben genannten \'erziérungen »-die ebenfalls gewohnlich durch ein Zeichen, selte -
ner’in Noten ausgeschrieben wird , ist der Doppelschlag ( Mordent.) Er besteht aus dreinebencin-
~ander liegenden Tonen , deren mittelster d e r Ton ist, iber welchem sich das Zeichen befindet
" und beginnt bal_d mit der obern , bald mit der untérn Note. In neuerer Zeit hat man angefangen,dic
es dem Spieler durch die Stellung des Zeichens vorzuschreiben , welches sehr zu loben isthnd’allgo
meine Nachahmung verdient. Iiesemnach zeigt d a s Zeichen, bej welchem das erste Hackchennad

oben gebogen ist, an, dass der Doppelschlag mit der obern Note beginnen soll, z, B.

o) o
R ]ﬁ usiahrung : & ‘\r
Y , oJ ‘

S?Cht der Dopp-t:lschlag nichtu b e r sondern hinter der Note, um als Verbindung dieser mit

der folgenden zu dienen, so wird ihm die Hauptnote nochmals, als vierte Note angehingt und er erst

kurz vor Eintritt des folgenden Tons gemacht, z. B

T.H.6050.
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Steht der Doppelschlag uber einem Punkt, so st seine uerte Note dieser Punkt’, der dann nach
seinem Werthe ausgehalten wird, z. B. ' o
/e‘.r—_——\m\ ) . ’4 . /—;’—-—\3

Vo V) 2 g .
é; — S & i A ~ y
S— i Ausfihrung: g +

TTo

L7

Sind lzwgi Punkte‘ da, so wird der Doppelschlag kurz vor dem zweiten gemacht, z. B.

paae——— =——F  Ausfibeung: w

hndet suh iiber oder unter dem Zeichen des Doppelschlags ein Versetzungszeichen ,so wird

der obere oder untere Ton darnach erhohet oder erniedrigt, z. B.

v

b - ' 2 71 3 |
V‘. 1 . s . . - 1 ’
¢ Ausfuhy: oder: Ausfiohr: '

Pmden su'h Versetzungszeichen oben und unten so werden beyde Hulfsnoten dem gemass gebd =

det,z.B. :
hb N k &

oder: | Ausfithr:

o)
p A . .
§ 7 -~ Ausfiuhyr:

Der Doppelschlag wird immer schnell gemacht, nicht nur im geschwinden , sondern auch im lang.

samen Leitmaass ; d0(h muss er stets deutlich und in seinen drei oder vier Noten ganz gleichférmiy
seyn , so wohlL ,” was . die Schnelligkeit als auch die Starke derselben betrifft. Auch bey ihmistrei-
ne Intonation das erste Erforderniss und daher bey seiner Bildung sowohl auf die wesentlichen,dem
Tonstiick vorgesetzten, als auch auf die zufalligen , dem “Zeichen beygefligten Versetzungszeichen
aufmerksam zu achten. _ Er w1rd mit der Note uber, oder nach welcher er steht, stets in einemBo-

genstrich zusammengezogen.

. ~
t . -
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~Unter den, mit kleinen Noten ausgeschriebenen Verzierungen sind die am haufigsten vorkom - .
menden der lange und kurze Vorschlag. Erstern findet man zwar in neuern Kompositio 7
nen in der Regel i grossen Noten und mit regelmissiger Takteintheilung ausgeschrieben; da er aber
in alten Kompositionen nur in kleinen Noten, und auchin neuern noch hier und da auf solche Weise
geschrieben , vorkommt, so muss ihn der Schiller zu verstehen und auszufuhren wissen. Daher fol -
gendes zuseiner Erklarung.

Stebt er vor einer Note, die sichin zwei gleiche Theile zerlegen lasst , so erhalt er die H'ailffe ih-

res Werthes, z. B.

Ausfithrung.

s

. N - ~ B
. S i i e s e e B S |
Ausfihrung. . i ! —1
. v T t 1 T T T 1
Py - T T T T T T
Steht er vor einer Note mit einem Punkt,so erhalt er den Werth der Note und diese beginnterst nit
dem Punkt, z. B. . . ' ’ ‘
i — I y 4 J!" Ill IlT
v 5 ~ . y X1 s =
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Sind zwei Punkte da, so bekimmt der Vorschlag denWerth der Note und diese beginnt mit den er.

sten Punkt,z.B.

f t T 0 T
{V ¥ O s y A o . Tl o - &
& axwmuun i 5 Ausfihrung: #m f A
.j T T 1 ‘} T T T [

Wenn hey Doppelgriffen nur vor einer Stimme ein Vorschlag steht, so beginnf die andere Stimnie

. . 3 !
mit diesem zugleich,z.B.
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Da der Vorhalt immer auf das "gute Takttheil fallt,so wird er stirker accentuirt als die Note , vor

der er steht; auch wird er mit dieser stets in ein em Bogenstrich zusammengezogen, weil er als\Vorhalt
©zu ihr gehort und in ihr erst seine Auflosung findet.

Der kurze Vorschlag (,der als soleher, um ihn von dem langen zu unterscheiden, stets durch ei.

nen Querstrich ( th) bezeichnet seyn sollte, ) nimmt der Note , vor welcher er steht, fast nichts von ih.

~rem Werth. FKr wird mit dieser schnell und leicht in einem Bogenstrich verbunden, z. B.

LY
n}(n()k'bv4
~ rd

Die folgende f."bung hat die Bestimmung den Schiler im Lesen und Ausfuhren der verschiedenen
Doppelschlage, so wie der langen und kurzen Vorschlige zu tiben.Hat er das Vorstehende mit Auf-
merksamkeit gelesen, so wird er die {'bung grostentheils ohne weitere Erkliirung und Anweisung auss
zufuhren wissen. Die Stellen, die solcher noch zu bediirfen scheinen , sindunten in kleinen Noten aus-
geschrieben.
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~,

Die Andern , jetzt noch gebrauchhchen Verzierungen werden von neuérn Komponisten grossten

theils in grossen Noten und mit regelmasqlger ’l‘aktelnfhellunv ausgeschneben,wodurch jedem Miss .

verstehen derselben Vorgebeugt wird. Da sich indessen noch hin und wieder solche vorfinden,die in
kleinen Noten weschrleben sind , und deren Takteintheilung daher dem Spieler uberlassen bleibt , so
muc<s ither die Vortragswuse derselben noch folgendes erinnert werden: ‘

Die meisten von ihnen werden sehr schnell ausgefihrt, damit sie der Note vor welcher sie stehen,
oder der sie als Ausschmiickung angehingt sind, so wenig wie moglich von ihrem Werthe nehmen . Oft
iot es-aber schwer zu errathen, welcher Note (, ob der vorhergehenden oder nachfolgenden,) die Zeit ,
die zur Ausfihrung der Verzierung erforderlichist, entzogen werden soll. Da sich nun hieruberkeine
allgemein gultige Regel aufstellen lisst, so ist in folgendem die Vortragsweise der gebrauchlichsten

solcher Verzierungen in regelmissiger Takteintheilung ausgeschrieben worden.

r

Andante.
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s e e e s #— Ausfithrang: o—er Pl F AL #op :
, ' T = , — = ——
Andante. : .
ok P & pol's LN~
:#ﬂtﬁ#j: Ausfithrung: 7§ T »
o T ' Py |
Allcgro moderato.
Vo' 8 I L yob'l 3 5 [
] s ; 2 . ] o ' ) AJ Jl -
g e ; Ausfihrung: e el Y o
7 /- 7 " rAd LE o f&\'_/  &d l'\_/ ¥
A”(‘yrog;{paca ’ tr ﬁ_,///——\ 1r P
N 9. ik . "'F 'j—
? Y7 i -
\() )]
o,
Andante
o/ \/‘

Aber nicht alle, in kleinen Noten ausgeschriebene Verzierungen dirfen so schnell wie die vorstelien.
den ausgefubrt werden. Solche, die zur Ausschmickung eines Adagio’s oder eines andern langsamen und

gesangreichen Satzes dienen, mussen langsamer , dem Charakter des Musikstiickes gemass,vorgetragen
werden, z. B,

» ,Adagz'o..
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Zu den Ausschmuckungen gehoren auch noch die Bebung (trcmolo) und das Wechseln derFinger
duf einem Ton.

Wenn der Singer in leidenschaftlicher ‘Bewegung singt oder seine Stimme bis zur hichsten
Kraft steigert, so wird ein Beben der Stimme bemerklich, das den Schwingungen einer stark an.
geschlagenen Glocke ahnlich ist. Dieses Beben vermag der Geiger, wie manches andere , der
menschlichen Stimme Elgenthumhche, tiuschend nachzuahmen. Es besteht in einem Schwanken
oder Schweben des gegriffenen Tons, das abwechselnd ein wenig unter und iiber die reine Intona-
tion hinausgeht und wird durch eine zitternde Bewegung der linken Hand in der Richtung vom Sat-
tel zum Steg hervorgebracht. Diese Bewegung darf aber nicht zu stark seyn und das Abweichenvon
der Reinheit des Tons dem Ohre kaum bemerklich werden.

In alten Kompositionen findet nian die Bebung zuweilen durch eine Reihe von Punkten ..........
oder das Wort: tremolo v’orgesvhrie‘bcn; in neuern Sachen ist ihre Anwendung ganz dem Spieleriiber
lassen. Er hitthe sich aber, sie nicht zu oft und am unrechten Ort anzubringen. Iie oben bezeich-
neten Momente, wo die Bebung beym Sanger bemerkbar_wiird, deuten auck dem Geiger ihre Anwen-
dung an. Kr verwende sie allso nur zum leidenschaftlichen Vortrage und zum kraftigen Heraushe -
ben aller mit fz oder = bezeichneten Tone. Auch lang ausgehaltene Tone konnen durch sie belebt
(nd verstirkt werden. Wichst ein soIcher Ton vom p-zum f. an; so ist es von schoner VVirku'ng ,
wenn die Bebung langsam beginnt und im Verhiltniss der zunehmenden Stirke , zu immer schnel.
lern Schwingungen gesteigert wird. Awuch eine schnell.begin..cnde und allmihlig langsamerwerden.
de- Bebung zu einem starken , nach und nach verhallenden Tone ist von guter Wirkung. Man kann
daher die Behung in vier Arten eintheilen: 1.).in die schnelle, zu starkherausgehobenen Tinen,
2.) in die langsamere, zu getragenen Tonen leidenschaftlicher Gesangstellen, 3.) in die langsam
beginnende und schnellerwerdende zum Anwachsen und 4.) in die schnell beginnende und langsa -
mer werdende zum Abnehmen lang ausgehaltener Tone. Diese beyden letzten Arten sind schwer
‘und bedurfen vieler ffbung, damit das Schueller-und Langsamer-Werden der Schwingungenrecht
gleichformig sey und nicht etwa ein plotzlicher .[.'bergang vom Langsamen zum Schnellen-undum-
gekehrt stattfinde. ’ 4

Durch das Wechseln der Finger auf einem Ton wird ebenfalls etwas , dem Gesange angehdren-
des nachgeahmt, ndmlich das, durch das Ausspre(‘hen einer neuen Sylbe bewirkte Trennen zweier,
auf derselben Klangstufe befindlichen ‘und in einem Athem gesungener Tone..

Wenn der Geiger diess lrennen zweier gleicher Tone gewohnlich durch Absetzen oder Wech =
seln des Bogenstriches bewirkt , so wird es hier bey ruhig fortgehenden Bogenstrich durch dasVer.
tauschen des eixen Fingers mit dem andern erreicht. Die Hand wird dabey so weit zurickgezoyen

oder fortgeschob,en bisder I*mger welcher den ersten ablésen soll, auf seinen Platz niederfal =
len kann,z. B, - - {‘\ ' )
’ P PN s i S A | :

: . F o ox *

. . . . T . Nie e Ckeezose . damit der vierte aut
Hier wird also zuerst der zweite Finger von e (+) bis ¢ zuriuckgezogei . dam
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das zweite ¢ niederfallen kann; dann der dritte
der erste von e ( *6) bis & zuriickgezogen, damit der vierte auf das

von d (%) bis i fortgeschoben, damit der erstedes:

sen Stelle einnehme; und endlich
zweite e niederfallen kann.

Dieses Fortriicken bis zu den angegebenen Ténen darf aber nicht gehort und die Stelle nicht et -

wa wjie folgt vorgetragen werden ;

TN F S e,
2 Sediar s

Das Wechseln der Finger muss im Gegentheil so schnell geschehen, dass

das Verlassen desersten

Tons vom Ohr kaum bemerkt wird.
In der folgenden v bung soll sowoh] dieses wie auch die Bebung eingeubt werden.

Die schnelle Bebung ist angezeigt , die langsame ~ww~~~, die schnellerwerdende s~~~ s

und die langsamerwerdentle ~aim~~~ -
Das Wechseln der Finger-bedarfnach dem Vorhergehenden keiner weitern Erklirung.

dass der Finger, welcher den andern abloset, nicht.eher nie-

Doch

stehe hier nochmals die Erinnerung,
derfallen darf, als bis die Hand die Lage angenommen hat, bey der er ,ohne gestreckt oder zurick-

gezogen zu werden , seinen rechten Platz einnehmen kann.
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Die Ubung beginnt mit einem, bisher vom Schiiler nochinicht getibten Staccato,nﬁmlich dem in};e -
brochenpn Accorden. Eswird eben so wie das in Scalen laufende gemacht, doch hat man sichbey dic
qex'n noch mehr,\\le bey j Jenem vor dem Springen des Bogens in Achit zu nehmen.

ten ten
Die,im 45 ux\id 8'2» Takt vorkommenden,in kleinen Noten aus ge:chrlebeuen AY eruerune,envx erdeiauf

die fruher bezeu'h nete Weise ausgefuhrt die erste in 7w e1unddr‘e1s51gsteln die L\helfe inSec hzebnt« Ttvies.

len.
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Im letzten Viertel des 14'2" Taktes. @ wird zu der vorletzten Note der zweite Finger
genommen , weil sich so die grosse Terz von gis zu e reiner und bequemer greifen lisst als mit dem
3tee Finger. Die Hand bleibt unverriickt in der 2'2* Applicatur liegen. — Im 15 Takt werden diebey:

- den dis durch den Fingerwechsel getrennt. Das erste beginnt p. und mit einer langsamen Bebung,die

bis zum zweiten dis zu einer schnellen gesteigert wird. '
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zten Noten des 505" Taktes werden in der halben Applicatur
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Im 60°t=® Takte wird bey dem I‘mgerwechsel Jedeqmal um eine Lage herab geruckt
‘Dash des 65*1=" und 66°1" Taktes erhilt in der ersten Halfte ein cresc. mit einer allmihlig schnels

|
|

] g ¥ g
b 2 WP Ll

lerwerdenden Bebung, in der zweiten Halfte ein dimin. mit einer zum langsamen Zuriickkehrenden.

o

bthussth muss auch noch einer Ausschmuckung, die manche Geiger hiuiig anbringen, erwahnt
werden ) doch nur, um von ihr abzurathen oder wenlgstens vor deren zu haufigem Geb rauch Zu war-:
nen ,namlich des Klopfens auf der mitklingenden Saite bey gehaltenen Tonen. Der Schiler wird
bemerkt haben , dass die leeren Saiten mitvibriren , wenn man den Einklang, die Octaven oder dic
Quinte derselben anstreicht., Wird nun eine solche mitklingende Saite von einem der Finger beriii:
s0 hort dieses Mitklingen auf ; erhebt man den Finger, so begimit‘es von neuem ; diess 6fter wiede.
‘holt,brlllgt das Klopfen zu Wege , vor dem gewarnt wird. Es wird gar zu leicht zur Gewohnheit

und ist dann , oft ang’ebracht sehr unangenehm .

&

"Allenfall's 'ﬁuig es auf den.drei Flageolettiih en g : statt finden 'wevil diese durchkeine

Bebung belebt Werden konnen. Auf diesen wird es durch Berihrung der nachsten tiefern leeren.

Saite herv orgebracht.

T.H.6050.
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In der folgenden (){ung, dem Thema con Varzazzonz *) wird dem Schiiler das,was er-in den wor-

e

stehenden Abschnltten ¢inzeln erlernt und eingeiibt hat , nun im Zusammenhange und auf die,inbril-
lanten Con certstiicken iibliche Weise ane1nandergere1ht nochmals vorgefihrt. o S
Da die (im e Abschnitt gelehrten ) ungewohnhchen Strlcharten nun hier bey neuen und schwe.

04
rern Passagen anvewandt sind, so werden sie dem Schiiler Anfangs. neue Schw1erlgke1ten darbiethen,
die er aber bey fleissigem und Verstandlgem Uben und genauer Befolgung der fruher und unten gege-

benen Vorschriften bald iiberwinden w1rd
Da,wo in den Variazionen zwel Strlcharten angezeigt sind, wird’, wie fruher die i b e r den No-

ten stehende zuerst, und bey der Wi e,derholung; die,unter der Reihe befindliche gespielt.
Auf die genaueste Befolgung der vorgeschriebenen Stricharten, App'licaturen., Bebungen und

samtlicher anderer Ausdruckszeichen wird nochmals aufmerksam gemacht

Thema con Vamaz ioni.

o Andante J 76, . : o
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Im ersten “Takt d\es Themas wird der Bogen.dicht am Frosch angesetzt und zu den zwei ersten No-

ten bis zur Mitte herahgezogen dann erhilt die dritte Note einen kurzen,aber weichen Hinaufstrich

und nun wird zu der letzten Note die zweite Halfte des Herabstrlches verbraucht Eben S0 wertahrt
Das

.

man beym Hinaufstrich des zweiten Taktes und in allen andern, eben so bezelchneten Takten .

Thema soll dolce, sanft, elnschmelchelnd vorgetragen werden.

*) Das ist eine einfache Melodie mit Ver a,nderungen ,in welchen diese bey jeder Wiederholung immer re1cher vers

ziertund ausgeschmiicktist,doch so,dass die Ahnlichkeit mit der Hauptmelodie nicht ganz verloren geht.

T.H.6050.



182 |

s 7L} tle 2224 > ¢ r o
T —&_—:&; +——f '| - }
Vax r— = -
t%" I + T T ! —r—f—# ;

L
|
>
N
e

1]
iy 10

_I*
BL)
1T

\ n Tire . e e e ¥ L0
> — _——
p g 8 2 3 3 3 T~
F\Lj‘. Lo } } #I t ) : ! s & F‘
S S Dy P ]
[olrd v
v ~_ \_3 ~————— ‘ f‘ \
'
u martelle. | | 1 Yy, C e vt 4
Ha"lv TV 1 T ™1 1 Y R y L A n
1 £ AL -
VT II :} J_I_‘_i‘_v‘ 4 — .‘ti_,d J’i‘d- — 1T
5 . o e \:' « 2 . - - ‘e~
al“- . s > . ->/\— = S N~ . . . 2 N . O b . &
| # f > = >s¢"yue.\- ~ - - D T
e —_—— :
7 A p 1 = & * ~ —+
o == I ! )
1 421 RN .o martelle _
ngﬂ 3??'!\'?%5v|1..11 v - Yoy, vl .vty|’|1,'35-1_
| v m. +1k= = % g
Tg g [ g I I T@ s : 1 oL P
T4 L e Al ooty N e e QL I X s P S
Ak =73 S AT NIRRT ARSI
DG ?- TSl . o /N TS o« q>,7. r
T ’__\E?K> \i SeFUF. \J./Q =2\S \B =\
o : i~ —o
I 1-2%4 — = 1 O - =
5 ! f : ] T S =T A — ?
T ¥ = < S

In der ersten Variazion wird immer ganzer Bogen genommen mit Ausnahme des vorletztenTak-
tes, wo die drei zusammengebundenen Noten mit Drlttheﬂstruhen zu machen sind. Bey der zwei =
ten Strichart sind die gebundenen und abgestossenen Noten gut zu sondern.

T - -
Uber die drei Stricharten der 2! Variazion ist das nachzulesen,was dariber bey NI 4,5und

T.H.69D00.
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z vorgetragen werden. Zum Staccato

6 der 54*" Ubung gesagt worden ist.
. . - - . . . . .
Die dritte Variazion muss mit Leichtigkeit und Elegan
Cwerde , wie immer  so wenig Bogen wie moglich verbyaucht.
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= ;-Die béyden ersten Tukte der 4'°* Variazion werden scharf abgestnssen.(mm‘tcﬂé"-) Die zusammen.
gebundenen Noten der folgenden Takte mitssen , wie diesk schon frither bey Octavgiingen gelehrt wor -
- denist, recht gleichformig in der Eintheilung, mit dem gehorigen Verweilen auf der ersten Nfte;vor
getragen werden. Die Strichart der ersten Takte bey der Wiederholuung des Theils macht sich im  p.
besser wie im f, weil es nicht zu vermeiden ist, dass das ¥ortriicken der Hand gehort werde. W ohl
liisst sich diesa aber bey dex folgenden (Viotti’schen) Strichart vermeiden, weshalb sie auch fur alle
‘Grade der Starke passt. Die erste Strichartist mitrecht leichter Han dbewegung zu machen. Der
zweite Theil wird zum ersten mal mit der Strichart gespielt, die in der 541" E‘lmng unter N8 gelehrt
worden ist; bey der Wiederholung,die,der verinderten Noten wegen, ausgeschrieben werden musste,

ist die bezeichnete Applicatur genaun zu befolgen .
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Die 5% Variazion soll piulento,d.h.langsamer vorgetragen werden. Die ersten secls Notenwer=

. . o s . . . .
den am beguémsten in der halben Applicatur gespielt. Bey den Spriingen im dritten Takt erinne=
re sich der Schiiler dessen,was fruher Giber das Fortgleiten von einem Ton zum andern gesagtwor:
: | 43 " o - . . 2 ‘g . . > \A‘

den ist. Beym Herabgleiten vom hohen flageolete. e zum cis muss der kleine Finger die Saitefestavt

das Griffbret dricken. Das dieses Fortgleiten, von einem Ton zum andern, nie in ein Heulen ausar:

ten diirfe;,ist schon erinpert worden.

),
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Die 6'¢ Variazion, Allegro moderato, massig geschwind, muss keck and ki"ﬁf’tig vorgefragen
werden. Die Triolen im ersten Takt sollten, weil sie leichtes Takttheil sind , der Regel nach,im
‘ Aufstrich begonnen werden ; sie sind hiexr aber mit dem Herabstrich bezeichuet, weil sich mit
diesem die Figur aufsteigend , deutlicher und zugleich kriftiger machen lasst. Das e ntgegenge, -
setztefindet aber statt, wenn die Figur, wie zu Anfang des 212 Theils, absteigend ist ;weshalbaurh

nun mit dem Aufstriche angefangen wird.
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In der 712" Variazion ,im 2! Takt wird dem Schiiler noch einDoppeltriller vorgefihrt,bey demdie zZWeis -
te Stimme spater zu trillern beginnt wie die erste. Ausser dem,was friher uber den Doppeltriller gesagt wor-
den,istnoch zu erinnern ,dass die Triller beyder Stimmen mitder Hauptnote beginnen und dass der derOber.

stimme,durch den Eintritt des zweiten,in seinem gleichmassigen Schlage nicht unterbrochenwerden darf,
!

v T.H.6050.
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Die 8% Variozion besteht gristentheils aus Decimengingen ,bey denen eine Saite unberihrt mitdem Bo-
gen iHersprungen werden muss. Dies reinlich zu machen ist sehr schwer und bedarf ausdauernderlbun"
die im 1au:;~;amsfen Fempo begirinen muss. Der Bogen darf sich nicht springend tiber die Saiten erheben ,
sondern muss sich von der tiefern zu der hoherniiber die dazwischenliegende Saite (ohne diese inSchwin.
8““5” zu ‘;etzen) herabsenken und zwar wahrend des Stillstandes desselben ,welcher , wie dies. friher ge
lebrt worden ist, bey dem martell¢’ nach jeder Note stattfinden soll. Da,wo dieses l’bersprmgen der

zwischenliegenden Saite aufhortund eine ruhigere Bewegung des Bogens beginnt,hat man sichvorden
Eilen besonders in Acht zu nehmen.

. 14 . . . . . r ) . .
Die 9'¢ Variazion soll con espressione, mit Ausdruck vorgetragen werden. Diese Vorschrift konn.

-
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te uberfliissig scheinen , da man eine Solostimme nie ohne den ,ihr gebithrenden Ausdruck vortragen '
darf; allem es ist hier ein erhohter,seélenvollerer Ausdruck gemeint.

Dieses Adagio xerlangt zu richtigem und gefihlvollem Vortrag die feinsten Nuangen der Bogenfih-
rung. Der Schiler lese na(‘h was dartiber im 11'¢® Abschnitt ,bey der 51°2" Ubung gesagt worden ist.Vor
allem verwende er die grosste  Aufmerksamkeit auf den Wechsel des Bogens, da eine e1nz1ge\erwecha—
lung des Auf-und Ab-strichs alles vexrderben wiurde. — Ferner sind die Vuanoen von p.und f. streng
zu beobachten und nach ihnen die Linge des Bogens, so wie die Geschwindigkeit , mit der er gezogen -
werden muss, abzumessen. -Atch muss im strengsten Takt gespielt werden,

glmtung,wLe hier, in glexchfm‘nuben Noten oder Plgqren besteht.
e . . ,.rb

jie jedesmal ;wenn die Be-

s
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Iie 10% Vaviazion ist Tempo 2’20 (primo) iberschrieben; sie soll also im ersten Zeitmaass,nam.-
lich dndante gespielt werden. o ’ |
. Die 141 und letzte Variazion biethet fir den Bogenstrich weniger Schwierigkeit dar,als fiir die
linke Hand. Bey dem haufigen Wechsel der Applicaturen ist es nimlich sehr schwer, alle Noten recht
g‘lvi(:h formig vorzutragen., Dés Schiilers Bestreben muss daher hierauf besonders gerichtet sexn
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und der Lehrer dureh Begleltung im strengsten Takt ihn dazu anhalten. . R

Es Werden immer ganze Bogenstriche genommen es mogen acht, sechzehn oder zweitinddreis-
sig Noten in elnem\,Stnch zu machen seyn. Dabey 1st » wie schon oft erinnert, auf recbt gleich -
for nmige Elnthelluhg des Bogens zu achten.: , o o

\
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Coda, (Anhang) wird der freie Schluss eines Musikstiickes genannt; bey Variazionen,wie hier,
also ein solcher, der nic\ht mehr Uber das Thema gebaut ist. Gewdhnlich wird darin die Hauptfigur
der letzten Variazion weiter ausgesponnen und so ein beruhigendérerSchluss herbevgefihrt,als ihu

das Ende der Variazion geben wirde.

Ende der zweiten Abtheilun o,

T.H.6050.
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T """/Erste r Abs .chnitt —

Vom Vortrage iuberhaupt.

\fortrag heisst die Art und Weise, wie der Sanger oder Spieler das,was.der Komponist ersann
und.niederschrieb, zu horen giebt. Beschrankt sich dies. auf ein treues Wiedergeben dessen,was
durch Noten , Zeichen und Kunstwirter vorgeschrieben ist, so nennt man es richtigen Vor -
trag ; thut der Ausubende aber von dem Seinigen hinzu und vermag er das Vorgetragene geistig

zu beleben , so dass vom Horer die Intenzionen des Komponisten erkannt und mitempfunden wer:
den kénnen, so heisst dies schoner Vortrag, der dann Correktheit, Gefuhl und Eleganz in.
sich vereinigt. ’

‘Dem’'schonen Vortrage muss der richtige naturllch Vora.usgehen. Auf diesen bezieht
sich daher auch griostentheils das , was in den vorigen Abschnitten gelehrt worden ist; doch enthal.
ten sie auch schon alle die technischen Hilfsmittel, die zum schon e n Vortrage erforderlich sind ‘
und es ist hier déher nur noch deren Anwendung auf diesen zu zelwen.

Hierauf muss sich aber auch die ganze Lelire vom schionen Vor tra g beschrinken,dadas,
was den richtigen zum schonen erhebt, namlich die Fahigkeit, den Charakter des vorzutra.
genden Musikstiickes zu erkennen und den darin herrschenden Ausdruck mitzuempfindenund wie.
derzugeben , ein angebornes Geschenk der Natur ist, das wohl erweckt und weiter ausgebildet -
aber nicht gelehrt werden kann.

Zuvor finde hier aber noch einmal eine Aufzablung statt von dem, was zumrichtig enVor
trag gehort, damit der Schiler ermessen kann, ob er ihn sich ganz zu eigen gemacht und so die Fa--
higkeit erworben hat, demschdénen nachzustreb en.

Zum richtigen Vortrag gehort: 1. ) reine Intonation, 2.) genaue Emthellung der 'Iaktghedcr'
nach 1hrer Zeitdauer , 3.) ein Festhalten des’ Leltmaa&ses ohne Eilen und Zuriickhalten, 4.) ein
genaues Befolgen sowohl der vorgeschriebenen Nuancen von Stirke und bchwache wie auch 5 ) der
Stricharten, Blndungen Doppelschlige, Triller u.s. w. .

| Zum schonen Vortrag sind ausser den Vorqtehenden noch folgende technische Hulfsmlttel erfor
derlich: 1.) die feinern bchathrungeu der Bogenfiuhrung, sowohl im Bezug auf den Charakter des
Tons vom starken , selbst rauhen bis zum sanft flotenden , wie auch besonders auf Accentu;rungund
Sonderung der musikalischen Phrasen, 2.) die kiinstlichen Applicaturen, die nicht der Bequemlich-

keit oder leichtern Spielbarkeit, soudern des Ausdrucks und des Tons wegen angewendet werden,

T
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wozu auch das Fortgleiten von einem Ton zum andern, so wie der Fingerwechsel auf demselben Ton

gehort, 3.) die Bebung in ihren vier Abstufungen und 4.) das Forteilen im Zeitmaass bey feuri -

gen und heftig-leidenschaftlichen Stellen , so-wie das Zuruckhalten bev solchen , die einen zartli .
Lhen oder wehmuﬂng traurigen Charakter haben,

Alle diese Ausdrucksmittel werden aber erst dann zum schdénen Vortrage fahren, wenn

'de'r gute ‘Geschmack iber deren Anwendung wacht und die Seele des Spielers den Bogen fuhrt und

.die.Finger belebt. Ist daher die Ausbildung des Schilers so weit fortgeschritten , dass er die Me-

chanick des Spiels einigermassen beherrscht, so ist es Zeit, dass nun auch sein Geschmack gebil -

" det und sein Gefihl erweckt werde, Dies geschieht am sichersten , wenn ikm recht oft Gelegenheit

verschafft wird , gute Musik und ausgezeichnete Singer und Virtuosen zu héren und er dabey vom

Lehrer, sowohl auf die Schonheiten der Komposition, als auch auf die Ausdrucksmittel, deren sich

der b‘mger und \'1rtuose bedienet , um auf das Gefiihl der Zuhdrer zu wirken, Auf’m(.rkbam gemac ht

wird.

*

Zweiter Abschnitt.
Voin Vortrage des Concerts.

Da das Concert in einem grossen Raum, vor vielen Zuhorern und mit Beeleitung eines zahlrei-
chen Orchesters vorgetragen wird , so ist 1.) vor allem ein grosser kraftiger Ton dazu erforderlich.
Diéser schliesst jedoch keineswegs die zarteren Nuancen des Spieles aus, da die Violine die Eigen-
thiimlichkeit besitzt , dass auch ihre leisesten Téne in bedeutender Entfernung gehdrt werden kin -
nen. Der Spieler kann daher auch beym Concertspiel den ganzen Reichthum der Ab stufungen von

| Starke und Séhiv'eich_e, (101‘81.1 die Violine fihig ist, entwickeln.

Da der nichste Zweck des Concertspiels ist: die Virtuositit des Spielers zu z.eigen so ist da-
bey 2.) eine volls tand i ge Besie gun g aller technischen Schwierigkeiten unerlassllc
‘Dexr Schiler wage sich daher nicht eher an den dffentlichen Vortrag eines Concerts oder andern
_holo'muslk.stu(‘kes »als bis er es so sicher eingeubt hat, dass das Gelingen nicht mehr durch dussere

’, Einwjrkungen, wie z.B, grosse Hitze im Saél, oder anfangliche .Befangenheit vor dem Publiko ,
: odgr ein unnachgiebiges Accompagnement gestért werden kann. |

Die Schwierigkeiten miissen aber nicht blos besiegt werden , es muss dies auch 3.) scheinbar
“ohne- alle Anstrengung und mit Eleganz geschehen. Erst dann wird der Zuhorer einen ungestor_
ten Kunsfg enuss liaben konnen . = '

' Zux hochsteu r‘\usbvldung des Mechaplschen beym (‘oncertsp1e1 geselle s1ch dann auch 4.) :
 gefuhlyoller Vortrag, da ohne diesen das brillanteste Spiel nur kalte Bewunderung , nie eine in=
_.nigere Theilnahme finden wird. s ’

Um diese zu erregen., ‘bedarf es 5 ) einer gefuhlvollen und gelstremhen Komposition.  Der

bchuler sehe daher bey der Auswahl eines, zum offenthchen Vortrage bestimmten Concertstiickes

n(‘ht blos daraui dass es ihm Gelegenhelt gebe, seine Virtuo 51tat zu zeigen, qondern auchdaraui
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dass die Komposition an sich Werth habe und einen geblldeten Zuhbrer, auch abgesehen von den
Virtuosenkinsten , befriedigen konne. %)

Da die Anwendung der, im vorigen Abschnitt aufgezahlten Ausdrucksmittel auf den schonen\or
trag, snh nicht durch Regeln und Vorschriftén , sondern nur durch Beyspiele lehren lisst, so ist ,
um diese dem Schiller zu geben, im Folgenden die Vortragswelse von zwei bekannten Violincoricex
ten so.genau,als es durch Noten, Zeichen und Kunstwérter geschehen kann » aufgeschriebenundwo
dies mnicht ausrelchte > noch durch Worterklarung erginzt worden. . )

Durch die genaueste Beiolgung aller dieser Zeichen und Vorschrlften w1rd der Schuler , 11egt
die Fahigkeit zum schonen Vortrag uberhaupt m ihm , auch smher zu dem dleser beyden Concerte ge-
langen.

Fiir den Lehrer ist eine Begleltungsstlmme hmzugefugt

Bevor der Schiiler beginnt , merke er sich folgendes- 1.) Jede Periode , die im xollen Ta kt oder
mit dem schweren Takttheil beginnt , wird der Regel gemass mit dem Herabstrich angefangen 5 sols
che Perioden hingegen , die im Auftakt oder mit dem leichten Takttheil beginnen , miissen mit dem
Aufstrich angefangen werden. Soll von dlec;er allgemeinen Regel eine Ausnahme statt finden , s0°
ist es jedesmal durch das Wértchen tire. odex pousse. angezelgt ~Im megen wird der Bogen,nach
den vorgezeichneten Stricharten , regelmassig hin und hergezogen 2. ) die Vorschlage sind sammt-
11(\.h kurze, Alle langen., welche sich im Original befinden ) qmd hier , ihrem Werthe gemiss, mlt
grossen Noten ’aus;g‘est‘hrleben. P ) .
SIEBENTES CONCERT von RODE.

~Erstes dllegro. Erstes Solo.

Das erste Allegro dieses Concerts hat einen ernsten, grandlosen im Thema und dessen“leder-:
kehr etwas melanchohschen Charakter. Es will mit grossem Ton »in vielen btellen m1t Leidenschaft=-
lichkeit , doch im Ganzen mit ruhlger VVurde vorgetragen se)n._ ,

?

*) Die neueste Erfahrung, nach welcher das’ Concert Publuum den, V1rtuosen Productmnen die fruhere Gunst -
fast ganz entzogen und der Sinfonie zugewandt hat, findet aIlem 1hre Erklarung in dem Umstande “dass die
meisten Instrumental-Concerte,welche man zu héren hekommt ) 50 hochst fade und nichts sagende Komposnlo-
nen sind, die freilich nicht mit dcn klassuschen Sinfonien-in die Schranken treten kinnen. Der Vlrtuose gebe

Amll' eine gelstrelchz Komp051t10n , so wird sein Vortrag nicht nur dass¢lbe Intresse wie die Sinfonie erregen ,
sondern vor dieser , durch Darlegung semer Virtuositit, sogar noch ginen neuen Reitz gewmnen kinnen.Un=
sere meisten Virtuosen fithlen aber gar nlcht das Bediirfniss nach gelstrelehen Komposrtlonen und greifen da-
her nur immer nach solchen , womit sig zu g'lanzen hoffen oder sie sind zu bequem, die Schwierigkeiten, diein aus=
gezelchneten Concertcompositionen v1elle1cht fir sie enthalten sind, mit Ausdauer zu fiben ; oder sie kinnen der
Eitelkeit nicht wiederstehen , selhstkomponirte Coneerte vorzutragen ) , die aus dem, was sie von Jugend auf geubt
haben ,durftig zusammengesetzt sind und daher alles Schwunges und jeder Begeisterung ¢ entbeliren , auch wenn
sie vrellelcht ein erfahrener Komponist geordnet und instrumentirt hat. Dass sich von solchenKomposltlonen ’

- auch wenn sle ein ausgezeichneter Virtuos vortrigt, das Publikum, das einmal die Schonhmten emer klassi = 3

$chen Slnfo'me erkaunt hat, mit Kilte abwenden muss., 1';’: leicht begreiflich!

o e - T.H.6050.
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Siebentes Concert von Rode.

ERSTES SOLO.

Allegro moderato. 188,,
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Die ersten 15 Takte werden, mlt Ausnahme der Schlussnoten einer jeden Periode von vier Tak =
ten,mit moglichst.langen Bogenstrichen gespielt. Bey denTonen die forte hezeichnet sind,wird der
Bogen mit gleich starkem Druck von einem Ende bis zum andern, dicht am Stege gefihrt und so schnell
gewechselt, dass weder ein Nachlassen der Stirke,noch viel weniger eine Liicke zwischen denTonen ge-

_hort wird. Da wo die Stirke nachlassen soll, wird der Bogen mehr vom Stege entfernt. Die Schluss-
noten der drei ersten Perioden diirfen nur halben Bogen bekommen; es wird dieser daher wahrend der
Pause iiber die Saite erhoben, vollends hinaufgefiihrt und dicht am Frosch neu angesetzt. —Bey den
6 ersten Noten des 14'®Taktes wird der Bogen bis zur Halfte hinanfgeschoben, dann zur letzten No=

“te ein ganz kurzer Herabstrich genommen und nun der Rest des Bogens fur die beyden ersten Noten
des folgenden Taktes verbraucht. _ Die Passage in Sechzehnteln,die im 46'2" Takt beginnt , wird
mit der obern Hilfte des Bogens gespielt. Die Striche werden solang genommen , als e bey der

T.H.6050.
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Unbeweglichkeit des Hinterarms méglich ist. Damit die Triller voll und brillant werden konnen ,

ist der vorhergehenden Note die Hilfteihres Werthes genommen und der Trillernote zugelegt.. Die

letzten vier Noten des 19't” Taktes erhalten wieder ganzen Bogen._ Der Triller im 23°=" Takt be-
ginnt langsam und wird allmahlig schneller. — Die Eintheilung des Bogens im 25°2 Takt sey ganz-
5o wie die im 14'®, _ Die zweite Halfte des 285" und 502" Taktes trage man so vor,dass den er-
sten Noten etwas langere Dauer, als ihr Werth verlangt, gegeben,und der Zeitverlust durch schnel-
leres Abspielen der folgenden wieder beygebra-cht wird. ( Diese Vortragsweise nennt man tempo
rubato.) Dieses Schnellerwerden muss aber allmihlig geschehen und mit dem Abnehmen derStar-
ke harmoniren. Zu den ersten Noten ist viel Bogen zu verbrauchen , damit die letztenrecht zart

Y
T

werden konnen._
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DleTrlHerlmSi“"Takt miissen voll seyn; doch darf auf der Trillernote nicht so lange verweilt werden,
dass die f"lge“aenbeyden Noten ibereilt werden musten._ Das gis des 32*2* Taktes, mit dem = be -
. zeichnet, hebe man moghchqt stark heraus. _ Der 36%° Takt soll poco ritardando ( ein wenig zuruck-

— 7~

haltend) d.h-im Zeitmaass allmahlig langsamer werdend vorgetragen werden . Das g Tempo im 38L&
Takte zeigt an, dass hier'das frihere Zeitmaass wieder beginnt. _ Den ganzen Taktnoten des 38",

59“’“ 46" und 4'7‘“"Tak{es gebe man eine glelche Starke und binde sie gutund ohne Liicke aneinan=
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der.—Den 53*%"und die be_ydeﬁ folgenden Takte spiele man so stark wie moglich,doch nurmit halben Bo -

gen bey ruhigem Hinterarm.—

scharf, damit das pp.des 56*2> Taktes um so mehr damit contrastire.— Im 5
bringe den Zeitverlust durch vermehrte Geschwindig-
sten Taktes miissen sehr scharfund
gesagt worden ist. DieTone derTon-

le man ein wenig auf der neunten Note, dem g und
keit der folgenden Noten wieder bey._ Die Sechzentel des 61*="und 62
kurz abgestossen werden. Man erinnere sich,was itber das martele

Die abgestossenen Noten des 54t Taktes im Herabstrich nehme man recht

85" und 60*&" Takte' verweis

leiter von A im G3*t2" Takt miissen in Stirke und Geschwindigkeit ganz gleichformig seyn.—
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Der Gesan"g vom 651" bis zum 80*%E" Takt verlangt viel Ausdruck. Bey genauer Befolgung der vors

geschriebenen Zeichen wird ihn der Schiiler aber nicht verfehlen kinnen._ Die vier ersten Takte

o <  — ~f— = fr——

der Passage, die im \3Q\f§—i—." Takt beginnt, hebe man mit grossester Kraft heraus, damit das pianodes

5t Y ’ by . . - . .
84*" Taktes um so mehriabsteche. Die sechs Noten des gebrochenen Accordes miissen alle deutlich

2
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_geh'()rt werden. AufdenbeydenletztenAchtelndes g15tem und 83°" Taktes verweile man ein wenig,
doch nicht so lange , dass der Takt formlich gestort wird._ Bey den Triolen im 85*="Takt wird
der Bogen' allmahlig bis zum Frosch hinaufgeschoben, damit zum Herabstrich des 86*=* Taktesder
ganze Bogen verwandt werden kann. ' , ‘
; .- .
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Den Aufta.kt mache man dlcht am Frosch und sondere die dreihalben Taktnoten durch kleine Pau-
sen von einander ab. Bey der dritten ziehe man den Bogen erst bis zur bpltze herab und setzeihn zu

‘ dem tiefen gl? dann schnell dicht am Frosche w1eder an. Zu den drei Jetzten Noten des gebrochenen

Accords nehme man den* ganzen Bogen , ziehe ihnbeym ersten Doppelgriff bis zur Hilfte herab und
werbrauche dann nach dem l{urzen Avufstriche den Rest fur den dritten Doppelgriff. Die erste Note
des 9““ 'l‘aktes lasse man anwachsan , dochnicht so sehr,dass das darauf folgende Staccato nicht noch
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- T.H.6050.



28 o i e £ = . R
At e 1 ' 7 peleftet e o
7 aEaT =

q T P v ff dimin. o
41 _
e Tﬂl— L :: { ; :

1 I | I

. : ~ vy :
29. TN ﬁ/;:%gt;;ﬁ’ﬁé g 1.3, 18
st hapspite pelleal LEEPEEEPHC Sifie el e, s #9010
= = =S ’ty # =3
4 . g : T

KR e
e o e e

t : v — e —T : 'A j) .

~ ' ' | . -

Py | /—\ (24 ' ! ) 3 . N i

224 g 'ff 4 v'é £ g Tl g B354 5 ‘

1 - g ﬁ“ # g }- B “._ } 4 P -Q}; -+ ‘ ‘tﬂf l { r
i == ESS2S ——— ESSeEESeRSs ;
k7 ' ===
T — |
7 #J;Tx‘ = v > ? i 1 B ——— 1}’7 e — i o — :

= e ————— = w~
iy N '- s
___ . & tr ‘f‘ g > + 36 /E“;‘/‘E ﬂ"n
i S—E — 50 g # ’ Y N o e
hal
e == s
: =
_ P — %F/’}< L./—\<
= 1] g‘} e f = :; 31 #é v —n r; T “1{'
Ty "2 !’ ‘ '

g =

- - < ’ = = .

B = i g et
T N TN T | ' )

Tyt = P r uﬁt:"'__— i ro; [ y " o
14 ! Y L b /L 1T Y L 117 L R 4 p L [ o
0 i > z ;

. stirker werden kinnte. Die grisseste Stirke spare man fiir die erste Note des 10 Taktes auf. Beym

Beginnen des Staccato hiithe man sich, der vorhergehenden Note einen Druck zu geben, was zwar das
“Fortlaufen des Bogens beym Staccato befordert,aber (k\)lrchaus fehlerhaft ist. — Das pp. des 127 Tak-
tes spiele man wie alle pp: recht entfernt vom Stege. ie Periode vom 17" bis zum 20" Takt, spie-
le man das erstemal recht stark und scharf, bey der Wiederholung méglichst zart und weich. —, Die.
; Passage vom 29" bis zum 39" Takt wird mit halben Bogenstrichen , doch so stark wie mo ghch ge-
“spielt. Zu den v ier fis des'38"*Taktes hebe man den Bogen etwas iiber die Saiten und werfeihndicht
‘ander Spitze mitKraft darau,f Doch darf dadurch kein Erzittern der Stange des Bogens entetehen.
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Den Gesang, fler im 40t Takte beginnt,trage man kriftig und mit Leidenschaft vor. Die Sechzehntelim

552" und den drei folgenden Takten spiele man mit liegenden Bogen und so langen Strichen als derun-

bewegliche Hinterarm erlaubt. Das martele des 592" Taktes sey dann um so kiirzér und scharfer.
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Bey den Sechzehntel -Triolen des folgenden Taktes verweile man ein wénig auf jeder ersten Note und

hange sie so zusammen, dass zwischen ihnen nicht die kleinste Pause entsteht.

Beyﬁx Folgenden gilt, was tber die ihnlichen Stellen des ersten Solo gesagt wordenist.
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besteht im maggiorein einem grazi¢sen Gesang, der einfachund anspruchslos du ch inni g vor getragen Werden nuss..
Im minore, we ches durchgehends auf der G- Saite. gespielt wird, erhebt es sich zu griosserer Leide nschaftlich s
~ keit, hier muss also auch der Vortrag durch grossern Ton und schnellere Bebungen zur Leldenschafﬂ]chkext ges .,
N stexgert werden. o
Das sanfte Gleiten von. einem Ton zuin ,'mdern muss nicht blos aufwarts , wie im ersten Takt'von'g zu ¢°, son dern
" auch abwirts, wie im selhen Takt von ¢ zum leeren e und im folgenden Takt von ¢ zu 4 statt finden, .. - - .
Dic Auftakte sind simmtlich mit wenig Bogenstrich ,in der Nahe des Frosches zu machen:
Der Triller im 26'*‘“ Takt beginpe langsam und Werde nach und nach schneller
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‘hat einen feurigen,im Thema schwirmerisch-melancholischen Charakter;es muss lebendig und kraftig,
doch auch mit Eleganz vorgetragen werden._ Der Auftakt beginntim Herabstrich, dicht an der Spitzedes
Bogens.Zu den drei ersten gebu’ndeneh Noten des folgenden Taktes wird die Halfte des Bogens , da-
rauf zu dem ¢ ein kurzer Herabstrich genommen undnun die zweite Halfte des Bogens zu den beyden
‘Achtel-Noten verbraucht. Der 2% Takt wird eben so, doch im Herab strich , der dritte wieder wie der
‘erste gemacht. Die letzte Note eines jeden dieser Takte ,mit = und einem Tremulant bezeichnet,
muss moglichst stark Herausgehoben werden. — Das Fortgleiten von ¢ zu a im 4t Takt geschehenicht
zu schnell und man entferne sich in dem dimin. allmihlig mit dem Bogen vom Stege. Die drei fol-
genden Takte trage man mit weichem,einschmeicheldem Tone vor, und hebe die == nicht so stark und
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scharf heraus wie in den drei ersten, f, bezeichneten Takten._ Bey den drei gebundenen Noten des
17'2" und 18'%" Taktes halte man den Bogen mdglichst zurtick , damit man in den darauf folgenden,ab-
gestossenen Noten wieder ganz zur Spitze zuriickkehren kénne: . Das Hinauf-und Herab- gleiten
der Finger im 28*2", 29*" und 30°" Takt muss deutlich gehdrt werden._— Die vier Sechzehntel des
31°="Taktes stosse man recht scharf ab. Zu den folgenden drei Strichen nehme man ganzenBogen ,
im 33*2" Takte aber nur halben._ Im 38" Takte gebe man der ersten Note jeder Triole einen star:’
ken Druck. Bey dem fis des 39°" Taktes verweile man etwas und spiele dann die folgenden funf No-
ten um so schneller.— In denTakten 44 und 45,hebe man die letzte der drei zusammengebundenen Noten
recht stark heraus, verbrauche aber nicht zu viel Bogen dabey,um in den drei gestossenen Noten , so
viel wie moglich, wieder zur Spitze zurtickkehren zu konnen. — Die Scalen im 46*2™und den folgen-
den Takten miissen recht rollen und in den letzten Tonen zu grosser Stirke anwachsen. —
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Der Gesang, dernach dem Halt beginnt, werde leichtund elegant vorgetragen,die Passage ( Takt66 , )
aber mit kraftlgem hegendem Bogen und mit so langen | Strichen;als der unbewegliche Hinterarm er-
lauben will. _ Auf den Trillern im 71“_“‘ und 73*:* Takte. verwelle man ziemlich lange und beschleu -
m"e die Tone der fo‘iIgeJldeen Scala dann so sehr, dass man zu Ende des Taktes wieder .im.. rwhtl genv

chen auch der Tremulant sehr vorgehort werden muss . — Zu den = be elchneten I‘onen in d( n'Iak-
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ten 83 bis 86, nehme man einen bedeutend langern Bogenstrich wie zu den tibrigen’ nlcht herausge =
“hobenen, so dass man abwechselnd in der Mitte und an der Spitze des Bogens spielt. - ‘
Die, mit dem Tremulant versehenen Viertel-Noten des 8grLen und 89°te® Taktes mussen stark’ her-
~ausgehoben werden. Mit dem ritardando der folgenden Takte trete zugleich das dzmzm/énclo em .
l)aq iru‘nére Zeltmaass beglnnt mlt den dre1 Auitaktnoten des 'Ihemas
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DasMaggiore muss etwas gemassigter im Zeitmaass und sehr gesangreich, folglich mitliegen -
den und langen Bogenstrichen vorgetragen werden. Besonders ziehe man im poco piulento einen
recht grossen Ton aus dem Instrument. : ‘

Die Takte 34 bis 38 trage man recht zart und einschmeichelnd ; den Bogen weit vom Stege ent-
fernt, vor. : : -

Mit dem Beginnen der Passage im 38°* Takte wird das Tempo wieder schneller genommen .

Bey den drei gebundenen Noten des 40*2% und 44* Taktes,und besonders bey der ersten verweile
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man linger,alsihrWerth verlangtund spiele dann die drei folgenden , abgestossenen um so schneller.
Den 42" Takt unterscheide man von dem 38" dadurch, dass man den Accent,der fruher auf
die erste Note fiel ,nun der zweiten giebt. :
Im 46*™ und den folgenden Takten hebe man jedesmal die bey;len zusammengebundenen No-
ten gis und a stark heraus und verbrauche dazu eben so viel Aufstrich , als man vorher zu den
Vier ersten Noten eines jeden Taktes Herabstrich nothig hatte. Auf gleiche Weise markire man alle,
mit > bezeichnéten Tone dieser Passage.
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Beym ﬁpldes" .57“%’_“-Takt-es entferne man den Bogen recht weit vom Steg.
Voni 65"R Takte an,\‘wiederholt sich schon friher dégewésenes 3 doch ist zZu beobachten,da% der
665 Takt sich von d@m SQ"“"‘ des ersten Solos darin unterscheidet, dass jetzt nur zwei, statt vier No-
ten , durch einen lang‘ern und starkern Strlch herausgehoben werden sollen. Da nun dadurch drei
)
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langere Aufstriche auf einander folgen,so ist es nicht zu \erme1den dass man bey der Schlussnote - der
Passage (Tak‘c 67) bis zur Mitte des Bogens, oder auch noch daruber hinaus kommt. Bey der folgendenhu-

se muss daher der Bogen iber den Saiten zurickgezogenund wieder dicht an der Spitze angesetzt werden.
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N UJ'I‘E CONCER T\()M \ERF-&bbER(Oemre55)

" Der Charakter des ersten Allegro ist ernst, doch leidenschaftlich; der des Adagio heiterundsan(t;
der des Rondo stiirmisch bewegt. — Der erste Satz muss mit grossem Ton und ausdauernder Kraft,im
Gesange sehr gebunden und in den Passagen mit Feuer vorgetragen werden; das Adagio mit ruhiger
Milde , jedoch mit Ausnahme der leidenschaftlichen Stellen; das Rondo im Thema gesangreich , im
tolgenden Solo (h-moll ) und dem dhnlichen (,i"f' dur) ausserst feurig, fast wild ; «im Mittelsatz
aber, sanft und einschmeichelnd.

Da bey dem Rode’schen Concerte und mehreren vorher gehenden [ bungen die technische Ausfuh-
rung der Vorgeschneben‘e_n Ausdrucksmittel in dem erklirenden Texte ausfihrlich gezeigt wordenist
und daher wohl vorausgesetzt werden darf, dass sie der Schiiler nun selbst werde aufzufinden wissen,
50 ist bey dem folgenden Concerte die Worterklirung weggelassen worden. Der Schiiler hat nun aber
seine Auf merksamkeit zu \erdoppeh\,damlt er keines der vorgeschriebenen Ausdrucksmittel,so wie

‘ keme I'lnger und Applicatur- Bezeu‘hnung Ubersehe und unausgefuhrt lasse.
Das Tenipo bleibt in diesem Concert durch einen ganzen Satz stets dasselbe. In den Komposxtw
nen ‘des Verfassers ist uberhaupt hur hochst selten ein Fortgehen oder Zurickhalten im Leitmaass zur
' Erhohung des Ausdrucks erforderlich. (xewohnhch bediirfen dessen nur solche Kompositionen ,die
nicht in einem Guss gemacht und nicht in glelchem Zeitmaass erdacht sind. — Der Schiiler bediene
sich dieses Ausdrucksmittels tberhaupt nur selten und wird er durch sein Gefuhl dazu gedringt,mit
‘Massigung , damit nichit durch ein ganz anderes,vom vorigen, verschiedenes Zeitmaass die ganzeHal

tung des Musikstiickes vernichtet werde.

*) Desshalh gewihlt, weil es dem Schiiller manche, in dem vorhergehenden Concerte nicht enthaltene Schwierigkei:
* ten zar Ubung vorfithrt, z.B. chromatische Scalen, Doppelgriffe, Staccato und dg.m.

Neuntes Concert von L. Spohr.
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Dritter Abschnitt.

Uber das Verfahren beym Einiiben neuer Concertsticke.

Wiren alle Solostimmen so genau .- bezeichnet wie die ,der vorstehenden Concerte kso .wiirdeA
die Vortragswelse auch ohne \’Vorterklarung leicht aufgefunden werden konnen. So ist aber die Be-
zeichnung der meisten, gestochenen Violinkompositionen, ob gleich sorgialtlger wie frither,wo dem
leeler die Wahl der Ausdrucksmittel fast ganz uberlassen war, doch immer noch sehr unvollstin -
dig und fehlerhaft, ersteres durch Schuld der Komponisten, letzteres durch die Nachlassigkeit der .
Notenstecher und Correktoren, die hierauf zu wenig Aufmerksamkeit verwenden .. ' _

Bey den meisten , neu einzuiibenden Concertstiicken wird daher der Schiiler die Bezeichnung
zu erganzen und die, vom Komponisten nicht angegebenen Ausdrucksmittel selbst aufzusuchen ha-
ben. ) ‘ V
‘ Hierbey ist nun auf folgende W eise zu verfahren:

Da zuerst die Noten eingetubt werden musSen, so-hat der Schiler vor allem dle, zur Lberwm_
dung der Schwierigkeiten der linken Hand ,gunstlgsten Apphcaturen aufzusuchen und in die Stimme
einzutragen. Ist dies geschehen, so bemihe er sich (, stets leelend,) die zweckmassigste Einthei-
lung der Bogenstrlche fiir den Vortrag der Gesangstellen und die effektvollsten Stricharten fiir die
Passagen auizuflnden . Dann suche er, wie der Vortrag durch die kunsthchen Apphcaturen und
das, was sie einschliessen, (Fmgerwechsel auf einem Ton und Fortglelteu von emem Ton Lumandexn\
"durch wohlangebrachte Bebungen und durch feinere \uanmrung vonStarkeundSchwache, als der Kom.
ponist angegeben hat, belebt und im Ausdruck gestelwert werden kannjund ist auch dieses auig\efun-
den.und beLelChnet , erst dann ibe er alles mit Ausdauer ein , sowohl bis zur hiachsten Vollendung
des Technischen , wie auch bis zum belebtesten und innigsten Ausdruck im Vortrage. '

Von allem Vorstehenden ist aber eine gute Eintheilung der Bogenstrlche das nothigste Erfor -
derniss zum schonen Vortrag, und doch lassen sich bey der grossen Mannigfaltigkeit der musika -
lischen Phrasen keine speciellen Vorschriften dafur geben.. Alles, was im Allgemeinen daruber ge=_
sagt werden kann, besteht in folgendem: 1.) im forte muss ein offterer Bogenwechsel statt finden -
wie im piano ; 2 .) zu einzelnen Toénen sowohl, wie zum Schluss solcher Phrasen, die sehr zart en-
digen sollen , wird der Herabstrich, zu allen Tonen, Scalen und andern Figuren, die anwachsen sol-
len aber passender der Aufstrich genommen , so wie dieser auch-3. ) zZu allen Schlussuoten gebro-
chener Accorde und Scalen, wenn sie stark herausgehoben werden mussen ‘zu verwenden ist.Sind-
diese und ahnliche Riicksichten aber nicht zu nehmen, so muss 4 .) der alten Regel gemass,bey den
leichten Takttheilen der Aufstrich, bey den ‘schweren der Herabstrich genommen und so- viel es mog.
lich ist, Jeder Takt mit-dem. Herabstrich begonnen und mit dem Aufstmch gee&mdet werden.

Bey der Diurftigkeit dieser Vorschriften wird der Schiler anfangs sich wohl grostenthells sei=
ner Routine, die er durch genaues Befolgen der, in den vorstehenden Musikstiicken en’thaltenen
Bezeichnung, berelts erworben haben wird, iberlassen mussen. Durch sie und durch Verglel(‘h-.'.
ung mit Ahnhchem , von ihm bereits Einstudiertem wird er bis zu dem Zeitpunkt, wo x,hn(xefuhl

mrd Geschmack allein leiten werden, sowohl die zweckmasmgste Bogenemthellung als” auch ‘die

L .- e TUHL60560, - ; -
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rechten Momente fiir die Anwendung der itbrigen, zum schonen Vortrag erforderlichen Hulfsmittel
auffinden miissen. Eine Erleichterung kann es ihm gewahren, wenn er die vorstehenden Solostin.
‘men mit den gestochenen der beyden Concerte vergleicht und dadurch auf das, was hier zur genau

ern Bezeichnung des Vortrages hinzugefugt ist, aufmerksam gema cht wird.

X

Vierter Abschnitt.

Vom Vo rtrage des Quartetts.

S

~ Inneuerer Zeit ist eine Gattung von Quartetten entstanden bey welchen die erste Violine die So.
lostimme fihrt und die andern drei Instrumente bloss accompagniren. Man nennt sie, zur Unter-
scheidung von den wirklichen Quartetten, Soloquartetten. (Quatuors bri??rzlzt.si), Sie haben den
Zweck , dem Solospieler in kleinern musikalischen Zirkeln Gelegenheit zur Darlegung seinerViv-
tuositat zu geben. Sie gehioren daher, was den Vortrag betrifft, in die Cathegorie der Concertmu-
sik und alles, was in den vorstehenden Abschnitten vom Vortrage des Concerts gesagt worden ist,
findet auch auf sie und shnliche Solosachen mit drei-oder vier-stimmigen Accompagnement (wie .
Variazionen, Potpourris u. d.) die volle Anwendung , jedoch mit der einzigen Einschrinkung, dass
hier, in kleinem Raume und mit schwacher Besetzung , der Ton des Instruments nicht bis zur gros:
sesten Stirke gesteigert werden darf und alles Rauhe im Spiel, was sich im Concertsaal bey der Ent.
iernung der Zuhorer verliert, sorgfaltig vermieden werden muss.

Der Vortrag des wirklichen Quartetts unterliegt aber ganz andern Anforderungen. Bey ihm
ist es nicht darauf abgesehen, dass ein einzelnes Instrument glinze, sondern dass alle vier auf glei
che Weise in die Idee des Komponisten eingehen und sie zur Anschauung bringen. Der erste Gei-
ger darf sich daher weder in der Stirke des Tons,noch in der Art des Vortrages ‘vor den andern
auszeichnen wollen ; er muss vielmehr sich ihnen auf das innigste anzuschliessen, ja, in Stellen,
wo er nicht die Hauptstimme fuhrt, selbst unterzuordnen wissen. |

Da die Art des Vortrages stets aus der Idee und dem Geiste der Komposition hervorgehen soll,
so muss der Solospieler beym Quartettspiel seine, ihm eigenthiimliche Vortragsweige des Solos zu
verlaugnen und dem jedesmaligen Charakter des vorliegenden Quartetts anzupassen wissen. Nur
wenn er dies. vermag, wird es ihm gelingen konnen, sowohl den Charakter der einzelnen Satze
des Quartetts , wie auch die Verschiedenheit des Styls in den Werken unserer klassischen Quartett_
komponisten kiar hervorzuheben. . '

Der Schuler ersieht hieraus, dass zum vollkommnen Vortrag des Quartetts, wenn auch vielleicht
 weniger mechanische Ferti‘rkéi't wie zum Concertspiel, doch manches andere erforderlichist , was

bey jenem eher entbehrt werden kann ,vorziglich aber ein leicht erregbares Gefahl, ein gebildeter
_Geschmack und Kentniss der Komposition. %)

*) ‘Sollte der Schitler nicht bereitsbegonnen haben ,die Theorie der Tonswtzkunst zu studieren, so ist es nia die hich
ste Zeitdazu. )

Y
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Wenn.dies. zusammen erst den vollkommenen Quartettspieler macht, so ist doch auch wie.dé'r
nichts geeigneter., diese Eigenschaften zu erwerben und weiter auszubilden als ein fleissiges Quar-
tettspiel selbst. Der Schiler versiume daher keine Gelegenheit, wo es ihm vergonntseyn wird ,
bey guter Quartettmusii& mitzuwirken. Doch beginne er bey der zweiten Violine und lerne zuerst
die schwere Kunst des Begleitens. Sie besteht in der Fertigkeit, sich in Allem der ersten Geige auf
tas genaueste anzuschliessen, z. B. in der Starke des Tons ,in den kleinen, vom ersten Geiger viel-
leicht veranlassten Ruckungen des Zeitmaasses , so wie im Vortrag der thematisch durchgefihrten
Figuren, wenn sie sich in der zweiten Stimme vorfinden; ferner in der genauesten Befolgung der
vorgeschriebenen Stricharten, Bindungen ,’wie auch der _Nué_n(;en von p.und f oline jedochbey letz-
terem grell und vorlaut hervorzutreten , wenn es die, der zweiten Violine zuertheilte Figur nichtet--
wa ausdrucklich verlangt. , '

Hat der Schuler sich so einige Zeit durch Begleiten vorbereitet; hat er ‘dabey in einem gutenVor
bilde die Vortragsweise der Qu(artettmusik kennen gelernt und will er sich nun auch bey der ersten
Geige versuchen, so ist es fur den Anfang durchaus néthig , dass er seine Stimme , ganz so,wie es
bey der Concertmusik geschah ,vorher bezeichnetund einubt. Unsere vorzuglichsten Quartettkom.
pmusten waren keine Gexger oder waren es doch nicht genug, um die Mechanick des Violinspiels ge.
nau zu kennen; die Bezeichnung der Bogenstriche, der kiinstlichen Applicaturen u.s.w. ist daher
bey ihren Quartetten in der Regel noch mangelhafter wie bey der Concertmusik und muss vom Spie-
ler also nothwendig erganzt werden. "Es ist hierbey jedoch grossere Vorsicht und Zuruckhaltung
erforderlich, wie bey jener, da es hier nicht darauf ankommt, seine Virtuositat zu zeigeq,sondem
die Idee des Komponisten ins Leben zurufen. Es durfen daher, z.B. solche Stricharten,die zur
Charakteristick.eines musikalischen Gedankens gehdren und welche in den andern Stimmen wieder-
kebren, nicht willkithrlich abgeindert werden, wenn sie auch der Spieler mit bequemeren oder pi-
kanteren zu vertauschen wiste. Auch im Hinzufugen der andern , beym Solospiel gebrauchlichen Aus-
drucksmittel muss der Quartettspieler vorsichtig seyn, da dadurch leicht das Ensemble gestort und
die Idee desKomponisten entstellt werden kann.  Nur solche Perioden bey denen er entschiedendie
Solostimme hat und von den andern nur begleitet wird, mag er auf die ,bey Solosachen gebrauchliche
Weise ausschmiicken. Um mithin ein Quartett tadellos bezeichnen zu kinnen, muss manes in Parti’-
tur vor sich hegen oder durch 8{fteres Horen schon genan kennen gelernt haben. .

Ein solches, wohliiberdachtes Bezeichnen der Bogenstriche, Applicaturen u.s.w.. gehe nun dem
Vortrage eines jeden Quartetts so lange voraus,bis der Schuler die Fertigkeit erworben hat , beym
Iesen der Noten auch gleich-die zweckm’issigste Eintheilung der Bogenstriche und die Anwendung
der andern, zur Belebung des Vortrags geeignetenHiilfsmittel, aufzufinden. Diese Fertigkeit,die
anfangs nur das roheste und zunichstliegende umfassen wird, muss vom Schiiler, in dem Maasse ,
wie sich sein Geschmack lautert und seine Einsicht in der Kunst erweitert, immer feiner ausgebil-

det und endlich zum vollendetsten Vortrag gesteigert werden.
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Funfter Abschnitt.

Vom Orchesterspiel und dem Accompagnement.

Das Orchesterspiel des Geigers unterscheidet sich vom Concert-und Quartett-Spiel am wesent -
fivhsten dadurch, dass bey ihm dieselbe Stimme von mehreren zugleich gespielt wird. Jeder einzel.
re muss sich daher bestreben 1.) in der Intonation 2.) in der Eintheilung der Taktglieder, 3.)inder
Betonung derselben, 4.) in der Ausfiihrﬁng der vorgeschriebenen Nuancen von p.und f,und 5.) in
der Eintheilung der Bogenstriche den andern méglichst gleich z.u kommen.

Was 1.) die Intonation betrifft, so giebt es nur eine richtige ; je mehr also jederEinzelne diescr

nachstrebt, je sicherer wird er auch mit den andern zusammen treffen,

2.) Die Eintheilung der Taktgheder nach ihrem Zeltwerth muss beym Orchesterspiel die aller -
strengste seyn, weil sonst kein genaues Zusammentreffen der Spieler moglich wire. Alles Verweilen
auf e,inielnen oder mehreren Tonen, ( das Tempo rubato,) welches beym Solospiel oft von so grosser
w 1rkung ist, darf also hier nicht statt finden. o

3.) Die Betonung muss sich auf die ganz gewohnhche der schweren Takttheile beschrinken. Je-,
de andere, im Solospiel gebrauchliche,um den Vortrag pikanter zu machen, ist hier unzulassig,wenn
sie nicht etwa ausdriicklich vorgeschrieben und daher.von allen Mitspielenden auszufiihren ist.

Eben so muss sich 4.) der Orchesterspieler auf die genaue Befolgung der vorgeschriebenen p.

und f. beschranken und darf nicht,wie beym Solospiel noch neue Nuancen von Stiarke und Schwiche
elgenmachtlg hinzu fugen.

Die schwierigste Aufgabe ist es aber 5 .) in der Eintheilung der Bogenstriche mit den Mi’mp?e-

Ienden genau zusammen zu treffen. Hierin bleibt daher auch, selbst bey den, am besten eingeubten
Ovchestern > noch vieles zu wunschen ubrl* Die bchw;erlgkelt liegt aber hauptsachlich darin,dass
1.) die Bezelchnung der Bogenstriche in den Orchesterstimmen gewohnlich noch nachlassiger wund
mangelhafter ist, wie bey der Concert-und Quartett- Musik und dass-2.) die Geiger eines Orche.
sters. nie aus einer und derselben Schule hervorgegangen sind, *) und daher jeder eine andere Bogen-
fuhrung, und was hieraus folgt, auch eine andere Eintheilung der Bogenstrlche hat. Und doch ist-
" esmicht blos fiir das Auge sehr angenehm, sondern auch far die Betonuiig . fir die GleichheitinStir:
ke und bchwache ; mit einem Wort, fiir das ganze Ensemble von grosser“uhugken, dass die Auf-
und Ab strlche bev allen Geigern derselben Stimme, stets zusammentre“en. Damlt nun diesesZ.iel-
mogll(hst errel(bt werde, muss sich der Orchesterspieler streng an die alte Regel binden, welche
%orSLhrexbtf das schwere Takttheil mit dem Herabstrich, das leichte mit dem Aufstrich za nehmean
und jedenTakt daher im Herabstrich zu beginnen und im Aufstrich zu endigen. Der Vorgeiger hat
ausserdem noch die Verpflichtung, die mgngelhafte Bezeichnung der Bogenstriche zu erginzen , .
(besonders wenn mehrere Proben statt finden, wie bey Opern, Oratorien, Sinfonien) and dadurch das

mo glichst genaueste Zusammentreffen in der Eintheilung der Bo genstriche zu erwirken.

'

*)
hnw Ausnahme machen nur die Orchester der Conservatorlcn {(inParis, Prag, Neapel,)weshalb auch

d. Irt im.Zusammenspiel der Geiger Bewunderungsvmrdlges geleistet wird,
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Fernere V orschnften far den Orchesterspleler sind: sich aller Zusatze vonVorschlagen,Doppel -
schlagen,lrlllern und dergleichen zu enthalten,wie auch alle kiinstlichen Applicaturen,das Fortglei- ..
ten von einem Ton zum andern, denVVechsel der Finger auf einem Ton , kurz, alles das zu vermeiden, .
was nur zur Ausschmickung des Solospiels gehort,und in das Orchesterspiel ibertragen,den Einklﬂﬁg
des Zusammenspiels storen wiirde. Finden sich in einer Orchesterstimme Vorschlige und Doppelschli-
ge,somuss vom Vorgeiger die Lange der erstenund die Art der Ausfuhrung der zwelten genaubestimt

und hlernach von allen glelchmasmg ausgefuhrt werden. ;
Hln%lchthch des Zeitmaasses hat sich der Orchesterspieler genaunach der Angabe des Dirigéﬁteh

zu richten , es sey dies. ein vorspielender oder taktgebender. Auch hat er die Verpflichtung oft einen

Blic k,iber die Noten weg, auf diesen zu werfen, damit er nicht nur, nach den gegebenen Taktschlagen

stets richtig im Zeitmaass bleibe, sondern auch schnell folge ,wenn dieses etwa zuruckgehalten oder ge-’
steigert wird. '

BeymAccompagnement hat der Orchesterspieler die Verpflichtung sich dem Solospieler ganz unter-
zuordnen. Er messe daher die Stirke seiner Begleitung stets nach der des Solospiels ab ,undfragéSOr; '
g‘(‘, dass er es nie bedecke oder ubertone. Die Jroder fz,die wahrend eines Solosin der Begleitungsstin:
me etwa vorkommen , durfen daher nie so stark und rauh herausgehoben werden,wie beym Tutti.  Die
Stirke des Tons richte sich iberhaupt stets nach der/Gattung der Musikund nach der Grisse des LokaPs.

Der BegleLtende hiite sich,den’ Solospleler im Tempo weder zu treiben ,noch zuruckzuhalten,dm‘h
folge er ihm so glelch wenn dieser sich kleine Abweichungen vom Zeitmaass erlauben sollte. Hierunter -

15t jedoch das Tempo rubato des bolosplelers nicht verstanden, bey welchem die Begleitungihrenru-
higen ,abgemessenen Gang fortgehen muss. - . .

Alles Vorstehende gilt auch von der Begleitung des Gesanges. Da bey diesem aber gewohnlu‘h
takttirt wird, so ist,was das Zeitmaass und dessen Wechsel betrifft, auf die Taktschlige des Dirigen=
ten zuachten und diesen zu folgen. Eine Gattung der Gesangmusik ist aber besonders schwer zu be-
gleiten , nimlich das Rezitativ, weil bey ihm die gleichférmige Taktbewegung ganz aufhért. Damit
nun demGesange leichter gefolgt werden konne, ist es gebriauchlich, der Begleitungsstimme auch
die .Gesangsthﬁme auf einer besondern Linie hinzu zufiigen. Diese hat der Begleitende nachzule -
sen,zugleich aber auch fortwaihrend auf die Zeichen des Dirigenten, {vomit ihm dieser das Eiftret: -

ten der Begleitungsnoten markirt, zu achten. Da diese Zeichen nicht bey allen Dlrlgenten dieselben
sind, so kann auchihre Erklirung hiernicht gegeben werden. Ein aufmerksamer Orchesterspleler
wird aber die seines Dirigenten, vorausgesetzt dass dieser consequent darinn ist und immer diesel-
ten giebt, bald verstehen und befolgen lernen. - 4 C - o7

Das Eingtimmen im Orchester geschehe moglichst leise . Der Vorgeiger lasse sich das @ von ‘der
Oboe, oder sichrer noch, von allen Blassinstrumenten zugleich angeben und dann nach seinem a je-
'‘den einzelnen Geiger,Violoncellisten u. s.w. einstimmen. Isteiner damit fertig, so st'(')re'er- durch,
unniitzes Priludiren nicht das Einstimmen der andern. Ist von allen rein eingestinmimt, so trete fur ei-
nige Minuten eine allgemeine Stille ein; dadurchwird dieWirkung beym erstep Eintritt der Musik sehr
erhiht. o '

. Wenn der Schiuler die, hier ge gebenen\orschrlften fiir das Orchesterspiel nun nochmals durch =
geht, so wird er finden, dass das Hauph erdienst eines guten Orchesterspielers darin besteht,sich dem
(xan/en vulhg‘ unterzuordnen und auf die Selbststandigkeit des Solo splelcrs za wrzlchten.

Dles thue auch der bchuler, so lange er im Orchester mitwirkt.

.
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Beschluss.

Indem der Verfasser den Schiiler von nun an sich selbst und seiner eigenen weitern Ausbildung
uberlasst , fihlt er sich gedringt,ihm noch einige wohlgemeinte Worte nachzurufen.

Mein lieber junger Kunstgenosse! Die ersten und schwersten Schritte auf der steilen Baln
der Kunst sind nun zuriickgelegt. Bey dem weitern Fortschreiten winken dir herrliche und immer
herrlichere Kunstgeniisse! Also muthig vorwirts, nie gerastet! Ein Stillstehen wurde bald zu Rick
schritten fihren. 4 ‘

Du hast dir das schwerste aller Instrumente gewihlt; ein Fortschreiten darauf, ja in spatern
Jahren selbst nur ein Erhalten des Erlernten, ist nicht anders, als bey unausgesetzter,taglicher
b ung moglich. Dein Instrument ist aber auch das vollkommenste und belohnenste: von allen,doch
nur dann, wenn es der Spieler ganz beherrscht. Dieses Ziel verliere daher nie aus den Augen.

Strebe aber immer nur dem Edlen nach und verschmahe jede Art von Scharlatanismus. Wer
nur dem grossen l:laufen zu gefallen éucht, wird bald tief und immer tiefer sinken. So sey auchin

_der Wahl der Musik, die Du vortrigst, nur immer auf das edelste und beste jeder Gattungbedacht
PDadurch wirst Du am sichersten Deine Weiterbildung befordern.

" Diese beschrinke sich aber nicht auf das Violinspiel allein, sie umfasse vielmehr alles, was
dem Kinstler ‘wissenswerth ist. Darunter gehort nun zunachst die Kentniss der Harmonie. Hast
"Du Dir diese erworben, so erprobe auch sogleich in einigen Kompositionsversuchen,ob Dir dieGa
be der musikalischen Erfindung verliehen ist und Du zum Komponisten berufen bist. Sollte dies
"aber auch nicht der Fall seyn, so versaume doch ein grundliches Studium der Theorie der Tonsetz.
kunst nicht, da es Dir, willst Du dich zum Vorspieler oder-Direktor eines Orchesters aufschwin.

gen, ganz unentbehrlich ist. ‘

Hast Du endlich das hochste Ziel der, Dir mdglichen Ausbildung als Geiger und Musiker er -

reicht, so denke freundlich dessen ,‘der Dir die ersten Schritte auf der Kunstlerlaufbahn durch,

dieses Werk zu ebnen und zu erleichtern strebte.

BRND .

Gestochen w.J.Schonwalder. T.H.6050. .





