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Text deutsch und englisch.

tDhoo e
Vorrede und Einfahrun

tvV ..o
Moll- Tonleitern.

In demselben Verlage
erschien soeben:

zur Einfihrung in das

tir die Violine von

.. . metto M. 2—
Lagznﬂbungen
zum 4. Finger.

Book .

mit dem Halbton vom

Dur-Tonleitern, Terzentonleitern und ge- 4th nger. Major scales, scales in thirds cith v ioki
brnchene Akkorde der 1. Gattung. broken chords of the Ist class. Iayi]n:maneg ct:ﬂ';,de ‘l:f:'e&""'{a"“(‘nhizd woizl l:ea‘.;'o(l,::
S netto M. 1.50 | Book Tl " - - . netto M. 150 | fniginably greatest success with all our colleagues
Dur-Tanlﬂtem, Terzentonleitern und ge- Major ucalcs, scales in thirds and broken ——g-———ng——l——l- d the N
brochene Akkorde der 1. Gattung. Dur. chords of the 2nd class. Major scales Since 1 have P“F‘"ls always Pﬂ'ie'\e {‘e 'ﬂ“"S
Tonleitern durch 2 Oktaven. (Ver! indung through 2 octaves. (Combining the classes of the knowledges of the position playing. They only
der Gattungen il und 1) I an. can be overcome by a logical course of the rudiments.
1 . ... mneito M. 1.50 | Book tIl . .. . . . metto M. 1.50 1 am pleased, that you concede such an important
Dur—Tonleztem, Terzentonieitern und ge- Major scales, scales in thirds and broken place to the “intermediate positions”, which | have
brochene Akkorde der IIl. Gattung. Dur- chords of the 3rd class. Major scales al“’-“di often indicated with my pupils. That is a
Tonleitern durch 2 Oktaven. «Verbindung through 2 octaves. (Combining the classes sign, that this question was actual in a certain :ueasure,
der Gattungen Ill und Il 1l and i) Here you take care for the refined modern discrim
tV e . netto M. 1.50 | Book R . . metto M. 1.50 nation of the tonalily and make pnssible, by the dis-
Dur—TanIerlern, Terzentonleitern und ge- Major scalls, scales in thirds and broken placement of the left hand, fo the P“"‘rll the mastery
brochene Akkorde der IV. Gattu Dur- chords g e 4th class. Major scales of the complicate ""099"! violin _technic, easierly
Tonleitern durch 2 Oktaven, (Vergmdung through octavn. (Combining the classes than hitherto and especially with a conscious method.
der Gattungen I und IV.) Iand IV) All in all a work, | heartily congratulate you on.
e« .. .netto M. 1,50 | Book s s v e e« .. netto M. 1.50

Just published:

New Method

for the introduction of practising
Positions, Scales,
and Chords
for the Violin by

W. H. FELTZER, op. .

‘With English and German words.

Prefnce nnd mlraductmn‘. Exercises of po-
sition with the semitone from the 3rd to the

Minor scales.

lehrgang Oberwunden werden,

Methode, zu

Ich bin entzlckt iber [hre Methodik des Violin-
spiels und glaube sicher, dafj sie bei allen unsern
Kollegen den denkbar grifiten Erfolg haben wird.

Schon immer, seit ich Schiller habe, bemerkte
ich stets die Mingel der Lagenkenntnisse.
kdnnen nur in und durch einen logischen Elementar-

afy Sie den, vou mir bei meinen Schiliern schon
so oft angeden(eten wZwischenlagen'* einen so wich-
tigen Platz einrdumen, freut mich, und zeigt, dafy
diese Frage sozusagen in der Luft lag.
Sie for die teine moderne Differenzierung der Tonali-
titen und ermdglichen dem Schiiler, durch das Ver-
schieben der linken Hand, die komplizierte moderne
Violintechnik leichter als bnsher, und besonders mit

Alles in allem ein Werk, zu welchem ich Ihnen
herzlich gratuliere und Glack winsche.

Henrl Marteau.

Gutachten.

thode zur

treflichen
Diese | und vollste Anerkennung aus!
ar _den Unterricht,

wegs wenschwemger Art behandelt, da
Erfolg fdr lhre grondliche und lohnende
Hier sorgen nicht ausbleiben wird.
meiner langjdhrigen TAti;
mnsoauﬂerordentlicher%

empliehlen mbchte,

r Muvaik, Berlin,

Mit gr%ﬁem Interesse habe ich [hre ,,Neue Me

infihrung in das Lagen- und Tonleiter
spiel** durchgelesen und spreche lhnen zu dem vor
erke meinen aufrichtigen GlGickwunsci
Sie haben darin f6-
Lehrende und Lernende so viel Neues und Wichtige
f sowie fdr das Studium zulag
gefdrdert, alles in so erschdpfender, und doch keines
Thnen de
rbeit sichs

Ich kann mich kaum eatsinnen, dafy mir wihrer.
eit als Lehrer jemals e
achkenntnis gesch sebene

aus der Praxis herausgewachsenes Wer herausgewachsenes Werk begegnet i

welches ich hiermit mit grofser Freude angelegentlich

Willy Hess,
Professor a. d. K"nigl. Hochschu -
¢ g

.+ o . netto M, 2.—

Henri Marteau.

Judgments.

cellent work!

profound and profitable work,

an_extraordinar:

with great pleasure.

Willy Hess,

fdr Musik at Berlin.

With a great interest, 1 have read through yo
“New Method for the introduction into the positic
and scale playing™ and speak you my sincere comp..
ments and my fullest acknowledgement for the e
You have brought in it to light {-
teachers and pupiis as much new and |mponan!
the instruction and the study, treated all in such a-.
exhausting and by no means circumstantial manner
thai the success certainly will not fail you for yo

Scarcely | can remember that, during my activity
many years as teacher,1 am met a work written with sv.
experience and grown from {:

practice, By this | might recommend it instantly &

Professor of the K8nigl. Hochsch'*

Ferner:

Aeister-Schule

far die Violine

Vient de paraitre:

Gradus ad Parnassum

du Violoniste

- EMILE SAURET

V., ginzlich umgearbeitete und sehr vermehrte Auflage.

X1V

Iéme ¢dition, entitrement T et fort

Also:

High School
for the Violin

by

Op. 36. "9

XIVth edition, thoroughly revised and greatly enlarg: !

Text deutsch, englisch und franzdsisch.

Avec paroles allemandes, anglaises, et frangaises.

With English, French, and German words.

gemein anerkannte Verfasser hat in diesem Studienwerke die ganze
wofye Summe seines enormen Kdnnens medergeleg und damit ein

welches geradezu ep genannt werden
mufs und tats3chlich als ein Unikum zu bezeichnen ist.

steht ganz auf der Hdhe der modernen Schule und beh mit
logischer Grdndlichkeit die gesamte Technik des hdheren Violin-
spieis — mit Recht bezeichnet es Professor Sauret selbst als sein
kinstlerisches Vermachtnis.

Materials oder den hohen pHdagogischen Wert der Studien

fohren mit Sicherheit xur Meistersch

Eingefithrt in der Royal Academy of Music, London und den Konservatorien fir Musik.
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\ll P R o M. 4.50 | IrePartie . . . ... ......... ..metto M, 450 [[stPartie. . . . . ... ... ... ..., o M. 4"«
iang. Die Violine., DieMattitng des Violinspieiers.  Die Hmmna der Introduction. Le violon, L'arllmdc du violonisfe. ttior, du wiotor, Introduction.  The vtoltn. "Position ‘of the violinist. Holdlrw of the
Wo'lﬂf- Die Haltung des Bogens. Bogenibungen auf den leeren Saiten. La tenue de {'archet. Etude de {"archet sur les cordes & vide. Etudes ulalln‘ Holding of the bow. Exercises of bowing on the open strings.
Obungen des ersten Fingers auf den Salten, Zwel in einem Bogens: du premier dauusurlu cordes. Dfu.t notes lices dans un coup d'archet. Studfes of the first finger on the strings. Tuwo notes slurred in
gebundene Noten. Ubungen mit dem ersten und zweit nger, Ubung Etudes du ler ndu 2me dalgt Erud.u du nr, Zmnt Je dolgts. Emdu ne Exes ur with the first and second finger. Exercises of
des 1., 2. und 3. Fingers. Ubungen far die 4 Finger. Tonleitern durch s the hf, 2nd and 3rd fin Exervises of the four fingers. Scales
eine Oktqve. Verschiedene Ubungen, um ern Kraft zu geben. pour donner u¢ la force aux dolnu. Coups d an:lm variés. Extrdm throu, one octave i‘ rent exercises to strengthen the fingers.
Verschiedene Bogenstricharten, Ubungen, um di¢ Finger unabhdngly pour rendre les doigts Indépendants les uns des autres. Etudes pour Different styles of bawlnp» Exercises for independance of the ﬂnnm.
von einander zu machen. Ubungen, um das Handgelenk und den rmdr- le poignet et l‘mmnbbm lnd(pmdant:. Caupl d'archet variés. Studies for lndrpzndanet of tht wrist and the fon-nrm Di it
zu machen, . Rhyth- Etu petit dolm. Appli- styles of bowing. reises for of
mische Obungen. Ubungen lurAludthmma des 4. Fingers. Anwendu. mﬂon de divers coupa d nrthﬂ Lc détaché wupé ou m Coup the fourth ﬁnaﬂ' Practise of dlﬂlrfnt nylfx ofhowlrw Phu'ktd Mam
von verschiedenen Stricharten. gerissene Détaché. Das Martelé. d’archet martele. Spiccato ou Sautills. Exercices et éts d du Martelé. Splccato or Sautillé. of the
Das Spiccato oder Sautlllé, Obungen des gehdmmerten Staccato. Das Staccato marteié. Ls Staccato ricochet ou Sautillé. Le Staccato volant. Thrown or leaping Staccato. Flying Staccato.
fene oder springende Staccato. Das fllegende Staccato. Iime Partie . . .« « . netto M. 4.50
I s e s e e e e e e e et e e e .. netto M. 4.50 Coudarﬂm Coups d'archet vartés en usage dans la musique Mod Part. o o 0oL i e e neoM.,
dietnder erne. Ettide ¢ du trile. Coups d-arcies coulds (1oaro). Deaxlame po- Undulating bowing. Different styles ar boumm employed in
rrd riion. | el Gebundene Bogenstriche. Eiton. " Trolsiéme position.  be ia Tre & la Ame position. La Se posi- miste. Exercises Of shanas. Siurved bowings. Second position. Fira
Zuweite Lage. D,m, Lage. Von der 1. in die 4. Lage. Finfte ,_ag,, Von tton. De la fre & la 6me position. De la 1, la 7me position. De position. From the 18t to the 4th paslrlon Fifth position. From the
der 1.in die 6. Lage. Von der1.in de 7. Lage. ¥Yon der1. in dle 8. Lay re d ia 8me position. De la Jre & la llml' position. Gammes iiés 1st to the 6th position. From the Ist to 7th position. From the ll! to
Von der 1. int die 11. lch- Gebundene Ton'eltern dirch eine Oktave. Ton- aam'l ‘étendue d’une octave. Gammes dans I'étendue de dewx octaves. the 8th position. From the 13t to the 11th position. Sturred scales
leitern durch rwei Oktaven. m,,‘,,g,,, in amﬂe E dans une grande étendue. Gammes ot arpéges dans l'étendue through one omzvc Smln through two octaves. Exercises ln great
und Arpeagien el Ot zoel Oktauen. Ais . in die 10, Lage, Ton- de deux octaves. De la premiére jusqu’d la dixiéme position. Gammu extension. Scales qumw.! through 1wo octaves. From the first
Ieitern durch drei Oktaven. Tonleitern mit ynlcnmm Bogenstrich. Ver- ans T4tendute de trofs ‘octaves, U mmes ups d’archet to the tenth posmnn. Scales through three octaves. Scales with the de-
schiedene Arten, die Tonleltern aufwdrts und abwdﬁl zu splelen durch ¢ les gammies dans l.mdut taché ferent manners of Iauina the scales up and down
d", Oktaven. Tonleltern durch vier Okta: matische Tonleitern de trois octaves. Gammvs dans l ltmdm de quatre octaves. Gammes through three octaves. Scaies through four octaves. Chromatic scales
durch drei Oktaven. Chromatische To,,,,,,,,,, aufn-dm in Triolm 2::%:3:?.:1“’“ due de trols octaves. Gammes chromatiques through three octaves. Chromatic scales up in triplets.
oL 0 M. 4.50 | [me Partie netto M. 4.50 | ji[a P
- . art . etto M.
Tonleitern In g sm"’""" T”’"} durch are 0"""'"',,, Tom Gammes_par terces dans endu d Gammes Scates in brokex {hIrds through three ociaves. Scales in roken sixths.
des in ch stxtes, G“"',';";‘L,P"" octaves. Les It ln‘wal‘,’;‘ v d‘:“lf"'" parfalt par Scales tn broken octaves. The '::mrvaulof the Efrffmhmon:, in broken
3 idmes. . octaves.  Scales in broken tent, tervals of the perfect o
n gebrochene: Tgﬁm:;‘ Die Incervalle des tontschien D',‘;’,’;’;’,’,”‘ fn den Gans tes 34 tons de'la gamume. Lés Intervalles de 'accord parfalt dans in the 24 lones of the scale.  The Intervals of the perfect chord through
. . ot I'étendue de trofs octaves. Les intervailes de l'accord parfalt dans three octaves. The intervals of the perfect chord through four oc-
B imeresiedos B AR o G teadus de guae oqave, s imematies de Laccond 2o Ko de i T et ol e S o
four octaues. Groups aet by degrees of large extension (Dimin:
Z’:‘;‘ﬂ.‘ gf;’ﬁ;’:" e mafoest f:‘.":u(in ’52'..‘1"’&.&"5.154’,'.'.5"5';2:5‘,’..‘,”:: gune grande "b!:fm,m"'{,ﬂﬂ""',”:;{, df;:{;;;‘:,'},",:‘:gn‘};# 'g;“,'; seventh). Exercises in ail paslrlh;'nsdl Different exercises to develop, the
den Mechanismus der linken Hand u entovickeln, mna-;;smudmm in ,,,af" ciiche aves diférentes combinaisons de conps dartet en usaoe mechaniam of the left hand, wi ferent. ’;ll"s o boming used in
Tore, Ubungen, um die der Finger 51 1 ;’,f,',’,“,’,,,"’ Jnusiaue fiiés. Exerclces pour faciliter Tex. sion of the fingers.
el IV . . . netto M. 450 | [Vme Partie . . . « .. . netto M. 450 | v Part . . ... . . netto M.
Donpnlgﬂlr:. Tmmtonl:mm durch xwd Dktavm su-tm Tonleltern. Les doubles cards Gammu rn dcms duna I’ltmdut de deux octaves. Double m,p, sm,,, 1,. mh-ds rhrou h Scales in sixths.
Tonleitern in Oktaven. Oktavenmit dem 1. und 3. Finger., Ohtaven, ab- Gammes en sixies. (Gammes en octa s auec le Ter et le Scales in octaves. Octaves with the Ist and ,jm '1,,‘",-, Octaves alter-
wechselnd mitdem 1.und 3.,2, und 4.Finger beim Aufwirts- und Abwdrts- 3me doigt. Octaves avec le Ter et e, Zme et 4me dotat, alternative: nately with lh¢ m and 3rd, 2nd and 4th finger when playing up and
Spleien. Dezimen-Tonleltern. Chromatische Terzen., Sexten-, Oktaven- ment en montant et en descendant. Gammes en dixiémes. Gamsmes down. Scales (n tenths. Chromatic scales (n thirds, sixths, octaves
und Dezimen-Tonleitern. Triller mit einer hdheren oder tleferen aus- chromatiques en tierces, en sixtes, &n octaves éten dLrlému Les trilles nd tenths. spmnu {,. mnnmwn wl h a }.[‘7 or dnp sustained note.
Note, Ubun, r Doppelg avec laddition d'une note soutenue solt
Die Tonleitern in einfachen und zusammen- Brercices o doubles: trilies. L uniseqn en doublecorde. Les oo hare L CScales tn mm,
@eserzten s Tonen. Tone mit moniques. Gammes en sons harmoniques simples et composés aiter- with ‘Nat ,du,,,,l, harmonlc tones.
TSne. esetzte natifs. Mélange des sons naturels avec les sons harmoniques. Sons Composed harmonic tones in double-stops. S)mkeu In harmonic tones
ha Téne tn Triller in Tunm harmoniques namnb doublts "Sons harmnntquts en double cordn (preparatory). Practice of the different preceding examples. Plzzicato
[ Beispi composés. Trilles en of the right hand. Plzzicato of the left hand. Plulmto with the
Pizzicato der rtdltm Hand. Pizztcato der linken Hand. Pmlmm ot différents exlmphts ‘¢ul pricédent. Fizzitata de la matn drotte Fisate index of the right ;,a,ld and ,,,,,,.,,,,,,,,, with the 3rd or 4th finger of
dem Zelgefinger der rechten Hand und abwechselnd mit dem dritten cato de la gauche. Pizzicato avec lindex de la main droite ot the left hand. Cadence to the Ist concerto of N.Pagantni by Emﬂt
Oder vierian Pimper der linken Hand. - Cadens i dnn 1. Konzert von avec le trolsltml ou le quatridme doigt de la main gauche alternative- Sauret. Etude m,,m,, Fractice of the conerasts of vigour and soft-
N. Pnaanlnl von Emile Sauret. Caprice. Anwendung der Gegensétze ment. Cadence pour le Ire concerto de N. Puganlnl pnr Emile Sauret. ness. Rhythmic and retarded alteration of measure. Quick, light,
und Welchhett.  Rhythmische und. abgeschiwdcine Takts Etude caprice. Application des contrastes de force et de douceur. enerple, geaceful and brililant accents.  Different stgles of bowing,
dnderuna. Sdmel!t. leichte, energische, grazibse und britlante Akzente. Altération de mésure rythmde et ralentio. Avcmt vlf, léger, résolu, Sustained notes.
Lang 3 gracleux et brillant. Coups d'archet variés. Sons fii
LV L e netto M. 4,50 | Vmo Partie. . . . .. ... e . netto M. 4.50 | Ve Part . . . . . . ... . netto M, <2
Zwanzlg grofle Etiden (Capricen). Vingt grandes études. (Caprices.) Twenty grand
Allg. Masikzeitung. Music-Reviews Musik,
Der als einer der bedeutendsten Vertreter seines lnstrumentes all- Dieses groBartige Werl( des berGhmten Meisters und P:\dagagen Ich weifs nicht, was ich mehr hewundern soll, die Fiile -
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[ ] | H Sauret, Emile. 0p.35. M. Wohlfahrt, Franz. M.
- Teil (Part) IV . . . . . netto 4.50 | Op. 92. Fingerlbungen, Tonleitern
. dureh und Akkorde zem tiglichen Stu-
- ﬁﬁ”mm dmm_ (Gammes et exercices
Nusigue pear I ‘._Lmam"’ e des journaliéres.
Yiolon. noechselnd mit dem 1.und 3., 2, und Scaies and Studies for daily
4. Pinger beim Aufrdris- und instruction.) I Position . . , 2.—
——Husic for Vil e e Toslaecs.
faven- und Dectmen- Toniel Duos fiir 2 Violinen.
Triller mit einer hiheren oder tisfe- =
T Gusgehaltenen Note. Obungen (2 violons. 2 violins.)
Soli, Lehrbiicher und m"'m,,. M’“‘%mgg Schin, Moritz.
s Op. 66, DneﬂG—dn tUnnni Cmaj.) 2.25
Studien. nschen Tanen Natériicne Toneab- Op. @. Duet Bedur. (St bém mal.
—_— Flageolettdnen. Na-
(Violon seul, méthodes, et études. tilriiche doppelte harmonische Tone. Op. 72. Drei Fantasiestiicke. Nr.1. Der
Violin solo, methods,and studies.) Tone in "“’w"""""',. Abschied, (L'adieu. The pa
harmonischen Vorbereitung). 1Y oo 2 eie een b e e —.78
Abel, Lud Amwendung der verschisdenen vor- Nr. 2. In der Fremde. (Loin de
Op. 10, 24 Btdden mit einer be- M. hergehenden Ptzsicato patrie. Abroad) . . .. .—78
leitenden Violinstimme. (24 s Nant Davisnts dor Nr. 3, Das Wiedersehen Rnndo
itw des mm' accompagnement Zelgefinger der rechten Hand und refour. The —.75
d'un 2me violon. 24 Studies mit dem dritten oder Op. 75. Duett D-dur. (Rémaj. Dmal'i 225
with accompaniment of a 2nd der linken Hand. 0p.77. Dur und Moll, 6 leichte
violin.) 1. Position. Heft I—Il & 3.— Caden: zu dem 1. Konzert von Obnml,i_rje. (En majeur et
Op. 11. Gebrochene Akkorde u, Ar- X2 c"":ﬁ g | 6 exercices faciles.
léeluiﬂl- (Accords et arpdges. Welchhelt. Rhiythmische .Mnrmd or. 6 easy exer-
hords and arpeggios.) . . . 4.— mrmsn% cices.) Nr. l-z—a-sio 4 —-15
Feltzer, W. H. brilarie " ARsente:  Verachindens Seitz, Friedrich.
Op, 5. Neue Methode zur Binfithrun Lang ausgehaltens Op. 42b. Drei kleine leichte Duette.
in das n-, Tonleiter- un Tone. 3 its duos. J little dueis.)
Akkordspiel. Text deutsch und Teil (PartyV. . . . . . neto 450 R ) st 2—
englisch. (New method for the Zwanzig mm It
introduction of practising posi- Wahls, ir , A, von.
tions, scales, and chords. With Op. 71, Zwdll Weihnachtslieder,
English amf German mntn Op. 11, T«hnuche Toaleﬂer— und (Douze chants de No#l. Twelve
Helt wol) 1 .. ¢ 0. 2— Mkﬂmvshig‘l:ﬂ. (Ecole du nu'- christmas-songs.) . . . . . . 150
—[—=IV= H i 1.50 can
Hen '";’r[:w"[ H=Viouiy andminorscales) Hefi lodl & 3.— B g'E.’c..'{:";,,:,,""- -
i . e Tum -
Kadcdnzen 2 \'inl]n-Kﬂ:&e&lmi ir&l- Wohlifahrt, Franz, Her- brauche beim Uul:m:hl ‘ cDun
ences aux conce: ¢ violon. man; fa duets ad-
Cadences to violin-concerts.) nSchrédern.A.von 1.30
Nr.L. Drei Kadenzen zu Beet- J‘
hoven, Op. 61. Konzert far Op. ltlﬂ"'ﬂlﬂhf-ns'm Violin- Leicmeinnmmm Duette: u,u
Violine . . ..., .... 1.50 spiel. XVIIL. ghnzlich umge- x foueurs de violon. Duos
Nr.2. Kadenz ra Paganini, Op.6. arbeifeteund sehr vermehrieAufl. instructifs ef fama The two
Konzert Nr. | fiir Violine 1.50 Text deutsch, englisch und fran- rs. Easy nnd’ in-
p: sbsisch. e diémentaire. .m.m’;. violin-duets.) 1. Posi.
Hubay, Jené. 18téme ddition, entidrement ton. i
Op'?h' I}ilz |éllmi contertlnru‘, . fondue et considérablement H:Il I—I—TH—IV—V—V] . & 1.30
A T prmie 2 e : augmentés. Avec paroles alle- Op. 46. !nllrulﬂlve Duette, (Duos
Krieger, Ferdinand. mandes, anglaises, ef fran- Instru Instructive dusts)
Technische Studien. (Etudes tech- caises. Easiest beginning K Heft I—ll-lll—l\f teee o LTS
niques. Technical studies) . 6.— Dfﬂﬂﬂhfhuml&h edition, Op. 8. Sechzig instruktive und E
Sauret, Emile. mta fd‘w"’""fm Bﬂom ﬁm‘ﬁ srew-e Cbungssiicke. (60
0p, 36. Gradus ad Parnassum erman words. I Siiven st progrésiess.
du Dieloniste. Ta 1o o) o d a—| 80 Instructive and progressive
XIU e ddition, entiérement re- fa g exercises.) .
fnnd‘un!farfaugmmfﬁ Am '.l'lurl. Franz und Hei! I—Il—gl— Lh L8
paroles allemandes, Hans Benda. 092J| Ieﬂ:hle uette far Violin-
'{f,,ggﬁgm__ii.l.x,vﬂ':,‘n‘; 0p. 45, Hundertundtant Etaden Neoe, b I o M L
lich umgearbeitete und sehr ver- ﬂﬂu;m::gflé.“’ﬂ:e'"'r::! dllltl for mﬂu dﬂﬁtﬂl‘lﬂ to
ang 'i.'ﬁih“..'ﬂ.'fﬁ-‘.mu?.?c;f";:““'i sisch. 1105 Etudes. Nouvelle e e
-:ganlrorlnlenlnﬂ.?'.gl “’"“"" fort augmentée. Avec 0p. %3 demtlang:énui‘;:ﬁ-:?s&u
edition,tho; hiy revised and =
veatly enfarged. With English, o r{"",""“‘m 100 Shuetion. New, serer Meister. (Sons d'opéras.
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Op. 24. ZwelEns:mhl:sulcke (2en-
sembles.
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Introduction.

La mémoire, 1a justesse parfaite de l'intonation,
le goiit de la mélodie, le sentiment exquis du rythme,
la perception intime de ’harmonic: voild les prin-
cipaux éléments naturels qui caractérisent une na-
ture douée et prédestinée 4 la vocation de Vart
musical.

A ces précieux dons naturels et indispensables,
la force physique est absolument nécessaire aux
jeunes gens qui se destinent particuliérement a
I’étude du violon.

I. L’étude pratique du violon est assez pénible
aux jeunes commengants, parce qu'on doit la faire
en étant debout et en observant la plus rigoureuse
immobilité du corps.

1I. Les bras irréguliérement placés meuvent con-
tinuellement en sens plus ou moins contraire et
sans développer physiquement le méme degré de
vigueur, de douceur ou de force aux autres organes.

III. Les doigts de la main gauche travaillent
presque sans interruption, tandis que ceux de la
main droite tenant et dirigeant l'archet, restent
quasi inactifs.

IV. La position traditionnelle exige qu’en jouant
debout le poids du corps repose entiérement sur le
pied gauche.

Il est évident que ces différentes positions des
bras, la tenue du violon, le travail des doigts de
la main gauche, les mouvements du bras droit
ainsi que le reste de l'attitude du corps, peuvent
étre préjudiciable et méme funeste & la santé d'une
personne plus ou moins délicate. C’est commettre
un crime d’encourager un enfant physiquement faible
4 V’étude pratique du violon.

Pour faire la carriére musicale avec l'espoir
d’arriver & un heureux résultat, il est non seule-
ment indispensable d’en avoir laptitude physique,
mais surtout le talent et le goiit. Le talent est un
don naturel, le goit peut se développer par ’étude
et Vanalyse raisonnée des chefs-d’ceuvre de Vart.

Le talent naturel est un don généralement héré-
ditaire, c’est pourquoi il est rare de rencontrer dans
e livre d’or de I'art musical le nom d’un grand
compositeur ou d’un grand virtuose, dont le pére
ne fat lui-méme artiste musicien ou bien amateur
passionné de musique. Le goiit inné est le résul-
tat de la transmission des facultés intellectuelles,
qui n’étant encore qu'd I’état d’embryon dans les
germes intégrants de P'organisme spirituel agissent
peu 4 peu et avec plus ou moins de vigueur sur
le caractére, le sentiment, le coour et Iesprit de
Penfant. Or il est incontestable que Penfant subit
toujours involontairement l'influence intangible et
ambiante du milieu dans lequel il se développe.

L’enfant d’un musicien ou d’un amateur de mu-
sique chante juste et en mesure, il apprend avec
une facilité surprenante les premiéres notions de
la langue musicale, comme les études élémentaires
du piano ou du violon. Il a donc un précieux

Einlettung.

Unentbehrlich ols Vorbedingungen fir jeden, der
die Musik als Lebensfach ergreift, sind die Eigen-
schaflen, die dem von der Natur sum Kiinstler Er-
korenen kennceichnen, nimlich: scharfes Gediichtnis,
vollendetes Gehor, fir Melodien empfingliches Ge-
miit, thythmisches Gefiihl und ein inneres Verstind-
nis fir Harmonie.

Hierzu mup sich noch unbedingt physische Kraft
gesellen, besonders fiir solche jungen Leute, die sich
dem Studium des Violinspiels widmen wollen.

1. Das praktische Erlernen des Violinspicls greift
den jungen Anfanger sehr an: muB er doch im Stehen
fiben und dabes die strenmgste Unbeweglichkeit des
Koérpers beobachten.

II. Die ungleichmapig geholtenem Arme bewegen
sich fortwihrend in mehr oder weniger entgegenge-
setzter Richtung, ohne daB sich dabei derselbe Grad
von Kraft und Geschmeidigkeit in andern Korper-
teilen entwickeln kann.

I1I. Die Finger der linkem Hand befinden sich
in fast ununterbrochener Bewegung, wihrend die der
rechten Hand, die den Bogen fihrt, beinahe untitig
blesben.

IV. Die vorgeschriebene Stellung verlangt, daB
beim Spiel im Stehen das Gewicht des Korpers voll-
stindig auf dem linken FuB ruhe.

Es liegt auf der Hand, daB diese verschiedenen
Stellungen der Arme, die Haltung der Violine, die
Tatigkeit der linken Finger, dic Bcwegungen des
rechten Armes, sowie die sonstige Haltung des Kor-
pers machteilig, ja direkt schiadlich auf die Gesund-
heit eines schwichlichen Menschen einwirken kinnen,
und es wire ein Verbrechen, ein kdrperlich schwaches
Kind die Violine als Fach erlernen zu lassen.

Soll die Laufbahn des Musikers mit Hoffnung
ouf Erfolg betreten werden, so miissen eben Talent
und physische Kraft sich in demselben Wesen ver-
eint finden, besonders ersteres, mit kinstlerischem
Geschmack gepaart. Talent ist cine Gabe der Natur.
Geschmack kann durch das Studium wund die sysie-
matische Analyse der Meisterwerke der Kunst ent-
wickelt werden.

Talent ist meistens ererbt, denn wohl selten findet
man in dem goldenen Buche der Musik den Namen
eines groBem Komponisten oder Virtuosem, dessen
Vater nicht selbst austibender Kiinstler oder leiden-
schaftlicher Musikliebhaber war. Der angeborene
Geschmack ist die natiirliche Folge der Ubertragung
intellektucller Fahigkeiten, die auf die Grundkeime
des geistigen Organismus noch wihrend ihres embryo-
nalen Zusiandes einwirken und allmihlich, mit mehr
oder minder Kraft, Charakter, Gemiit, Herz und Geist
des Kindes beeinflussen. Ohne Zweifel ist das Kind
unbewuBt der unfaBbaren, allumfassenden Einwirkung
seiner Umgebung unterworfen, in der os sich ent-
wickell.

Das Kind eines Musikers oder cimes Musiklieb-
habers wird richtig und im Takt singen, es wird mit
fiberraschender Leichtigkeit die Grundbegriffe der
musikalischen Sprache crfassen, sowie die elemen-
taren Ubungen auf dem Klavier und der Violine er-
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Introduction.

All those choosing music as a profession, must
be possessed of those gifts which characterize a
person predestinated for this art, viz: a reliable
memory, a perfect ear, love of melody, sense of
rhythm and the inteliect of grasping the spirit of
harmony.

Besides these precious, natural and indispen-
sible gifts the young student must also enjoy
health and physical strength, if he intends to de-
vote himself wholly to the study of the violin.

L The practical study of violin playing
affects the strength of the young beginner,
a8 he is obliged to practise standing and to
strictly avoid every unnecessary movement of
the body.

IL The manner of holding and moving the
right arm differs in almost every respect from
that of the left arm, without developping the
same amount of strength and suppleness in other
parts of the body.

. The fingers of the left hand are almost
constantly in action, while those of the right hand,
holding and directing the bow, remain practically
inactive.

IV. The traditional position requires that,
when playing standing, the whole weight of the
body should rest completely upon the left foot.

It is evident that these facts, the different
pogitions of the arms, the holding of the violin,
the action of the fingers of the left hand, the
movements of the right arm, besides the general
position of the body, may influence in an un-
favourable and even in a fatal manner the health
of a person of more or less delicate constitution,
and it would be a crime to encourage a physically
weak child to study the violin as a profession.

If the hopes of success, ecntertained in the
beginning of a musical career, are to be realized,
the pupil must possess not only the physical ap-
titude for the study and the profession, but also
musical talent and taste, Talent is a gift of na-
ture, taste can be cultivated by study and by
analysing the works of the great masters.

Natural talent is generally inherited, therefore
we rarely find in the Golden Book of Music the
name of any great Composer or Virtuoso, whose
father was not himself a professional ician or
an amateur passionately devoted to the art. In-
nate musical taste i8 a natural result of the trans-
mission of intellectual abilities which influence
the integrant germs of the mental organism still
in their embryonic state and gradually also in
a more or less vigorous manner, character, mind,
intellect and soul of the child, - Hence it is beyond
question that the child is always inconsciousiy

bject to the intangible and infinite infl of
the surroundings in which it grows up and deve-
lops mind and body.

The child of a musician or of an amateur of
music will sing in tune and time, and it will
learn and understand with surprising facility the
rudi ts of ical language, and the el
tary studies on the piano or the violin. Thus it
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avantage en sa faveur pour réaliser le but de son
aspiration, si son c¢eur et son ame le portent ir-
résistiblement vers 1’étude de la science musicale
ou i I'étude pratique d’un instrument quelconque.
Malgré les dons naturels et toutes les plus pré-
cieuses qualités indispensables 3 1'étude de ce bel
art, il est absolument nécessaire d’avoir pour guide
un maitre expérimenté. On arrive parfois sans
maitre 3 acquérir le métier, jamais le savoir.

L’étude pratique du violon doit &étre précédée
de la connaissance parfaite des principes de la
musique et du soliége. Toute bonne éducation
musicale doit commencer par la pratique du solfége,
méme quand on doit se borner a apprendre 3 jouer
d’un instrument pour son plaisir, car il 0’y a rien
de comparable aux exercices de sol ion pour

lernen. Er Rat also einen kostbaren Vorieil su seinen
Gunsten, um das Ziel seines Strebens suw erreichen,
wenn shn Hers und Secle unwiderstehlich sum theo-
retischen Studium der Musik oder ewr praktischen
Erlernung irgendeines Instrumentes antreiben. Aber
trots der natiurlichen Gaben und aller wertvollen, un-
erliflichen Anlagen zum Studium dieser edlem Kunst
ist es durchaus molwendig, einen erfahrenen Lehrer
aum Fiihrer su haben. Ohne Lehrer kann man wohl
das Handwerksmifige der Musik, niemals aber shr
inneres Wesen erfassem.

Dem praktischen Studium der Violine mup die
grindliche Kenntnis der Intervalle vorausgehen. Jede
gute musikalische Ersiehung sollte mit dem Studivm
des Tonverhiltnisses beginnen. Diese Ubungen sind
natwendig, um die Intervalle mit dem Gehiy messen
2z lernen und sich ein sicheres Gefithl fuy die reine
Intonation ansueignen. Dieses unerliBliche Studium

acquérir le sentiment de la mesure et la justesse de
Vintonation. Cette étude indispensable facilitera
Yavenir de l'artiste et exercera toujours une bonne
influence sur son talent et sur son goiit. Clest par
la connaissance et la parfaite maitrise des principes
de Ja musique que le jeune éléve deviendra un ar-
tiste complet. Et cependant, comme un grand ar-
tiste ’a si bien dit, pour beaucoup de ceux qui
cultivent la musique, il n’en est pas amsi. Sou-
vent, aprés de longues années consacrées exclusive-
ment a I’étude du mécanisme de 'exécution, toute
la science musicale se borne i la connaissance
usuelle des signes de la notation. Cette ignorante
insouciance des principes et des saintes traditions
est funeste: aux intéréts de Il'art, car elle laisse le
champ libre au charlatanisme et 3 toutes les cupides
exploitations.

Pour apprendre d’une maniére siire fes éléments
de la théorie musicale, consultez un des nombreux
guides de ce genre qui contienncnt tout ce qu’il
faut savoir.

Spécial t 4 rec der sont les cours
suivants: A. Richter, Les éléments de la Musique.
H. Riemann, Systéme général de la théorie musi-
cale (Catéchisme).

Le Violon.

Le violon est de tous les instruments le plus
vari¢, le plus harmonieux, le plus richement doté,
et telles sont la supériorité de son organisation
et la fécondité de ses ressources, qu’il peut remplir

d’une maniére brillante le role assigné i chacun
des autres organes de la mélodie.

Le violon est monté sur quatre cordes de boyau,
dont la plus grave donne le sol. (Le troisiéme sol
du piano en commengant par le bas.) Les autres
cordes portent le ré, le la, le mi, par quinte du
grave & l'aigu. La corde de sol est filée en laiton
ou eu fil d’acier ou d’argent. Ses 4 cordes suf-
fisent pour donner plus de 4 octaves, elles se
prétent 3 toutes les exigences du chant et i toutes
les variétés de 12 modulation. Au moyen de l'ar-
chet qui met les cordes en vibration, ¢t peut en
faire parler plusieurs a la fois, il unit aux séduc-
tions de la mélodie le charme des accords, et I'a-
vantage si grand de prolonger le son, d’en doubler
la puissance et I’énergie, la grice et la suavité.

La musique de violon s’écrit 4 la clef de sol
deuxiéme ligne. (Le troisiéme sol du Piano.)

ist fir die Zukunft des Kinstlers und fiir die Ent-
wicklung seines Talents und Geschmacks von dasuern-
der Bedeutung. Nwr durch vollkommene Kenntuis
und Beherrschung der Grundregeln der Musik kann
der junge Schiiler sw einem wollendeten Kiinstler
werden. Und doch, wie ein grofer Kinstler so wahr
bemerkt hat, ist es bet vielen Musiktreibenden durch-
aus nicht so bestellt. Nach langen, ausschlieflich dem
mechanischen Uben geopferten Jahren beschrinkt sich
shr musikalisches Wissen oft nur auf die Kenntnis
der gebriuchlichsten Zeichen und Beseichnungen.
Diese sorglose Unwissenheit wirkt verhingnisvoll
awf die wahre Kunst, da sie nur cum Charlatanis-
mus [ihrt.

Um sicher tn der Erlermung der allgemeinen
Musiklehre su gehem, benutze man eines der zahl-
reichen Hilfsbiacher, in demen alles Wissenswerte
enthalten ist.

Als besonders geeignet seien hier empfohlen:
A. Richter, die Elemeniarkenntnisse der Musik,
H. Riemann, Allgemeine Musiklehre (Katechismus).

Die Violine.

Die Violine ist von allen Instrumcenten das viel-
seitigste, wolilklingendste und am reichsten ausge-
stattcte. Die Uberlegenheit ihres Baues und die Fiille
der shr zu Gebote stehenden Miitel ist so groB, daf
sie, was Melodie anbelrifft, auf glinzende Weise die
Rolle jedes andern Instrumentes ausfiillen kann.

Die Violine hat vier Darmsaiten, deren Hefste
das kleine G angibt (das 3. G des Klaviers von
unten). Die andern Saiten geben, von unten nach
oben gehend, D, A und E an. Die G-Saite ist mit
Messing- oder auch mit Stahl- oder Silberfaden be-
sponnen. Die vier Saiten gensigen, um mehy als vier
Oktaven anzugeben, sie geniigen allen Anfordcrungen
des Gesanges und der Modulation. Vermittelst des
Bogens, der die Saiten in Schwingung versetzt und
mchrere zugleich ertonen lassen kann, vereinigt die
Violine mit dem Zauber der Melodie auch den Reis
der Akkorde und den ungeheuren Vorteil, den Ton
aushalten, seine Fiille und Kraft, scine Anmut und
seinen Schmels beliebig verdoppeln zu kinnen.

Violinnoten werden im G-Schlitssel auf der 2. Linie
(Violinschliissel) geschrieben.

Etendue du violon.
Umfang der Violine.
Tonal compass of the violin,
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has a valuable advantage in its favour of attain-
ing the object of its tendencies, when heart and
soul irresistibly incite it to the theoretical study
of music or to the practical study of any musical
instrument. And yet, with all natural gifts, with
all the precious qualities indispensible to the study
of this noble art, the pupil must have an expe-
rienced teacher to guide him in his studies. For,
although one can learn the mechanical part of
music one can never penetrate into the decper
spirit of it without the of a t

The practical study of the violin must be
preceded by a perfect knowledge of the principies
of music. A thorough musical education must
begin with the study of the rudiments of music,
even if the pupil intends to study an instrument
for his pleasure only, for there is nothing to equal
the exercises in solmizotion for acquiring a sense
of rhythm and training the ear. These indispen-
sible studles will influence the artist’s future and
cultivate his talent and toste. It is only by a per-
fect mastery of these rudiments that the young
pupil can ever become a perfect artist. And yet
as a great artist has so truly said, there are
amongst those who study music a great many
locking such knowledge who, after long years de-
voted ively to hanical practice, have
often learnt nothing but the names of the most
usual musical signs. This lack of zeal for ear-
nest profound study of the rudiments and sacred
traditious is fatal to real art, for such careless
iguorance prepares the way for charlatanism
ouly.

In order to acquire a thorough knmowledge of
the rudiments of music, consult one of the nume-
rous handbooks which contain all worth knowing.

The following works are to be specially recom-
mended: A. Richter, Rudiments of music. H. Rie-
mann, General doctrine of music (Catechism).

The Violin.

The violin is of all instruments the one afford-
ing the greatest posslble variety of effect, it is
the most tuneful instrument and such is the su-
periority of its construction and the abundant
fecondity of its tonal resources that as far as
melody is concerned, it can amply take the place
of any other instrument.

The violin has four gut-strings: of which the
G is the lowest (the third G on the piano, from
the bass), then follow the D-, A- and E-string
in progression of fifths. The G-string is spun
over with brass, steel, or silver wire. The four
strings are sufficient to produce more than four
octaves. They meet all the requirements of me-
lody and every variety of modulation. By means
of the bow which produces the vibration of the
strings (of more than one at a time, if required)
the violin adds to the magic power of melody
the charm of chords and the great advantage to
sustain the sound, to double at will its force,
grace and shade. Music for the violin iz written
in the G-clef or the second line.
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Le violon tel qu'il est actuellement constitué,
ne remonte pas au deld du 13¢ sidcle.

Les différentes parties du violon sont: 1. Les
quatre cordes, dont la premiére est le mi ou chan-
terelle, E ou I, 1a seconde le la, A ou II, la troi-
si¢éme le ré, D ou III, la quatriéme le sol, G ou IV.

Die Violine in ihrer heutigen Gestalt veicht nickt
weiter suriick als bis ins XV. Jahrhundert.

Die einzelnen Teile der Violine sind: 1. Die vier
Saiten: die 1. ist die E-Saite, auch Quinte gemannt
(abgekiirzt E oder 1); die 2. die A-Saite (A oder
11); die 3. die D-Saite (D oder 11I) und die 4. die
G-Saite (G oder IV).

Cordes & vide. Ire [} 0 [ °
Leere Saiten. IIme ———
Open strings. III\;:: mie ha S —
éd =
sol g

2. La volute ou 1a crosse. 3. Les chevilles. 4. Le
sillet. 5. La touche. 6. Le manche. 7. L.e che-
valet. 8. Le tire corde ou la que¢ue. 9. Le bouton.
10. La table d’harmonie. 11. Le dos. 12. Les ouies
ou les deux f. 13. Les éclisses. 14. La barre d’har-
monie. 15. L’ame.

L’archet se compose d’une baguette de bois dur
¢t d’un faisceau de crins de cheval assujettis a
ses deux bouts et endus ou moyen d’une vis. C'est
en frottant Varchet sur la corde qu’on obtient un
frémissement qui agite FPair et le fait vibrer dans
la table d’harmonie. Pour donner de la force a
V'action de Yarchet sur les cordes, on enduit les
crins avec de la colophone.

La division de l’archet est en trois parties:
1. Le talon, 1T tiers, 2. le milieu, 2¢ tiers, 3. la
pointe, 3° tiers.

On indique par ce signe [ ] qu'on doit tirer
Yarchet du talon vers la pointe, et par celui-ci VY
qu’'on doit le pousser dec la pointe vers le talon.

Les coups d’archet sont d’une grande importance
dans la musique de violon. Ils influent énormé-
ment sur la sonorité et I'expression musicale. Clest
Tartini qui a appris aux violonistes 4 se servir de
V'archet, et leur en a révélé la magie. Clest de la
maniére de le tenir ¢t de le gouverner que dépen-
dent 1a force, la douceur, Vintensité des sons. Les
principaux coups d’archet sont les sons soutenus
ou sons filés, le grand détaché, le détaché, le lié
de deux en deux notes, le grand lié qui réunit un
certain nombre de notes, les coups d’archet rebon-
dissants, le staccato & la corde, le staccato léger,
le staccato volant qui s’exécutent pendant la durée
d’une seule longueur d’archet au moyen de petits
coups successifs du poignet, le grand détaché porté
qui donne 3 la corde la plus grande sonorité pos-
sible, en permettant & l'instrument de vibrer aprés
que Parchet P’a fortement attaqué, et quelques autres
moyens qu'on apprendra dans la suite.

On a parfois employé le bois des archets dans
la musique instrumentale pour frapper les cordes
et en obtenir une sonorité {trange et moitié gro-
tesque. Heureusement que ce moyen bizarre est
employé trés rarement dans la musique moderne.

Les sourdines sont de petites machines en bois
quc Yon enchasse sur le chevalet des instruments
a cordes pour affaiblir leur sonorité. La sourdine
leur donne un accent sombre, triste et doux qui
est d’'une application fréquente et souvent heureuse
dans la musiquc instrumentale ou dans Paccom-
pagnement, mais cette sorte de sonorité perd de son
charme et devient monotone quand on en abuse
dans la musique concertante. :

Les sons harmoniques sont ceux que Pon fait naitre
en effleurant les cordes avec les doigts. Il y a des
sons harmoniques naturels et composés: en efflen-

2. Die Schnecke. 3. Die Wirbel. 4. Der Sattel.
8. Das Griffbrett. 6. Der Hols. 7. Der Steg. 8. Der
Saitenhalter. 9. Der Knopf. 10. Die Decke. 11. Der
Riicken oder Boden. 12. Die Schollicher oder F-
Licher. 13. Die Zarge. 14. Die Stimmleiste. 15.
Die Stimme.

Der Bogem besteht aus einem Stab von hartem
Holz und einem Strang von Pferdehaaren, die an
den Enden befestigt und vermittelst einer Schraube
gespannt sind. Indem man mit dem Bogen auf die
Saiten streicht, bringt man eine Schwingung her-
vor, die die Luft bewegt und den Resonanzboden in
Schwingungen versetzt. Um dem Strich des Bogens
auf die Suiten Kraft zu verleshen, reibt man die
Haarsaiten mit Kolophonium ein.

Die Bestandteile des Bogens sind: der Frosch,
die Stange, die Schraube, die Spitze, die Haarc. Die
Linge des Bogens wird su drei gleiche Teile geteilt:
das 1. Drittel oder der Frosch, das 2. Drittel oder
die Mitte, das 3. Drittel oder dic Spitge.

Durch das Zeichen [ ] wird angedeutet, dap man
den Bogen vom Frosch nach der Spitze zu streichen,
und durch dieses Zeichen \/, daff man ihn von der
Spitge nach dem Frosch zu streichen soll.

Die Bogenstriche sind beim Violinspiel von grofer
Wichtigkeit. Kraft und Wohlklang, ebenso der musi-
kalische Ausdruck werden ungehever dadurch beein-
flupt. Erst Tartini lehrte die Violinspieler, den Bogen
kunstvoll su fiihren und offenbarte ihinen denm gansen
thm innewohnenden Zauber. Von der Art, dem Bogen
zu hallen und zu fihren, hingt Kruaft, Weichheit
und Intensitit des Tons ab. Dic Hauptarten des
Bogenstrichs sind: der Strich, der die gehaltenen
oder Schwelltone erzeugt. Der breitgestoBene Strich,
der gestoficne Strich (le détaché), die Bindung von
je swei und zwei Noten, der Legatostrich, der eine
gewisse Ansahl von Tonen zusammenzieht, der
springende Bogen, das feste, das leichte und das
flicgende Stakkato, die mit ciner einzigen Bogen-
linge durch kleine, schnell aufeinanderfolgende Stéfe

| vom Handgelenk ausgefiihrt werden, der groBe ge-

_ﬂ;ﬁene breite Strich, der den Saiten die grobimaogliche
"Klangfille entlockt, indem er das Instrument durch die
kraftvolle Beriihrung in starke Schwingungen versetzst.
Andere Stricharten werden spiter besprochen werden.

Man hat bisweilen in. der Instrumentalmusit das
Holz des Bogens benutzt, um die Saiten zu sireichen
und so einen sonderbarenm, fast grotesken Klang zu
erzielen. Gliscklicherweise wird dieser merkwiirdige
Kunstgriff nur sehr selten angewendet.

Der Dimpfer oder Sordino ist eine kleine Klam-
mer aus Holz, die aut den Steg der Saiteninstru-
mente gesetzt wird, um shren Klang zu schwdichen.
Dadurch wird eine diistere, trourige und weiche
Klangtirbung hervorgebracht, womit man in der
Instrumentalmusik oft glickliche Wirkungen ercielt.
Aber diese Art des Klanges verliert ihren Reiz und
wirkt eintonig, wenn man sie su hiufig verwendet.

Flageoletiine werden hervorgebracht, indem man
die Saiten mit den Fingern der linken Hand nur

Jeicht beriihrt, ohne sic fest auf das Griffbrett gu
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The violin, in its present form, does not date
back further than the 15t century.

The different parts of the violin are: 1. Its
4 strings, the highest is E or I, the next to it Is
A or I, then D or I, the lowest being G or IV,

d %

2. The head or scroll. 3. The pegs. 4 The
saddle. 5. The fingerboard. 6. The neck. 7. The
bridge. 8 The tail-plece. 9. The button. 10. The
belly. 11. The back. 12. The sound- or F-holcs.
13, The ribs. 14. The bass-bar. 15. The sound-post.

The bow consists of a stick of hard wood
and a rope of horse-hair, fastened at the two
ends and which can be tightened by a screw.
By drawing the bow across the strings, the Iatter
vibrate, agitate the air and cause the sound-board
to vibrate. The hair is impregnated with rosin
to produce a stronger friction between the hair
and the string.

The bow is divided into 3 parts: 1. the nut
(first lower third), 2. the middle. 3, the point
(3rd upper third).

The sign [} indicates: down-bow from nut to
point; \/: up-bow, from point to nut.

The bowings are of the greatest importance
in violin-playing, as they have a vital influence
upon the volume of tone and the musical expres-
sion. Tartini was the first who taught the artistic
way of bowing and revealed its magic. Upon the
manner of holding and directing it across the
strings depend power, sweetness and intensity of
the tone. The principal styles of bowing are:
the bowing producing sustained notes, the “grand
détaché”, the détaché, the legato of notes in twos,
the grand “legato”, tying a number of notes with
each bow, the spring-bow, the staccato proper,
the light staccato, the flying staccato, executed
with one bow by successive jerks from the wrist,
the grand broad .détaché which imparts the
greatest possible sonority to the strings, as it
permits the instrument to vibrate after the bow
has vigorously touched the strings. Other styles
of bowing will be referred to later.

Pieces have been written in which the stick,
instead of the hair, is used to strike the strings
in order to produce a strange, half-grotesque
tone; fortunately this trick is now-a-days but
seldom used.

The mute or pordino is a smail ingtrument,
generally made of wood and placed on the bridge
of the instrument to extenuate the tone, giving
it a sombre sad and soft timbre. The mute has
a wonderful effect in instrumental music or in
accompaniments, but loses its charm and becomes
monotonous if too frequently employed.

Harmonics are produced by very lightly touching
the strings with the finger tips without pressing
the latter down. There are natural and artificiol
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rant la corde avec le doigt on obtient fes sons
harmoniques naturels, en pressant le premier doigt
sur la touche et en effleurant la corde avec le
quatriéme on obtient les sons harmoniques com-
posés. Les doubles sons harmoniques sont naturels
ou composés, ils sont naturels lorsqu'on peut les
faire naitre sans avoir besoin de presser les doigts
sur la touche, tandis que les doubles sons harmo-
niques composés ne naissent qu'avec le secours de
la pression du premier ou du deuxiéme doigt sur la
touche pendant que le 3° ou le 4¢ effleurent les cordes.

Les sons harmoniques ont presque toujours un
caractére singulier de sonorité aérienne et de my-
stérieuse douceur. Ils sont d’une application fré-
quente dans Ia musique moderne instrumentale et
dans les morceaux de bravoure pour le violon.

Le pizzicato, indiqué par epizz.», est également
d’un usage fréquent; on pince Ja corde avec lindex
de la main droite en se gardant de faire entendre
le contact de l'ongle. Le mot e«arcos indique la
reprise des sons ordinaires avec l'archet. Le pizzi-
cato de la main gauche est moins en usage dans
la musique moderne.

Les sons harmoniques, les pizzicati et les sour-
dines ajoutent des éléments précieux 3 la richesse
naturelle du violon, mais il ne faut pas en abuser,
car 3 la longue ces différents moyens de sonorité
deviennent irritants et monotones.

L’attitude du violoniste,

L’attitude la plus correcte est celle de I'immo-
bilit¢ du corps et de la téte. Le corps doit étre
placé bien d’aplomb, la jambe droite un peu en
avant, le genou légérement courbé afin que le poids
du corps repose sur le pied gauche, mais sans
avancer la hanche droite. La téte ne doit jamais
pencher 3 droite ni se coucher A gauche sur I'in-
strument. En la penchant 4 droite on perd I'as-
surance des mouvements du bras gauche et Vé-
lasticité des doigts en risquant facilement la chute
du violon. En penchant la téte trop i gauche il
advient que l'archet perd sa direction naturelle.

Les défauts les plus nuisibles 3 la respiration
ainsi qu’d la circulation réguliere du sang sont:
les contractions nerveuses des organcs mis en mou-
vement pendant I'étude, les mouvements brusques,
les secousses raides du bras droit et du poignet,
les pressions exagérées des doigts sur les cordes
ou sur la baguette, 'exagération de I'étude du mé-
canisme et surtout avec une défectueuse attitude.

Les mouvements de la main gauche dans les
changements de positions comme ceux du bras et
du poignet droit, doivent toujours étre trés éla-
stiques, souples, gracieux et naturels.

Les maniéres affectées dans les mouvements du
corps, de la téte ou des yeux pendant I’exécution
en public, ne sont souvent que le désir immodéré
de produire de l'effet au préjudice de Il'art et du
bon goit.

II est évident que l’artiste ne peut rester aussi
immobile qu’une statue pendant l’exécution d'une
grande ccuvre musicale, il subit involontairement
et malgré lui Vinfluence rythmique des différents
mouvements qu’il interpréte. L’artiste conscien-
cieux observe toujours une attitude correcte, gra-
cieuse et naturelle devant son auditoire.

driscken. Diese nennt man natiirliche Flageoletione.
Wenn man den 1. Finger fest auf das Griffbreit
driickt und die Saite mit dem 4. leicht beriihrt, so
erhdlt man die kiinsilichen Flageoletione. Die Doppel-
flageolettone sind ebenfalls matirlich oder kiinstlich.
Natiirlich sind sie, wenn man sie hervorbringen kann,
ohne die Finger fest auf das Griffbrett gu driicken,
dagegen heifen sie kiinstliche, wenn man sie nur
durch festen Druck des 1. und 2. Fingers ouf das
Griffbrett hervorbringen kann, wihrend der 3. und 4.
die Saiten leise beriihren.

Die Flageolettone haben fast immer einen charak-
teristischen Klang: duftig, sart und geheimmnisvoll
sup. Sie werden in der modernen Instrumentalmusik
und in Bravoursticken fir die Violine viel ange-
wendet.

Das Pizsikato wird ebenfalls in allen Gattungen
der Musik viel angewendet. Piszikato mnennt man
den Ton, den man durch Zupfen der Saite mit dem
Zeigefinger der rechten Hand erseugt, wobei man
sich hiiten muf, mit dem Nagel ein Nebengeriusch
2% verursachen. Man bezeichnet das Pissikato durch
die Abkirzung pizz. iiber den Noten. Das Wort arco
zeigt dann die Wiederaufnahme der gewiohnlichen
Spielart mit dem Bogen an. Das Pizzikato der linken
Hand ist in der neseren Musik weniger gebrawchlich.

Die Flageoletione, das Pizsikato und der Dimpfer
figen dem matirlichen Reichium der Violine kost-
bare Elemente hinzu. Aber man darf sie nicht su
hiufig anwenden, denn auf die Daser wirken diese
verschiedenen Klongmittel aufreicend umd eintonig.

Die Haltung des Violinspiclers.

Die wichtigste und gebréuchlichste Haltung des
Violinspielers fordert vollkommene Unbeweglichkeit
des Korpers und des Kopfes. Der Kérper soll fest
und sicher stehem, das rechie Bein ein wenmig vor-
geschoben, das Knie leicht gebogen, damit das Ge-
wicht des Korpers auf dem linken Fuf ruhe, ohne
indessen die rechte Hifte vorsuschieben. Der Kopf
dorf sich weder nach rechts neigen, noch sich nach
links iber das Instrument legen. Wenn man shn nach
rechtsneigt,verliertmandie Sicherheit der Bewegungen
des linken Arms, die Elastizitdt der Finger, und die
Violine konnte leicht abgleiten. Neigt man dagegen
den Kopf su sehr nach links, so kann es vorkommen,
daB der Bogenm seine nmatiirliche Richtung verlicrt.

Die Fehler, die auf die Atmung, sowie auf den
regelmafigen Blutumlauf am schidlichsten einwirken
kinnen, sind: nervise Zusammensichung der Organe,
die wihrend des Ubens tatig sind, heftige Bewegungen,
ruckweise, steife Fiihrung des rechiem Arms und
Handgelenks, krampfhaftes Driicken der Finger auf
die Sasten oder auf den Bogen, iibertriebenes mecha-
nisches Ubem und besonders eine falsche Kirper-
haltung.

Die Bewegungen der linken Hond bei jeder Ande-
rung der Lage, wie die des rechten Arms wnd Hand-
gelenks miissen stets geschmeidig, weich, gefillig und
natiirlich sein.

Gekinstelte Bewegungen des Korpers, des Kopfes,
Verdrehen der Augen wihrend des iffentlichen Spie-
lens entspringen oft nur einer ummifigen Effekt-
hascherei, sehr sum Nachieil der Kumst und des
guten Geschmacks.

Es ist klar, daf der Kiinster wihrend des Vor-
trags nicht unbeweglich wie einc Statue bleiben
kann, er wird unwillkirlich dem rhythmischen Ein-
fiuf der verschiedenen Bewegungen unterworfen sein,
die er zum Ausdruck bringt. Aber ein gewissen-
hafter Kunstler wird stels eime suriickhaltende, ge-
fallige und natiirliche Haliung vor seinen Zuhirern
% bewahren wissen.
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har : by y hing the string with
the tip of the finger the natural harmonics are
produced; by pressing the first finger dowa on the
string and by touching the same string lightly
with the point of the outstretched little finger,
the artificial harmonics are obtained. Double
harmonics are also natural or artificial ones; they
are natural ones when they can be produced
without pressing the fingers down; they are called
artificial ones when it is necessary to press the
first or second finger down while the third or
fourth finger just touch the strings lightly.
Harmonics have nearly always a characteristic
effect: ethereal, tender and mysteriously sweet.
They are frequently used in modern insttumental
music and in bravuras pieces for the violin,

Hahtlew ¢

Pizzicato, indicated by “pizz.”, is also fre-
quently employed; it is produced by the index-
finger of the right hand plucking a string, but
carefully avolding the ngll coming into contact
with the string. The word “arco” indicates that
the bow is to replace the “pixx.”. Pizzicato with
the left hand is not so frequent in modern musle.

Harmonics, pizzieato and mute afford us means
of enhancing the beauty, of adding to the various
resources of the violin, but a too frequent use
of them would produce an irritating and mono-
tonous effect.

Position of the violinist.

The violinist should move neither body nor
head in playing. The body, in a graceful natural
but firm pose should rest entirely upon the left
leg, the right foot slightly advanced, without
however protruding the right hip; the right knee
slightly bent. The head erect, not bent to the
right, nor resting on the instrument to the left. In
the first case, one loses control over the left arm,
and the fingers b less supple, besides in-
curring the danger of dropping the violin. In
the latter case, the bow is apt to shift from its
right place on the strings.

The pupil is apt to contract habits and faults
injurious alike to the respiratory organs ond the
heart. He therefore must be warned against all
nervous contractions of the organs brought into
action during practice, all violent sudden move-
ments of body and limbs, jerking of arm or wrist,
exaggerated pressure of the fingers on the strings
or on the stick of the bow, exaggerated or irregu-
lar study of techmical exercises, but especially
an incorrect position.

In position-changing the left hand as well as
the right arm and the wrist must perform their
movements with perfect ease, suppleness and
natural grace.

Anything approaching affectation of manner
or gesture, when playing in public is often oniy
the outcome of a pretentious desire to produce
outward effect, always bought at the expense of
true art and good taste.

Of course, the artist is not expected to stand
as motionless as a statue whilst interpreting a
long musical composition. What artist can remain
absolutely unaffected even outwardly by the rhyth-
mic movement of the piece he is interpreting?
But he will still keep within the bounds of na-
tural grace and preserve a correct pose before
bie audience.



La position du violon.

Le violon se place sur la clavicule gauche, ap-
puyé contre le cou et incliné 3 droite. Le menton
est & la gauche du tire-corde et doit tenir l'instru-
ment, placé horizontalement en ligne directe avec
le pied gauche. Le coude du bras gauche se place
sous le milieu du violon. Le manche du violon
doit étre entre la premiére phalange du pouce et
1a troisiéme de Yindex, le maint®nir ainsi A la pre-
miére position afin qu'il ne tombe pas sur la partie
charnue du pouce qui adhére a ta paume de la main.

Le pouce 3 la premiére position correspond
entre le La et le Si bémol de la corde sol. Le
pouce doit étre trés élastique et nc jamais serrer
le manche. Le poignet gauche doit étre en ligne
droite avec I'avant-bras dans une position souple
et naturelle. Les doigts doivent se mouvoir avec
aisance et tomber avec précision comme de petits
marteaux presque verticalement sur la corde et se
relever de méme. La position naturelle de 1a main
gauche avec les doigts sur les quatres cordes cor-
respond aux accords suivants:

La tenue de I'archet.

La tenue de 'archet est toute aussi importante
que celle du violon. L’archet se tient avec sou-
plesse vers la hausse entre le pouce et le majeur,
I'annulaire et le petit doigt doivent étre légére-
ment recourbés sur la baguette. 11 faut éviter de
lever 'annulaire et le petit doigt. On doit faire
attention 3 ce que les doigts ne soient ni serrés,
ni tendus, ni écartés. Le poignet droit aussi souple
que possible et bien indépendant du bras en con-
duisant perpendiculairement 'archet sur les cordes.
Dans les passages pianissimo, mezza voce etc. la
baguette doit étre plus ou moins inclinée vers la
touche, et dans les passages de force moins inclinée
afin qu’elle ne touche les cordes en ajoutant au
son un sifflement désagréable & l'oreille. Le coude
ne doit jamais étre plus élevé que le poignet en
conduisant Parchet sur la corde de sol soit en étant
vers le talon ou vers la pointe. L’archet doit étre
parailéle au bras en jouant vers le milicu de la
baguette afin de former avec Pavant-bras un angle
droit.

L’archet qui se meut entre le chevalet et la
touche doit attaquer les cordes 3 angle droit pour
obtenir une belle sonorité et rester dans la position
correcte. On doit éviter de lever I'épaule droite,
de raidir le bras ou le poignet, de mettre le bras
trop fortement au corps, de le lever trop haut ou
d’avoir le coude plus élevé quc le poignet. En
jouant sur la corde de 1ni, le bras droit est naturel-
lement contre le corps surtout lorsque I'archet est
vers le talon, cependant il doit conserver sa lége-
reté et sa libert¢ dans les différents mouvements.
Il ne faut jamais écraser la corde par le poids du
poignet en poussant I'archet vers le talon. On
évite ce mauvais défaut en exercant des sons filés
dans un mouvement trés lent et en conduisant
I'archet sur une faible partie du crin en inclinant
la baguette vers la touche. 11 faut conduire ’archet
avec une parfaite égalité de pression, avec assu-
rance, avec souplesse, avec aisance, précision et

Die Haltung der Violine.

Die Violine wird auf das linke Schlisselbein
gelegt, gegen den Hals gedriickt und mach rechis
geneigt. Das Kinn befindet sich links vom Saiten-
halter. Die Violine wird horizontal gehalten, in ge-
rader Linie mst dem linken Ful, und zwar muf der
Ellbogen des linken Arms unter der Miite der Vio-
line sein. Der Hals der Violine soll swischen dem
ersten Glied des Daumens und dem dritten des Zeige-
fingers liegen. So soll die Violine in der ersien Lage
gehalten werden, damit sie nicht ouf dem der Hand-
fliche zundchst liegenden fleischigen Teil des Dau-
mens ruhe.

In der 1. Lage steht der Daumen zwischen A
und B der G-Saite. Er muf sehr geschmeidig sein
und nie gegem dem Violinhals driicken. Das Hand-
gelenk der linken Hand muB in gerader Linie mit
dem Vorderarm in loser, naiiirlicher Haltung liegen.
Die Finger sollen sich mit Leichtigheit bewegen und
mit der Genauigheit von kleinen Himmern fast senk-
recht auf die Saiten fallen und sich ebenso wieder
heben. Folgende Akkorde geben die richtige Stellung
der linken Hand mit den Fingern ouf den Saiten an:

Die Haltung des Bogens.

Die Haltung des Bogens ist ebenso wichtig wie
die der Violine. Der Bogen soll geschmeidig am
Frosch swischen Daumen wund Zeigefinger gefaft
werden, der dritte, vierte und kleine Finger sollen
leicht gebogen auf der Stange liegen. Der vierte
und finfte Finger diirfen nicht gehoben werden.
Man muf darauf achten, dof die Finger weder su
dicht aneinandergepreft noch zu weit auseinander-
stehen. Das rechte Handgelenk soll auferordentlich
biegsam und gans unabhingig vom Arm sein, um
den Bogen senkrecht iiber die Sasten au fiihren. Bei
Stellen, die pianissimo, piano, mezza voce wsw. ge-
spielt werden, soll der Bogen etwas gegem das Griff-
brett gemeigi werden, bei stark gespielten Stellen
weniger, damst er nicht das den Ohren so unange-
nehme kratzende Nebengerdusch hervorbringe.

Der Ellbogen darf nie hiher sein als das Hand-
gelenk, ob der Bogen am Frosch oder an der Spitze
die G-Saite streicht. Wenn der Bogen in der Miite
sber die Saiten gefiihrt wird, soll er mit dem Ober-
arm parallel sein und mit dem Unterarm einen
rechten Winkel bilden.

Der Bogen, der sich zwischen Steg und Griff-
brett bewegt, soll dic Saiten rechtwinklig streichen,
um einen klangvollen Ton zu erzielen und in der
richtigen Lage zu bleiben. Man vermeide, die rechte
Schulter su heben, Arm oder Handgelenk steif zuw
machen, den Arm 2u fest an den Kirper ou pressen,
thn hochzuheben oder dem Ellbogen hoher als das
Gelenk zu halten. Wenn man auf der E-Saite spielt,
wird der Arm natiirlich gegen den Korper gedrickt,
doch muf er seine Leichtigkeit und Fresheit in den
verschiedenen Bewegungen bewahren. Niemals soll
man, wenn man den Bogen nachk dem Frosche zu
fiahrt, die Saiten durch die Schwere des Hand-
gelenks andriicken. Diesen schlimmen Fehler ver-
meidet man dadurch, daf man sehr lomgsam ge-
haltene Tone bt wund den Bogem nur mit einem
kleinen Teil der Haare die Saiten beriihren lift, in-
dem man die Stange gegen das Griffbrett neigt. Der
Bogen soll mit vollkommen gleichem Drucke sicher,
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Holding of the violin.

The instrument placed upon the left collar-
bone, is pressed against the neck and slightly
inclined to the right. The chin is placed to the
left of the tail-piece, and should hold the instru-
ment. The violin is held horizontally in a line
with the left foot. The left elbow is drawn well
under to the middle of the violin. The neck of
the violin is placed between the first joint of
the thumb and the third joint of the index-finger,
and should never rest upon the fleshy part of
the thumb adjoining the palm of the hand.

In the first position the thumb is held between
where the notes A and B are stopped on the
G-string. The thumb should always be held loose
and never press against the neck. The left wrist,
in a straight line with the forearm, must be
flexible and held with natural ease. The fingers
must fall and rise with ease and precision,
striking the strings almost vertically, like little
hammers. The natural pose of the left hand

with the fingers set one upon each of the four
strings, is shown in the following chords:

Holding of the bow.

The correct manner of holding the bow is
just as important as that of the violin. It is
held lightly and flexibly at the nut between the
thumb and middle-fingers, the latter resting cur-
ved upon the stick, from which the index and
the littie finger should not be raised. The fingers
should neither be pressed too close together nor
spread too far apart on the stick. The right
wrist must be kept loose and flexible, perfectly
independent of the arm, in directing the bow
in a perpendicular position over the strings. In
soft p ges pianissimo, voce etc....
the stick should be more or less inclined towards
the finger-board; in loud passages it is raised
to avoid a touch with the strings which would
produce a hiesing, whistling, unpleasant noise.

The elbow should never be raised higher than
the wrist when playing on the G-string, no matter
whether the bow is used at the nut or at the
point; when playing towards the middle of the
stick it should move parallel with the upper arm,
and form a right angle with the forearm.

The bow, which moves between the bridge and
the finger-board should cross the strings in a right
angle to obtain a sonorous tone and preserve the
correct holding. Never raise the right shoulder.
Never stiffen arm or wri: . Never press the right
arm too tightly against the body. Never raise the
right elbow higher than the wrist. When playing
on the E-string, the right arm naturally touches
the body, especially when playlng at the nut,
yet it must retain its full freedom, ease, and
flexibility of action. One must never press the
weight of the wrist down npon the string in the
up-bow or when playing at or near the nut. To
prevent such pressure, the pupil must practice
sustained notes very slowly and allow as few
hairs as possible to touch the string by inclining
the stick towards the finger-board. The bow must
be directed across the strings up and down with
nerfect uniformity of pressure, with security,
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fermeté, mais toujours avec grice et &légance. Le
poignet droit ne doit jamais étre tourné en dedans
ni en dehors soit en jouant i la pointe, au milieu
ou vers le talon de archet. Aux jeunes gens qui
ne peuvent manier Parchet qu'en raidissant le bras,
nous conseillons d’abandonner immédiatement I'é-
tude pratique du violon.

La pureté du son est la condition essentielle de
Tart de jouer du violon. Pour obtenir une belle
qualité de son et une justesse d’intonation irré-
prochable, il est indispensable d’avoir I'instrument
toujours en bon état et monté avec des cordes
parfaitement justes. On essaye la justesse des cor-
des par quinte et de différentes maniéres en prenant
le la du piano ou du diapason.

Cordes & vide. Leere Saiten.

geschmeidig wnd leicht, aber stets gefillig und ele-
gant gefihrt werden. Das rechie Handgelenk dorf
nicmals, weder nach immen noch noch aufen gedrehi
werden, ob man nun mit der Spitse des Bogens oder
mit der Mitte oder am Frosch spielt. Solchen fungen
Leuten, die den Bogem nicht fihres kinmen, ohne
den Arm steifzumachen, geben wir dew guten Rat,
das praktische Studium des Violinspiels sofort auf-
zugeben.

Die erste Hauptbedingung des Violinspiels ist die
Reinheit des Tons. Um einen schinen Tom wund
einen durchaus reinen Ansatz zu erlangen, ist es un-
erlifBlich, das Instrument stets in gutem Zusiand und
mit vollstindig reinen Saiten bezogen zu halten.
Man prift die Quintenreinheit der Saiten auf ver-
schiedene Weise: indem man das A vom Klovier
oder von der Stimmgabel nimmt.

Open strings.

suppleness, precision and solidity, but always with
grace and elegance. The right wrist must never
be turned inward or outward whatever part of
the bow is being used. Young people, who cannot
manipulate the bow without stiffening the arm,
should immediately give up the practical study
of violin-playing.

Clearness of tone is the essential condition
of the art of violin-playing. To obtain this and
a perfect intonation, the instrument must al-
ways be kept in perfect condition and strung with
perfectly true strings. After tuning the A-string
with the ald of the piano or the tuning-fork, the
trueness of the strings is tested in fifths etc,, thus:

Les cordes, le chevalet, la touche, la baguette,
les crins et les chevilles doivent étre I'objet con-
stant d’une attention toute particuliére du vio-
liniste. Pour obtenir de Vinstrumnent une belle
qualité de sonorité, il est nécessaire que le crin du
talon & la pointe de l'archet soit toujours bien
également enduit de colophone. Cette opération
exige une certaine habilité qui s’acquiert facilement
par la pratique et I'expérience.

Dse Saiten, der Steg, das Griffbrett, die Stange,
die Hgare decs Bogens und dic Wirbel sollten tir
jeden Geigenspieler fortwihrend Gegenstand gan:
besonderer Aufmerksamkeit sesn. Um einen schinen
klangvollen Ton zu erhalten, miissen die Bogenhaare
vom Frosch bis sur Spitze gans gleschmifig mit
Kolophonium eingerieben werden. Dies erfordert
eine gewisse Geschicklichkeit, die sich aber leichi
durch Ubung und Erfahrung erwerben lifs.

— 6408 —

The strings, the bridge, the finger-board, the
stick, the bow-hair and the pegs must have the
constant attention of the violinist. To obtain
from the instrument a clear, full, round tone,
the hair of the bow must be properly rosined in
every part, at not, middle and tip. The rosining
of the bow requires a certain practice and skill
easily taught by habit.



alle Rechte vorbehalten,
I* Partie.

Etudes de 'archet sur les
cordes a vide.

11 faut conduire I'archet exactement sur
la corde entre le chevalet et la touche avee
une parlaite égalite de pression et de
mouvement,

Le poignet droit toujours plus éleve que le
coude et la baguette légtrement inclinde vers
la touche.

L'attaque s’indique par ce signe= et s'oblient
trés facilement,si I'archet est ferme et bien
adhérent i la corde.

u Tire. Auwfstrick, Up bow
Y Poussé. Abstrich. Down bow.

Vers le milieu de I'archet, puis du talon a
la pointe ot vice versa.

De toute la longueur de 'archet,

Erster Teil.

Bogeniibungen auf den
leeren Baiten,

Man mupl den Bogen mit  vollkommener
Gleichmafigkeit des Druckesund der Beweg-
ung genan auf der Suite swischen dem Steg
und dem Griffbreet fichren.

Das rechic Hundgelenk mufl stefs in einer
kiheren Lage als der Eilenbogen und die Bo.
genstunge gegen das Griffbrett leicht geneigt
sein,

Der Ansais wird durch dieses Zetchen= aus.
gedriiekt wund Iipt sich leicht ausfithren, wenn
der Bogen ein wenig gespannt ist und gut auf
der Saite liegt.

In der Mitte des Bogens,dann vom Frosch
bix zur Sgitze und umgekehry,

2Lento.

Mit der ganzen Linge des Bogens,

f_\_4-Ll‘Ll‘1t to.

pLento.y o y u oy uoy .

N

ISt Part.

Exercises of bowing on
the open strings.

The bow must pass the string smoothly
and with uniform motion exactly between
the bridge and the finger -board.

The right wrist must be always in a higher
position than the elbow, and the bow. stick
a little inclined to the finger- he -

The start, indicated by
easily obtained, if the
ned and well clingi

4 wi';‘ul: 1 gtrai.
Sl
Ny W g ‘.‘;\-

'\ N 2 ~ "

Emile }

In the middle of the bow, then from the nut
to the point and vice versa.

| With the whole length of the bow.

C
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Ohne Steifheit des Armes,den Bogen auf
der Saife,

Without stiffness of the arm and the bow
well kept upon the string.

Pour acquerir une belle qualite de son; il
faut veiller a ce que la direction de I'archet,
les mouvements de 'avant-bras et ceux du
poignatsoient toujours corrects et naturels.

Fropriete de I'éditeur pour tous les pays.
Copyright 1912 by Rob, Forberg

f=>>> mp f===>=> mp [>>>> mp f>

Um einen schonen Ton zu erzielen, mufi man
darauf achien, da ff die Ricktung des Bogensdie
Bemwegungen des Vorderarmes und des Handge-
lenkes stets korrekt und natiirlich sind.

0=

In order to obtain a beautiful tone, the
direction of the bow,the movements of the
fore .arm and of the wrist must always be
correct and natural .

Leipsig, Rob. Forberg.
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En passant l'archet d’'une corde aune autre
corde,on doit tourner trés légérement labag-
uette vers la touche au moyen d’un petit mou -
vement ondulé du poignet. Ce mouvement
doit se faire avec aisance et souplesse de la
corde de ré a celle de la,commede lu corde de
sol a celle de mi et vice versa.

Coup: d’archet continu sans
quitter la corde.

11 faut s’attacher a produire des sons unis
et liés entr'eux,de manidre a cequon nentende
jamais le changementdu coup d’archet.

11.

Beim Ubcrgang des Bogens von einer Saite
auf die andere muf man den Bogsn ganz leichs
durch eine kleine wellenartige Bewegung des
Handgelenkes nack dem Griffbrett zu dreken.
Diese Bewegung muf mit Leichtigheit und Ge -
schmeidigkeit von der D Saite nack der A Saite,
sowic von der G Saite nack der E Saite undum
gekekrt ausgefukrt werden.

Fortgesetzter Bogenstrich,
ohne die Saite zu verlassen.

Man muf sick befieifsigen volistindig gebun
dene Tine Aervorsubringen, sodaf maen nickt
den Wechsel des Bogenstrickes Rort.

When passing from one string to another,
the bow must be a little turned by a small
undulating movement of the wrist towards
the finger.board.This movement must be exe-
cuted with ease and suppteness from the
D-string to the A-string,as well as from
the G-string to the E-string and vice versa.

Continued bowing without
leaving the string.

One rmust - apply oneself to produce perfect-
ly slurred tones,do that the change of bowing is
not heard.

_nggEto.

e - ——
» b | 1 i 1 1 1 ) | s -

T 3%+ 1 R [ A ] 1 1 1 [ § ] 1 1 D 1 | r.y

i X 1 TN ) 1 1 § 1 | 8 o T 1 {

N ¥ T == — = T v

.Etudes du premier doigt
sur les cordes.

Le doigt doit tomber sur la corde avec pré-
cision et sans toucher la corde voisine.

Une petite ligne horizontale précédée d’un
chiffre indique que le doigt reste appuyé sur
la note. :

Il faut faire attention & la justesse des diffé-
rentes cordes avant de travailler les exercices
suivants.

Ubungen des ersten Fingers
auf den Saiten.

Der Finger muf mit Sicherheit und Bestimm!.
heit auf die Saite fallen und zwar so, daf er
nickt die néchste Saite beriikrt.

Ein kieiner Horizontalstrick mit davor befind-
licker Zahl bedeutct,daf der Finger aufder Note
Yeihen soll.

Man mypt auf die Reinkeit der verschiedenen Sai-
ten achten, bevor mandie foigenden Ubungen spiekt.

Studies of the 18t finger
on the strings.

The finger must drop'with precision on to
the string and without touching the next.

A small horizontal line with a number
before it indicates that the finger must keep
the note down.

Attention must be paid to the trueness
of the different strings, before playing the
following exercises.
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1
L'archet doit étre ferme a la corde et la Der Bogen mufl fest awf der Saite liegen The bow mustrest firmly on the string,
justesse ivréprochable. und die Reinkeil tadellos sein. and the intonation must be faultless.
Distance d'un ton. Entfernung eines Tones. Distance of a tone.

1.

Lento.

Distance d'un demi - ton diatonique. | Entfernung eines haiben diatonischen Tones. | Distance of a diatonic semitone.

Lento. o1
sy I I

S ol Y o 4
1 o1
—

Distance d'un demi-ton chromatique. I Engfernung eines halben chromatischen Tones. I, Distance of a chromatic semitone.

6' Lento.
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| Zwet aufeinen Bogenstrich gebundene Noten,

1 . Deux notes liées dans un coup d'archet.

In the middle of the bow.

l In der Miite des Bugens.

Du milieu de I'archet.
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Andante. y
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Melodie.
1 Andante.
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Ubungen des ersten,zweiten | Exercise
Etudes du 1¥, 20€ et 3Mm€ doigt. | " yod dritten Fingers. . |
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Ubungen fiir die vier Finger. | Exercises of the four fingers.

Etudes des quatre doigts.

A T | .
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4

Moderato.

A0S



Moderato.

8

l Weites Abstofen okne die Saite su verlassen. ! Grand détaché without leaving the string.

Grand détaché sans quitter la corde.

’

Moderato.

11.
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Exercices variés pour donner
de la force aux doigts.
Moderato. \i

1.

Verschiedene Ubungen,um den
Fingern Kraft zu geben.

Different exercises to
strengthen the fingers.

Afin de pouvoir ohbtenir rapidement wune
grande souplesse et une parfaite égulité dans
les differents mouvements des doigts,on repétera
chaque exercice huit a dix fois de suiteen ayant
soin de velller a la valour des notes,i la justesse

et & la tonue de I'archet.

Um miglichst schnail eine grofie Gelawfigkelt
und Gleichmifigkeit in den Fingern su erhalten,
mufl man jede Ubung & bis 10 mal wiederkolen,
unter sorgfiltiger Beacktung des Wertes der
Noten,der Reinkeif und der Bogenfikrung.

8408

In order to attain quickly & great suppleness
and a perfect uniformity of the different move -
ments of the fingers,every exercise must be
repeated eight to ten times, always observing
carefully the value of the notes,the intonation
and the bowing.
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Coups d’archet variés. | Verschiedene Bogenstricharten. | Different styles of bowing.

1
-
>

-
x M T Iaag T 1

4

4 —a g .

T A R o e} i T
. T L]
£ o WA, W
NP, =

68405



25

&
“.-
- ™
L2 ! e
1 P
L m..rhﬂ
[
(ql]
i
. i
¥ m“
5 | “ us
LS - / m“u.
- il ™
L] (B ‘lu
Y n._. e,
ﬂ; ..J e
& N
- .,__
a -l ‘
. o]
W
L 1]
i
N
af[m il
>/
=
\ =
| £
CHiy =
_ =
o =
| ..__
Imuv
B i

rit.

B5308



dots above

of the notes with the bow
Ly | o™

Pige?

>
P o 1. 1 o % T

g = a1

The accents or the hammered notes are
produced with a short elastic jerk from the

The hammering a
(martelé)is indicated by placing

or below the notes.

wrist, regulated by the thumb and the index.

und
@

1™ & 1

Man driickt das Abstofen der Noten mitdem
Bogen dadurck aus,daf man siter oder unter

die Noten Punkte setst.
Die Accente oder die abgestofienen Nolen

werden durch esnen kieinen elastischen

durch den Daumen und Zeigefinger geregel -

ten Stof des Handgelenkes kervorgebrach!.

du

Les accents ou les notes piquées se font au

moyen d’une petite secousse élastique

Piquer les notes avec 'archet s’indique par
poignet réglée par le pouce et 'index.

des points placés au-dessus ou an-dessous des

notes,

26

A

HIEE

0.

v/
=

11

y w o S st G

rit. r'y

-t

Y 72

T

1

T o 1

1. 1T a

1 11

6408

)

T = a1

#




27

S ——— e g

_“ .jur o . .ﬁl n_n.I
“ o] (b gD e
aw_ ; lhin 3 - ttw
ﬂ_. i ﬂ i __,., ur— I ”E.x-ﬁ
/Lr_ I oft%u N | _.. Ti
_m_.--- a lol. L __rt .
| < = . P »
il S I i
Rl ST i
\m” LI : it
/MA%,- o, | L1 _ul.ﬂ
I e IHIN p _
4 1 AM{ Hn ™ .“ _ H.n.u.@
E % ' umu.— g [ _..I{
u . WITI ] .m1 fﬂ \
/‘_ Hhe ”r_ - #
q m hnm n | Hn m_a
/l&..m,r.. il Aj_n...mnh ! # 0 rIH...f/
“ his) ”_ ol o M — e _ i _c
N L W |L | _.@
Sl | wu
P A o
o] ? nj Il . | d@
S| r_F R S “1 L)
.m n _ . uM.H _ «f AR
= rl_ il 1l T
.Vm /ﬁ”.f b3 _ o .

8408



28

Moderato,
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Exercices pour vendre les doigts idépendants | Ubwugen, wm die Finger von einander unab. | Exercises for independance of the fingers.
les urs des autres hing iy su machen.

1. Moderato.




Moderato.

e e T

of the wrist and the

by passing the bow from one string

d

-arm,

to another.

fore

Lbungen, um das Handgelenk und den Vorder.

arm unabhingig sw machen, indem man den Bo.
gen von einer Saife ay/ die andere fikr.

I'archet d'une corde a

dants en

une autre corde.

1.

Etudes pour rendre le poignet et l'avant-bras

o

Moderato.
W 1]

G

Sl = ENE 2uE
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3. Modegam.
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1l faut autant que possible lnisser les doigts ] Mun mug die Fin, i e magli oh
ger 50 viel wie moglick o ingr st be kept
sur les cordes. den Saiten liegen lassen. it | ::;z::,:‘p::s'lble RRLSS Being
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Allegro moderato.
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Different styles of bowing.

Short and strong movements of the wrist.

Verschiedene Stricharten,
Kurse und Seste Handgelenkstdge.

Coups d’archet varié€s.

Coups de poignet vifs et serres.

Moderato.
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Allonger les notes avee archet s'indique par Das Veridngern der Notem mit dem Bogen The increasing of the notes by the bow is in-
une petite ligne horizontale, comme dans cette wird durch ecinen kleinen horisontalen Strich dicated by a small horizontal line, as in the
phrase mélodique: besetchnetl, wie in JSfolgender Melodie: following air:

Larghetto.

j 0 ) I - — T
. . T ! > -
-y — % € - o
Poussez tout Parchet sur la noire. ] Die Viertelnoté Anfstrich mit ganzem Bogen. | The crotchet in an up-bow with the whole bow.
Moderato. . A
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I Die Vierfeinote Absirick mit gansem Bogen. l The crotched in a down-bow with the whole bow.

Tirez tout I'archet sur la noire.

# Moderato.
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Etude.
Allegretto.

nf Con Spiriio
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Die erste und letzte Note des Taktes mit gan-

sem Bogen.

The first and the last note of the bhar with

the whole bow.

Avee tout 'nrchet sur la 1'"* et la derniére

note de la mesure.

Y

Moderato.
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The up-bow with softness and without leay.

ing the string.

Der Aufstrich myg weich ausgefiikrt werden,
und der Bogen darf nicAt die Saife verlassen.

Poussez i’archet avec douceur et sans quitter

la corde.

\

Moderato.

l The down-bow in the same manner.

I Der Abstrich muf ebenso ausgefiihrt werden.

De méme en tirant.

Moderato.

Rhytmische Ubungen.

’

Etudes rhythmiques.

Rhytmical Exercises.

1. Tempo di Valse.
Y

Allegretto. .
1, _ COn espress. e grazia

m

A A
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2. Moderato.
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5. Allegro.
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Exercises for the
extension of the fourth finger.

Ubungen zur Ausdehnung
des 4. Fingers.

Exercices pour Pextension
du petit doigt

Moderato.
u
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2. Moderato.
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5. Moderato.
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Etiiden. Studies.

Etudes.
Allegro moderato.
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Risoluto et I'archet a la corde. | Risoluto,den Bogen fest auf der Saite. } Risoluto,the bow firmly upon the string.

6. Allegretto.
/) y
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gretto.
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Sans quitter la corde. I OAne die Saite zu verlassen. l Without leaving the string.

9.

Moderato.
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I The bow firmly wupon the string.

Den Bogen fest awf der Saite,

L'archet ferme a la corde,

10.

v

I_E

ro non troppo
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Melodie. Air.

Mélodie.

11. Andante cantabile,

—
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mp dolce espressivo

o

I mf con espress.
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— mollo espress.




Practice of different styles
of bowings.

|

Anwendung von verschiedenen
Stricharten.

Application de divers
coups darchet.

Moderato.

2
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15. Moderato.

Andantino cantabile,
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e.
This bowing is executed in the middle of
the bow by quick jerks of the wrist, makirig

a small rest after every jerk.

Plucked Detach

Das gerissene Détaché.

Dieser Bogensirich wird in der Mitte des
Bogens durch sehnelle Stife des Handgelen-

kes ausgefiikrt, indem man nach jedem Stol

eine kieine Pause machi.

t.

-

€ ou ma

Le détaché coup

Ce coup d'archet se fait par des coups

rapides du poignet qui laissent un petit in-
tervalle entre chaque note,vers le milieu de

Iarchet.

=
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¥

41

1. Moderato.
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Coup d’archet martele. Das Martele. Martelé.

Ce coup d’archet se fait sans quitter la Dicser Strich wird am Frosch,in der Mitte This bowing is executed without leaving
corde au talon, au milieu ou a la pointe par des Bogens oder an der Spitse durch kieine the string at the nut, in the middle of the
de petits coups de poignet vifs ct serrés. Seste Stipe des Handgelenkes erzielt. bow or on the point, by small strong jerks

of the wrist.
1. Moderato. seque
' )
u!! » e vy o e O e e e
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v meers le talon

Am Frosch

At the nut

Vers le milien de l'archet
In der Mitte des Bogens
In the middlc of the bow

éE:

L 188

i

Vers la pointe
An der Spitze
At the point
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Le spiccato ou sautille,

Ce coup d’archet rcbondissant se fait vers le
milieu de la baguette dans les mouvements mo-
dérés, un peu vers la pointe dans les mouvements
vifs et aussi vers le talon dans les mouvements
asscz modérés.

L’archet doit 1égérement quitter la corde aprés
chaque note par une impulsion élastique du
poignet et sans raidir‘le bras,afin que le mon-
vement rebondissant de la baguette soit bien
rythmique dans les différents tempiainsi que
dans les changements de cordes.

Du milieu de l'archet.

1. Moderato.
L

Das Spiccato oder Sautillé.

Dieser springende Bogenstrick wird in
gemdipigtem Tempo in der Mitte des Bogens
ausgefikrt,im schnellen Tempo an der Spitze,
und im langsamen Tempo am Frosch.

Der Bogen verlift nack jeder Note die
Saite, tndem man einen clastischen Stof8 des
Handgelenkes ausfiikrt und okne Steifheit
des Armes, damit die springende Bewegung
des Bogens, sowohkl in den verschiedenen
Tempi, ols auch beim Weckseln der Satiten
&ans rythmisch geschickt.

| In der Mitte des Bogens.

Spiccato or Sautille.

This spring-bowing is executed in a mo-
derate movement in the middle of the bow,
in a quick movement near the point, and in
slow movement near the nut.

The bow must slightly leave the string
after each note by an elastic jerk of the
wrist and without stiffness of the arm,so
that the springing movement of the bow
should be in perfect rythm in the different
tempi as well as in changing the strings.

l In the middle of the bow.

. = L
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In the middle of the bow.

Mitte des Bogens.

In der

Du milien de l'archet.

2. Allegro.

Vers le milieu.

Gegen die Mitte
() Towards the middle.

|
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I
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In the middle of the bow,

| In der Mitte des Bogens.

Du milieu de l'archet.
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4. Andantino,
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Exercices et études du
staccato martelé.

Ce toup d’archet se fait sans quitter la
corde par de petits coups de puignet vifset
serrés. Faire attention a ce que les secousses
élastiques du poignet soient toujours réglées
par Pindex. On indique ce coup d’archet par
des points placés sur chaque note et par uae
liaison qui les unit.

1. Moderato.

Ubungen des gehimmerten
Staccato.

Dieser Strick wird durcA kiesne lebhafte
und gedringte Stifie des Handgelenkes okne
Veriassen der Saiten ausgefihrt. Man achte
darayf, daf die elastischen Stife des Hand-
gelenkes immer durch dem Zeigefinger gerc-
gelt werden. Man beseicAnet diesen Strich
durch Punkte iiber den Noten, welche durch
einen Bogen verbunden werden.

Exercises of the hammeéered
Staccato.

This bowing is executed by small brisk
and strong jerks of the wrist, without leav.
ing the strings. Attention must be paid
that the elastic jerks of the wrist are to
be always regulated by the index.

The stroke is indicated by dots above the
notes which are united by a slur.
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Moderato.
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8. Moderato.
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] Four detachet notes

auf esnen Strich gest
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. Quatre notes piquées dans un coup d'archet.
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y

11. Moderalto.

T

s

[,

12. Moderato.

S &l

Beim Uben des
ein Steifwerden

In practising the hammered staccato, there
must be avoided a stiffening of the armso that

ist
the wrist always remains free, supple and in-
dependent of the fore.arm.

hdGmmerten Staccato
cs Armes zu vermeiden,da-

mit das Handgelenk immer frei, geschmei -

Dang Pétude du staccato martelé, il faut
eviter de raidir le bras afin que le poignet

soit toyjours libre, souple et indépendant de

Pavant -bras.

dig und unabhingig vom Vorderarm blerbt.

derato.

bien rythme. | SeAr rythmisch.| well rythmically.

13. Allegro mo

640K
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14. Allegro moderato.

Allegro.
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16." Allegro.

(1) Ce brillant coup d'archet n'est pas indispensahle Dieser brillante Strick tst fir die Kunstdes Vio- | This brillinnt bowing is not indispensable for
a l'art de jouer du violon; néanmoins, c'estun bien | Iinspiels nickt suqmgd:z(trﬁ nitig, aber immer- | the violin playing, but nevertheless a heautiful
beay joyau dans la couronne d'un violoniste. hin"ist er eine Zierde des Geigers. | accomplishmert,
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Le staccato ricachet ou sautillé se fait en Das geworfene oder springend! Staccato Thrown or leaping Staccato is obtained
frappant I'archet sur la corde pour lui don- | wird dadurch erzielt, day man den Bogen auf | by throwing the bow upon the string so that it
ner une impulsion rebondissante. Entirant | die Saife wirft, so daj er suriickspringt. Beim rebounds. In the up- or down-bow one must let
ou en poussant, il faut laisser rebondir In ba. | Awfoder Abstrich mufi man den Bogen von the bow rebounding by itself, holding it lightly
guette d'elle-méme en la soutenant legerement | selbs! zuriickspringen lassen, indem man ikn with thumb and index.
avec le pouce et 'index. lefcht mit dem Dawmen und Zeigefinger halt.

Vivo.

Dans les différents coups darchet rebon. Bei den verschiedenen Arten der springen- In the different styles of leaping or thrown
dissants. les doigts qui ne tiennent pas ln | den und geworfenen Stricharfen sollen die | bowing, the fingers, not holding the bow,
baguette ne deivent jamnis s'en éloigner. Finger, die den Bogen nicht halten, nie die | should pever leave the stick,but rest easily

Stange verlassen, sondern lefcht darauf ruken. | upon it. .
Etude. Etiide. Study.
E'IJ milieu ou vers la pointe de I'archet. | /n der Mitte oder an der Spitze des Bogens. | In the middle or at the point of the bow.
=
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a tempo

¢

Un peu vers le talon ou vers le milieu de | Nake am Frosch oder in der Mitte des Bogens. | Near the nut or in the middle of the bow.
I'archet.
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Allegro.

Vers le talon. | Nake am Frosch.| Near the nut.

i |

—

leggtiero

¥
~—’

Du milieu. | fn der Mitfe. | In the middle.

Allegro moderato.
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Le staccato volant.

Ce coup d'archet se fait de toute la lon-
gueur de la baguette et s'indique par son
nom place au-d onau-d des notes.
Le stacento volant ne s'emploie qu'en pous-
sant I'archet de la pointe vers le talon et
en nccentuant les notes sans les piquer avec
ln. méme force que dans lc staceato martelé.

Allegro.

{h ;

/AN

Das fliegende Staccato.

Dieser Strich wird mit der ganzen Linge

des Bogens ausgefiihrt und wird durch sei.
nen, iiber oder unter die Noten gesetsten Na-
men bezeichnet.
Das flivgende Staccato wird ausgefihrt, in-
dem der Bogen von der Spitze aus zum Frosch
gesfopen wird, die Nofen werden accentuiert,
okne sie jedoch mil derselben Kraft absusto -
Hfen wie beim gekammerien Slaccalo.

Talte o T
g T re T
o SRS

Pointe . talon

Spitze poiat Prosch ™

Flying Staccato.

This bowing is executed with the whole

{ength of the bow, and iadicated by putting
its name above or below the notes.
The flying Staccato is produced by pushing
the bow from the point to the nut, accen -
tuating the notes, without detaching them
with the same vigour as in the martelé
Staccato,

Stich und Druck vonC.G.Rader GmhbH. Leipzig.




ymphonienuna Xonzertstiicke

I

(Symphonies et piéces de concert.
Symphonies and concert- pieces.)

‘Albert, Eug?n.

). Konzert farV 1lo mit

M.

Hiller, Ferdinand.
Standch Albumblott fiir Or-

rchester. C-dur. (Concertpour
violoncelle ¢f orchestre. Ut
aj. Concert for cello and or-

wstra. C maj.

rchesterpartitur. (Partifian.
Score). . . ... netto

rchesterstimmen. Pariies

sép.Orchestral parts.) netto

Ausgabe mit Pianoforte.
Zdition avec piana. Edition
vith plano) o . v < o v . o -
irnold, J. G.
ert (homponiert 1789) farVio-
sncello.  F-dur. Zum Ge-
rouche bei seinem Unter-
ichte im Kaniglichen Kon-
ervatorium der Musik zu
-eipzig revidiert, genau be-
eicbnet und mit Pianoforte-
- eglg. versehen von arl
ichrdder. (Concert i_uur le
ioloncelle avec piano. Fa maj.
rt for cerln and piano.

“moj.)
3oehe, Ernst.
). Taormina, Tondichtung fi

jrofes  Orchester. E-dur.
Poéme symph. pour grand or-
-hestre. Mimaj. Symph. p. for
ull orchestra. E maj.
Irchesterpartitur. (Partition.
Score) . . . ... netto
Jrchesterstimmen. Parties
2ép.Orchestral parts.) netto

Srager, Max.
14. Suite fir Streichorchester.
E-moll. (Suite paur l'orchestre
tcordes. Mi-min. Suite for string-
wrchestra. E-min.) (Nr.1. Pri-
udium. Nr.2. Bourrée. Nr.3.
Andante. Nr.4. Menuet. Nr.5.

ondo.

Orchesterpartitur. (Partition.
..............
Orchesterstimmen. ;Parll‘u
séparées. Orchestral parts.)

Cerny, Fr. (Professcur au
conservaloire de musique de
Prague,

20. Concert pour la contras

basse (en 3 parties) avec

piano. Lamaj. (A-dur. Amgj))

DraeseKe, Felix.

79. Trauermarsch far grofes

Orchester. E-moll. (Marche

funébre pour grand orchestre.

M:imin. Funeral march for full

orchestra.  E min.

Orchesterpartitur. (Partition.
Score). . ..., netto

Orchesterstimmen.  (Parties
sép. Orchestral ports.) netto

o, Ausgabe fir Pianoforte zu

2 Handen. (Ed. pour le piono

arul. Ed. for piano solo) . . .

Fihrmann, Hans.

Y} .52. Symphonisches Konzert far

Orgel und Orchester. B-moll.
(Concert symph pour I'argue et
orchestre. Si bém. min. Symph.
concer! for organ and orchesira.
B Rat min.)

.........
Orchesterstimmen.  (Parties
séparées. Orchestral parts.)
Preis nach Vereinbarung.
Orgelstimme. "
Organ part)

Gendt, W. Merles van.
58. Die Jagd nach dem Glick.
Symphonische Dichtung (nach
dem Gemiilde von Henneberg)
fiir groBes Orchester. G-dur.
{(Poéme symph. pour grand or-
chestre. Solmaj. Symph. p. for
Jull orchestra. G maj.
Orchesterpartitur. {Partition.
netto
Orcbesterstimmen.  (Parties
sép. Orchestrol perts) netto

Gernsheim, Friedrich,
- 78. Honzert furVioloneello mit
Orchester. E-moll. (Concert
pour le violoncelle et archesire.
imin. Cancert for cello and
orchestra. E min,)
Orchesterpartitur. (Parfition.
netto
Orchesterstimmen.  (Parties
2ép. Orchestrol parts.) netto
m. Ausgabe mit Pianoforte.
(Edition ovec piamo. Edition
with piane) . .. ... .. .
‘am. Solostimme apart. (Parf.
de violoncelle. Cello part) . .

Hiller, Ferdinand.

. 152b.  Phantasiestick fir
Violine mit Orchester. A-dur.
(Fantosie pour le violon ef or-
cheatre. Lamaj. Fantasia for
violin and orchesira, j

..........

Orchesterpartitur. (Parfition.
Score). ... ...
Orchesterstimmen.  (Parties

8ép. Orchestralparts) . . .

em. Ausgahe fiir Violine und
Pianoforte. (Ed. pour le violon
et piano.Ed.for violin ond piano.)
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chester. (Sérénade. Feuillet d'al-
bum pour l'orchesire. Serenade.
Album-leof for orchestra.) netto
Item. Ausgabe fir Violine und
Pianoforte. (Ed. pour le violon
efpianc.Ed.forviolinandpiano.)
Item. Ausgabe fir Violoncello und
e. v. Fr. Griitzmacher.
Ed. pour le violoncelle et piano.

d. ﬁ)r cello and piano.
Item. Ausgabe fir Pianoforte zu
Hinden. (Ed.pour le piano &
4ms. Ed.forpiano-duet, 4 honds.)
Item. Ausgabe fur Pianoforte zu
Hénden, mit Fingersatz ver-
sehen von A. Reckendorf,
(Ed. pour le piano seul. Ed. for
piano solo.)

Holldnder, Gustav.

. 3. Spinnerlied fir Streich-
orchester. B-dur. (Chant de
fileuses. Pour U'orchestre i cordes.
Si bém. maj. Spinster's song. For
string-orchestra. B flatmaj.) . .

Item. Ausgabe far Violine mit Be-

gleitung von 2Violinen,Violon-
cello und KontrabaB. (£d.pour
le violon avec accompagnement
de 2 violons, alto, violoncelle, ot
basse. Ed. for violin with accom-
panimen! of 2 violins, alto, cello,

and bass.) . . . . ... ...

Item. Ausgabe fiir Streichquartert.
Ed. pour l¢ quatuor a cordes.

d. for string-quariet. ..

Item. Ausgabe -Zir Violine und
Pianoforte. (Ed. pour leviolon et
piano. Ed.for violin and piano.)

Item. Ausgabe fiirViola und Piano-

ortev.HeinrichDessauer.
$Ed. pour l'alto et piano. Ed.
or allo and piano.)

Item. Ausgabe furVioloncellound
Pianofortev.Louis Libeck.
(Ed.faur le violoncelle et piano.,
Ed. for cello and piano) . . .

Item. Ausgabe fiir Flste und Piano-
forte von W.Barge. (Ed. pour
la flite ot piano. "Ed. for fute
and piono.)

Item. Ausgabe fir Pianoforte zu

Handen. (Ed. pour le piano

senl. Ed. for piano sola). . .

10. Romanze fir Violine mit

Orchester. A-dur. (Romance

pour le violon avec orchesire.

La maj. Romance lor violin

with orchesira. A maj.)

Orchesterpartitur. (Portition.

0p.

Orchesterstimmen. sParh’u
séparézs. Orchestra. parltg

Item. Ausgabe fir Violine un
Pianoforte. (Ed. pour leviolon et
pianc. Ed. for violin and piano.)

Hubay, Jené.

Op. 88. Perpetuum mobile. Pitce
de concert pour leviolon et or-
chestre.Ré min. (Dmoil. D min.)
Orchesterpartitur. (Portition.

core.) Preis nach Ver-
einharung.
Orchesterstimmen.  (Parfies

séparées. Orchestral paris)

Prcis nach Vereinbarung.

Item. Ausgabe fiir Violine und
Pianoforte. (Ed. pour le violon et
piana. Ed. for violin and piano.)

Jadassohn, S.

. 97.  Konzertstick (Andante
cantabile und Allegro capric-
cioso) fiir Fléte mit Orchester.
G-dur. (Piéce de concert pour la
fliite avec orchestre. Solmaj. Con-
cert-piece lor flute and orchestra.

maj.) Pr.nachVereinbarung.

Item. Ausgabe fir Flote und Piano-

forte.” (Ed. pour la flite avec
piano. Ed. for flute with piano.)

Kretschmer, Edmund.
39. Dem Kaiser. Fest-Marsch
fiir grofies Orchester. Es-dur.
{Vive l'empereur. Marche solen-
nelle pourrgmnd orchestre. Mi
bém.maj. To the emperor. Festi-
val march for full orchestra.
E flat moj.)
Orchesterpartitur. (Parfition.
netto
Orchesterstimmen.  {Parties
3ép. Orchestral paris.) netto
Item. Ausgabe fir Militdrmusik.
Ed. pour la fanlore militaire.
d. for military bond.) . netto
Item. Ausqabe fir Pianforte zu
4 Handen. (Ed. pourle pianoa
4ms. Ed.forpianoduet, 4 hands.)
Item. Ausgahe fiir Pianoforte zu
2 Handen. (Ed. pour le piano
seul. Ed. Jor piono solo.). . .
54. Hochzeitsmusik. (Festzug
— Brautgrufi — Reigen.} Suite
in 3 Sdtzen fir Orchester.
Es-dur. (Musique nuptiale. Suite
pour lorchestre. Mibém. maj.
Nuptial masic. Suite for or-
chesira. E flat maj.)
Orchesterpartitur. (Partition.
Scorey. . .+ .. nefto
Orchesterstimmen.  (Parties
8ép. Orchestral parfs.) netto

O

o

Op.

Op.
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Op.

Hrug, Arnold.
12. Italienische Reiseskizzen.
3Stacke furVioline m. Streich-
orchester. (Esquisses d lalie.
rois morceaux pour le violon
avec archestre dcardes. Shketches
from Italy. For violin with siring-
orchestra) [Nr. 1. Serenata.
Nr.2. Romisch. (Romaine. Ro-
man,) Nr.3. Tarantella.] . . .

)
Item. Ausgabe fiir Violine und

O

E]

Pianoforte. (Ed. pour le violon
et piano.Ed.for violin and piano.)
Heft 1. [Serenata. Romisch.

(Romaine. Roman)] - . .
Heft 2. (Tarantella.]

. 14. Liebesnovelle. Ein Idyll in

4 Satzen far Streichorchester
und Harfe ad lib. F-dur. (Poéme
d’omour. Idylle pour instrum. &
cordes ¢t harpe. Famaj. Love-
novel. Idyl for string-instr. and
harp. Fmaj.

Nr.1. Erste Begegnung. (Ire

rencontre. I8t meeting.)

Nr.2. Lieheswehen. (Amour
naissant. Growing love.)
Nr.3. Gestandnis.  (Avew.

Confession.)
Nr.4. Epilog. (Trennung. Sé

aration.)
Orchesterpartitur.(Pert, Score-)
Orchesterstimmen. SP i

arties
séparées. Orchestral parts.)

Item. Ausgabe fir Pianoforte zu

4 Handen. (Ed. pour le piano &
4 ma. Ed.for piano-duet, 4 hands.)

Item. Ausgabe fir Pianoforte zu

0

-1

nden. (Ed.pour le

piano
seul, Ed. for piano solo. .

. 27. Symphonischer Pro;og 2u

Shakespeare’s ,Othello*. Fir
grofies Orchester. C-moll.
SProlo ue symphonique pour
"Othello de ﬁlakoupﬂ"m ;aur
grand Orchestre. Ut min. Symph.
yralo;z to Shakespeare’s Othello.
For full orchestra. C min)
Orchesterpartitur.(Parf. Score.)
Orchesterstimmen.  (Parties
séparécs. Orchestral parts.)

Item. Ausgabe fir Pianoforte zu

0Op.

4 Handen. (Ed. pour le piano &
4ms. Ed.for piano-duet, 4 hands.)
42. Aus der Wanderzeit. Suite
fiir grofies Orchester. D-moll.
{Pélerinage. Suite pour grand
orchestre, Rémin. Peregrinotion.
Suite for full orcheatra. Dmin.)
Nr.1. Nachtiges Wandern.
(Voyage nociurne. Nightly
umndni::f.)
Nr.2. Unter der Linde. (Sous le
tilleul. Under the lindentree.)
Nr.3. Am Wildbach. (Au tor-
rent. On the forrent.)
Orchesterpartitur. (Parfition.
netto
Orchesterstimmen.  (Parties
2ép. Orchestral ports.) netto

..........

Item. Ausgabe fir Pianoforte zu

4 Handen. (Ed. pour le piano a
4ms. Ed.for piano-duet, 4 honds.)

Lewin, Gustav.

Das klagende Lied. Dichtung von

Martin Greif mit melodrama-
tischer Musik fur Orchester.
H-moll. (Lechant plaintif. Poém
avec musique mélodramatique.
Simin. Avec paroles allemandes.
The plaintive song. omance
with melodramatic music for or-

M.

p
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chestra. B min. WithGerman words.)

Orchesterpartitur. (Partition.
Score.) Preis nach Ver-
einbarung.

Orchesterstimmen. ;Parh‘n
séparées. Orchestral parts.)
Preis nach Vereinbarung.

item. Ausgabe mit Pianoforte. (Ed.

0p.

avec piano. Ed. with piano.) . .

Meyer-Olbersleben, Max.

30. Fest-Ouverture fiir grofles
Orchester. G-moll. (Ouverture
solennelle pour grand orchestre,
Solmin. Feastly averture for
full orchestra. Gming

Orchesterpartitur. (Partition.

Orchesterstimmen. ;Parlin
séparées. Orchestral parts.)

Item. Ausgube fir Pianoforte zu

0;

5

anden. (Ed. pour le piano &
4ms. Ed. for piano-duet, 4 honds.)

Mozart, W. A.

. 105. Konzert fir Waldhorn mit

Orchester. Es-dur. Revidiert
von Carl Reinecke. (Con-
cert pour le cor el orchesire.
Mibém.maj. Concert for horn
and orchestra. E flat maj). .

Item. Ausgabe fir Waldhorn mit

Op.

Pianoforte, bearbeitet v. Carl
Reinecke.(Edpourlecoravec
piono, Ed. for horn with piano.)
106. Konzert fiir Waldhorn
mit Orchester. Nach Kéchel
Nr. 495. Revidiert von Carl
Reinecke. Es-dur. (Concert
pour le cor avec orchestre.
Mi bim, maj. Concert for harn
with orchesira, E flof mof) . .

Item. Ausgabe fir Waldborn mit

Konzert fir Waldhorn mit

Pianoforte, bearbeitetv.Carl
Reineche(Ed. pourlecoravec
piono. Ed, for horn with piano.)

re
chester (2 Violinen, Viola,
KontrabaB, 2 Klarinetten und
2 Fa utte&. Nach Kochel
Nr. d47. evidiert und mit
einer Kadenz versehen von
Ferdinand David. Es-dur.
(Conc"&'paur le cor avec or-
cheatre. Mibim. maj. Concert for
horn with orchestra. E flat maj.)

10—

Mozart, W. A.

Konzert fiir Waldhorn mit Piono-

Op. 128.

b1

forte bearbeitet v.Carl Rei-
necke. (Ed. pour le cor avec
piano. Ed. for horn with piano.)
Reinecke, Carl.
. In Memoriam. Introduk-
tion und Fuge mit Chorol fir
rofes Orchester. D-moll.
Intr. et fugue avec choral pour
grand on‘fulrm Ré min. Intr.
ond fugue with anthem for full
orchestra, D min.
Orchesterpartitur. (Parfition.
core.
Orcbesterstimmen.  (Parties
séparées. Orchestral parts.)

Item. Ausgabe fiir Pianoforte zu

4 Handen. (Ed. pour le piano &
4ma. Ed. for piano duet, 4 hands.)

ltem. Ausgabe fir Orgelvon Rob,
E

0

5

chaab.

d. pour lorgue
seul.

Ed. for argan .ozci.{) ..
ahon

. 134. Symphonie Nr.2

Jarl) Kir grofies Orcheater.
C-moll. Neue vom Komponi-
sten durchgesebene Ausgabe.
{Symph. Nr. 2 pour grand or-
chestre. Utmin. Symph. Nr.2
for full orchestra. “C min.)

Orchesterpartitur. (Partition.

Orchesterstimmen. }Pam‘u
séparées. Orchestral parts.)

Item. Ausgabe fir Pianoforte zu

0p.

4 Handen. (Ed.pour le piane &
4ms. Ed.for piano-duet, 4 hands.)
191. Zur Reformationsfeier.
Variationen iiber Luther's
Choral:  Ein’ feste Burg*. Fir
rofles Orchester. D.dur.(Pour
la féte de la Réformotion. Var.
de I'hymne de Luther. Pour grand
orchesire. Rimaj. For the feast
of the Reformation. Var. on
Luther’s hymn. For full orche-
stra. D maj.)
Orchesterpartitur. (Partition.

Score). . . ... PP
Orchesterstimmen. }quh‘n

séparées. Orchestral parts.)

Item. Ausgabe fir 2 Pianoforte zu

Op.

4 Handen. (Ed. pour deux pianos
a4ms. Ed.for 2 pianos,4 hands.)
Rheinberger, Jos.

110.  Ouverture zu Schillers
w»Demetriua~. Fiir groSes Or~
chester. D-dur. (Ouverture pour
wDemeirius®, drame de Schiller.
Pour grand orcheat Ré m::/.
Ouverture for Schiller's tragedy
wDemetrius*. For full orchestra.

maj.
Orchesterpartitur. (Partition.
) ;'p&»?.-.é
parts.)

corey . .4 . .
Orchesterstimmen.
séparées. Orchesira

Item. Ausgahe fir Pianoforte zu

Op.

0p.

4 Handen. (Ed. pour le piano a
4ma. Ed. for piano duet. 4 hands.)
132h. Passacaglia. Fir grofes
Orchester. F-moll. }_Pourgmnd
orchesire. Famin. Far full or-
chestra. Fmin)
Orchesterpartitur. (Partition.
............
Orchesterstimmen. sPam'n
séparées. Orchestral parfs.)
167b. Elegischer Marsch fir
rofles Orchester. C-moll.
{Marche élégiaque four grand
orchestre. Ut min. Elegioc march
for full orchestra. C min.)
Orchesterpartitur. (Partition.
netto
Orchesterstimmen.  (Partics
#ép. Orchestral parts.} neito
177. I’(’onzert Nr.2 far Orgel
mit Streichorcb., 2 Hérnern,
Trompeten u. Pauken. G-moll.
(2iéme concert pour l'orgue avec
orchestre. Solmin, 2nd organ-
concer! with orchestra. G min.
Orchesterpartitur. (Partition.
core. ... .. netto
Orchesterstimmen.  (Parties
2ép. Orchestral parts.) neito
Orgelstimme. (Part. dorgue.
Organ part.) . netto

Item. Ausgabe fir Pianof.zu4 Han-

Op

en. (Ed. pour le piano @ 4 ma.
Ed.forpionoduet, 4 hands.) netto
Sauret, Emile.
59. Rhapsodiesuédoise pourle
violon avec orchesire. Utmin.
C-moll. Cmin)
rchesterpartitur. (Partition.
Score). . . ... . netta
Orchesterstimmen.  (Portics
2ép. Orchestral parts.) netto
Solostimme. (Violon principal.
Violinport ) - netto

Item. Ausgabe mit Pianoforte.

Op

. 60.

(Ed.avec piano. Ed, with piana.)
Deux morceaux pour le
violon avec orchestre. (Nr.1.
Romanze. F-dur.(Fa moj. Fmaj.)
Nr.2.Caprice espagnole. G-dur,
SSolmni. G maj.,
rchesterpartitur. (Partition.
Score.) Preis nach Ver-
einbarung.
Orchesterstimmen. ;Pnrh'u
séparées. Orchestral parts.)
Preis nach Vereinbarung.

Item. Ausgabe mit Pianoforte.

d.avec piano. Ed.with piano.)
r.1. Romanze
Nr.2. Caprice espagnol

.
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Scnunngs, nas.

. 15. Das Hexenlied von E.von
Wildenbruch.Mitbegleitender
Musik fir groBes Orchester.
FP-dur. (The wilch-song. English
words by John Bernhoff. Musical
recitation withorchestra. Fmaj.)
Qrchesterpartitur. {Score.) no.
Orchesterstimmen. {Orchestral
arfs. netto
usgabe wmit Pianoforte.

. with piano. With English
and German words.)

Item. Ausgabe fiir dan Pianoforte
mit franzdsischém Texte von
Alphonse Scheler und mit rus-
sischem Texte von Modest
Tschaikowsky. (Edition avec
plano avec paroles francaises
par Alphonse Scheler et paroles
russes parModesi Tachatkowsky.)

. 28. Jung-Olaf. Ballade von
Ernst von Wildenbruch. Mit
begleitender Musik fir Or-
chester. A-dur. (Jeune-Ola/.
Mélodrame avec l'orchestre. La
maj. Young-Olaf. Musical re-
citation with orchestra. A maj.
With English and Germ. words.)
Orchesterpartitur. (Partition.

netto
Orchesterstimmen.  (Porties

#ép. Orchestral parts.) netto

Item. Ausgabe mit Pianoforte.
(Edition ovec piana. Edition
with piano with English and
German words)
TschaiKowsKy, P.

Op. 25. Sérénade mélancolique.
Morceau pour le violon avec
orchestre. B-moll. (Sibém.min.
B flat min. ..

Item. Edition pour le violon avee

O

E]

Item.

0

L]

pigno . ... L.
Item. Edition pourlaltoavec piano
par Carl Herrmann . . .
Item. Edition pour le violoncelle
avec piano par Norh.Salter
Ttem. Edition pour le piano &
4 mains par Paul Klengel
Item. Edition pour le piano &
2 mains par Paul Klengel
0p.74. Symphonie pathétique
Nr. 6) fiar Orchester. H-moll.
Pour I'orchestre. Simin. For
orchestra. Bmin.)
Orchesterpartitur. (Partition.
COre) . . .. oa .. netto
do. KI.8° Taschen-Ausgabe.
(Edition de poche. Minia-
ture score) netto
Orchesterstimmen.  (Porties
2ép. Orchestral parls.) netto
Item. Ausgabe fiir 2 Pianoforte zu
8 Hénden von E. Langer.
Ed. pour 2 pianos & 8 mains.
d. for 2 pianos, 8 hands.) netto
Item. Ausgabe fir 2 Pianoforte zu
4 Handen von A.Schaefer.
Ed. pour 2 pianos & 4 moins.
d. for 2 pianos, 4 hands.) netto
Item. Ausgahe fir Pianofarte zu

4 Handen. (Ed. pour le piono
& 4 mains. Ed. for piano-duet,
4 hande) . . . . . ... netto

Item. Ausgabe fur Pianoforte zu
Héanden vonPaul Klengel
{Ed.pour le piono seul. Ed for
giano solo) . . . ... netto
Op. 74. Daraus einzeln. (Ed. apart.
Separotly ed.):

Allegro con grazia. Fiir Violon-
cellou.Pianoforte von;n ques
van Lier. (Ed. pour le violon-
celle et piano. Ed.for cello and

Item. Als Duo fir Harmonium
und Pianoforte von Aug.
Reinbardt. (Ed. pour l'har-
moniam of piano. Ed. for har-
monium and piano.) . . . . .

Item. Fiir Orgel von Frederick
G.Shinn. (Ed. pour lorgue

1. Ed. for organ solo.) . .
Fir Harmonium von A.
merowsky. (Ed. pour

Uharmonium seul. Ed. for hor-

monium solo.} . . . .. ...

Zdllner, Heinrich.

Op. 88. Unter dem Sternenbanner.
Quverture fir grofes Or-
chester. G-dur.  (Ouaperfure
améric.pour lorchestre. Solmaj.
Under the starspangled banner.
Querture for grond orchesira.

G maj.)

Orchesterpartitur. (Parfition,

netto

Orchesterstimmen.  (Parties
sép. Orchestral parts.) netto

-
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d’Albert, Eugen.

Klavierahende. Ausgewdhlte Werke aus
seinen  Konzertprogrammen. it
kritisch-instruktiven Anmerkungen,
Vortragszeichen und sorgfiltigem
Fingersats von E.d’Albert. (Foirdes
de plamo. Choix d'ceavres du pro-
granime de ses conceris. Avec anno-
faiisns critiques ef instruclives. signes
d'exécutions, et doigté par E.d* Abert.
Planosrecitals. Selecied works fram
the programme of his concerts. With
critic and instruclive annotations, signs
of execalion, and fingering by E.
d'Albert.)

(No. 65.) Bach, J. S., Chromatische Phan-
tasie und Fuge. Dmoll. (Fanlaisie
«f fugue chromatique. Ré min. Fanlasia
and chromatic fugae. Dmin) . . . ro.
(Fo.67.) Bach, J. S., Praludium und Fuge
Namen Bach. (Prélude et
fugue sur le nom Bach. Prelude and
fugue over the name Bach) . . . .no.
(No.68.y Bach, J. S., Siciliano. G moll.
(Sicilienne. S0l min. Siciliano. G min.)no.
(No.5.) Bach, J.S., Englische Suite No. 6.
D moll, (Suite anglaise No.6. Ré min.
6. Dmin) . . .no.
Toecata. E moll.

¢
(Ro. 14.) Bach, Ph. 3
(Fantaisie. Utmaj. Fantasia. Cmng,) no.
(No.29.) Beethoven, Op.33. Sicben Baga-
tellen. (Sept bagatelles. Seven baga-
fellag) . . . . . . e ..
(No.71.) Beethoven, Op. 51 No
Cdur. (Utmaf. Cmaj) . . . . - . no.
(No.2.) Beethoven, Op.51 No.2 Rondo.
G dur, (Solmaj. Gmaj) .+ . -« . no.
. (Ro.T2) Beethoven, Op.89. Palonaise.
Cdur. (Ut maj. Cmad'.l . ... .D0
(No.30.) Beethoven, p.119. EIf neue
Baaatell Onze Hes bagatell
Eleven new bagatelles) . . . . . . no.
(No.3.) Beethoven. 0p.129. Rondo a Ca-
Enccio {die Wut fiber den verlorenen
roschen). Gdur. ({La furear du sous
perdu.] Sol maj. [The rage about the lost
pumydcma/.). W e e e e . DO
(No. 69.) Beethoven, Ecossaisen. (Ecos-
[ L I S 4 .« .DO.
(No.70.) h Sechs Variati
Gbér Nel cor pit non mi sento”. Gdur.
(Six variations sur .Nel cor piu“. Sol
moj. Six variations aboul .Nelcor pid“.

ma‘) . . . .00,
(No.28.) Heethoven, Zweiunddreifiig Va-
riationen. C moll. (. 11 variations.

Ut min. XXXI{ variations. Cmin.) no.

0.25.) Chopin, 0p.9 No. Notturno.
Hdur, (Simaj. ma, é ......
0.40 u. 52—58.) é opin, Op. 10.

Douze Etudes. No.1--12 . . . .8no.
(No.26.) Chopin, OE. 20. Scherzo No. L
Hmoll. (Simin, Bmin) . .. .. no.
(No. 16, 17, 34, 35,45—51,59.) Chopin, Op.25.
Douze Etudes.No.1-12 . . . .dano.
('No.w.i1 Chopin, Op.44. Polonaise. Fis
moll. (Fa didse min. Fsharp min.) no.
(No. 32.) Chopin, Op.47. Ballade No.ILL.
Rs dur. (La bém maj. A na;m.i!.) no.
(Mo. 64.) Chopin, Op-49. Phasntasie. F moll.
(Fontaisie. Fa min, Fantasia. F min,) no.
{No. 18.) Chopin, OX.53. Polonaise. Asdur.
(La bém. maj. A flat maj.) . .
(No.19.) Chopin, Op57. Berceuse. Des-
dur. ERJ bém. maj. D flat maj.) . .no.
(No.27.) Chopin, Op.58. Sonate. Hmoll.
'S¢ min. B min,
(No. 33.) Chopin.
Hdar. (Simaj. e e
(No. 60--62.) Chopin, 3 posthume Etuden
rois etudes posthunes. Thre
umous studies.) « o o = .. .
(No.63.) Chospin, Sonate. B moll (Si bém.
min. Bflal min) . « « « 4.+ .0
(No. 15.) Couperin, Cing pidces de clave-

e i e e s a s s 2DO
5.62 No.1. Notturno.
maj.) no.

maj. 0f.) 4 o v nuaa e e
(No.ao.) Handel, Gavotte variée.
(Soimaj. Gmaj.} « « « « v v . o . no.
(No. 23.) Haydan. Andante con variazioni.
Fmoll. (Famin. Fmin) . . .. . no.
(No.2Z2)Mendelssohn-Bartholdy, Op. 54
Varictions sérieuses. Dmoll. (Ré
min. Dmin o o v « v o v ve s no.
(Na. 13.) Mozart, Pbantasie. Cmall. (Fan-
taisic. Utmin. Fantosio. C min.) . uo.
(No.7.) Mozart, Rondo. A moll. (La min,
M) . e e e e e no.
(No. 12.)) Mozart, Rondo alla Turca. A dur.
(La maj. Amaj.
(No.9.) Rameau,

359

0.
avotte variée. A moll.

Lamin. Amin} . . . ... wo.

Mo h) Rameau, Tambourin. E moll.
imin. Emin) .. ... ... .00
(No.38.) Scarlattl, Katenfuge. Fdur.
(Fugqt du chat. Famaj. Catl's fugue.

Fmajo. .o oo oo . e
(No. 39.)£:huberl. Op- 15, Phantasie (iber
den Wanderer). Cdur. ¢Fantaisia [sur
lefllln'nl Ut'maj. Fantasia [over the
pilgrimj]. C mgj) 0.
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d’'Albert, Eugen.

(No.21.) Schabert, Op.18. Sonate (Phan-
tosie). G dur. (Sonate [Fantaisie]. Sol
maj. Sonata {Fantasiaf. Gmaj.). . no.

(No.1.) Schamann, Op.9. Karneval. As-
dur, (Carnaval. La bém maf. Carnival,
Aflat maj) o v v ot o

(No.10.) Schumann, Op.11.
nate. Fis moll. (Fa di

e e 2 MO
Grande so-
min. Fsharp
+ » DO,
es m-

no.

Cma/'.%........... . D
(No.24.) TschaYKowsKy. Op.4. Vals
Caprice. D dur. (Ré maj. Dmaj.) . no.
(No.11.) Weber, Op. 39. Deuxiéme grande
sonate. Asdur. (La bém maj. A flat

F T I N
(No.31.) Weber, Op. 65. Aufforderung zum
ang. Desdur. (Inoitation & lo danse.

Ré bém. maj. Invitation to dance. D flat
no.

maj) . e e e s m e e e
Arnold, J. G. :
Konzert (b iert 1789) fir Viol 1

Fdur. Zum Gebrauche bel meinem

Unterrichte im Kdniglichen Konser-
votorium der Musik zu Leipzig revi-
diert, genau bezeichnet und mit Pigno-
fortebegleitung versehen von Carl
Schrdder. (Concerl pour le violoncelle
el piano. Famaj. Concer! for cello and
piano. Fmaj.)

Bach, Joh. Seb.

Chor aus der Kantate LAch Gott, wie man-
ches Herzeteid“. (No.3 der grofen
Bachausgabe) Fér 2 Violinen und
Klavier gesetzt von Max Schillingds.
(Choeur de la 3. caniate. Transcr. pour
2violonselplanopar Max Schillings.
Chorus from the 3rd cantata. Transcr. for
2violinsandpiano b Ma.r.!‘chllllnﬁ:.)

Sechs Praludien und Fugen fur Orgel. Fir

as Pianoforte zu gwei Handen bear-
beitet von Euden d’Albert, (Six pré-
ludes et fugues pour I'argue. Transcr.
pour le piano & 2 mains par Eugen
d'Bibert, Six preludes and fugues
for organ. Transcr. for piano solo by
Eugen d'Albert.
No. 1. Praludium (Fantasia) & Puge.
Cwmoll. (Ut mineur. Cmin) . . . .
No.2. Praludium & Fuge. Gdur. (Sol

1.20
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1.50
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maj. Amaj) o o .. oe U

No.5. s’rﬂlndlum & Fuge. Fmoll. (Fa

min. Fmin) « . o0 oo e n e

No.6. Praludium (Toccata) & Fuge.

D moll. (Ré min. Dmin . « « +
Bach, Dr. O:

0p. 22 Trio No.2 fir Pianoforte, Violine

und Violoncello. Es dur. (Paar le piano,

violon, el violoncelle. Mi bém, maj. For

piane, violin, and cello. E flat maj.)

Cerny, Fr.
0p.20. Concert pour la canirabasse (en
3 parties) avee I'cecompagnement du

piano - . . .
Draesehke, Felix.
Op. 51. Sonate fur Violoncetio und Piano-

forte. H moll. gSonal: our le violon-
celle ef piano. Si min. Sonala for cello
and piano. Bmin.) . . - o . o .0 s
66. srinel Streichquartett. Cis motl.
(Troisiéme 1ua(uwfour 2 violons, alto,
of violoncelle. Ut diése mineur. Third
uartel for 2 violins, alto, and cello.
El’ldrp minor,) Partitur und Stimmen.
(Parlition ef parties. Score and siring
parts) « . . . ..o .
€9. Szene fir Solo-Violine mit Piano-
forte. (Scéne paur le violon ef piano.
Scene far violin and pigno) . . - -«

Franchetti, Giorgio.

Op. 1. Trio fir Pianoforte, Violine und
Violoncello. G dur. (Pour le piano,
violon, el wvioloncelle. Sol maj. For
piano, violin, and cello. Gmal) . . .

Fuchs, Albert.

Op. 28. Suite mignonne pour le violon-
celle et piano.
No.l. Entrata. Andcate pomposo . .
No.2 Rigaudon . . . . . -« -« -
No.3 Air . o -« v o v o v oo o
No. 4. Alla marcia . . .

Gotthard, J. P.

Op. 60. Quintett far Pianoforte, 2 Vio-
linen, Viola und Violoncello, Esdur.
(Quintette pour le piano, 2 viol., alto, et
violoncelle. Mi bém. maj. Quintelt for
piono, 2 viol.,allo, and cella. E #lat maj,)

Haydn, Josef.
Duo fur Violine und Violoncello. Bisher
bekannt. Mit bezel

rtr hnung

Op.

bl

Op.

verseben und herausgegeben von
F. Bennat. {Duo pour le violon etviolon-
celle, inconnu jusqu'ict. Duet for violin
and piano, yel unknown). . . . . . .
Item. Zum Konzertvortrage nach dem von
F. Bennat veroffentlichten Originale
eingerichtet von Fr.Grﬂ!zma:her.‘_Lc
méme, arr. & ['usage des concerls.
ame, arr. as concertplece) + + «

Hess, Harl.

Op.18.  Trio Fir Klavier, Violine und
Violoncello. Es dur. (Poar ls piano,
vlol., et violancelle. Mi bém. mof. For
piano, violin, and cello. E flat maf)

Hiller, Ferdinand.

Op. 152b. Fantasiestick fir Vi
Pianoforte. Adur. (Fanlai
le violon e piano. La maj.
for violin and piano. A majf)

e und
pour

1.50
2~

. 13.50

———— -

Huber, Hans.
Op. 82. Suite pour Je violon et piano.
No. 1. Praludium
No.2. Gavotte . . . ...
No.3. Arie . ..
No.4. Intermezzo . . . . . .. ...
No.S. Fipale . ... ..

adassohn, S.
p.97. Konzertstick (Andante cantabile
und Allegro capriccioso) fir Fltc mit
Begleitung des Pianoforte. (Morcean
de concert pour la Rdlte et piano. Con-
ceripiece for flute and piano.,)

Hrug, Arnold.
Op.). Trio fir Pianoforte, Violine und
Violoneello. H moll. (Pour le piano,
vielon, et vicloncelle. Simin. For piano,
violin, and cello. B min.)
Op. 12 Italienische Reiseskizzen. Drei
Sticke fiir Violine mit Begleitung des
Pianoforte. (Esguisses d‘?lah‘e, Pour
le violon et piano. Italian sketches. For
violin and piano,,
Heft1. (Serenata. Rémliach. [Romains.
Roman)) . oo v v oo v v io s
Heft2 (Tarantella}. . . v o . o o
Op. 16. Quartett fir Pianoforte, Violine,
Viola und Violoncello. C moll. (Qua-
tuor pourle piano, violon, allo, e violon-
celle. Ut min. Quartet for piano, violin,
alto, and cello. Cmin). « v . . v .\
Op. 20. Fohrende Musikanten. Landler
und Walzer fir Pignoforte zu vier
Handea mit beliebi‘;er Begleitung der
Violine und des Violoncellos. (Les
ménétriers. Valses ef dansee champitres
pour le piano & 4 mains, violon ¢f violon-
celle ad lib, Wandering minstrels. Ori-
ginal dances for piano-duet with violin
and cello ad lib.{
Ausgabe mit Violine und Violoncello
. avec le violon et wioloncells.
with violin and cello,)
Ausgabe ohne Violine und Violoncello.
(Ed. sans le violon et violoncelle. Ed.
without ololin and cello.) . . . . .

Lange, S. de.

0p.19. Sonate fir Violine und Piano-
orte. dur. (Sonate p. le violon et
piano. Sol maj. Sonata for vialin and
plano. G maj) +

Libeck, Louls,
Op. 4. Konrert-Allegro flir Violoncello mit
Begleitung des Pianoforte. E moll.
(Morcean de concer! pour le violoncelle
et piano. Mi min. Concerlpiece {ar cello
and pieno. Emin) . . . . .

Mozart, W. A.

Op. 105. Konzert fir Waldborn mit Be-
leitung des Pianoforte bearbeitet von
3“1 ReinecKe. (Concert }gour Ie
cor el piano, publ par C. Reinecke.
Concert for harn and pian by C.

B
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Op. ur W .
Kochel No. 495. Mit Begleitung
Pianoforte bearbeitet von ~Carl
ReinecKe. (Concert pour le cor ol
piano, publ. par C. Reinecke. Concert
Yor horn and plano, ed. by C. Reinecke)
Adagio fur Waldhorn mit Begleitung
gel Pianoforte. (Adagio pour le cor
o« piano. Adagio for horn and Em’m'}
Konzert far Waldhorn. Nach Kachel

Noch
des

No. 447. Revidiert und mit eine 1Ka-

denz verseben von Ferdinand David.
Mit Begleiteng des Pianoforte bear-
beitet von Carl ReinecMe. (Concert
pour le cor ¢l piano, publ. par F. David
e C. Reinecke. Concert for horn and
pianc, ed. by F. David and C. Reinecke,)
Quintett fir zwei Violinen, zwei Violen
und Violoncello. Ein Satz in Esdur.
Nach einer im Archive des Mozar-
teums zu Salzburg befindlichen Ori-
inal-Ski Mozarts gefikrt von
0. Bach, artist. Direktor am Mozar-
teum. (Quintette pour 2 viol., 2 altos, ef
violoncelle. Mi bém. moj. Quintet for
string-ins{rumenls. E flat maj.)
Partitur. (Part . Score)
Stimmen. (Parties. Stringparls}
Item. FGr Pianoforte su vier Handen
bearb. von Aug. Horn, (Le méme, arr,
p. le piano G 4 mains. The same, arr.
‘tor pianc-duet,) ..

Rath, Felix vom.

Op.2 Quortett for Pianoforte, Violine,
Viola und Violoncello. Fmoll. (Quatuor
pour piano, violan, alto et violoncalle.
Fa min. Quarlel for piano, violin, alto,

and cello. Fmin) . « . « v« v oot 1

ReinecHKe, Carl.
Op. 132. Quartett fGr zwei Violinen, Viola
und Violoncello. Cdur. (Quafuor pour
2 violons, alto, ef violoncelle. Ut maj.
Quartet for string-instruments. C maj.)
Partitur. (Partition. Score) . . ..
Stimmen. (Parties. Stringparls) . .
0Op. 122. Item. Fir Pianoforte zu vier Han-
den bearbeitet vom Komponisten. (Le
méme, transcr. pour le piano d 4 mains.
The same, transcr. for piano-duet.) . .
0Op. 167. Undine, Sonate Ffir Piauoforte
und Flote. Emoll. (Ondine. Sonufe
pour la fldte el piano. Mi min. Undine.
Sonata for flute and piano. Eml'n? ..
Op. 161. Item. Flr Violine und Pianofarte
bearbeitet vom Komponisten. (.
méme, arrangée poar le violon el piana.
The arranged for vialin and
ia l) R I I SR .
Op. ftﬂ. tem. Fiir Klarinette und Piano-
forte bearbeitet vom Komponisten.
(La méme. arr. pour la clarinefte ef
piano. The same, arr. for clarionet and

7.50

3.50
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Rheinberger, Josef. ~=
Op. 71. Senate fir Violine und Pianoforte.
Endur. (Sonote pour le violon et piano.
Mi bém maj. Sonota for violin and piano.
Eflatmai) ... ..... .. . ..
. 71. Item. FOr Violoncello und Piano-
forte Ubertragen von C, Schroeder.
mime, arr. pour le violoncelle ot p.

he same, arr, for cello and p). . . .

. 82. Quintett for zwei Violinen, zwei
Violen und Violoncello. A moll. (Quin-
lelte pour 2 violons, 2 altos, el violoncelle.
a min. Quintet for string-instruments.

Amin,

Partitur. (Partiton. Score} . . ...
Stimmen. (Parties. Siringparis) . .
.82, Item. Flr Pianoforte zu vier
Handen bearbeitet vom Komponisten.
Le mime, arr. pour le plano G 4 mains.
he same, arr. for piano-duet) . . . .
93. Thema mit Veranderungen flir swel
Violinen,Viola undVioloncello. G moll.

héme original avec variations pour
violons, alte, et violoncelle. Sol min
Theme with variations for 2violins, alto,

O

L]

[o]

o

[o]

o

Op.

and cello. G min)
Partitur. (Parfition. Score) . . . . .
Stimmen. (Parties. Stringparie} .
.93, ltem. Fir Pianoforte zu vier
Hdanden bearbeitet vom Komponisten,
Le méme, arr. pour le piano a 4 mains.
he same, arr. for pigno-duel) . . .
. 121. Trio No.3 fir Pianoforte, Vio-
line und Violoncello. Bdur. & our le
piano, violon et violoncelle. Si bém maj.
For p., viol, and cello. B flat maj). - 1
122. Grofie Sonate fir Pianoforte zu
vier Handen. (Allegro marc. Adagio.
Allegretto [Minuetto]. Alla Tarantella.)
Cmoll. (Grande sonate pour le piana
& € mains. Ut min. Grand sonata for
piano-duet, Cmin) « .« ... .no.
Daraus  einzeln dition  particuliére.
Separatly edition.): Alla Tarantella np.
Tarontello. Fiir zwei Pianoforte zu acht
Hénden (aus der Sonote, Op. 122).
(Pour 2 pianos a 8 mains. For 2 pianos.
8hands.} . v « o o 00 + + . .00
Thuille, Ludwig.
Op. 1. Sonate fir Violine und Pianoforte.
D moll. gonalc pour le violon et pianc
Ré min. S. forviolin and piano. D min,)

‘TschaiKowsKy, P.

Op. 11. Quatuor pour deux violons, viola, et

violoncelle, D dur. (Ré maj. D maj.) no.

Op. It Item. Fir Pianoforte zu vier

Hénden bearbeitet von 0. Sinder.

'Le méme, arr. pour le piano & € mains.

he aame, arranged for piano-duet) . -

Andante cantabile du quatuor, Op. I1.

ur. Pour le violon et piano par

Ferd. Launb. (Sf bém. maj. B flat maj.)
Item. Pour le violoncelle et piano par *
W. Fitzenhagen
Item. Pour la fiGte et piano par W Barge
Item. Pour I'haormonium et piana pur
Aug. Reinhard ..
Op. 26. Sérénade mélancalique. Marceau
pour le violon avec piano. B moil.
gi bém. min. B min)
0p. 26, La méme. Transcrite pour Ialto
%ﬁolu) et piano g_ar Carl Hermann
Op.25. La méme. Transcrite pour le
violoncelle avec piano parNerb.Salter
0p. 2. La méme. Transcrite pour piano
a 4 mains par Paul Klengel . . ..
Op. 26. La méme. Transcrite pour piano
& 2 mains par Paul Klengel . . . .

Wagner, Richard.

Ankunft bei den schworzen Schwdnen.
Albumblatt. FGr Violoncello und
Pianoforte {bertragen von Franz
Bennat. (Arrivée chez les cygnes noirs.
Fage d'Album. Transcr. pour le violon:
celle et piano. Arrival af the blac azans.
Album-page. Transcr. forcello and piano,}
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Eigentum des Verlegers fiir alle Linder.

ROB. FORBERG, LEIPZIG,

C. G. Rdder G. m.b.H. Leipsig.






