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| Prialudium.
Andante molto sostenuto (4-1s).
Ruhig flieBend,mit vollem,breiten Ton. Joh. Seb. Bach.
2 _ oder auch: %ﬁ Herausgegeben von Egon Petri.
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Sarabande.}?

Andante (d=142).
Mit vollem, doch zartem Ton.
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Menuetto I.
Vivacissimo, eon spirito (d.- ss).
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Menuetto II.

Piu tranquillo (d-= 68).
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e Partita I1.

Sinfonia 20)
Grave. Adagio (dL76)
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Sarabande.

Andante con moto (d - 80).
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Capricecio.4%

Allegro con brio (d = 120).
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Allegro moderato (d-126).
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Vivace (d-126).

| Scherzo.
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Gique.
Molto Allegro, quasi Presto (d.:124).
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[Tber des Herausgebers Gesichtspunkte bei der Bearbeitung der Bachschen Klavier-
werke filr den Gebrauch fiir Spieler, Lehrer und Schiiler gibt das Vorwort zum 6. Bande
ausfithtlich Auskunft.

Was in runden Klammern () steht, soll gespielt werden; Wegzulassendes ist in eckige

Klammern | gesetzt.

A detailed account of the Editor's point of view regarding the revision of Bach’s
Pianoforte works for the use of players, teachers and pupils, will be found in the preface
to the Gth Vol.

That found within round brackets (), is to be played, that found within square brackets [,
to be omitted.

Sui punti di vista dell’ editore nell’ adattare le opere pianistiche del Bach all' uso
dei pianisti, professori e scolari, delle indicazioni dettagliate si trovano nella prefazione al
sesto volume.

Cio che si trova tra uncini tondi (). deve essere suonato; tutto quello che si deve

omettere, ¢ scritto tra uncini angolosi 1.

Les points de vue de l'arrangeur des ceuvres pour piano de Bach, édition pédagogique
pour excécutants, maitres et éleves, se trouvent résumés dans la préface substantielle du
tme volume.

On jouera ce qui se trouve entre parenthéses rondes (|, et 'on supprimera les passages

entre parenthéses droites [ ].



Partiten I—IIL.

Partita I.

1. Die Nachahmung der Anfangsmelodie (welche 31/, Takte
umspannt) wird mittels 2maliger steigender Wiederholung
des Phrasenabschlusses um 1 Takt erweitert. Dadurch erhilt
die darauffolgende regelrechte Weiterfithrung — die nun, um
Monotonie zu vermeiden, variiert werden mufite — den Cha-
rakter einer dem Steigen durch Sinken das Gleichgewicht hal-
tenden und antwortenden 2. Hilfte, und somit neue proportionale
Bedeutung und gesteigerten Ausdruck.

Partitas I—IIl.

Partita 1.

1. The imitation of the opening melody (which embraces
31 bars), is given an extension of one bar, by means of a
twofold repetition of the conclusion of the phrase, in an ascend-
ing line. In this way, the continuation according to rule,
which follows, —and which, to avoid monotouy, had to be
varied,—receives the character of a second half, answering to,
and balancing the ascent by descent, thus gaining new propor-
tional importance, and intensification of expression.

Antwort  Auswer
Erweiterung Extension (variiert) (variated)
\ . . - ‘
- p— S— ¥ — " - — s
>4ﬁ o - —'“7—'7—‘ y i | ] ) o —] =
§ E e e e pemmi ==Eme ,-?@L? =
—+-+-.>- —P-—i- > - - i - > - * -
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(I \.__._.___/ - |

| . g

(3mal Quarte aufwirts)
‘Btimes a Fourth upwards)

@, Das Thema, dessen Basis d hier Dominanten- statt
Tonika-Bedeutung bat, erscheint in den beiden niichsten Takten
auf 3 Stimmen verteilt; 1. Takt==Alt, 2. Takt 1. Hilfte=DBal,
2. Hilfte "an.

3. Die Umbildung des 3. Thema-Gliedes erklirt sich aus
der nach kadenzierendem Abschlufl verlangenden, emporstreben-
den und sich ausbreitenden Empfindung, der ein gedringterer

und nachdriicklicherer Rhythmus angemessen war.

4. Die beiden folgenden Takte sind die Umkehrung der
unter 1. erwithnten »Erweiterung« und ihrer »Antworte.

3. Das Ende ist die Bekriftigung des Anfangs. Die plotz-
liche Finfstimmigkeit (die 5. Stimme ist eine hinzutretende
Pedalstimme) des sonst streng 3stimmigen Stiickes deutet, wie
immer bei Bach, auf einen krénenden Abschlufl im forte.
Das Priludium hat 2 Teile zu je 10 Takten, in jedem Teile
tritt das Thema 3mal auf.

6. Auf strenges Ablosen der Hinde ist zu achten. Der
rechte Arm hebt sich um ein geringes, aber priizis im selben
Moment, in dem der linke sich senkt. Die sich bewegenden
Schalen einer Wage verbildlichen diesen Vorgang am besten.

7. Transposition der mit Takt 9 beginnenden 8-taktigen
Episode, nur Moll statt Dur. In Takt 30 stirmt die Unter-
stimme nach oben, withrend sie im 1. Teile zur Oberstimme
in entgegengesetzter Richtung fortschritt,

Plan der Allemande:

PN
/—- \
Takte: 8 8 2 5 8 4 3
Schluf ! Sehlufl
modulierend
—_— o
18 20

Die Allemande hat nicht den beschaulichen, melancholisch-
Iyrischen Ausdruck der Stiicke gleicher Gattung in den engli-
schen und franzdsischen Suiten, sondern ein mehr feurig-brillantes,
an dic »Corrente« erinnerndes Wesen. Sie nimmt auch unter
den Allemanden der Partiten darvin eine Sonderstellung ein.

8. Die alte Notierung

T e

- ——.4— 7

' “LP-‘

wurde durch die korrekte ersetzt. Wie schon bei fritheren Ge-
legenheiten erwihnt, sind in diesem Rhythmus die punktierten

{3mal Sekunde ab wirts)
(3times a Second downwards)

2. The subject, the basis D of which, here has the signi-
fication of Dominant—instead of Tonic,—appears in the two
next bars, distributed among 3 voices. Bar 1 = alto, bar 2.
1% half = bass, 2" half = soprano.

3. The transformation of the 3' figure of the subject is
explained by the desire for a cadence-like conclusion, together
with the necessity for expansion and an upward tendency, which
is felt, and for which a more concise and vigorous rhythm was
appropriate.

A, The two following bars are the inversion of the “Ex-
tension”, alluded to in Remark 1, and its “Answer”.

8. The end is the confirmation of the beginning. The
sudden appearance of 5 parts (the 5 added as a pedal-part] in
the piece, which hitherto has been strictly 3-part, points, as al-
ways with Bach, to a crowning conclusion in forte. The Pre-
lude consists of 2 portions of 10 bars each, the subject occurring
3 times in each portion.

6. Care should be taken to change the hands with precision.
The right arm should be raised a little, but exactly at the
same moment as the left is dropped. The scales of a balance
when in motion best illustrate this procedure.

7. Transposition of the 8-bar episode which begins at bar 9,
only in minor instead of major. In bar 30, the lower voice
rushes upwards, while in the 1% part, it proceeds in contrary
motion to the upper voice.

Plan of the Allemande:

_-_—l\
Bars:882]]5843
Finish i Finish.
modulating
—_——— —_——— O
18 20

The Allemande has not the contemplative, melancholy-lyrical
expression of the pieces of this kind in the French and English
Suites, but a more brilliant and impetuous character, suggestive
of the “Corrente”. In this respect, it has no parallel amongst
the Allemandes of the Partitas.

8. The old notation

has been replaced by the correct ome. As mentioned on pre-
vious occasions, the dotted notes (or crotchets) must be played

E.B.4309.
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Noten ‘bzw. Viertel) schwer und forte, die Sechzehntel (bezw.
Achtel) leicht und piano zu spielen.

9. Die ersten 12 Takte beider Teile entsprechen sich, doch
wird hier die aufsteigende Sequenz zur absteigenden, bei ver-
indertem Bafl. In Takt 38 werden die Stimmen umgekehrt
und geringfiigig variiert.

10. Genaue Transposition der Takte 13 u. f. Ein 6. Takt wird
angehingt, da sonst die Taktanzahl des 2. Teiles eine ungerade
sein wiirde, was bei Bach, wenn es sich um Tanzformen handelt,
virgends vorkommt, trotz hiufiger 3- oder b-Taktigkeit der ein-
zelnen Perioden. Die letzten 5 Takte sind, mit Ausnahme der
melodischen Verinderungen des Basses, ebenfalls genau nach B-dur
versetzt. Der Zusammenhang beider Teile ist demnach folgender:

.
Takte: 12 5 6 5“12 9 6 b
~——— —_—

e ———

11. In dem g des Basses wird die Harmonie des nichsten
Taktes vorausgenommen. Der Dreiklang der rechten Hand ist
als gehaltener Akkord iiber einem abwiirts schreitenden Basse
zu verstehen, mit einigen Noten-Auslassungen:

—bZ

Eine andere Erklirung wire die Folge Bdur, gmoll, Bdur
mit in der Mitte liegendem Orgelpunkt f.
12. Im Original ist die Sarabande im 3/,-Takt notiert:

| = Il
hse—g—e —
. e
v 2

< 1 H i ]
/MR SRR S . —
Dy T = ! i

Der Herausgeber hielt die Versetzung in den 3/p-Takt im
Tutercsse des Schiilers fiir geboten, den die zahlreichen 32stel
und 64stel meist verwirren und zu hastiger Ausfiibrung ver-
leiten (denn viele »schwarze« Noten lésen die Vorstellung von
schnellem Zeitmall aus, was bel langsamen Sitzen vom Urteil
erst nachtriiglich berichtigt werden muf}). Die verdoppelten Bisse
werden den Satz klanglich besser zur Geltung bringen.

So wie eine Gattung des Choralvorspiels {die von dem Liine-
burger Organisten Georg Bohm zuerst ausgebildet worden war
und dann durch Bach ihre hochste Vollendung erfuhr) aus der
reichen Verzierung des Chorals und seiner Auflosung in fort-
laufende, bis ins kleinste gegliederte Ornamentik hervorging, so
sind auch gesangvoll-bewegte Linien wie die der Sarabande als
Umschreibungen einer zugrunde liegenden einfachen Melodie an-
zusehen. (Vgl. den Mittelsatz des Italienischen Konzerts und
das dabei Angemerkte.; Im Folgenden ist eine Zuriickfiihrung
auf die einfachere und einfachste Stufe der Entwicklung ver-
sucht worden, deren erstere ungefihr die hier ausgelassene »Sara-
bande« vorstellen konnte, zu der dann der in unserem Text
enthaltene Satz das »Double«, die »Agréments« bilden wiirde,
wie es in der englischen G-moll-Suite der Fall ist. (Bei der
Beschrinkung auf Achtel waren natiirlich nur Aunschaulichkeit
und theoretische Einheitlichkeit mafigebend, nicht Schonheits-
griinde. )

with weight and forte, the semiquavers (or quavers) lightly and
piano.

9. The first 12 bars of each part mutually correspond, but
here the ascending sequence becomes a descending one,
with the bass altered. In bar 38 the parts are inverted, and
slightly varied.

10. Exact transposition of bars 13. etc. A 6% bar is added.
as otherwise the number of bars in the 2°¢ part would be uneveu,
an occurrence never found in those of Bach’s movements, which
are written in dance-form, in spite of a frequent 3 or 5-bar
arrangement of single periods.—Except for the melodic modi-
fications in the bass, the last 5 bars are likewise transposed exactly
to B » major. Thus the relationship of the two parts is the following:

Bars:

P
i2 5 6 512 9 6 5
;_——/

11. With the G in the bass, the harmony of the mnext bar
is anticipated. The triad in the right hand is to be inter-
preted as a chord held over a descending bass, with some
notes omitted:

] '| firb-o-) =

Another explanation would be the succession Bb major,
G minor, B? major, with a pedal-point F in the middle.
12, In the original, the notation of the Sarabande is in

%time:
& R

gb —* "—“‘—_3::‘*—:;4:_' -'*fjjl
=" I

| ‘/

)
7 ] ._;M_., ,,,,, :]
TR

The Editor considered it necessary in the interest of the
student to change the notation to # time, as the numerous
demisemiquavers and semidemisemiquavers nearly always cause
confusion, and easily mislead the student into a hurried manner
of execution; (for many “black” notes give the idea of quick
time, an error, which in slow movements has to be subsequently
corrected by judgment). The doubling of the basses will give
the movement more importance from the point of view of tone.

Just as a certain sort of chorale-prelude, {which was first
developed by the Liineburg organist, Georg Biohm, and then
brought to its highest perfection by Bach) was derived from
the rich embellishments of the chorale, and its resolution into
continuous and most minutely detailed ornamentation, so in the
same way, such song-like lines as those of the Sarabande must
be regarded as paraphrases of some simple melody, forming their
basis. (Compare the middle movement of the Italian Concerto,
and the remarks made there).

In the following, an attempt at reduction to the simpler and
simplest stages of development has been made, the first of which
might represent approximately the “Sarabande”, which has been
left out here, to which the movement found in our text, would
then form the “Double”, the “Agréments”, as is the case in
the English Suite in G minor. (The restriction to quavers was
not dictated by a sense for the beautiful, but naturally only by
the desire for clearness and theoretical uniformity )

E. B.4309.



A representation of the Sarabande

Darstellung der Sarabande

without graces
(twofold )
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Die formalen Proportionen veranschaulicht die Zerlegung in:

I. Teil: II. Teil:
Hauptgedanke . 4 Takte | Hauptgedanke . 4 Takte
ivon Thema kann man (weitergefiihrt) . 4 Takte

nicht sprechen). «

(Schluft B dur.)

Weitergehen nach der
Dominante . . 4 Takte
Beschluf3. . 4 Takte | BeschluB . 4 Takte

138. Das Achtel gut halten, damit nicht der Anschein zweier
Triolen entstehe.

14. Der besondere harmonische Reiz dieses Taktes liegt in
der schwebenden Unbestimmtheit des 3. Viertels, welche da-
durch entsteht, dall das fis nicht nach [ oder g gefithrt wird,
sondern ohne Auflésung nach oben springt.

15. Dies ist das erstemal, dafl im 2. Teile ein Motiv aus
dem 1. Teil wiederholt wird (Takt 9). Hier liegt der tiefste
Punkt dn Melodie (zum 1. Male b), von dem aus sie kurz vor
dem Schlusse einen erneuten Aufschwung nimmt.

16. Dadurch, dafl die letzte Periode eine 6-taktige ist, ge-
winnt der Schluf an Konzision und Frische, wovon man sich
leicht tiberzeugen kann, wenn man sich 2 Takte eingeschoben denkt:

(Schlufl Cmoll.)
Riickkehr zur Tonika 4 Takte

The external proportions are illustrated by the following
analysis:

1st Part: 2nd Part:
Principal thought. . 4 bars ' Principal thought . 4 bars
(one cannot call it a sub- (Conti d 4b
ject) (Continued) . . . . . ars
{Close. B, major) {Close. C minor.)
Continuation to the Do- | Return to the Tonic . 4 bars
minant . 4 bars J
Conclusion . 4 bars | Conclusion . 4 bars

13, The quaver must be carefully held to avoid the sem-
blance of two triplets.

L4. The especial harmonic charm of this bar lies in the
hovering uncertainty of the third crotchet, which is caused by

the fact that the I"# does not proceed either to F or G, but

' leaps upwards without a resolution.

L8, This is the first time that a motive from the 1% part
is repeated in the 2" part. (Bar 9.) The lowest point of the

| melody lies here, (for the first time B) from which, shortly be-

fore the conclusion, it takes a new flight.

16. The last perlod consists of 6 bars only, and by this,
the conclusion gains in concision and briskness, as may be con-
vineingly proved by imagining 2 bars inserted:

h:*‘;k:“‘d“ "" gj?j § — ‘G‘Tb*_"ci =|J1 ’iJ Li.'ijle'eJ:lj‘j S —|
G e S ] | e e
| 3% 7 Tl el Fzz om
' | { 8va. | ' 8va.

17. Das g der Mittelstimme muf} ginzlich zuriicktreten und

sich im Anschlag deutlich von der Oberstimme abheben, damit |

es nicht als zu dieser gehdrig milldentet werde:

falsch: o ——

Dasselbe gilt fiir den drittletzten Takt und fiir die ent-
sprechenden Takte des 1. Teils, obwohl dort die Gefahr wegen
der Hindeverteilung nicht so grof} ist.

18. Die Gigue {oder besser Giga, da sie dem italienischen
Typus niherstcht) unterscheidet sich von allen gleichbenannten
Stiicken "bei Bach: sie verleugnet beinahe ginzlich den Tanz,
der ihr Ursprung ist, und reiht sich mehr den in Arpeggio ge-
haltenen »Priludien« an; der Triolenrhythmus ist zu etwas
Nebensichlichem geworden, wie aus Beispiel 1 ersichtlich ist.
Als Virtuosenstiicklein entworfen, eignet sie sich zu technischen
Studien, zu denen einige Anregungen gegeben werden migen:

1’7, The G in the middle voice must retire completely into the
background, clearly distinguishable in touch from the upper voice,
so that it cannot be misinterpreted as belonging to the latter

™
Fal Ly
i P ]
wrong: :ﬁ —— j
A\ A —. A

The same holds good for the last bar but two, and for the
corresponding bars in the 15' part, although there is less risk

i there, owing to the way in which the hands are distributed.

" has become quite subordinate,

i
|
|
1

I8, The Gigue (or better, Giga, as it is more closely allied
to the TItalian type) differs from all the other pieces of the
same name found in Bach’s works; it almost completely disavows
the dance-form which is its origin, and has more resemblance
with the “Preludes” treated in arpeggio style; the triplet rhythm
as is evident from Example 1.
Sketched as a little piece for the virtuoso, it is very well adapted

! for technical study, for which some suggestlons may prove useful:

l !
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Auch die Begleitung mit der linken Hand, die Viertel mit
der rechten Hand zu spielen, ist eine recht niitzliche und rhyth-
misch ziemlich schwierige Aufgabe, da die linke Hand durch
das bestindige BaB-Spielen vom Gehirn auf Taktteile eingeiibt
ist, die sich geistig »zihlen« lassen und ein »Anfangen« oder
Akzent bedeuten.

19. Die nichsten 9 Takte sind eine Kadenz auf dem
(ideellen) Orgelpunkt der Dominante.

Partita II.

20. Die italienischen Violinsonaten begannen meistens mit
einem Andante im 4¢/;-Takt mit reich figurierter Oberstimme,
gefolgt von einer Fuge im 3/,-Takt; schweres, langsam-wiirde-
volles Schreiten war dem Anfang der franzisischen Ouvertiire
eigen; beide voneinunder unabhingige Formen finden sich in
der Sinfonia vereinigt. (In diesem Zusammenhang sei bemerkt,
dal Bach alle Formen, in denen er schuf: Kantate, Choralvor-
spiel, Fuge, Suite, Sonate, Konzert usw. als bereits vollstindig
entwickelte Typen, festumrissene Gebilde vorfand; nicht in der
Schaffung neuer Grundformen liegt sein Genie und seine Be-
deutung, sondern in der Erstaunen erweckenden reichen Aus-
gestaltung der vorhandenen, die er mit einem neuen, tiefen
Gefiihl durchdrang und sie so beseelte und vermenschlichte.)

Die Introduktion ist unleugbar aus dem Geist der Orgel
heraus konzipiert; die ersten 31/,-Takte sind iiber einem gehal-
tenen tiefen ¢ des Pedals liegend fiir volles Werk zu denken,
auch der »Pedalctriller auf as im 5. Takt weist auf die Orgel.
Eine vollere Setzung schien geboten, um der michtigen Grifle
des Inhalts gerecht zu werden.

Die Verdoppelung des Basses, iiber dem der herrliche Ge-
sang des Andante schwebt {die Tempobezeichnungen »>Grave«
und »Andante« sind von Bach), findet gleichfalls ihr Vorbild und
ihre Rechtfertigung in dem 16-Fufl-Register der Orgel und des
Clavicembalo, oder in der Besetzung des »Continuo« durch Violon-
cell und Keontraba. Dieser Satz zerfillt in 3 Teile: 8 Takte
Cmoll — 8 Takte Modulation (im 4. Takt wird die Unter-
dominante und damit ungetihr die Mitte, der Wendepunkt,
erreicht) — 6 Takte G moll, das aber, wie aus dem Anfang des
Fugato hervorgeht, nicht als Tonika, sondern als Dominante
von Cmoll gefiihlt werden muf.

Das Fugato ist insofern merkwiirdig, als der 2. Teil die
Umkehrung (und Transposition) des 1. ist. Der 1. Teil schliefit
mit Takt 23, dann kommt ein 8-taktiges Zwischenspiel; Takt 32
bis 48 sind die Umkehrung von Takt 7—23, mit geringfiigigen
Anderungen; nach 2 eingeschobenen, modulierenden Takten
(49 und 50), in denen die Oberstimme die Sequenz der Unter-
gtimme weiterfithrt, werden 4 Takte des Zwischenspiels wieder-
holt, worauf 8 Takte mit 2maligem Thema-Eintritt den Be-
schluB bilden.

I I
e
Zw.-Sp. Ziw.-Sp. Koda
Takte: 23 | 8 | 19 | 4 I 8
w

21. Der Eintritt des Basses tiduscht eine 3. Stimme vor.
22, Zum ersten Male 4-taktige Periode, dann, wie zuvor, eine

3-taktige, darauf wiederum 38 4-taktige. Takt 13 ist eine
Variante von Takt 7.
28. Das Thema
I—"—_—l‘%
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besteht aus 2 Motiven, die im Verlauf beide gesondert zu neuen
Bildungen verwendet werden (das erste auch in der Inversion).

5

To play the accompaniment with the left hand, and the
crotchets with the right hand, would also be a very profitable,
and rhythmically a somewhat difficult task, as by perpetually
playing in the bass, the left hand is trained to mechanically re-
cognize divisions of time which can be “counted” mentally, and
which have the signification of “commencement” or accent.

19. The next 9 bars are a cadenza on the (imaginary)
pedal-point of the Dominant.

Partita II.

20, The Ttalian Violin- Sonatas generally began with an
Andante in %time, with a richly figurated upper voice, followed
by a Fugue in §time; the beginning of the French Overture
was characterized by its serious, slow and stately movement;
both forms, which are independent of each other, are found
united in the Sinfonia. (In connection with this, it may be
noticed that all the various forms which Bach employed in his
creations, e. g. the Cantata, the Chorale-prelude, the Fugue,
Suite, Sonata, Concerto, etc. already existed as perfectly devel-
oped types, forms with sharply-defined contours; it is mot in
the creation of new forms that Bach’s genius and importance
should be sought, but rather in his power of fashioning and
presenting those already in existence, in a stupendously rich
variety of aspects, and of endowing them with new deep feeling,
thus humanising and imbuing them with soul.)

The Introduction is undeniably conceived in the spirit
of the organ; imagine the first 31 bars as though played with
full organ over a low C sustained in the pedal; the “pedal-
trill” on Ar in the 5* bar also suggests the organ. A fuller
getting seemed necessary to do justice to the powerful grandeur
of the subject-matter.

The doubling of the bass, above which glides the beautiful
melody of the Andante, (the tempo-indications “Grave” and
“Andante” are Bach’s own) also finds its model, and its justifi-
cation in the 16-feet stop of the organ and of the clavicembalo,
or in the scoring of the “Continuo™ for violoncello and double
bass. This movement divides into 3 parts: 8 bars C minor—8 bars
modulation, (in the 4** bar, the subdominant, and with it approxi-
mately the middle, the turning point, is attained)—6 bars ¢ minor,
which, however, as is evident from the beginning of the Fugato,
must be felt as Dominant of CUminor, and not as Tonic.

The Fugato is remarkable, inasmuch as the 2"? part is the
inversion (and transposition) of the 15, The 15t part ends with
bar 23, then comes ar episode of 8 bars. Bars 32 to 48 are
the inversion of bars 7—23 with slight modifications; after
2 intercalated bars of modulation (49 and 50), in which the
upper voice continues the sequence of the lower voice, 4 bars
of the episode are repeated, whereupon 8 bars, with 2 entries
of the subject, form the conclusion.

1 I
Episode Episode Coda
Bars: 23 " 8 | 19 ] 4 " 8
w

21. The entrance of the bass simulates a 3™ voice.

22, For the first time 4-bar period, then, as before, one
of 3 bars, followed again by 8 of 4 bars. Bar 13 is a varian{
of bar 7.

28, The subject:

ANRV4 I L
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consists of 2 motives, both of which in the course of develop-
ment are utilised separately for new formations (the first also in
the inversion).

E. B. 4309.



2M., Durch die aufsteigende Linie der Unterstimme (das
Thema 4mal) wird die absteigende Oberstimme des Anfangs
(das Thema 3mal) erginzt und beantwortet. Diese »gotischen
Spitzbogen« — sich gegenseitig stiitzendes Steigen und Sin-
ken — sind bei Bach sehr hiufig; vgl. in der Allemande Takt 9
bis 10 und 11 bis 12.

283. Der thematische Ursprung dieses Taktes ist deutlich
erkennbar:

& e
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© 26. Die Bigen der linken Hand sind von Bach.
und 4. Viertel der Oberstimme ist thematisch (2. Motiv).

L_
2

4

Das 2.

2'7. Die beiden nichsten Takte sind die Transposition und
Umkehrung der Takte 3 und 4.

28. Auch diese Bogen stehen im Awutograph.

29. Umkehrung der Takte 11—15, mit melodisch-veréin-
derter Oberstimme in den ersten belden Takten. Die Schlufl-
takte beider Teile sind gleich. Uberhaupt ist der 2. Teil die
getreue Reproduktion des 1

I 1I.
Thema mit Abschlufl in Thema mit Abschlufl in

der Toniks . 6 Takte der Unterdominante.
‘Weitergehen nach der

Dominante . . . 4 Takte | Riickkehr zur Tonika.
Beschluf. . . . . . 6 Takte | Beschluf.

80. Das Thema der Courante ist dem der franzisischen
D moll-Suite sehr #hnlich, die letzten 6 Noten sind sogar genau
dieselben :

—
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Doch ist hier wieder die rhythmische Bereicherung zu konsta-
tieren, welche die Partiten von den fritheren Sammlungen unter-
scheidet. Im allgemeinen nihert sich die Cmoll-Partita, die in
einem Breitkopfschen Verzeichnis von 1760 als »die leichteste
unter allen< bezeichnet wird, noch am meisten den franzdsischen
Suiten; so hat die Allemande ganz den weichen, gleitenden
Charakter, die Courante das Feurige, Schwungvolle und den
motivischen Aufbau der gleichbenannten fritheren Sitze.

Trotz des legato soll jeder einzelne Ton kriftig angeschlagen,
»gehimmert« werden; die ganze Courante mull wie aus Stein
gemeiflelt dastehen.

31. Diesem Takt liegt die Umkehrung des Themas zu-
grunde, die im 2. Teile verwendet wird:
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82. In dem Septimen- (statt Sexten-)Sprung liegt vermehrte
Energie, gespanntere Kraftanstrengung. Zugleich fiihrt der
Sopran den Sextensprung nach unten aus: zwel Schwertstreiche,
die aufeinanderprallen.

88. Auf dem 2. Viertel wird der Akkord es-g-es von Esdur
nach Cmoll umgedeutet.

34. Das genaue Halten der Notenwerte in der dreistimmigen
linken Hand ist schwierig und verlangt sorgfiltiges Ausarbeiten.

88. Die absteigende Linie dieser 4 Takte antwortet der
aufsteigenden der vorhergehenden 4 und wirkt wie eine Um-
kehrung.

86. Die linke Hand bringt eine Variation des Themus,
die nur den Rhythmus beibehilt. Zugleich ist die Stelle ein

24, The descending line of the upper voice at the beginn-
ing (the subject 3 times) is completed and answered by the
ascending line of the lower voice (the subject 4 times). These
“pointed or (fothic arches” —mutual support of the rise and
fall —are frequently found in Bach’s works; compare the Alle-
mande bars 9 to 10 and 11 to 12.

23, The thematic origin of this bar is distinetly recogni-
sable:
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26. The legato signs (curved lines) for the left hand are
Bach’s own. The 2" and 4" crotchets of the upper voice are
thematic (2 motive).

2'7. The two next bars are the transposition and inversion
of bars 3 and 4.

28. These legato signs, also, are found in the autograph M. S.

29. inversion of bars 11-—15, with a melodic alteration in
the upper voice in the two first bars. The closing bars of both
parts are identical. Indeed, the 2°% part is a faithful repro-
duction of the 1°%: '

I } II.
Subject with close in the [ Subject with close in the
Tonic . 6 bars Subdominant.
Continuation to the Do-
minant 4 bars Return to the Toniec.
Conclusion . . . . 6 bars

Conclusion.

30. The subject of the Courante bears a great resemblance
to that of the French Suite in D minor, the last 6 notes being
even exactly the same:

TR
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But here again attention must be drawn to the rhythmical enrich-
ment which distinguishes the Partitas from the other previous
collections of pieces. On the whole, the Cminor Partita, which in
a Breitkopf Catalogue of the year 1760 is denoted as “the easiest
of all”, most nearly approaches the French Suites; thus the
Allemande has quite the tender, gliding character, the Courante
the fire and swing, and the figural structure of the prior move-
ments of the same name.

In spite of the legato, each single tone should be vigorously
struck, “hammered” {martellato); the entire Courante should
stand out as though carved in stone.

S . This bar is based on the inversion of the subject, which
is employed in the 2°¢ part:
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32, In the leap of a Seventh (instead of a Sixth) lies in-
creased energy and intensity of effort. At the same time the
soprano takes the leap of a Sixth downwards: two sword-thrusts
which clash together.

383, On the 2"¢ crotchet, the chord F,—G—E > undergoes a
change of interpretation from E>major to C minor.

34, To sustain the notes in the 3-part treatment of the left
hand to their full value is difficult, and requires very careful study.

35, The descending line of these 4 bars is a reply to the
ascending line of the previous 4, and has the effect of an in-
version.

36. The left hand brings a variation of the subject, retain-
ing only the rhythm. At the same time, the passuge is a

E.B. 4309.



rhythmischer Kanon, den man mit einer kleinen Anderung |
leicht durch einen intervallgetreuen ersetzen kann:

7

rhythmical Canon, which, with a slight alteration, may easily
be replaced by one in which the intervals are reproduced:
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- — L - .
5 S e e~ el 5 - S— 1 ——
b= G iy ] 5

38. Diese beiden Takte entsprechen den beiden SchluBtak-
ten des 2. Teils. — Die Sarabande ist wieder ein ganz eigener
Typus und lifit den Tanz, der ihr zugrunde liegt, kaum noch
ahnen; das charakteristische, gemessen-wiirdevoll Schreitende ist
in ein ununterbrochenes Fliellen aufgelost.

39. Das des ist vorausgenommene Harmonie des nichsten
Taktes und erweckt den Anschein einer Taktverschiebung.

40. Die Passage der rechten Hand wird von der linken
weitergefiihrt (eine schon bei anderer Grelegenheit erdrterte »Ver-
nietunge« der Abschnitte). Man konnte auch an eine Stimmen-
kreuzung denken, so da die Unterstimme in den ndchsten
8 Takten oben liegt: im 9. Takt wiirde dann die Oberstimme
wieder ihren- richtigen Platz einnehmen.

A1. Die harmonische Struktur dieser beiden merkwiirdigen
Takte 148t sich so erkliiren:
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Dadurch, dafi der Zweistimmigkeit wegen das bX ausgelassen
werden mubBte, entsteht im 2. Takte jener kleine befremdliche,
iibrigens reizvolle Ruck.

42, Die in diesem 3. Seitensatz (deren jeder, wie das Thema,
16 Takte zshlt) angewandte 3-Stimmigkeit ist nur von kurzer
Dauer: doch geniigt schon die Andeutung von Melodie und
Polyphonie, um als Gegensatz zu dem bisherigen Tanzeln und
eilfertigen Laufen wohltuend zu wirken. Der Bafl kann als
Umkehrung des Themas gedeutet werden,
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welches aber bald Umkehrung und Ruhe abwirft und nach 8 Tak-
ten wieder mit der alten Leichtfiifligkeit hervorspringt.

43, Sebr eigenartig ist der SchluB in der bis dahin nicht
benutzten tiefen Lage.

KA. Es ist ein einzig-dastehender Fall, daB bei Bach eine
Suite nicht mit einer Gigue schliefit. Doch enthilt das Capriecio so
viele Ahnlichkeiten mit dieser Form -— die Zweiteiligkeit, das
Fugierte, die Umkehrung des Themas im 2. Teil, dazu den
springenden staccato-Charakter — dafl der Unterschied eigent-
lich nur in der Taktart besteht,- die sonst bei der Gigue meistens
3-teilige Rhythmen aufweist. Meistens: denn auch in der Emoll-
Partita und der franzosischen D moll-Suite hat Bach den Triolen-
rhythmus aufgegeben. Und so kann man das Capriccio mit Be-
rechtigung als »verkappte Gigue« bezeichnen.

———
(8va)

88, These two bars correspond to the two concluding bars
of the 2"! part.— The Sarabande again has quite a peculiar
{ype, hardly showing a trace of the dance on which it is based;
the characteristic, measured and stately movement is broken up
into an uninterrupted flow. '

39, The D> harmonically anticipates the next bar, and
gives the impression of a shifted bar.

40. The passage in the right hand is continued in the left,
{a “riveting” of the sections which has been commented upon
on a previous oceasion). A crossing of the parts might also be
inferred, so that the lower voice lies above in the next 8 bars:
in this case the upper voice would resume its right place in
the 9 bar.

A1. The harmonic structure of these two remarkable bars
may be explained as follows:
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The necessity, on account of the 2-part treatment, for leav-
ing out the B»(x), is the origin of that curious, but otherwise
fascinating little jerk in the 27? bar. )

42, The 3-part treatment; employed in this 3™ episode,
(each of which, like the principal subject, consists of 16 bars)
is only of short duration: but even this suggestion of melody
and polyphony is sufficient to have a beneficial effect, as a
contrast to all the skipping and scurrying about up to now.
The bass may be interpreted as an inversion of the subject,
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which, however, soon discards inversion and repose, and after
8 bars leaps out again with its old light-footedness.

48, Very singular is the conclusion in the low octaves, which
hitherto have not been employed.

M. It is a unique case that a Suite of Bach’s should not
conclude with a Gigue. But the Capriccio shows so many simil-
arities with that form,—the sub-division into 2-parts, the fugal
character, the inversion of the principal subject in the 204 part,
in addition to the springy staccato character,—that the differ-
ence is really only in the kind of time, which in the Gigue
generally displays 3-part rhythms. Generally; for Bach aban-
dons the triplet-rhythm both in the E minor Partita and in the
French Suite in D minor. And so we are justified in calling

| the Capriccio a “Gigue in disguise”.

E.B.4309.
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48, Der 4. Takt des Themas wird im Verlaufe vielfach
geindert oder ganz unterdriickt, weshalb man ihn als nicht mehr
zu demselben gehdrig, sondern nur als Verbindung betrachten
kann. Aus dem Folgenden geht hervor, dafl das Thema eigent-
lich so abschlieft?
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Dies wird auch durch die Umkehrung des 2. Teils bestitigt.

46, Der Bal bringt das Thema schon im 4., statt erst im
5. Takt.

I'7. Zwischenspiel (@) auf Grund des weitergefiihrten D e-
cimensprungs.

A8. Zwischenspiel (b) auf Grund des im Thema enthaltenen
Tonleitermotivs.

A9, Zwischenspiel (¢) ohne Benutzung des Themas.

80. Umkehrung und Transposition des Zwischenspiels ¢ mit
hinzugefiigter Balistimme (2fache statt 3fache Sequenz).

B1. Eintritt des (vollstindigen) Themas im Sopran als Se-
quenz des (unvollstindigen) Themas im Alt, beide zu einer 4-
taktigen Periode verbunden durch die Sequenz des Basses. Der
3. Takt des Themas wirkt infolgedessen iiberraschend und gleich-
gam »itberzidhlige«.

82. Variation des Zwischenspiels b, bereichert durch den
Quartensprung des Thema-Anfangs.

83. Umkehrung und Transposition des Zwischenspiels b.

B4. Neue Variation des Zwischenspiels b.

55. Fortsetzung der Bafipassage durch den Alt.

86. Das Zwischenspiel ¢, transponiert und von 4 auf 6 Takte
erweitert. Die beiden oberen Stimmen sind vertauscht.

87. 4 unvollstindige Themen-Eintritte (zum 1. Male wieder
in der urspriinglichen Form, d. h. nicht umgekehrt), die den Ein-
druck der Engfilhrung machen. Aus den SchluBtakten (in denen
eine 4. [Fiill- Stimme auftritt) 1i8t sich das Thema heraushdren:
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Partita III.

B88. Als Keim und formbildendes Motiv der Fantasia —
die nichts anderes ist, als eine lang-ausgesponnene 2-stimmige
Invention — sind die ersten 4 Noten der Oberstimme anzu-
sehen, die den folgenden Grestaltungen zugrunde liegen:

— - |-

AB5. The 4 bar of the subject is frequently altered or
completely suppressed during the course of progress, for which
reason it must be regarded as no longer forming part of it, but
can be considered only as a link. From the following it is evi-
dent that the subject really concludes thus:
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The inversion of the 2% part verifies this.

46, The bass brings the subject in the 4 instead of wait-
ing till the 5 bar. ‘

A7, Episode {a) on the basis of the continued leap of a
Teunth.

A8. Episode (b) on the basis of the scale-figure econ-
tained in the subject. .

A9. Episode (¢) without employing the subject.

80. Inversion and transposition of Episode ¢ with a bass-
part added (twofold instead of threefold sequence).

31. Entry of the (complete) subject in the soprano, as a
sequence of the (incomplete) subject in the alto, both united
by the sequence of the bass to form a 4-bar period. The 3
bar of the subject consequently has a surprising, and, as it were,
“supernumerary” effect.

32, Variation of Episode &, enriched by the leap of a
Fourth found at the beginning of the subject.

83. Inversion and transposition of Episode b.

BX4, New variation of Episode b. -

33. Continuation of the bass-passage by the alto.

36. Episode a transposed and extended from 4 to 6 bars.
The two upper voices are interchanged.

87. 4 incomplete entries of the subject, (for the first time
again in the original form, i. e. not inverted), giving the im-
pression of the stretto. The subject is discernible in the conclu-
ding bars (in which a 4% [filling-up] voice appears):
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Partita III.

38, The 4 first notes of the upper voice must be regarded
as the derivative motive, the germ of the Fantasia,—which is
nothing else than a long spun-out 2-part Invention,—and upon
these mnotes the following formations are based:

und mit

rhythmischer
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shifting of the
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rhythm:

Die Struktur zeigt 3 Teile (30, 36 und 30 Takte) nebst
einer Koda (24 Takte). Der 2. Teil ist die Umkehrung (d. h.
der Stimmen: und Transposition des 1., mit geringfiigigen
melodisehen Verinderungen. {Derselbe Fall wie im Fugato der
II. Partita; vgl. Anm. 20.) In Takt 46 werden die Stimmen
zuriick-vertauscht, behalten (47) 4 Takte lang ihre urspriingliche
Stellung, werden in den niichsten 4 Takten wieder umgekehrt,
um dann nochmals in ihre frithere Lage zuriickzuspringen. Be-
trachtet man die Stimmen als Linien, so ergibt die Aufzeich-
nung ihres Wechsclspiels das nachstehende Ornament:

Bar 24

'The structure displays 3 parts (30, 36, and 30 bars) together
with a Coda (24 bars). The 2"! part is the inversion (i. e. of
the parts) and transposition of the 1%t with slight melodic modi-
fications. (The same as in the Fugato of the 27! Partita; com-
pare Remark 20). In bar 46, the parts are changed back again,
and keep (47) their original. position for 4 bars; in the next
4 bars they are inverted again, and then once more leap back
to their previous place. If the parts are looked at as lines, a
sketch of their interplay produces the following ornament:

Lower-) voice  Unter-) stinme
} of the des
Upper- | 1st part Ober- } I. Teils.
Bar Takt 46

E. B.4309.



Eine Kadenz von 6 Takten (61) schliefit den 2. Teil ab.
'\[it Ausnahme dieser Kadenz, die auch den BeschluBl des

. Teiles bildet, greifen dieser und die Koda auf Gedanken
des 1. Teils zuriick, und zwar sind

{3.Teil.) Tukt 7982 gleich Takt 21—24.

(Takt 83 ist eine Erweiterung, sodall der 2-taktige Akzent
der folgenden Sequenz sich verschiebt und die Auslassung eines
Taktes der Kadenz notwendig wird.)

Takt 84-—89 die Transposition von Takt 25—30.

{Koda.) » 97100 gleich »  17—20.
> 108—113 » > 9—14.
Der 1. Teil liefert also das Material des ganzen Stiickes.
» 2. » verarbeitet es mittels Umkehrung und Trans-
position,
» 3. » » » »  Transposition und Wie-
derholung.
Die Koda » W]ederholung

Merkwiirdig ist, daB die glelchen Stellen ziemlich symmetrisch
von der Mitte aus gruppiert sind und sozusagen auf konzentri-
schen Kreisen liegen:
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Anfangstakte: -—9—17 — 2~~1~‘ “

Bars of commencement:

—— .. /
| 61 |

9

A cadenza of 6 bars (61) concludes the 2° part. With the
exception of this cadenza, which also forms the conclusion of
the 3'% part, both the 3™ part and the Coda fall back on ideas
of the 1°% part, so that

(87 part; Bars 79—82 Bars 21—24.

(Bar 83 is intercalated, so that the 2-bar accent of
the following sequence becomes displaced, and the
omission of one bar of the Cadenza becomes necessary)

Bars 84—89 == the transposition of Bars 256—30,
{Coda) »  97—100 = »  17—20.
» 108—113-= > 9—14.
Thus the 1° part supplies the material for the whole piece.
» 28 5 works it out, by means of inversion and
transposition.
> 81 » » » » means of transposition
and repetition.
» Coda » > » » means of repetition.

It is remarkable that the similar passages are grouped fairly
symmetrically from the middle, resting on concentric circles, as
it were:

—-1—[2—\ Koda
79 90 | 97 108

Mag auch dieses Aufdecken verborgener Beziehungen vor
allem fiir den analysierenden Betrachter von Interesse sein und
letzten Endes mehr als ein unterhaltendes, von dem eigentlichen
Wesen der Musik unabhingiges Verstandesspiel angesehen wer-
deu, so 1dfit sich doch nicht leugnen, daBl es den Vortragen-
den davor bewahrt, gedankenlos Takt an Takt zu reihen; jeden-
falls bildet unseres Erachtens bei einer so logischen Kunst
wie der Bachschen das bewullite Erfassen des GHeichartigen und
Sich-entsprechenden eine notwendige Vorbedingung zu einer zu-
sammenhiingenden ynd plastischen Wiedergabe.

Die kleingestochenen Varianten stammen aus dem grofleren
Klavierbiichlein der Anna Magdalena Bach (1725) und somit
aus einer fritheren Fassung. Der Herausgeber hat sie ange-
fihrt, da sie einen wertvollen Einblick in die Arbeitsweise des
Meisters verstatten. Alle die spiteren, wenn auch geringfiigigen
Anderungen stellen Verbesserungen dar und zeigen tells 1hyth—
mische Bereicherung, teils gro[Sere Geschmexdlgkelt der melodi-
schen Linienfithrung.

39. An dieser Allemande zeigt sich deutlich der Prozef
der rhythmischen Verfeinerung und subtilen Durchbildung bis
ins kleinste, gegeniiber den einfacheren fritheren Sitzen, auf
deren gleichmiifligen Sechzchntelflul reduziert sie sich ungefiihr
80 ausnehmen wiirde:

Even if this disclosing of hidden relationships be more
especially of interest to the analyst, and be regarded ultimately
rather as an entertaining intellectual amusement, having nothing
to do with the nature of music, it is nevertheless undeniable
that it guards those who interpret against an unthinking way
of stringing one bar to the other; in any case, in so logical a
form of art as Bach’s, a conscious grasp of that which is similar
and mutually correspondent, is, in our opinion, a necessary
preliminary condition to a coherent and plastic reproduction.

The variants in small type are taken from the larger of
Anna Magdalena Bach’s music-books (1725), and are therefore
an earlier reading. The Hditor has quoted them, because they
afford a valuable insight into the master’s method of working.
All the later changes, however slight, represent improvements,
and show rhythmical enrichment on the one hand, and on the
other, more suppleness in the treatment of the melodic line.

89. In this Allemande we see clearly the process of rhythmical
improvement and refinement, the subtile working out of the
smallest detail, as compared with the earlier simpler movements.
If reduced to their regular, even flow of semiquavers, it would
look approximately thus:

Sogar an den beiden Fassungen 148t sich dieser Prozel
nachweisen; die spitere enthilt auBler den angefithrten Varian-
ten noch einige Umblldungen (z. B.

Ib_ H é
b: sta

und Bereicherungen der Mlttelstlmme, die zu geringfﬁgig waren,
um mitgeteilt zu werden.

60. Dasselbe Motiv wie Takt 2 und 3, 3mal hintereinan-
der, hier sinkend, dort sich hebend. Der Baf ist rhythmisch

gesteigert.

p— = P = : =
S P i — — g ————" ! ] — S P———
‘ — | TFT#}'J:'——:{i e e o E——
— I s S el 5o - R s [ — P yor i P - S
{ — —— —_— < L’r [ 1V usw
) .
. e - 2 b T o > £ - z ete.
- A S —~—~ P ® ) - — — X
Il“:' B e o e e = ulﬁ = o7 B —
ft S e e ——— e e z

Even in the two readings, this process may be demonstrated;
besides the variants already quoted, the later of the two con-
tains a few other specimens of remodelling (for instance:

pos spp o »»
el instead of = I, E instead of g )
and enrichments of the middle voice, too slight to call for spe-
cial notice.
60. The same motive as bars 2 and 3, three times conse-

cutively, falling here, rising there. The bass is worked up rhyth-
mically.

E.B.4309.
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61. Hier liegt die Mitte eines jeden 8-taktigen Teils; was
im 1. Teil »>Weitergehen« (von der Tonika iiber die Parallel-
tonart nach der Dominante} war, wird hier » Umkehr« (von der
Unterdominante zuriick zur Tonika).

62. Die beiden letzten Takte eines jeden Teils verarbeiten
dasselbe Motiv und entsprechen sich. Das Gefiihl des Schlusses
gewinnt durch den Dominanten-Orgelpunkt an Intensitit. Im
letzten /' des Basses wirft die Harmonie des niichsten Taktes
ibren Schatten voraus. Zu beachten ist auch im vorigen Takte
das schone, riicksichtslose Vorbeischreiten des fis im Bal an
dem liegenbleibenden ;" der rechten Hand.

63. In der Oberstimme liegt das Thema versteckt, um ein
Viertel verschoben:

) ‘K: T Q
’ ﬂ \1;;1- l v
\q

B Vg o1+
t -+

) = 2o

Uber den punktierten Rhythmus vgl. 8.

64. Konsequent weitergefiihrt hitte dieser Takt gelautet:

s>
S e e

8va . _

doch wire damit die Tonart Emoll erreicht worden, statt wie
beabsichtigt C dur.

68. Bis hierher bildet der 2. Teil den 1. getreu nach.
Die ersten 4 Takte entsprechen sich, dann folgt eine 4fache
aufsteigende Sequenz (Quarte im 1. Teil, Sekunde im 2.),
die nichsten 5 Takte sind genau transponiert, die letzten 3
eine sinngetreue Umkehrung des 3-taktigen Orgelpunktes. Dal}
der 2. Teil gegeniiber dem 1. so ausgedehnt ist (36 gegen 20),
erklirt sich aus zwei kadenzartigen Erweiterungen, denen beide
Male ein Orgelpunkt zugrunde liegt (zuerst g, dann ¢) und
die sich ohne Sinnstérung wegdenken lassen:

61. This point forms the middle of each 8-bar part; that
which in the 15 part was “Continuation” (from the Tonic, through
the relative key to the Dominant) here becomes “Return” (from
the Subdominant back to the Tonic).

62. The two last bars of each part work out the same motive,
and mutually correspond. The feeling of conclusion is strength-
ened by the pedal-point on the Dominant. In the last F in
the bass, the harmony of the next bar casts its shadow before.
Another point worthy of note in the previous bar is the beau-
tiful and fearless way in which the F# in the bass passes by
the sustained F in the right hand.

63. The subject lies hidden in the upper voice, being shifted
one crotchet out of place:

9 A
.7 A
@E; j# a— = M o e S
o ¢ S . ='] AT ;g%*j—-
SOEEE
] I———
Concerning the dotted rhythm, compare Remark 8.
64. Logically continued, this bar would read:

8va_ _ _ . _ _ _ _

but in that case, the key of E minor would have been reached,
instead of C major as intended.

63. Up to this point, the 2°¢ part faithfully copies the 1%,
The first 4 bars mutuvally correspond, then follows a fourfold
ascending sequence, (the Fourth in the 1° part, the Second in
the 2") the next 5 bars are an exact transposition, the last
3 an inversion—exact as to meaning—of the 3-bar pedal-point.
The fact that the 2! part is so prolonged, compared with the 15t
(36 to 20) is explained by two cadenza-like extensions, both
based on a pedal-point (first (7, then E,) both of which might
be imagined as absent without disturbing the sense:

Takt 33 Takt 40 _ Takt 49 Takt 24

Bar 33 . Bar 40 - Bar 49 Bar 54

o y —:
' e} e e
FE= | GRS IS SR SR -
AL S =
. 9° hall 2PN ~
fud N TSm 11 [ ¢ I -
— B~ | e —— B o o B
I e e —
\/

Mit diesen beiden Auslassungen wiirde der 2. Teil auf
26 Takte gebracht werden.

66. Wendepunkt (»Umkehr«) des 2. Teils.

6’7. Der Schlultakt des 1. Teils in der Inversion.

68. Der Beginn der Sarabande mit einem Auftakt ist eine
Ausnahme von der Regel und findet sich bei Bach (auBer drei-
mal in Werken fiir andere Instrumente) nur noch in den beiden
letzten Partiten. Auch der Mordent in der fallenden Sekunde
ist ungewthnlich, doch scheint uns diese Deutung des Zeichens
(welches im Original unklar ist) harmonisch und auch als Linie
die befriedigendste. Die Auslegung als Pralltriller wiirde wegen
des nochmals wiederholten a die Kontur verwischen; dasselbe
gilt von einem Triller mit Nachschlag, der noch dazu durch die
groflere Anzahl der Noten zu schwerfillig klingen wiirde. Den
Mordent auf dem Taktanfang raten wir wegzulassen, da die
Hiufung unschon wirkt; auch verliert das d der Triole, wenn
es vorweggenommen wird.

69. In den ersten 8 Takten des 2. Teils hat die linke Hand
das Wort, in den letzten 8 Takten (die man auch als 8. Teil
ansehen kann)} wieder die rechte.

(Siehe die Variante.)
(See the variant)

With these two omissions, the 2"% part would be reduced to
26 bars.

66. Turning-point (“Return”) of the 2"! part.

6'7. The concluding bar of the 15! part in the inversion.

68. The commenceinent of the Sarabande with an ~up-beat”,
(Auftakt) is an exception to the rule, and Bach has only em-
ployed it (besides 3 times In works for other instruments) in the
two last Partitas. The Mordent in the descending Second is
also unusual, but this interpretation of the sign, {which is in-
distinet in the original) appears to us the most satisfactory from the
point of view of harmony as well as from that of line. The read-
ing as a Pralltriller would disturb the contour, on account of the
again repeated A; the same holds good of the shake with a turn,
which, in addition, would sound too clumsy owing to the larger
number of notes. We advise the omission of the Mordent at
the beginning of the bar, as the accumulation of notes sounds
ugly: and too, the D of the triplet loses by taking it beforehand.

69. In the first 8 bars of the 27! part, it is the left hand
which leads, in the last 8 bars, (which may also be considered
as the 3™ part,) it is again the right.

E B.4309.



70. Die Erreichung der Unterdominante bedeutet bei Bach
immer entweder die Mitte des 2., oder den Beginn des 3. Teils.

Man erhiilt demnach entweder:

- I I I I I
Takte: 12 : 16 oder: 12 : 8 : 8

7k. Die 4 letzten Takte sind den Schlufitakten des 1. Teils
analog, nur wirken sie hier in Moll schmerzlicher; zugleich wird
dadurch, dafl die beiden ersten Takte fragend ansteigen, die
beiden letzten absteigend antworten, das Gefiihl des Schliefiens
betont.

2. In der alteren Fassung heiBt dieses Stiick »Menuett«.
Das »Burleskee 14t sich hochstens in einer gewissen komisch-
gravititischen Steifheit und in dem ibermiitigen Herunterstiirzen
der beiden Stimmen in Oktaven {Takt 32) erkennen.

%7 3. Siehe 70. Am befriedigendsten ist die Annahme der

Dreiteiligkeit: ein 8-taktiger Teil wird von zwei 16-taktigen

eingefafit. :
"7 U. Dasselbe wie 70. und 73. Auch hier am besten:
I II III
12 : 8 : 12

78. Das merkwiirdige gis ist entweder als Acciaccatur zu
verstechen — eine aufler Gebrauch gekommene Verzierung (?),
die darin bestand, daB ein harmoniefremder Ton zugleich mit
dem Akkord angeschlagen und sofort wieder losgelassen wurde,
was namentlich auf der Orgel als schirferer Akzent wirkte:

5?’:*@%—9»35

Y.

T

oder: das gis des K dur-Akkordes der 1. Takthilfte bleibt liegen
und 16st sich in dem o der rechten Hand auf. Jedenfalls ist
der Effckt der Mutwilligkeit und der komischen Wut beabsich-
tigt — wie etwa im »verlorenen Groschen«.

"76. Der Ball setzt auf der Harmonie von Edur ein, welche
im 6. Achtel durch einen kiihnen Ruck in Emoll verindert wird.

%'7. Zu dem 1. Kontrapunkt (vgl. Takt 3) tritt ein zweiter;
beide werden beim niichsten Thema-Eintritt des Basses (wo das
Auftaktsachtel % unterdriickt ist) beibehalten, dann aber aufge-
geben. Der 1. Kontrapunkt wird zu der (ungenauen) Umkeh-
rung des Themas im 2. Teil mit geringer Verinderung benutzt.

78. Auch die Stimmenfolge ist im 2. Teil eine umge-
kehrte. Man beachte, wie wirkungsvoll die beiden Sopran-Ein-
tritte durch vorausgchendes lingeres Verweilen in der tiefen
Lage vorbereitet werden.

79. Variation der Takt 10 (2. Hilfte) beginnenden Sequenz.
Diese wird darauf fortgesetzt, da aber das diatonische Absteigen
mit 6maliger Wiederholung einférmig gewesen sein wiirde, wer-
den die letzten 3 Takte durch 2 Balschritte (statt vorher einen)
in 2 Hilften zerlegt, wobei der Anfang des Themas (in gerader
Bewegung) benutzt wird.

80. Als SchluBlsteigerung folgen sich die Eintritte der
3 Stimmen auf den Fersen.

Egon Petri.
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70, With Bach, the attainment of the subdominant always
signifies either the middle of the 2°¢ part, or the beginning of
the 3.

Accordingly we get either:

’ I II I II 111
Bars: 12 : 16 or: 12 : 8 : 8

"71. The 4 last bars are analagous to the concluding bars
of the 1% part, only here in minor, they have a more sorrow-
ful effect . at the same time, the feeling of conclusion is accen-
tuated by the fact that the twc first bars rise, as though
questioning, and the two last fall, as though replying.

72. In the older reading, this piece is called “Minuet”.
The title “Burlesque” is justified only by a certain comically-
pompous stiffness, and by the merry headlong downward rush
of the two voices in Octaves (bar 32).

73. See 70. The assumption of a division into 3 parts is
the most satisfactory: one 8-bar part is enclosed by two parts
of 16 bars each.

74. The same as 70 and 73.

I II III
12 : 8 : 12

Again here, the best is:

3. The curious G'# is to be understood either as an Ac-
ciaccatura,—an obsolete description of ornament (?), in which
a note foreign to the harmony was struck at the same moment
with the chord, and instantly released, which, especially on the
organ, gave the effect of a stronger accent:

‘}i#@'g:—tiz

) —
z
i

or: the G# of the Emajor triad in the 1° half of the bar is
sustained, and resolves into the A of the right hand. In any
case the intention is to express exuberance of spirits and co-
mical rage, somewhat in the same way as in the “Verlorenen
Groschen”. (*Fury over a lost groschen”).

76, The bass commences in the harmony of Emajor, which
at the 6% quaver is changed with a bold jerk into Eminor.

77. A second counterpoint is added to the first {compare
bar 3); at the next entry of the subject in the bass, {where the
quaver B of the upbeat is suppressed) both are retained, but
given up later on. The first counterpoint, slightly medified, is
employed with the (inexact) inversion of the subject in the 22 part.

78. The succession of the parts in the 2" part is also
inverted. Notice how effectively the two soprano entries are
prepared, by keeping to the low octaves for some time before-
hand.

79. Variation of the sequence which begins in bar 10,
(2°¢ half) but seeing that a diatonic descent with a 6-fold repe-
tition would have become monotonous, the last 3 bars are divi-
ded into 2 portions, by means of 2 bass-progressions (instead of
one, as before}, while employing the beginning of the subject {in
its original form).

80. The conclusion is worked up by the entries of the
8 parts, each following on the other’s heels.

English Translation by Mevanwy Roberts.

E. B. 4309.
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