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NOTE DU COMMENTATEUR

Les indications métronomiques
dont se recommandernt la plupart des éditions
des occuvres de Chopin ne lui sont pas impu.
tables. Nous les complétons ici par une sug.

~gestion approximative de la durée de chaque
piéce, exprimee au moyen d’un minutage qui
tout en tenant compte des exigences d’une
exécution respectueusement soumise aux
données caractéristiques d’une exécution
e'prbuve'e par une longue tradition, réserve
cependant la part qui leur est due aux pre.
rogatives individuelles de la sensibilité et
du gout, et aux fluctuations incidentes de
mouvement qui peuvent en étre dépendantes.
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LES POLONAISES DE CHOPIN

"~ Les Polonaises de Lhopin - émouvante et légendaire association de deux vocables
dont le pouvoir évocateur symbolise 2 la fois et le génie du musiclen et la magni-
fique signification nationale de son ceuvre.

Car I'évolution du style, telle qu'on en peut suivre les manifestation dans I’en-
semble de ces douze podmes musicaux, étroitement accordés aux rythmes de la danse
traditionnelle, est celle qui caractérise le mieux, et de la maniére la plus sensible,
Pirrésistible développement de ses sentiments patriotiques.

Il suffit, pour s’en convaincre, de se reporter aux brillantes compositions de
méme titre, si ouvertement consacrées 3 I'agrément des salons et au succés du vir-
tuose, écrites par Chopin avant |83 |—date de la catastrophe qui fond sur son pays-
et d'en comparer la tendance 4 celle des ceuvres ultérieures dont il semble que le
malheur des siens fertilise et magnifie 'inspiration, pour évaluer I'importance de la
transformation qui désormais en approprie I'ancestrale cadence 4 la seule exalta-
tion d'une ferveur sacrée.

Ecart d’esthétique autant que de portée expressive. D’un morceau de genre que
les essais de jeunesse de Chopin (édités comme ceuvres posthumes et 2 I'étude ins-
trumentale desquelles nous réservons place dans un recueil subséquent) nous mon-
trent encore docilement assouplis aux traditions d’époque et aux indifférents poncifs
de la virtuosité, une brusque révélation, un soudain mouvement du cceur va faire
’hymne symbolique d’un pays qui n’accepte pas son destin.

Des accents impérissables y vont évoquer, pour les dges 3 venir, tous les senti-
ments de fierté ou de révolte d’une race opprimée. Les thé¢mes y vont claquer
comme des étendards au souffle d’un vent de bataille; les rythmes y scander, de
leur frémissements d’épopée, les glorieuses rumeurs d’irrésistibles chevauchées.

Certes, toutes les Polonaises ne sont pas triomphales. Les unes disent I'amertume
des défaites. D'autres encore la douleur du souvenir. Mais toutes seront consacrées
d'un méme élan 2 P’évocation du pays bien-aimé ; toutes chanteront d’une semblable
ferveur le chant immortel d’un grand peuple invaincu dans son cceur. |

C'est dans cet esprit idéologique particulier qu'il conviendra d’aborder I'étude
des sept Polonaises contenues dans ce volume.

Et nos observations, dont nous ne prétendons pas qu’elles répondent avec certi-
tude aux intentions de Chopin, auront cependant quelque utilité, si elles s’avérent
de nature 2 susciter chez I'interpréte I'effort d’imagination personnel, seul capable
d’assurer a la traduction de ce cycle de chefs d’ceuvre ’accent d’émotion contagieu-
se au travers duquel s'identifieront, d’un accord indissoluble, et la grandeur de I'ins-
- -piration musicale et la noblesse de I’élan patriotique.

ALFRED CORTOT
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POLONAISES

O
Edition de Travail par .o ‘NM Jl Frédéric CHOPIN
Alfred CORTOT dédiée a M.J. Dessauer 0p.26,N01
' (Editée en 1836)

Allegro appassionato
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Le beau rythme chevaleresque, approprié par le génie de Chopm a la glorification de la patrie malheureuse, ne se voxt pas encore
ici caractérisé par les modalités tragiques ou martiales qui conférent au cycle des Polonalses subséquentes comme une- significatior
d%popée.

Le lyrisme fiévreux, les contrastes marqués d’ardeur et de nostalgie dont se réclame la redactxon de ces pages, expriment plutét
les nuances dun sentlment personnel que les aspirations,en quelque ,sorte universalisées, d’'un peuple révolté.

L’ame d'un Polonais, mais non encore, semble-t-il, toute I’ame de la Pologne.

Et c’est en obéissant aux données d’une mterpretaﬂon nettement sub;ectwe que Pon pénétrera le plus siirement cette palpitante
composition de Vaccent qui la distingue des Polonaises suivantes.

Deux episodes distincts la constituent, dont opposition ne laisse pas que de contrevemr, et d’une manigre tout 3 fait caractéris
tique, au prmclpe d’unité rythmlque regxssant les données physionomiques du genre.

Une premiére partie, frémissante et capricieuse, emplie d’alternatives expressives qui colorent tour a tour le méme dessin mé.
lodique des reflets d'une exaltation enthousiaste ou d'une. sorte de mélancqlique résignation, laisse cependant percevoir,au travers de
ces modxncatlons transitoires, la cadence spécifique de la Polonaise. Puis, une soudaine modulation enharmonique—diut diese mineu:
en ré bémol majeur— met en présence d’un second element, sorte d’mtermede en forme de trio, dont le mouvement sensiblement
détendu semble recueillir tous les abandons d’une élégiaque confidence, et dénoue les faibles liens qui tenaient attachée a la
suggestion de la danse héroique l'exposition du motif initial. Cette opposition de caractére ne se représentera plus que dans Var.
gumentation themathue de la Polonaise - Fantaisie, et, ici comme 1a, se devra d’¢étre traduite par I’écho d’un sentiment plus intime
gue n’y convie la glorification d'un idéal patriotique.

Car il semble bien que le pays seul n’y soit pas évoqué, mais encore le souvenir d’un réve de bonheur inexaucé.

(1) Le caractére frémissant de cette introduction doit étre souligné par une articulation précise du dessin mélodique inscri
dans les triples-croches initiales de chaque.temps, chacune d’elles étant nettement separee du-“mi” formant tenue par un emplo
judicieux de la pédale forte.

On supposera cette notation aux deux mains:

Accélérer un peu le mouvement de ces deux premxeres mesures qui se precxpxtent vers leur conclusion avec une sorte d’im.
patience révoltée. Revétir ensuite le silence du troisiénie temps de la seconde mesure de toute sa valeur interrogative. Puis dans
uh élan résolu, la réponse déterminée des nobles accords formant cadence.

(2) L’énonciation de ce théme initial est soumis & des fluctuations de nuances et de mouvement auxquelles on ne saurait trop
porter attention. I’exposiltion en est faite dans un sentiment d’ardeur communicative auquel s’adjoignent un crescendo et un ani-
mato presque immédiats qui se résolvent en détente expreeswe sur la 83™M¢ et 4™M€ mesure.

(On soulignera d’un point d’arrét assez prononcé la suspension rythmique suggérée par l’accentuatlon du dernier sol diese
de la 4™M€ mesure.)

La répétition du motif dans la nuance piano, exigera, au contraire, un contraste marqué de sensibilité anxieuse auquel mettrs
fin le discret retour au tempo déterminé par le mouvement melodlque de dominante 4 tonique des deux dernieres oroches
de la basse.
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(3) Bien observer le caractére dramatique de la progression qui conduit ce passage, d’essence rythmique, du“sotto voce” le phu
mystérieux jusqu’au ‘fff " dominateur qui en souligne la conclusion. Les arpéges de petites notes qui déchirent la trame harmonique
de leur série de fulgurantes lueurs, seront jetés sur le clavier, et nion“égrenés”’. On en renforcera le caractere dintensité en lais-
sant les doigts accrochés au touches sur les notes de Voctave supérieure de chaque formule. :

On accusera -d’un accent énergique l’insistance de la pédale dec sol diese de la basse sur les deux derniéres mesures de
ce fragment.

(%) Version pour les petites mains:

:ﬁ_—___
de

Y

Une légére détente de mouvement s’impose sur la- mesure suivante, associée ,au diminuendo qui en incline les syncopes ex.
pressives vers l'énonciation adoucie d'un nouvel élément mélodique, en suspension caressante sur les discretes tenues dune basse
inactive. - . .
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(5) Le rappel du théme initial se présente ici, selon ’indication méme de Chopin“con forza” et nous y avons ajouté 1la
mention“con slancio? — clest-a-dire “avec élan” qui nous semble parfaire ’un accent efficace le caractere pathétique de
cette intervention inattendue du mode mineur dans la réexposition du sujet.

On notera )l'accentuation particuliére suggérée dans la seconde partie de ce “da capo” incideni par la série des liaisons
qui, de trois en trois notes, scandent de bréves pulsations la progression ascendante du sujet mélodique. - '
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(6) Nous avons déja souligné la tendance expressive toute particuliére de ce “Meno mosso” et la nécessité de lui accorde
une interprétation en quelque sorte constamment sensibilisée. Il n’est pas une seule mesure qu1 n’y soit tributaire dune dictior
musicale empreinte du plus pénétrant sentiment intérieur. Car pour étre détendue dans le mouvement il ne saurait cependant
étre question d’en aftadlr la signification par un conventionnel parti pris de nuances efféminées. Chaque note y doit palpiter
sous les doigts, d’une sonorité profondément éloquente et qui bannisse toute idée de réverie sans ardeur. Ceci s’entend natu.
rellement des dongts fa;bles de la main droite auxquels est dévolu le soin de faire chanter V'une des plus émouvantes mélodies
qui soit née sous la plume de Chopin. Les rapports de sonorité avec un accompagnement confié aux doigts plus forts feront
I’objet d’un travail préparatoire dont la formule a déja été préconisée dans notre commentaire de I’Etude Op.10 N? 3.

(7) Faire légérement vibrer,a la main gauche, I'octave “la bémol” sur quoi.viennent s'unir, dans un harmonieux abandor
‘de tierces défaillantes, les deux voix d'une mesure pleine d’indicible extase.

Dans la mesure suivante, ne pas imposer un rythme trop strict au dessm de triples croches dont la chute doit s'égre
ner sans rigueur et pareille a un délicat effeuillement de pétales dans le silence d’un soir attentif.

Deux mesures plus loin, serrer un peu le mouvement, de manilre a rendre plus sensible Vardeur contenue des enchail

nements chromatiques.
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(8) Version recommandée pour l’exécution de cette mesure:

=3 225
‘T T .F E

(9) Malgré la rédaction en forme de duo de cet épisode intermédiaire, qui concede aux deux mains une égale importance
expressive,(et qui en identifie de maniére si frappante la sxgmﬁcahon pathétique a celle dont le témoignage nous eqt donné
par ’Etude Op.25,N97,)il s’agit moins d’'un nouveau motif a mettre en valeur que d’une sorte damplification de Pidée précé-
dente dont le caractere devient plus pressant, plus intense et, en quelque maniére, encore plus subjectif.

Veiller a la prononciation .chantante des dessins mélodiques de la main gauche méme lorsqu’ils affectent, comme le passage
en mi bémol maJeur, les apparences d’une formule d’accompagnement.
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(10) Quelques éditeurs ont interprété le bémol de précaution affecté au “la” comme s’il devait concerner P“ut” de la mélodie
Erreur manifeste que suffirait .é démentir la conséquence de fausse relation avec la mesure précédente, maladresse de rédactio
dont Chopin n’eut pas accepté la responsabilité.

@1) Exécution:
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(12) Une faute est encore a signaler ici dans bon nombre d’éditions: Voubli du“da capo” qui ordonne la répétition de L
premiere partie de la Polonaise et lui fournit sa conclusion naturelle. Non seulement. cette reprise est indispensable a I'éca
nomi€ expressive et musicale de ’ceuvre 1mais encore peut-on suggérer la redite, sous forme de bref épilogue, aprés le mof
“fine”, des quatre mesures qui lui ont servi d’introduption;c’est-h-@ire:

A..
N1
ol
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(1) Niecks a défini avec un rare bonheur d’expression le caractere dramatique de ceite Polonaise en affirmant qu’elle étai
“pleine de conspiration? .

Il n’est pas de mots qui puissent mieux qualifier I’atmosphére mystérieuse de cette introduction, emplie de chuchotements
etouffeq, soumise a de fremlsqantes alternatives d’accélérations 1mpat|entes et de retards menacgants, et dont un crescendo irré
sistible précipite peu a peu les murmures d’abord indistincts jusqu’a l’explosion tumultueuse d’un cri de révolte.

Il1 va de soi que les “ritenutos’” indiqués par Chopin sur les groupes d’accords répétés ne peuvent s’emplir de toute leu
inquiétante signification qu’a la condition d’étre amorcé par le rythme bien défini du premier élément cadentiel: g p

Une tradilion, que nous tenons pour valable, contredxt quelque peu Vénoncé du-texte, concernant Vinterprétation des nuance
des quatre premiéres mesures:

La détente des deux premiers ritardandos s’y voit soulignée d’un diminuendo affectant progressivement les échos d«
plus en plus lointains du rythme initial.

Et ce n’est qu’a partir du troisieéme groupe de notes répétées que commence a se faire jour le crescendo qui emporter
cet exorde vers son impérative conclusion.

Nous recommandons les changements de doigts qui permettent d’assurer la clarté d’émission de ces ac?ords, tout en' con
servant une parfaite adhérence au clavier, condition indispénsable de leur exécution tragiquement assourdie, laquelle se verrai
compromise par toutc attaque intempestive du poig‘net.

(2) Bien prononcer le rythme définitivement résolu de la basse au cours de ces trois mesures, en soulignant le dessin
mélodique du pouce sur les trois derniéres croches de la seconde mesure. D’autre part assurer fermement le départ de Fa
gamme dont la fulgurante trajectoire éclaire comme d’un reflet de lames subitement dégainées, les menagantes suggestion
contenues dans les impressionnantes fluctuations métriques de ce fragment initial. Chopin a lui méme corrigé sur Vexem-
plaire de une de ses éléves le contexte de cette gan'une, remplagant, par un bécarre, le bémol qui e affecte les deux“ré” in.
termédiaires, et soulignant ainsi le role affirmatif de la nole sensible.

3
_ Travailler en arliculant avec force el en changeant les rythmes: J j |J J j |J j 5 3 | J j‘ 33 |

ESITION NATIONALE 2133
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. (8) L'indication “p" s’applique essentiellement au dessin de la basse. Le motif mélodique de la main droite, qui va ici se
tendre de plus en plus, s’exaspérer progressivement et demeurer en suspens, tel un palpitant point d'interrogation, au sommet
de sa courbe ascendante, sera naturellement coloré d’une nuance plus accusée.

La prononciation distincte des notes répétées avec substitution des doigts sera facilitée par le travail préparatoire sui-
vant, applicable a tout ce fragment:

Articuler franchement toutes les notes.

(4) Revétir ce point d’arrét subit de toute sa signification dramatique — Et 1a mesure qui suit, pour rester dans le ca-
ractére de l'interprétation imagée de Niecks, dans le sentiment d'un geste qui commande le silence.

(5) Jouer avec une extréme précision rythmique et en“lourant” quelque peu toutes les notes des harmonies, ce second
sujet qui semble faire naitre dans un lointain de gloire ’écho d’une fanfare assourdie. Bien prononcer la parlie supé-
rieure. . ) o

Nous avons adopté la répartition suivante des ‘accords entre les deux mains dans la seconde mesure de cet épisode,
modifiant quelque peu la rédaction de Chopin:
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Décomposer ainsi le travail préparatoire de cette mesure:

A.h!"— h - B.2 , c-lj he d

[}

110

) Marteler résolument le rythme de timbales de 1a main gauche. Accuser d’une attaque robuste la dissonnance de neu-
e dux deux mains. Enfin, souligner d’un orescendo énergique la chute impétueuse de I’'arpege descendant.

5133



1

2

4l o
1

LU O WU

2 2T -
‘M aba W T H—72
0 il —a

~

D, % KW % simile

—— ~———

451 1 5y Y ™ y - > . T T At
4 1 Ay 1 L T A
:E}I v e ¥
h = 3 ~ ~ >
L T = > P 3
* . . . >
Nid f —
P g p— A > \
: 1T T H I 1 1 I -~ > $ ] % ]
5 = s
-

#
calando . - - - @) « . “
g be . - -

PN

b nd

3 rav ) ‘r [N A AY 5 T
o0 I T iy y | O 1 E‘ y | ¥ E' 7 J E!
o Aded < ;Y g U Y t r S
%Hf ‘ — - l 7

3 2 pp ‘

| 2 1, 2
T T

3
1

q
tam dl
P

‘ LE{
NS
E Y g

Lt p S Y T _ﬁJ*"“‘ i 174—24— It* ‘}7 g ;i Aji
3$ 21 2 1 2 1 4 g T \J* 4 g
Rad. % R, Y. g, 2 ‘E:b.\” ¥ % =% %q\—/

Ex. ﬁf'. etc.

(9 La modification des doigtés sur cette succession d’intervalles mélodiques de septiemés a pour objet la variété d'in.

H X ‘ A 3 EA H » . sy ’ . N s ’
flexions nécessaires a l'interprétation anxieuse de ces quatre mesures, immobilisées dans Vattente du retour a la tonalite
initiale. :

EDITION NATIONALE 5133



13

2 3 1 5 poco riten. e cresc.
>y 5 - 54 5
i = J i Lo 1 T

> l | I.E i I !.

I motto cresc.

e 0 B =

! 3 2 “I-} . . '

L%.

S

T TT————

~ con forsa ‘(h,s g 5
31 L1 . 1 > agitato
0 1 SN . IR T e
= :a:
/ s sff p 4
) /2——-—\1 rem— m— b ’LJ_ §
b , %E e
= M V .
E. %* R, *®

»
[ @O ~— 1 | &
— Ty
—_ e § S




14

(10) Meno mosso 4
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. (10) Karasowski s’est plu a supposer dans son commentalre des ceuvres de Chopin, que ce “meno mosso” en forme de
de trlo puisse étre mterprete, non plus comme dans la premiére partie, sous forme d’écho d’une fanfare guerriere, mais sour-
dement répétées par un vent de révolte, les sonorités affaiblies d'un choeur de Polonais exilés, en marche sur les routes de la
fatale Bihérie. )

Hypothese assez impressionnante pour mériter de solliciter I'imagination de linterpréte et qui,si méme l’on se croit auto-
risé a faire toutes réserves sur son caractére problématique, parait s’adapter d’un juste accent a ’atmosphere énigmatique de cet
épisode murmuré.

On ¢’inspirera de Pexemple suivant pour une répartition plus judicieuse que celle du texte des harmonies entre les deux mains:

4 S 4 3 4 3 3 4 3 2 3
2 L2 1 2 2 1 11 1 :
. . -.x' . .
sotto roce : : .
Y . - T - 2 1 2 1 ;

- — s 25:
; I—d
1 On modifiera légerement le hmbro, et, par conséquent, 'attaque des sonorités, sur toutes les répétitions de ce passage
en forme de refrain, dont les répliques réguliérement alternées semblent colorer comme d’une lueur despoir les rythmes sourds
d’un cortege |lluq01re
Une’ tradition fort admissible adjoint a cette discrete transformation de caractere (suggestion d’un lointain appel de trompettes

le principe d’un léger accelerando dont la détente s’effectue sur Vaccord “tenuto” formant cadence, la valeur rythmique de celu
¢i se voyant ainsi quelque peu prolongée au del.l de la durée normale. .
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(12) On a peine a s’expliquer aotrement que comme d'une erreur matérielle de copie la modification @écriture qui dénature
ict 1a cadence caractéristique du motif. Nous conseillons de la rétablir ainsi:

Souligner clairement le motif mélodique intérieur.

Comme tous les grands inventeurs pianistiques Chopin emploie rarement le“iremolo’” qui nest pour tant de compositeur:
qu'un moyen de dissimuler sous la banalité d’un effet renouvelé de I’orchestre, Vindigence de la rédaction mausicale.

Mais ici, ce sourd roulement de timbales est a sa juste place, évoquant d’'une rumeur impressionnante toute une atmospher:
de révoite préte a gronder.

Eviter 'abus de pédale forte qui s’opposerait A la netteté du dessin rythmique de la main droite.

(13) Deux versions sont en présence pour la notation du mouvement de basse, au reste assez maladroit, de cette mesure.
L’édition originale donne: X

~
h ol 34 1 T V' =) ) 1
- T = I "
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(14) 3 4 33 = poco riten 5 52 P

£

. (14) 11 n’est plus besoin a partir d’ici de rappeler les observations qui s’appliquaient a ce fragment initial de la Polonaise, ex-
actement répété comme notation et comme caractere interprétatif.
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(15) Le dramatique caractére de cette palpitante Coda, débordante d’angoisse pathétique, gagnera d’intensité, si on ’l’isole que:.
que peu, et par un temps d’arrét plutdt que par un point d’orgue, de Peffervescente poussée mélodique des mesures précédentes.

Toute la partie de main droite de ce dernier. passage sera plus exactement “déclamée” que jouée, et dans un sentiment de détress
passionnée i quoi les deux dermiers accords apportent la mystérieuse réponse d’une fatalité inexorable.
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