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Vorbemerkungen.

Man wird diesen Studien schon bei fliichtigem Ueberblick ansehen, dass sie von etwas besonderer Art
und verschieden sind von allen vorhandenen, die bekanntlich immer eine Tendenz auf - technische Geléufig -
keit oder aut musikalische Vortragskunst verfolgen. _ Was hier geboten wird. hat j Jjene Tendenz hochstens nur
als Nebenzweck und ist in der Hauptsache darauf gerichtet: gewisse Mittel zu bestimmten Effectzwecken, ge-
wisse Spielarten bestimmter technischer Formen und deren Combinationen tiberhaupt erst kennen und sodann
behandeln zu lernen.

Es ist zwar auffallend, aber gewiss allen bessern Spielern und Lehrern bekannt, dass unsere Virtuosen vie.
lerlei Wirkungen hervorbringen, deren mechanische und technische Ursachen nicht nur der Masse der Clavier-
~spieler und Lehrer unbekannt sind, sondern iiber die selbst in den sogenannten Clavierschulen weder ordentli-
che Amleitung noch iibende Studien gefunden werden, wie z. B. in Betreff der combinirten Tongebung und Ac-
centuation, in der Stimmenfiihrung und praktischen Pedalbehandlung.

— Gewiss, es ist hohe Zeit, solche wichtigen Requisiten eines wirklich durchgebildeten  Clavierspiels endlich
Gemeingut aller iiber die gewohnliche Mittelmissigkeit hinausstrebenden Spieler und Lehrer werden zu lassen.

Diese Studien sind fiir die Stufe der hoheren kumstlerischen Ausbildung in der Technik, und im Vortrag be-
rechnet und __ namentlich in ihren sechs ersten Nummern_ auf feinere klangliche Ausstattung der musikalischen
Wirkung hinzielend und deshalb als »Kinstlerstudien™ zu bezeichnen. Weil diese lediglich speciellen Zwecken
dienen, sind sic auch nicht, wie sonstige Etuden, nacheinander durchzuiiben, sondern vielmehr nur gtter und
zwar immer dann herbeizuziehen, wenn es eben gilt,einen jener Zwecke zu erreichen und die dazu gehorigen Mit-
tel zu cultiviren. Zundchst lerne man aber tberhaupt erst den Inhalt kennen und mache dasjenige nach und
nach ordentlich durch, was in seiner Art bisher fremd und daher noch nicht zu eingehender Tebung gelangt
war,'wie es bei den Meisten z. B: mit der combinirten Accentuation, der Pedalitbung und mit gewissen Verzie-
rungen der Fall sein dirfte. Im Unterricht wird es oft erspriesslich sein, fiir bestimmte vorkommende Fille
die entsprechenden einzelnen Theile dem Schiiler zur Uebung zu bieten, wie z. B. die einzelnen Doppelschlags-
formen ete. Auf solche Weise sind diese Hefte durch die ganze Unterrichtszeit wicderholt zu verwenden. Es
ist keincswegs nothwendig, dass immer eine Nummer ganz durchgespielt werde. vielmehr st es rathsam, an je zwei,
oder vier bis sechs einzelnen Theilen recht genau bis ins Detail und so lange zu iiben, bis die gute Austihrung
zwanglos gelingt. Auf diese Weise hat man mehr Nutzen und weniger Langeweile im Ueben von Aufgaben, bei de-
nen eine verschiedenartige technische Einkleidung und daraus folgende lingere Ausspinnung nothwendig waxr
und mit welcher eine gewisse Monotonie unzertrennlich verbunden ist. Ueberall ist es wiinschenswerth, dass die
Noten an sich moglichst Wenig von der Aufmerksamkeit des Spielers in Anspruch nehmen, die hier bestindig
auf eine besondere Art von Behandlung der Technik zu wenden ist: darum sind die einzelnen  Hinde
immer geniigend vorzuiiben. Die jeder Studie beigegebene theoretische Anleitung ist grindlich zu durchdenken
und im Ausfithren zu verwerthen. denn wie iiberall im Praktischen, so soll auch hier das klare Erkennen dem
guten Konnen Halt und Dauer verleihen und fruchtbare Anregung zu selbstiindiger Fortbildung bieten.

Lowis Fokler.
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Bei den folgenden Pedal - Uebungen kommt es namentlich darauf an, dass der Fuss allemal précise in dem be-
stimmten Moment. welcher bezeichnet ist, auftritt und ablisst,damit die Harmonien rein bleiben und die Verbin-
dung derselben streng zusanmien hilt, so dass in bester Weise Fiille, Reinheit und Leg‘a‘tov gewahrt werde.Zu diesem
Zwecke bedarf es aber der vollen Aufmerksamkeit, so wie auch einer gewissen Fussgeschicklichkeit des Spie-
lers. der zur Vorbereitung nach Uebungen, wie die hier folgenden Pedalnoten sie geben, sich im Treten und

Autheben streng nach Takt und Rhythmus_ dabei die vorgeschricbenen Takttheile in. mathematisch genauer
Folge zihlend _ gewandt zu machen hat. bevor die Claviatur dabei gebraucht wird.

PJ_J_‘_J_Q—-J,A—J—
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Noch vortheilhafter ist es, wenn man hier durchweg von je zwei Zahlen bei der ersten mit der Hand fest takti -
vend niederschligt, um die oft schwierige Gegenseitigkeit von Hand und Fuss zusammenbringen zu ler_nen.'
Bei diesen stummen Voriibungen moge der Fuss etwas stark auftreten und sich hoch aufheben, -damit die
Bewegung recht bewusst geschehe: spiter muss das alles unmerkbar und gleichsam heimlich gethan wer -
den.

Bei den hier folgenden Uebungen ist_ wie immer beim Einstudiren_erst jede Hand allein und dann das Zu-
sammenspiel gut zu konnen, bevor auch das Pedal gebraucht wird. Geschieht dies endlich, so mége man der Vor -
sicht halber immer erst die rechte Hand allein und sodann die linke zum Pedultreten (und erst danach beide
damit zusammen) spielen. Die Hénde haben den Netenwerth so genau zu halten. als ob kein klangverbinden-
des Pedal dabei im Spiele wiire.

Accordische Uebungen mit Pedal.

Bindung entlegener Accordfolgen.
Louis Kohler; Op:147. Heft 1.

T
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Bindung losgelassener Griffe durch Pedal.
Man achte hier auf die Pedalbezeichnung besonders gen au, damit der Fuss grade zu der Pause neu auftrete,
wo eben der Griff noch festgehalten wird,und halte den Fuss genau so lange fest, bis das Hébezeichen # efn-
tritt, was im Momente des folgenden Griff-Eintrittes geschieht, nach welchem dann sofort wieder getrefen

wird. Es sind 8 Achtel zu zdhlen. 3 5
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In’ dieser Studie kommt vielfach- sogenanntes Finger = Seitenriicken vor, indem je ein Finger verschiedene Ta -
sten anzuschlagen hat, die zwar streng gebunden werden sollen, jedoch immer mehr oder minder lickenhaft im Klan-
e bleiben werden. weil sich der fortzuriickende Finger allemal erst von der vorigen Taste zu heben hat. bevor er die
andere anschlagen kamn. Fiir solche liickenhatte Momente tritt hier das Pedal ein, so. dass es den Klang des vo-
rigen Tones eben noch festhiilt, ihn iiber die Riickang hiniiber trégt und an den folgenden Ton anbindet_ wo-
nach dann der Fuss sofort abzulassen hat, um nicht eine unreine Klangmischung zu bewirken, wie es z. B. oft
geschieht, wenn ein Finger zu lange liegen bleibt. Das Pedal ist hier sehr vorsichtig und genau. gemiiss der Noten
‘und Pausen auf der untern Pedallinie, zu treten und abzulassen; das Gehor hat dabei streng zu richten.

Zuerst sind die Handpartien fiir sich, dann ist jede Hand allein mit dem Pedal, und dann erst alles zusam-
men zu spielen. Sechzehntel zihlen in festem Takt ist dabei sehr anzuempfehlen.

Pedal in engen Zwischentritten.

Die Zwischentritte sind hier iiberall da_angebracht, wo si¢ zu einer nothwendigen._ aber mit den Fingern allein
nicht austiihrbaren_Verbindung der Tonfolge unumganghoh sind. Zutreten und Ablassen des Fusses ist genau in
den bezeichneten Zeitmomenten zu vollfiihren, so,wie selbige auf der Pedal-Linie in Noten und Pausen fiir den
Fuss angegeben sind.

RS OR
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Eine verschicdenartige combinirte Tongebung besteht wesentlich in gleichzeitig anzugebenden langen und
kurzen, wie in starken und schwachen Tonen und konnen diese Contraste ebensowohl fiir zwei Héinde vertheilt.
als auch in eine Hand allein gelegt sein. Die mechanische Ausfihrung beruht hauptsiichlich auf der (im Clavier-
spiel eine so bedeutende Wichtigkeit beanspruchenden) Beherrschung der innern Zustande der Hin-
de und Finger. deren Empfindung in ijhren verschiedenen Theilen ganz nach demi Belieben des Spie -
lers muss bewirkt werden kémnen: und zwar namentlich in einem Theile hart. in. einem andern weich. in ei-
nem ruhig. in einem andern beweglich. disponirt.

In der nichsten Uebung sind die Finger der langen Téone fest. die andern lese zu fublen, jene gleichsam
wie mit Blei gefiillt, diese hohl; _ die Finger der kurzsn Noten springen schuell in die Hohe, wiihrend die

~ der langen haften bleiben. Combinirte T(mgeb ung.

Lang - kurze.
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Das Pedal wird in selbiger Weise weiter gebraucht, so némlich: dass die kurzen Griffe erst verklungen sein
miissen und erst danach der Pedaliritt erfolgt, wo eben noch die langen Tone festgehalten sind, um deren Klang,
tiir den Moment des Fortriickens der Finger, an den folgenden Griff (zu welchem der Fuss pricise abzulassen
ist)anzubinden. Es diirfen also nur allein die langen Tone im Pedal nachklingen.
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Diejenige Hand, welche in dieser Uebung stark anzuschlagen hat, ist strammer zu halten als die andere, schwach
anschlagende und darum moglichst locker zu fithlende. Desgleichen sind auch diejenigen einzelnen Finger. welche stark
anzuschlagen haben. fester zu fiihlen als die schwach anschlagenden: jene miissen sich (bei richtiger Haltung und ohne
erhohete Knochel) etwas stimmend, diese etwas hiingend verhalten, gegensitzliche Gefihlsweisen, welche nur durch
vieles feinbeobachtetes Ueben nach und nach angeeignet werden und im Vortrage von Musiksticken (welche im-
mer Haupt-und Nebensiichliches als Hervorzuhebendes und Zuriickstehendes im Tone enthalten) sehr wirksam zu
verwenden ist.- Es sind besonders von der 4. Reprise an die Cebungen fur Zusammentithlen activer und passiver Zu-
stinde in einer Hand schwierig und darum im Spielen besonders eingehend zu beobachten. Fiir den Fall, dass die
gegensiitzliche Empfindung fester und schlaffer Zustiinde in verschiedenen Fingern einer und derselben Hand (wie
sie votu 8. Theile an bedingt werden ) fiir den Anfang gar zu schwierig zu ermoglichen sein sollte, giebt es ein
Mittel, das als Vorilbung zu verwenden ist: Man schléigt ndmlich die starken Téne ein klein wenig vor den
schwachen an, etwa wie einen liegenbleibenden Vorschlag: === Wic man auf. diese Weise jene Zustinde
rasch na<¢h einander bethiitigen lernt, so entsteht daraus nach einiger Uebung das Z u s « mmen empfinden
derselben.

Combinirie Aceentuation.
Stark = sehwach.

Der Pedaltritt ist vorsichtig in dem auf der einzelnen Linie angedeuteten Moment der Fussnote, wenu eben
noch der vorige Griff festgehalten licgt, niederzutreten und ebenso genau im Moment der Pause abzulassen, in-
dem der nichste Griff angeschlagen wird.

Rechts stark.
T e NS g s A Rechts schwach.
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Hier ist vor dem zweihiindigen Ueben erst jede Tonreibe fiir sich, also jede einzelne Stimme al
lein zu spiclen, damit der Uebende wisse. welche Tonfolgen jede Stimme macht und so z. B. im 2. Takte sa-
gen konne: F geht nach E,E nach €. jenes geht im folgenden Takte nach F etc._und in selbigem 2. Tak-
te z.B. nicht etwa glaube, das H folge auf F. weil dieses dicht vor jenem zuletzt angeschlagen und gehort
wurde: _ F liegt eben in einer andern Stimme, als H und muss withrend des letzteren festgehalten werden.
bis es seinerseits nach E geht. Darin, dass jede Stimme so eorrect von einem jhrer Tone in den andern zn
fiihren weiss, so dass jeder Ton genau nach seiner Geltung gehalten wird, und weder linger fest liegt noch
sich zu friihe hebt_ ganz so wie ein Singer oder Spieler seine einzelne Stimme in einzelnen Toénen singt
oder spielt und wie deren mehrere zugleich ihre Stimmen zusammenspielen und singen; ohne sich von der an-
dern storen zu lassen _ darin besteht die richtige Kunst der Stimmenfihrung, aus deren gediegener Uebung
die Fahigkeit zu dem spiteren Fugenspiel gewonnen wird. In den folgenden Uebungen ist immer diejenige
Hand. welche zwei und mehrere Stimmen zu spielen hat, auf das Vorsichtigste einzeln zu lernen, bis sie es
versteht, in fliessender Folge der Stimmen correct Ton an Ton zu binden: erst nachdem zwei Theile wirk-
lich gut gehen, sind zwei neue in angedeuteter Weise vorzubereiten. Das Tempo isv mmwuer massig zu hal-
ten -und ist uberall Klarheit und Schonheit des Klanges zu erstreben.

Stimmenfiihrung.
_Mit Fingerablosen und combinirter Accentuation.

Die hier und da angebrachten Linien von Note zu Note machen auf solche Tone aufmerksam, deren richtj-
ges Aushalten und schliessliches Aufheben leicht ubersehen wird; — sie sollen nur Achtsamkeit hin und wieder
neu anregen und hat der Uebende solche Linien in Gedanken selbst weiter zu fithren.Die Bezeichuung der com:
binirten Accentuation, stirker und schwéicher zugleich (besonders beides in einer Hand) ist hier genau zu iiben.
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Wo. wie hicr. kein Hebezeichen steht, da wird der Fuss bis zum neuen Pedalzeichen niedergehalten wnd erst
mit dem Eintritte des letztern so schnell gehoben und wieder hinab getreten, dass zwar die Harmonie sauber
bleibt. doch aber eine klangleere Liicke nicht bemerkt wird.

Das Tremolo ist in der Weise zu erlernen, dass die Griffe und Harmonien trillerartig dicht, gleichsam in durch- -
einandergeschiittelten. unzihlbaren Tonen— doch dabei moglichst ebenmissig klingen.
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Jeder zweihiindig gespielte Accord muss hier in dicht und egal von unten auf nacheinander folgen-
den Tonen _ als.ein einziger Griff _ erklingen: das Arpeggio darf also nicht derartig klingen, als ob es in
1 4 oh einanderstehenden Noten geschricben wire; _ auch darf man nicht merken wo eine Hand aufhort
und die andere ansetzt: wie ein e in hindiger Accord. so wird jeder zweihindige gespielt. Gut ist es da-
bei immer, wenn der tiefste und hochste Ton etwas hervorstehend gespielt wird. Das Pedal ist erst zu brau- :
chen.wenn die Hinde fiir sich ihre Aufgabe konnen, dann aber immer schon beim tiefsten Tone einzusetzen
und_ damit die Pause doch bemerkt werde_ etwas vor dem neuen Tritte zu liiften. Das Tempo ist méssig zu
nehmen, aber marschmissig fest einzuhalten: die obersten Tone sind die. Tempo = und Taktfuhrer.

Accordgrifle

in weiten Lagen, arpeggirt.”
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der hiniibergeworfene Finger dermassen behende und sicher trefte. als ob er ein bereits tber seiner Taste stehender

()

- N99.

Bei dieser Studie bleiben die Regeln - fiir die Ausfuhrung der vorigen in Kraft, nur dass die Nacheinander -
folge der arpeggirten Tone etwas weniger dicht sein darf, weil die Aufgabe noch ungleich schwieriger {_doch
wm so nutzbrineender fiir die handliche Gewandheit und fur effectvolles Accordspiel ) ist. Man sorge,dass

sechster Finger wire; ebenso muss die iibergeworfene ganze Hand sich mit ihrem Griffe so an die andern Ton

anschliessen, als ob sie einem besondern Spicler in geschicktem Vierhéndigspielen angehorte. Die Klammern][
bedeuten zusammen gehorige Gritfe einer arpeggirenden Hand. Das Tempo werde im Piano eines breitklingenden
Trauermarsches,doch in méglichst gleichartigem Gange gehalten. Es ist zur Bewdltigung dieser Uebung sehr

vortheithaft, wenn man die Augen den Fingern widmen kann und also die Theile auswendig weis.

Monstregriffe.

Ueberall wird von unten nach oben arpeggirt.

Die Rechte wirft den 4. Finger hiniiber.
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Hier bleibt der Vorderarm ruhig. doch ohne steif gehalten zu werden; die staccirten Octaven werden  durch
die elastisch am Handgelenke springende Hand - ausgetinrt.. (,» Grosses Staccato.«) Die Tongruppen miis -
sen sich, je nach den verschiedenen Notengattungen, pragnant von einander sondern: die rascheren also
entschieden in dichter Folge sich von den weniger raschen abheben. Eine besondere Schwierigkeit bie-
ten die zwei letzten Reprisen mit den wirbelartigen Triolen und mit den sogenanuten ,, punktirten Rhyth -

men: ‘g bei denen sich der Uebende jede einzelne zweiunddreissigstel Note allemal als eine Art

kurzen abgestossenen Vorschlags vor der folgenden denken moge der moglichst spidt mach
der Pause der yorigen folgt und gleichsam wie abgeschossen in die néchste geht. Das anze muss fein -
cckig, zierlich durchbrochen, scharf geschnitzt in den- Sinn fallen.
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Neben den gebunden. zu spielenden Ténen kommt hier das Staccato von Liufen mittels dev sich stre -
ckenden und elastisch unter sich schlagenden Fingergelenke zur Uebung. (., Kleines Staccato. ) Dabei ist
da‘S‘H:;ndg‘eh:nk uur wenig oder gar nicht zu betheiligen. Letateres kommt dagegen bei den staccirten Doppel-
griffen zur Thiitigkeit, die mit ganz niedrigen fast unbemerkbaren Handspringen ausgefihrt werden. Haupt-
sache ist, dass die Gegensitze des linienartig gezogenen Legato und des spitz gepickten Staccato sehr be-
stimmt zum Ausdruck gelangen, genau so, wie die Bogen und Punkte es andeuten.

Legato und Staceato mit Fingergelenk.
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Hier ist die gleichmissige Folge der Tone in jeder Hand, im Zusammenspielen von Gruppen
in gleicher und ungleicher Zahl, (z.B. Zwei zu Drei, Drei zu Vieren) recht fliessend herzustellen. Die
Art, wie nian sich die mathematische Eintheilung dabei zu denken hat, ist zum Theil in den Noten
angedeutet: indem jede zweite Note einer Gruppe von Dreien, wie jede zweite von Zweien als mit -
sinander in Verbindung stehend angegeben sind. Man muss sich durch Uebung Routine in sblcher Ein-
theilung verschaffen, damit man lernt, sie aus freiem Gefiihl richtig zu machen.

Es ist besonders zu beachten, dass jede Hand immer gleiche Notengattungen, also ebenmissige Ton-
folgen spielt, — drei und drei, zwei und zwei __ dass also niemals ein Ton der einen Hand -auf den
der andern wartet, und dass mithin niemals zwei Téne der einen Hand ungehorig weit von einander
abstehen, um den zwischen - schlagenden Ton der andern bequemer  durchzulassen. Man denke sich
in die erleichternde Bezeichnung hinein und zéhle nothigen Falls zu jeder Triole laut und gleichmi-
ssig Sechs — wo dann die zwischenschlagende Note auf die Zahl 4 kommt..

Man muss die ersten Uebungen mit drei gegen zwei Noten so gut gelernt haben, dass sie, selbst oh-
ne besondere Achtgebung auf die Eintheilung fliessend und richtigs geht, bevor man die folgenden be-
ginnt: denn in digsen wird eine bewusstvolle mathematische Eintheilung um so schwerer moglich, als

“das iibrig bleibende Zeit - Bruchtheilchen, das von der Gruppe der einen auf diejenige der andern Hand
vertheilt werden soll, zu klein ist, als dass es von dem messenden Verstande geordnet werden komi-
te.. Aber eben dieser missliche Umstand kommt der Uebung aus freiem mathematischen G e f ihl zv
statten, wobei jedoch die Hiinde sehr unabhingig von einander sein miissen: jede einzelne muss umnbe-
Kiimmert um die andere vollkommen gleichartige Tonfolgen spielen und dabei _ gleichsam ohne dass der
Spieler es weiss und will — auf das Genaueste mit der andern zusammentreffen. Man fihlt sich

bei anhaltender Uébung mit der Zeit hinein, wenn man nur jede Hand allein sehr gut spielen kann und

auf das Zusammentreffen jeder ersten Note einer Gruppe der obern und untern Partie achtet. Es ist
rathsam, anfangs zurVorubung immer eine einzelne Figur anhaltend zweihiindig zu spielen, damit sich
das Gefiihl leichter in das Zweierlei einleben kann. Es ‘ist bestiindig auf schon klingende, egale, gut
gebundene und flussige Tonfolge zu achten.

Ungleichartige Eintheilung.

Leichtere Formen.
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Sieben gegen Zwer.
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