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27 PARTIE.

Ainsi que nous Favons expliqué dans la Préface, eelle seconde partie traife également des difficultés du méeanis-
mne; seulement, nous devons faire obsepver que nous partageons en plusienrs lecons les ééments dont elle se COMPOS::
ponr renire, par lewe variéled, le Lravail |I|]l.l'.-'~ albeayant. Ansi, par exemple, an lien doffrir en hloe les frois {"!-'l]!-:‘l'i‘h il
coups darchet défachés, nous les ﬂ:pim-rmm pirr danlres elements qui subissent kb mme division, Cest ce que nous -

pelons, a Farticle des observations, servir les éléments en petites doses mélodigues.

DU SON.

La belle gqualité du sen dipend de trois eondilions indispensables.
La premitre, @esl la justesse dinlonalion. la seconde. la perpendicularité de Farchet 3 b corde of [y troisime
I J prery ] 5

Sest Fégalité dans la pression el e monvement de Tarchel.
La justesse dintonation mel en rapport les noles consonnantes; elle provoque la plus grande vibration dans I

table dharmonic du Violon el conlribue ainsi i angmenter la rondenur du timbee,
La perpendicularité donne an Violon sa plus grande puissance par e monvement quelle imprime & la corde.
Enfin, égalile de pression el de mouvement domie au son tonle son élaslicilé el sa purele,
Il y a deux sorles dégalité, Fune absolue, Fautre velative,
[?égalité absolue consiste i donner une pression uniforme pendant toute la durde de la note,

I égalité relative & augmenter ou i diminuer sans interruption Tintensité du son dans une progression {oujours

égale,
DES NUANCES DE L ARCHET.

Il ¥ i -l[ltilfn.' mamieres  de soulenir ot de filer les =ons SHVOIE:

eralite et fores,
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Sons Sonlenns Piano,
F"ﬂ:_'::;__

v P

Sons Enflés on Crescendo.

a Sons Enfles et Diminuds.,
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Quoigue les gilmmeh" qui suivenl soient éeriles en noires pour occuper moins de 'i'l""'" dans la Méthode, on poi-
ra néanmoins les travailler & volonlé dans tous les mouvements, depuis la ronde jusqu'a la croche. On observera wie
grande uniformité de son dans le fortissimo comme dans le pianissimo. s

Tres lent.
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' CHANT DE BELLINI { Puritains)

Application des contrastes de force et de douceur.
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l)l\flﬁi{lﬁ DE L'ARCHET.

Pour indiquer l"t-mplm de Tarchel, mous divisons son étendus en trois parties egales @ pHrhr de la hansse jus-

l]ll-l I \.fﬂ‘ﬂ.llh‘ “in’ crim, savmr EE
Lé I.uh:..mr qm n:uuprnuul. Ie pn_mn-r :Iuﬂ;h milien” qui Uﬂmpren& Ie second el enfin In pl.lll.lh: pour la 3" partie.

v .
EXEMPLE e SN e

-r. ey s - g ® v Flai”

-~ . = b

.~ DES COUPS D'ARCHET DETACHES. °

Les coups darchel ditachés se divisenl en trois espiees: 1° Le Conting, 9° le Coupé ou mat, 3° le Reboi-
dissant on élastigue |.'nr~.-:¢|1|t.- ces coups darchel sont larges, ils se fonl vers le milien du ering fréquents ou serreds,

vers la pointe,
oy g

o ﬂﬂﬂ" "ll“" ﬂﬂl!lltl
Le coup ﬂ are h-l rﬂhhuu a P““' ﬂnguu lu- uotes egales -! sotenues des mouvements lents, donl on a pu =
rendre compte dans 17 partie de notre méthode. Cest un mouvement de va el vienl qui se fail sans infercuption

entre les sons, On fexercera dabord en nofes lentes et larges dont @ geoélivera pen 2 peu le mouvement encrétrivis-

sanl le coup @archet jusqui celni des doubles eroches dans Allegro, correspondant an numéro du métronome <138

EXEMPLE - e e

Moderato.

__#______.._. e

N vy

= ﬂ‘ﬁqwl

Co ditachet est eeli dont on obiient Ia plus grande puissance de son; il permet de nuancer le trait & volontd par

I largeur el Ia pression geadudes en raison de Ia foree que oo veut atleindre,

FEXEMPLE e e

- Par exceplion, le détaché ‘confinn se fait aussi vers le talon dans bis passages de Ia 47 corde qui demandent do I

vigueur, ainsi quion le verea dans le tromsieme pmrmp]u- de la page suivanle




, TRAIT FINAL .« ETUDE,
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ETUDES POUR LA JUSTESSE DANS LES DOUBLES CORDES.

Lo justesse dintonation dans les doubles cnnl#ﬂ _exige un sentiment exqu:s de¢ harmonie. Pour arriver i
celle précieuse qualité, il faul se familiaviser Tabord avee les fierces ol lés sizles qui sont consonnantes  a-

+ les cordes i vide sofl et ré, Ces cordes basses, ne sonl mises en ‘u]'.l!‘ﬂht.lll que lnrsquu- dccurd aulp--
rienr est atlaqué avee la plus parfaite justesse. Alors, il se produit un troisiéme son qui sert de régulatenr i
Poreille et a la direction des doigts. Cette iilsll*ﬂﬂt- des doubles eordes, une fois acquise, s'elendra  sur lous
s aufres accords du Vielon, "ull'h- lis H.vqtph-h *I-:I[IIH- (T |J-t'ulu!|tf¢ |.‘| chacun des exercices ]lu-..lu ioCe U
Tiistrument soil miﬂ n plumr vibration et que Yoo entends distinehiment I+ son dus cordes 3 vide uullqun-espar

les 'pl-l‘lh-s nofes

EXEMPLES.
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MELODIE,

I en donhbles Cordes,
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DU DETACHE COUPE OU MAT. :

Ce détaché se produit par des coups rapides qui laissent un infervalle entre -‘.,|lulq”tlt, note: il se fait avee ¢-
tendue el & une cerlaine distance du chevalet, ce qui lui donne de la rondeur.
Il faut marquer avee netteté le début de la note, en laissant la baguette Sins: pression & chaque point d'a-

rél. Ce détache qui convient an mouvement des doubles eroches du moderato, se ful largmm_-ut vers le milien

de Tarchet.
Il s"emploie dans les traits grands et majestuenx des concertos, surlout dans les passages on Larchel saute

d'une corde a une aulre,

.F' XEMPLE.
Metr. J-il]l]

Moderato.




DU MARTELE

o v G . . . . s
Le coup darchet martelé ne diffire, du précédent que par son étendue. Tl se fait vers la pointe en pelits

coups e porgnet vifs el serrés du point A au poinl B,

Meir: o84
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DES CADENCES, DES TRILLES, DES BRISES ET DES MORDANTS

On appelle cadence le battement alternatif de deux notes conjointes dun ton ou d'un demi-ton qui aménent

un repos mélodique el harmonique =
H sindique de la maniére suivante: %Hi!:f:\‘—'—fﬂ 3
7 I -
Le battement dun ton ssappelle cadence majeure; celui dun demi-lon eadence mineure.
La cadence se prépare de 4 manitres ' _
La £ en commengant la cadence par la note sur laquelle elle est marquée
La 27 par la note supérieure '
La 5 par une note inféricure
Et la &7 par denx noles inférieures

i Wl 3 i 3
o L A S T R I X i N G S O G O S R
o ———— — — — —
. i B

EXEMPLES.

DES TERMINAISONS.

Ou termine de méme la cadence de 4 manibres principales,
La 17 se fat par une nole :,l.jﬂuil'-l; a la fin da battement.
La 27 par denx noles.

La 3™ par lrois noles

El enfin la £ par qualre noles.

i

On ne savrail indiquer dune maniere absolue, Femploi de ces diverses terminaisons, Cest an gouil de Pexden-
tant @ les mellre toujours en rapport avec le caraetere du chant pour ne pas faire de contre sens; simples dans
la musique simple el plus compliquées selon que la mélodie comporte plus ou moins dornementations.

Andantino.

DES TRILLES.

i N % e e .
_] s eadences qui se sucecdenl sans un repos harmonigue srappellent trilles,
&

EXEMPLE. E:_—g__—,{-ﬂ - --—1#41_

e =TT

B e e st st

Les trilles qui se sueeedent plus rapidement peuvent se faire sans préparation ni terminaison.
[

EXEMPLE.

T DES BRISES

Les trilles dé plus courte durée qui se font sans préparation ni terminaison sappellent briseés,
LATONT %0 CONCERTO. :

DES MORDANTS,
Plus serré encore et sur des notes bréwes, le trille sappelle mordant,

: o
EXEMPL é : m#%w
: " . - -
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DU DETACHE
rebondissant. ou élastiquﬂ.

Dans ce {Illﬂbht" Farchet quitte la corde d[lN:*F- chaqlw note par une impulsion élastique du poignet. Ce dé-
taché se fait entre le 17 et le 2 tiers du crin dans les mouvements modérés.

On doit soutenir Farchet avee Pindex, Pannulaire et le pouce.

Au fur el & mésure que le defuché  devient plus aceeléré, plus léger of quion approche naturellement de la
pointe, Fannulaire quitte insensiblement la baguette, de sorle que lorsquon arrive vers le xtrémite du erin, ar-
chet west plus soutenu que par lindex et le pouce. Im doigts qui ne tiennent pas la hagulth ne doivent pmnl
s'en éloigner, afin de conserver 4 la main une posilion naturelle et grhnu_um-

Metr: Jngﬁ
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- ' ES lﬂ CORDS.

Les acconds donl nous voulons pﬂr!tr ici ne sonl pas des notesdimultandes pour faire de Iharmmnt- soutenne, mais des
articulations énergiques comme celles qui servent de lm-mnmmml & un morceau. Tl esl un prineipe reconnu pour tous les
instruments: Gest que les accords doivent Stre quelque peu arpégeés pour en obtenirla elarte et la force voulues. En ef-
felil esl & remarquer quo sur le piano, par exemple, plusieurs notes frappées ensemble ne produisent pas & heﬂll{‘ﬂtq pres
un effet aussi brillant guen meltant entr'elles un petit mtumlie, qlldque minime qiil soil.

Cette maniére de produire les accords,la seule bonne & notre avis, doit &tre surtoul appliquée au Violon. 11 serait im_
possible datls aquer simullanément: lmm cordes el @ plus forte raison qualre, sans éeraser Vaccord, ce qui lui dterait eetle
rondeur et ce moilleux qui doivent toujours accompagner la vigueur. Toute énergie de Vaceord doil porter sur la nole la
plus élevée et former le temps fort de la mesure, de tetlu sorle que lus notes les plmr basses nen soient pour ainsi dire,
e la I_.'Il‘l ]]ﬂ:l'ﬂtl[l“

La loree du son est indignée ci-dessous parla grosseur de la nole.

Empliyez sur chacun de cos accords tout le premier tiers de Farchet et enle 'I'L:il"-'-ll avee force et vivacite pour laisser aux

cordes loule leur liberlé de vibration.

Mauniére ﬂ"'E-xu?t.-ulrr . ; J- J_

L -' ’

Manicre de 'Ecrire
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Variante sur la précédente Etude

—_— e ————
I

—=

===




ey
g

B %,

e e —
y i r, 5 i = el -

88
DES COUPS D’ARCHET COULES.

La rigoureuse egalité dans une succession de notes coulées et le but quil faut atteindre. Pour y parvenir, il faul o

viler toute interruption aux changements darchet.
“ viaul mieux m‘i'rlliiltei; ,_i.l,,.].lm- l"'“ qu {'_:4- su-il.‘ la note qui Commence W couwgp d"'iirr.l:lr.! e tll' lIIIIIIHI'I' MNe Seconsse

% ' - s . L] - N ' Y oy
i celle qui e Termine, ainsi que nous Vavons explique a Particle des sons soulenus dans la, premiere parlie.

EXEMPLE.

Dapns les diverses combinaisons de conps darchel coules el deétacheés, il faul avoir soin de conserver le miliea de Varc
chet. On évilera par 1 détre pris au depourvn ee qui arriverait en laissant gagner, soil la pointe, soil Le talon,

EXERCICES.

Diverses combinaisons de coups darchel appliquées anx Sextelets et Triolefs,
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ou application des exercices qui precedent
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DU DOIGTER.

Nous classons en denx espieces le doigler du Violon; celui de Fexpression et celui du mecanisme; en dautres tor -
| mes, e doigler du ehant ot eelui du teait (1)

L doigler employe dans le chant parles diflférents mattres estun moyen puissant dixpression: il serl i lier les
sons entr'enx ¢ i imiler les inflexions de la voix humaine. Tl varie chez tous les exéeatants selon le sentiment qutils
veulent exprimer; mais il west pas sans €eueil el peul dégénérer en défaut yuand on en fait un abus (ainsi que nous | Pex.
pliquons a Particle. Ports de voix dans 1a 37 Partie de notre Méthode)

Ce que nous entendons par doigler du Iillflilll'llliﬁlilt‘,ﬂ pour objet de rendre le trail avee le plus de facilite! ¢t d'égali_
b possible. Ce doigler, dont nous nous oecuperons dabord dans eet article nétant pas soumis, comme eelui di Pexpres_
f sion, & la diversité des genres_peat dans certaines limites & assujetti & des rigles 11 serait impossible  cependant

dentrer ici dans toos les détails que comporte le doigter du mécanisme; nous ne pouvons que signaler sur cel élément
les apergus les plos gendranx, ¢ est-i-dire le doigler qui nous semble le meilleur dans les formes de Lraits qui appar-
tiennent au génie du Violon. Ces formes se divisent en plusieurs catégories donl les principales sont: Les gemmes as.
vendunles el lfl!'ﬂt'e‘ﬂ:.fﬂ!fh?lllt'ﬁ groupes f":'.’lt'lﬂul'l'f-"\',‘l:! Irwils fr.ms el les mativements ,mru”“rx.

Cos t'me]Jer hi:‘l.] travailles, bien tmeédites exerceront bientot Felive par lewr st litude & deviner dans L Vil
L werilable doigter de chague trait

On aura déja remarque’ dans lad™” Partie de cet ouveage qu'il existe dans les posilions deux series savoir:Les Po_
sitions paires, ©'esl a dire la 27 la 47 1a 6 ele.,. et les Positions impaires, la 17, [a3,1a 57 ele... La maniére la plus re
guliere de monter et de descendre les gammes dans ees deur series est demployer alicenativement les deux premiers

doigls 1.2.1. 9. en montant et Finverse en deseendant
F

Postlions rmpatres de la15a la 7" Positions paires de la 97 a (o BT

sp2ilE2E,
& ppetEEEEEEEE R,

*T[éﬂ e
— S e R e L e B B B e o B e B

Des denx séries donl nous venons de parler, la plus comode el la plus en usage est celle des positions impaires; on
en comprendra aisdiment la raison. Dabord, elle débule an commencement du manche par la 17 Position. passant en_
suile a la 37 1a maio trouve un point dappui qui raffermit le violon contre le cou el par sa fermet assure la Justes.
se dintonation. Quoiqu’il en soil. il est bon de se familiariser avec les Positions paires ou souvent la nature du prits..
sage oblige de stationner ainsi que nous Vexpliquons plus loin .

Le passage enlre deux positions conjoinies, comme delal’,a la 2, se fail en glissanl le doigl sur deux no.

les vonsines. EXEMPLE.

. ]
a2 iy
e : f=r Tt
el doigl apres le 357 gx: el Linverse en descendanl. gx: e

ws

{1) N-?ua- ne croyons pas utile d'ajouter a cotte elassification un doigier exceptionnel pour les petites maing parce que ﬂm;., considerons com.
me necessaire de l‘l.l.lum-r aux rnijanl_n un instrument propertionné a leur petite taille. Diés lars, ils pewvent sans effort se conformer an doig.
ter des grandes maing et éviter ainsi de contracter des. habitudes provisoires, dont plus tard, ils auraient bien de la peine & se defaire.




X a3 i
Dans tous les changements de position de la gamme, on choisira toujours de preéferense, lintervalle dunlgton &
celui dun ton, la main avant moins_de mouvement i faire, Toutefois celle observation n'est point une régle absolue,

mais une preférence, car il wesl pas toujours possible de s’y conformer, '

z = e 1
Dela17a laaf'.ﬁ.f. EESSs
EESEESSSS=

s BT o
LI

P
Delal” ala 5“5'_ _"_"ilr_'t' ="

oo VL R s
Delat”ala i"‘.'._&._—}_‘:—{ﬁ-‘

- ‘ ..t e i

5 1 2 &

ileps ka* ff.;ijlj: |
- II: 1 s e .‘]__!__' 3

Dans les gammes dune grande étendue, il vaut mieux repartir les changements de position sur plusieurs cor_
des_que de les faire sur une senle.

Les deux doigters indiques dans les exemples suivants sont également bons .

-i': Corde

Pozilion iitlll.‘sih',E_-_L

&

Position paire. 51“ =
w "

Par cetle_répartition, on_évite de changer de position plus de deux fois sur la méme corde, Cos deux mouve .

ments conséculifs élant la plus grande difficulté du doigle des gammes. nous les expososs ici comme exercices
preparatoires. Travaillées_avee soin el dans lous lex mouvements, ces gammes dvne oclave, ascendantes el deseen.
dantes sur la méme corde, applanivont les difficutes du démanche.
Uu trouvera en descendant un second doigler que les violonistes meltent souvent en pratigue, surlont de 1a 7% la
3: Pusition. Il consite a placer le 4*'doigt immédiatement aprés le 47, ce qui n'oceasionne quiun seul mouvement !

de.la main el simplifie souvent la difficulte dans les gammes capides.

La Minenr. T [t Mineur.
12342 i 2

i --.13121!‘ 1?];}
%{-W = -@" i
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Gu travaitlera ees gammes-en coupsd®archet délachdés el coulds et dans tous les mouvements. U remarguers

g chague gamme 11y a deux doiglers an ;-'Iluix. indigues du dessus el en dessous.des notes.
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DES GROUPES ECHELONNES.

Nous enle

ndous par groupes échelonnés des formules semblables de notes gui montent ou dese

semuilenl suEwne ou

plusicurs fordes. Ou emploiera piiur ces formules, aulanl que possible, un doigle régulier, afin gu elles soient iden.

tiques ente’elles ol conservent celle égalite qui en fail la beauté et Faccent.

s eiparter REEENE iteuct,
ey

F’E.“”—'x
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de faire coincider le changement de position avee eelui du coup darchet.
-""".'ﬂ""_l.-"_

—

Pour conserver & ce genre de trait une €galité parfaite et éviter de faire entendre le deéplacement de la main
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DES TRAITS FIXES.

Nous appelons trails fixes cenx qui se font dans la méme posilion.

. Chaque tonalité a une position gu i est propre et réciproquement chaque position une tonalité qui hni est par-
ticuliere, Cest celle Gont la tonique est an 17 doigt sur la 2" corde el qui forme octave avee le petit doigh sur Ia
chanterelle, ; : k

Ainsi la 28 i:umi'!iqn convient surtoul #u ton d°'Uf et & ceux qui luisont relatifs, la 37 an ton de Ré, la & au ton
' de Mi. la 5 au ton @ Fu, la 6 au ton de Sol, la 7 au ton de La. Cetie observation suffit pour aider Téléve & trou-
y ver du premier coup d'esil la position des traits qui sont renfermés dans lespace de 18 potes. La note la plus levie

_{; - du trail sert dabord de premier indicateur. Le 17 doigt, qui forme pour ainsi dire le sillet de celle position en mar -

1 quant sa tonique el ses deux quintes supérieure el infirieare, aide a la faire comprendre. Ainsi Fexemple en Ut qui
suit se trouvant dans les conditions que nous venons diexpliquer indique la 27 position.

| % Position. (R

5 Pos:

§ Pos:

5 Pos:

DES EXTENSIONS, 3 ;

I extension est un éeart dun doigl pour atteindre une note en dehors de la position ou Ton se trouve. Il yen a

de deux especes: Pextension supérieure qui se fait du petit doigl. Et Fextensig@inféricure qui se fail du 17doigt. Ce
qui se pralique souven! pour eviler de ehanger de eorde on de position.

| EXEMPLES OU EMPLOI DES DEUX EXTENSIONS,
Extension du 47 doigl.

2" Pos .

3. Pos :

3 Pos:

Les Extensions en sons harmoniques™ se font souvent en notes jetées; pour cet effet, on glisse rapidement le doigl
de la nole appuyeée a la nole eﬁ'leun'—rg, en méme temps qu'on Venléwe de la. corde. EXEMPLES.
. :

] 8 [ 3

’ R T : )
§ o GRS IS T B T

l dela 554 la 4 Pos:
- ~a

2" Ex.

. e % =
Ainsi ‘de suite sur les deux auires cordes.

1 e
' Yoir Varticle des sons harmonigues, page 170
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DOIGTES PARALLELES.
" v % u g \ | .
Nous appelons ainsi les gammes of la main change de posilion & chaque note; ce qu_se pralique dans les
gammes en doubles cordes dintoniques ou chromatiques, oft les deux parties forment

successivement les  mitnies
intervalles el ou les mémes doigls,

glissanl & chaque degré suivent ee mouvement parallele .
Ce doigté sapplique aux oclaves. fierces. sictes ¢t aux sons hurmonigues. ;
Chacune de ces diffienltés viendra en son tem].is et nous nons conlentons dans eet arlicle de Fapplication la
plus simple du doiglé paralléle qui_servira détude préparatoire aux octaves.

Gammes du £ doigt.

sur T 3

el & corde,

sur la 3¢
el 27 corde,

2 corde, _ . _/‘ff_’___..-—:""?%

L )
], ]
e
e
™
s
L ]
1], )
$
.

sur la 97

el la 1"corde,
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e TRAITE DE CONCERTOS
ou

; application des quatre doiglers qui préctdent.
Métr: @ =120 ” q g [l I
Doiglé des gammes,
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ETUDE
POUR LES CHANGEMENTS DE POSITION.

..-Hillnrulmlﬂﬂi

Dans les changements de position, I élive glissera le doigl avee doueeur el rapidite  (Voir Particle port e

voix de la 37 Partie)
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EXERCICES POUR LA JUSTESSE DANS LES FAUX VIS-A-VIS.

Nous appelons faux vis=a-vis la quinte diminuée qui se fail duo méme doigl sur deax cordes. parceque les
deus notes de cel intervalle o'élant pas en regard comme dans la quinte juste, le doigl est force de se depla-
cor. ee qui dans la vitesse présente une des difficullés dintonation qui résistent le plus aux_élives.

Voir dans l’:-it-mplu A ci-dessous, Uintervalle % a Pexemple B ﬁ i Pexemple € %

I arrive, surtoul dans les trails aceélérés, que eel éeart du méme doigt w'élant pas assex marque, la nole
sur la corde supérieure se trouve trop haute el celle de la corde inférieure trop basse.

Les exercices suivanis élant mis en pralique avee soin habitueront rapidement Foreille et les duigls a cel-
e intonation diffieile.

L éliae s altachera & serrer les demi-tons SI UT sur la £ corde ot FA MI sur la 3™

e =7 =
ST e en T

Méme observation pour les demi-tons FA$ SOL e UT SI1.

e SRR PR A

Méme observation pour les demi-tons UT § RE ¢l SOL FA%

o gl Ak, e
. Pt R R )
e P o el ol : N
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DU DOIGTE PARALLELE.
E GAMMES EN OCTAVES.

La justesse dans les oclaves dépend en pﬂrii.l- de Ta fevmete el de la fixité du ©7 et du s duigls. P
conserver, il imporle de ne pas les isoler en IE"““." les deux doigts du milieu; mais au contraire de les tenir
pamasses, afin que Pindex o e 8™ doigt aient un gppui plus ferme  par leur contael. Pour assurer Finlon-
tion de ces gammes, Pélive les travaillera des denx manieres suivanles: '

our la

17 En notes difachdées el séparées. 27 En notes couldées par denx.
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DE L'EMPLOI DE L'ARCHET BUR LES NOTES POINTEES SUIVIES D'UNE BREVE.

EAEMPLE: %

Ce rhythme a beancoup dimportance dans la musique, I se préte & tous les mouvements el a tous les
caracléves; mais quoique souven! éerit de la méme maniére, i différe dans Vexéeation selon e sentimen
quil exprime, d - . A SRR

\insi: dans les mouvements lents el les chants expressifs, les notes p‘nuwnt conserver la valeur indigude;
mais dans la musique dun caraetére seandé et plus aceéléré, telle que la marche o le vondo, il ginlerpréle d'une
fagon tonte différente. Comme ces diverses nuances font partie du style d'exéeution, nous les développons  dans
la 5 Partie de notre Méthode, 3 Particle de la ponefuation.  En géndral, pour domer plus d’accent 3 ce
rhythme, on observe un silesiee bien marqué entre la note longue el la note brive. Ce silence £ emprunte sur lenr
valeur, de telle sorle: que ees deux noles se tronvent rédnites Fune ot Pautre envivon a la moitid de leur durde..
EXEMPLES

Maniére
de Pderire.

Maniere

{It' ]::'\,I:I‘rq"l'l'.

Pans dos monvements acedlives et légers, ces valenrs se font en coups darchel coupds el serrds vers los %
de b beguelies Alors, la note brive se fait le plus souvent en tivant (6'un petil conp de poignet) et la note longue
en poussin i, Ce coup darchet se fail aussi du falon lorsquion: 8y trowve ameod; mais dans ce cas, o note

brirwe =0 fail wep poussant et la note longue en tirant .

EXEMPLES Maoderato.

M
de I éerire,

"Iirt'lh;‘! i
i l"w.-ﬁ-uh-r.‘.

o pend sossi Faire les denx notes du méme coup Farchet, en observanl toujours le silence indique plus
haut; mais en dennant beancenp délendue @ la note la plis longue. - Ce dernier moyen est Irés en nsage dons
I musigque dun caractire ferme o déeide y :

———r -

EXEMPLES.

Manere

de Verire.

Mantere
rfr" ! i !.Iit'illd'}

Enfin, pour donner plus de couleur au jen par la variété dans Parchet, on peit “employer ces deux moyens
allernativement dans le méme moreeau, ainsi quon le verra dans le théme qu suit. -

PN TN E L b R i

EH R e

Liih iR

¥




R ELIT

1L TTARRR




P JRE T P TRt ot pe e

S Rk i

PU STACCATO.

L "h!'-mﬂ'h: esl le trail e |.||u- brillant et e p'lm.- hard du Violon; ¢'est une suecession de nnlq-p. [mpwu: du mtme

coup darchet par un petit monvement martelé ¢t conséentif du poignet: il $indigue an moyen de points sur chague
wole b par une Liaison qui les unit . Ce coup d” archel !:tl:lpiﬂu- dans les traits d’im earvactive ferme of déeidi,

Les conditions dm bean staceato sont: Fégalite, la lgireté ef la précision, du rhy lhrm a son débul ¢l a sa-lerminaison.
Iy a denx espeees de staceato: Le marlelé el le ricochet.

Le staccato martelé se fait sans quitter la corde par de pefils coups de poignet vifs of serris.

4..

EXEMPLE . é_ Cypo g r“"— _@_‘F 3

Le staccalo rieochel se fait en frappant avee la pointe de "archet sur la corde pour lni donner une im-
pulsion rebondissante (Voir Varticle staccato ricochet, page 148.)

MANIERE DE TRAVAILLER LE STACCATO MARTELE i

RERET LT AR S0t A SRR RN L LA 1 Las ik bbb dda b s IS
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Les accords indiqués en pelites notes sont pour le second Violon.
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Muoderato.
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DU COUP D'ARCHET ONDULE.

G coup dBrchet diérive dn slacesto; il se fail dans le m@me mouvement el b pen pres avee les mémes impul-

<ion= dn poignet; mars avee evtle diffrence senlement quon appuie moElleusentent le erin sue la corde de naniere i
ne marguer anein Silenee enfre les poies, Ce coup darchel est du meillenr effel employé dans les chants Tges de Ja
4 corde 11 Sindique par de pelits losanges placés sur chaque note ot une linigson qui les unil,ou bien encore par
coulé formd danlant de trails quil ¥ a e moles, l"..\rlllil'v:

& Corde, Metrs(@ = 80);

Miostoso. EPF I Ly P
e e R = s e
o — " T

e e e e
= e
: * —_ ’ ruellent,
COUP D'ARCHET DU TALON.

Ce coup darchel esl tonl & Lail upprnﬂ'- i eelui l|1li. |u-|=}-;-;|.-_ Le premier est madllenx tandis gue celii-ci = il

avee Tonte b foree possible en tivanf toules les notes du talon par des coups sees el rapides, Cel effet ne Semploie
| i s st t prueke /'f_m!_:
cgntf-

opere gue soe Ia 4" covde ol comme Lerminaison dun frait de coneerio, |
—— ——

.;‘ s * o d e vl o
5. CONCERTO, e = = R ,

3 =

e 2 T
: EEF 4. Corde. : L
- .;‘___T_:':ﬁ ,ﬂ_—;_-_-—_in--.l_i---l_i_-&&@i‘:1 i e e L Ee———
IR B ;;L;,"H_':;;t_ et i—-;._L %ﬁﬁ:ﬁ;ﬁ m———
w - :._;?'.'"1 1 -,glil..l-..,: .l..‘" +‘_?:. '-‘f ‘l\"'—"‘ ﬂ
D “talon. - 2
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19 DES NUANCES GRADUEES DE L'ARCHET.

L élive sétant exercé @ produire les grandes oppositions du fort au faible dhins les sons soulenus que nous -
vons développis i fa page 70, aura déja vainen une partie des difficultés que présentent les nuances gradudes,

Quoique ee genre dexercice sacquiert surtout par la pratique, il est néanmoins nécessaire que le raisonnement en
dirige le travail pour ne point tomber dans une affectation inévitable. :
Nous avons déja :h! plus haut qu'il y avait deux manieres principales de nuancer le son 11 La gradation, en aug.

mentant dans toite I'étendue de Parchel, oun linverse. E:wmpluﬁr M

W —
-

De ees denx facons dexercer les sons filés, la 17" nous parail la plus ulile, la seule indispensable. L seconde
e pent el we doil Etre appliguée. en tonl cas, qu “nx noles prnll.‘-lmw-:-

Si on faisait Vemploi trop frégquent de ces inflexions darchet aux notes de eourte durée, ee travail dégenererail en
uie manicre i, an point de vue du coloris, aurail de graves inconvenients, %

Cetle facon denfler le son vers le milien de chaque coup darchel répand sur le jen une monotomic insoutenable qui
distruit toute la laegear du stsh,

Le violoniste doil éviter duser son coloris sur une nole seule. Dexpression doit embrasser une phrase toule entit-
i, el b nover dans les délails dhe velle phrase, eest perdre Feffiet de Ia gradation. Les nuanees trop fréquentes lrop -
taillites ﬁ:ligubnl' Fattention el, par eela méme, manguent lear but. (1)

Nous avons déja parle deLEgalite progressive comme dime condition nécessaire de la gradation, Pour la rendre

&
H dus valoable. nois élablissons i dans e mdme eoup darchel une sévie de notes rapides dont la grossear indigque en =
% | Py s I s |

méme lemps. dans <a progression, Ia foree de son qui lui est redative.

3 " - e o e - : ¥ o

= I fandea pour quiil y ail égalité parfaile de progression que ees noles solent rangees dans un ordre  pacfail ol

il =
i =
H Pour faire co que nous appelons un son, soulenn avee une éqalite progressive. il fanl que Téléve se figure toutes =
i les notes de Fexemple ei-dessus fondues en une senle, E
! == = = " 1

i v ' o o T

—— ; 57 e e S—
€ st eotte grande égalité qui fait In beanté dujen. Elle est en musique ce quiest dans le dessin la pureleé des .

- contonve. Pour oblewir Léqalité progressive. il Tl promener moellensement archet sar la corde, :

._.E . 2 g o - " ‘ " ]

: 4 Noos lerons remarquer que Tintensité du son deépend de plusienrs moyens réunis qui consistent: 4 dans b vap -

- > :

3 prochement de Carchel pres du cheealel, 9 Du degré de sa pression sur les cordes, ef 3° de son monvement pus

: ou woins aeeélerd, Mais il faul que ees moyens soient employés dans une juste proportion, Ilest elair que i Fon

£ approche trop Parchet du chevalel sans !..ppuycr suffisamment, la corde sifflera, si lrches ne marche pas assez vi- =

tee en raison de son poids, elle grine era: enfin, sion lui Imprime un mouvemen! trop rapide, 0Nl Cpuisera Ses Fessour-
eeselil iy aura pas de sons Silés possibles.

. Cest In quest toul lee seeret llh'l'ﬂﬂllllit' de la l!l:lilll.l:l.“' el de ]H couleur.
B &— :

ﬂ-" Nota: Bien 1;|u- les observations que s Illmfnnn tei entrent dans le domaine do siyle degiention, nons avons j“il';' necessaire de les mottre
dans eet article ponr prévenie Péleve contre une habitude qui présque tonjonrs dégensre on defant.
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MANIERE DE TRAVAILLER LES SONS GRADUES.

- a . =, NI
Nota: (On saidera pour e travail du Metronome que lon Nixera au N° S0=w et on promensra larchet sur la corde avec un mouvemeni

gradué de telle sorte que chaque coup du balancier corresponde any petites lignes indiquées sur le erin Jdes archets,

CHESCENDO BUK CHAQUE RONDE.

1 .-ingmvll!r-r peu b jeu Ia pression de Farchet a é{i_— _—;_E_}_ = Il'.l e e — |

mesure que son mouvement devient plus accelére, n—— ____;
DECRESCENDD SUR CHAQUE ROXDE. Talon. pgp——t } {Pointesy 4 44y Tulon.
Q Diminuer peu i peu la pression de Farchet a me- e B s ] e & ma s |1
sure que son mouvement se rallentit, o i — =
; 1 H—— —t——H
CHERCEXNO KT DECRESCEXDO 8UK LA MEME RONDE. . < : e
i o - . e T eI SE e ) s
Donner la plus forte pression au milien de larehet. A" ———q ———
— e T —
CHESCEXD0 SUK LA 17 RONDE ET DECRESCENDO H—— =T i e 3
4 SUR LA 2% o T RT T e mon I e = et &
\pplication des exemples N°° 1 el 8 qui précident. I —maape——t —_—

DE.- LA GRADATION DANS LES CROCHES ET DOUBLES CROCHES COULEES,

CHESCEXDO SUR - HUIT CHOCHES.

5 -".p}p[irlm-z aux croches les prilu:ipf-h de mouve-

ment el de pression indiqués ci-dessus

6 " DECRESCEXDO SUR HUIT CHOCHES,

7 Crescendo ol deerescendo  sur
seizer doubles eroches du méme coup 3 _._ ——
iFarchet. =

8 Crescendo el decrescendo. sur

frente deux doubles eroches divi-

stes en denx coups d'archet.

DE LA GEADATION DANS LES COUPS DARCHET DETACHES CONTINUS,

9 ° Employez pour ces nuances [é-

tendue gradude de larchet indiquée

ci-dessons,

S ———_

o mm———
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MELODIE.
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GAMMES EN TIERCES ET SIXTES,

loutense, Uéleve travaillera ces intervales en notes séparees de la_manierre
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En descendant les gammes de tierces dans la vitesse, on emploie un doigte qui en facilite considieable
ment Péxecntion. Il consiste dans le placement régulier de la main sur les1' et 32 doigts; mais ce doiglé n'est ap

. plicable quaux tons ouverts de Fa Ut Sol, R¢, La, qui ont les cordes a vide,
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154 DES TRILLES, CADENCES EN DOUBLES CORDES.

I os trilles cadences oo brises, tels que nous les avons deja développés sPemploient sonven
st i dlive. avee Taddition dune note soutenue soit inférienre, soit superienre,

e se proparer @ ce nouvean travail, on commencera par Fexercice mesuré of gradue du grille dans la gamne saivante,

1 r o P I d b __—_E—.i“!—':t:*::ﬂ‘

[ dans la double corde,

DES DOUBLES CADENCES. .
Deix trilles faits simultanément sur denx notes s'appellent doubles trilles ou doubles cadences. Pour laisser anx
doigls toute la liherté daction désivable, on evilera de les raidic par une pression inutile. On lévera i egale distance
de T corde les denx doigts qui font le hattement pour quiils retombent sur la touche avec ensemble.

Fa W o F o B U o

SAd 242042

Les doublés eadenees se terminent a pen pres de la méme manitre que les simples; elles ne subissent de modiliea-
tion que lorsquion ne peul les faire sans changer de position. Dans ce cas, on se contente souvent de marquer ka ler-
minaison dans Fune des deax parbies, :

- o bien | i =it =
2 ﬁé;%ﬁfﬂzﬁﬁliﬁ‘— Egpsme=—E iR

: S e o :
On évite aussi de changer de posilion en se cervant dans 1a terminaison des deux demi-tons inférieurs.
i ot bien i i -t!
—T17 : R = = ———— g ————
3 e —femei = 8ns e | e
e e —

Antre lerminaizon en deseendant.

Y o s & = |
4 ; 1_ b B = ; fire ~ _% :—i:ft_i
v evr—— o n n—»i._.-::‘_“ .“f' . F—

I"::l‘l+'|||j|1|_-1 de doubles eadences en gixles,

359 - i fr i I
m‘bﬁ' _'i‘._hﬁ}a: ::'*‘..ﬁ:::q’:‘.\:—".__—_rﬂ _‘I F—— _i

HHE G

PEMRT T




155

ETUDE

e e S AR T R

T

bbb UM LT

e S e T

S

T M B

i S ey s 4 B Al

= iy g B TR

I e e T T T T T e TR TR e NPT R A AR

fe il fre




Ermed 1 b

ik

e R T

prpss

- i adey

ek S T TR LT gL it
R e T i R

456 : DU DOIGTE DANS LES GAMMES CHROMATIQUES.

(i appetle gammes chromatiques celles qui procédent pardg tons. .

Le doigte de ces gammes étant, par son irrégularité, plus difficile que ceux que nous avons deja developpes, nous avous ciu
devoir en faive un article & part. :

Le cote défectucux de ces gammes est Fobliglation duser souvent du méme doigt pour faire denx notes conjointes:il en e
sulte une petite trainde de son qui dans la vitesse nuit a la nentete du jen. Pour obvier i eet inconvemient, on reste autant que
pusible dans la 17 Position, oit_par Pemploi des cordes i vide, on évite dans quatre 35 tons_conséentifs la trainde que nous ve.
nons dexpliquer. ce qui facilite le_ méeanisme de la gamme chromatique et lui donne” plus de clarté,

EXEMPLES.

— 5 - —_';T—ﬁj'__.',"" -y — -
{5[3 : R TEEE
Le premier travail i faire est dabord de se familiariser avee les quatre cordes et de le_répeter longtemps, tel que nous ve
nons de le donner. Une fois acquis,on y ajoutera le commencement de la gamme que nous exposons ici, et _'on continuera

pour les exemples suivants le méme exercice prolonge sur les quatre cordes.

EXEMPLE!

ésg *ﬂﬁffdi“i HM“T?";I;

EXEMPLES —
- - og i o4
6 Ghiad
Fe Pl
TEE==|
Wi 7

Ce qui augmente la difficultd des gammes en demi-tons cest quion se eroit oblige demployer toujours pour chaque note, le doigt
qui Iui correspond; ainsi parexemple, dans 1a 17 Pﬁhll'tUlIJﬂJHlﬂﬂ sagit dup LA sur la 47 corde, soit J«: oug, on croit devoiremploy.
er le 11 doigt, €il se présente un SIh.§ ou® on se serviga du 2 doigt, ainsi desuite pour I UTet e RE,

Cetfe habitude nous parait sias importance; lessentiel & notre avis est dobtenir le plus de clarté et de justesse possible. et des
quon "affranchit de cette sorte de routine la difficulte des g tons disparait en grande partic. Cest surtout lorsquil se présente  des
portions de gammes chromatiques tris rapides en montant et en descendant que lé systéme desty tons glisses devient impossible,

nous en offrons iei des exemples avee le seul dnig‘li qui nous parait pr:::iml:lt*"

On fera le miéme exerciees sur les antres cordes.

O peut adapter ee dernier doigtd & toute Féchelle chromatique dela " Position: mais il a Finconvenient doccasioner bea
coup, de dérangement a la main.

Toutefois, il peut #tre utile dans certains cas et suggerer an violouniste des trails nouveanx. Cest eette cousiddration qui
nous engage a ne negliger aucune des ressources qui peuvent agrandir le mécanisme dusviolon et mettre Fartiste _sur _la

woie de nouvelles decouvertes. '
o EIEHPLES}. A

'-,é; g-t4-p4-9 3 O LS
£y ;i s@mpPr

Ainsi quion a d Tobserver ily a dans les_gammes denx espices_de doigte: eelui ﬂi:'s.klﬂlli glisseés et eelui des trangons.
Ces deux systémes. dgaldment utiles, peuvent Semployer isolément on simultandment comme on 1°a vu dans les pre—

micrs exemples,
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Il nous reste a parler du doigté des gammes chromatiques dans les positions superieures; nous en indiquons
deux qtli..til.'-ll.lll la conformation des doigls el la disposition du passagvzpﬂig._.mﬂﬂ lun et Pautre des avantages.

Le premier de ees doigte, préconisé par nos prédddeesseurs, appartient, pour les notes les plus aigiies, au systéme

desdgtons glisses.

e e MR

EXEMPLES. On emploiera ¢n descendant ees gammes le meme doigle fqu’en montand, ; "r
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ETUDE EN COUPS D'ARCHET REBONDISSANTS,
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144 .
DU TREMOLO DE LA MAIN GAUCHE.

B oesl un autre élément du Violon qui dérive de la cadence en doubles covdes  pare qu'il nesl oy chnse

Fapplication du teille  entre les autres inlervalles de la gamme
Cet effet, Tun des plus riches du Violon, fait entendre distinctement une harmonie & trois parties a laguelle
I hattement frégquent du doigl ajoule de la wie e de la conleur.
Cogenre de trille upprli:. Trémolo coulé eonduit a diverses combinaisons gui agrandissent les ressources de
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‘DU STACCATO RICOCHET.

" s - a -
e Staccafo Ricochet est un coup d’archet rebondissant qui se fait en frappant lecrinsur la 55452
corde avee un degré de foree proporlionné a sa qunnlnh de notes. Nous indiquons par ee :ai.gm-

Le Ricochet se fail soil en tirant, soil_en poussant; Inrsqu il me &agil que du- peu de notes. Exe ‘mples:

RICOLHET DE . DEUX XOTES, RICOUHET DE Thidds XOTES. HI{'.lH:HHT NE QUATHE NXOTES.

Mais sur une gamme de ll\l!']ill"' elendue, il ne se ﬁlil.qll*rn poussant de la pointe de Varchel ol en donnani
wne forle impulsion & la premidre el @ la dernicde note de la gamme.  Exemples:
e . e s
BT e - e vy 3{."; - _...f -,. _ - t s
A Foi e Ny -""M Nt : i e,

PRELUDE
nu.urﬂn nr nn.x NOTES.
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PRELUDE :

RICOCHET DE TROIE WNOTES.
Melr: i_ltli

Lig b . _F: ;ﬂ ‘i“'IE___'l }ijj._ i :
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RICOCHET DE QUATRE NOTES EN TIRANT ET EN POUSSANT.
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DU RICOCHET CONTINTD.

[ st une autee application du Ricochel plus. elassique etplus usitée: Cest dans Tes arpeges eontinns o
Farchel partage Tes noles deux par deux, trois par trois. quatre: par qualre par une impulsion elastigue dn poiguet

Dans une Fantaisie sur un théme de Beethoven, nous avons fail connaitre le Ricochel denx par denx sons e
o de Treemolo. Son effel pu'i_sf,:[“_l NONS Engage @ ¥ Consacrerun arliele ﬁlllrl'iHLHNI 'Il'illl'i'H',ﬁil[ .~=1II|||I||- il
Lo cfsume celui des coups darchel de méme espéce que Fon trouvera plus loin a Particle des Arpeges

[ éxceation de ce Trémolo est dans Pégalite absolue du'tiver et du pousser. Pour en vainere La difficalted ql

Faut pr-.-ur'lrr pour base les sons conlinus donl nons avons dt:‘ja p.‘u*h:,

MANIERE DE TRAVAILLER LE RICOCHET CONTIND.

Il faul répeter. chacun des exemples gui smvent en se eonformant aux mowements indiguds par le Méfronome.

Soutenir chacune des noles sans interruption et les atlaquer au débul par une pereussion vive el comne
par surprise.

Lorsquon sera arriveé graduellement a lexemple des notes lides deax par deexcmargué par le métronome
#-92. on prolongera ce mouvement en eoups darehet servés du point & au poinl 8. Pendant la durée de col
exercice. on abandonnera pena pea la haguette a son propre mouvement en la soulenant de Findex et dupon.
ce L archet, bien garni de colophane. rebondira bientot sur La corde Dés lors, la seule difficulte est dentre.
tenir e¢ halaneement par le mouvement mesure de la main droite, .

: Pointe, : : %
| A B
Metrd=99. Metr8=120
C I il l /| 4 I i i 1 1 i i
=e=—===——-c—=——-___—--—=-===—=-=:
_‘ _J_‘__ . '._": oo 2 ._.'.'.__'-.._-'.-' e £ " — __;'__:___- = TT‘.F'._:_: ”j:__n_ =re ___J .....--_.__'_.
Meth =159
-TJ-J."."H'" e
i g —a8
Melr. l!:'ﬂ'ﬂ , Meiro=z80,

Lt e e
g

I L) &l - -
Meir 2 =92 Vivitable moovement du Trémolo auguel il Faul sarréler.

A A LA A

VARIATION SUR UN THEME DE GRETRY.
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DES DIXIEMES. :
15 el Iuru'“-.-q sonven! reventr a Délude des Thxiemes. cell e '_:}'nnnn-.lif!ln- faife avee moderalion oe Feri TR
lui il‘\hiillilli:'-[_w doigt<: mas Vexercies Lrop Prr:]uu_-_{i: de evl exlension pomr el Illllll'llll' un effel combrare: oo

lui e Patigirer el denerver La main, sactont lorsgqu’elle o'a pas acquis toule sa croissanes
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DES ARPEGES .

On appelle arpiges les divers coups darchet appliques aux effels d'h-‘lr_ml;mr- du Violon. :

Cel Aément eésume pour ainsi dive en lui tous les autres, tanl pour Femploi de Parchet que pour Iesereiee
de: la main gauche. g

o= combinaisens des Arpeges sont trés compliquées. Nous allons en donner quelgues explicalions eoner .
<o~ gui i Faide des signes déja connus en feront comprendre Paceentuation.

I s arpeges se font de quatre maniéres diffementes,

10 s une corde .

: .

EXEMPLES,

Arpeéges sur une Corde
i.'l:mr'ﬂ-:.

g e e e
A A A

sur Lrois

5 é’ﬁiw =53 :
i § "’J\“#/&i- = f >
AL THY




.~ ETUDE, b
ARPEGES SUR UNE SEULE CORDE .

Meir.c= 88,
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_ Liétnde 4|||1 pr::’u:{wlu- peut sexecuter dans tontes lex Tormes darpeges gui suivent,

Dt tiers de Parchet,
5 \

ki

—fit——
1. (- C=

LS

ﬂlﬂlﬂm n Ll_.l:ml t Tarchet & chague note.

e e o e

3

BH
g p; e L L

Tous les conps darchet entiraat du Inlml-s Staceato rebondissant dans la légerele.

1 ﬁ—;ﬁzﬂﬁh{ =E = ST TEEE

Le speond accord jete avee force.
l].ui s A

g::: 5

En coups darchel allon s,

12 ﬂ
ErrasEn T jamn | Ses
A I—-—:_f-—ii
, : :/\zz‘/@\&/ AN
= I archet serrd & la corde e du milieun. 141'“ el serre du uli]ir_u,
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i DU PIZZICATO.

ul O appelle Pizzicato _Ig son que Fon tire des cordes par le pineer du doigt, G ;

3 On fait du Pizzicato un usage tres fréquent dans tous les genres de’ musique densemble, Beethoven, dans so

trio dédie a I'Archidue Rodolphe nous offre de cet effet un dialogue trés prolongé entre le Violon ef I Violoneelle, .

Il est done indispensable pour un violoniste de_gavoir bien articuler le Pizzieato, sous prine de faire ARuer

i Feffet dun moreean . = = :
Pour en oblenir Ia netteté ot la foree désirables, on pinee la corde avee Findex en se gardant toutefuis de fai-

v entendre le contact de Fongle, Toutes espices dexercices ou de 'pﬂiluﬂaa en nofes !-‘-impll:ﬂ" ou en aceords, tels

quion lés trouvera dans les exemples ei-dessous, sont propres a Iétude du Pizzicato. ' :

! EXEMPLES, w

oy 7 3
T et e

: - La difficulté du Pizzicato west pas seulement dans Fégalité et la rondenr du son qui en font la beauté; mais aus-
5. si dans la promplitude avee laquelle on passe souvent de Parchet an Pizzicato of réciproquement, Ainsi, Paction de sai-
) sir la hausse ‘dans la paume de la main, de poser le pouce contre Pextrémité de la touche el dattaquer la cords a-
E vee lindex doit se faite ‘souvent dans la durée dun demi soupir et quelquelvis moins, Ouoiquil en %0it, on drrivera
ﬁ promplement & acquérir cette:dextérité en wépétant souvent Texercice qui suit.

Bt ! : = 3 - : o

EE" pi!:.‘ : pizz,

? 3 am:: l"i:".

L)

T S

!r
g
E

3

On peut par un auntre procddé pincer des accords alternativement avee des coups darchet sans interraption, Dins
vt eag,Farchel reste fenn par lindex, le 3¢ el le 45doigls; Ia note hasse se fait en poussant Farchet du talon et Taceord
¢ pinee du ‘I‘, dnigl. ey o ot E

. b =
s N

il. TTE

Beaucoup de violonisies croient trouver plus de facilité «n tenasil le Violon comme une guitare el en faisant
le I-"i_ﬂi:.-nln du pouce; mais le seul exemple q-m i}réﬂédu démpontre ]’iwihililﬁ de changer Ia position du Vialon «n
un si court espace de temps, et dailleurs {mn’ubtmnlm{h“ﬂmmﬁ un Pizzicato mllhfennu;;lmas: articuli: e

de Tindex. Nous conceillons done de ne Jamais changér Ia I}nsiii?m du Violon.




DU PIZZICATO DE LA MAIN GAUCHE. 59 A
. A ’ i By . . o ” - " ” " - Ny # 4 - = '
= G _| izzicato esl mos en usage que le précédent mais il a pourtant son e3té ulile en ce quil confribue & donner
o . et Iy . o a . a X g -
i .|I THETT ;:ﬂll* II-F phlh i !:I\Il! il el I'I dﬂf!'!ﬁi"‘, " ilf‘llf d’ﬂlllt‘"llfﬁ elre q"!-]{[”'.ﬁ":‘. "“]IJ‘!”:‘L‘ AV IHH]IH'"P"JUIH hl,.. rail= i
I'll'l“-’!ll_l"* dun morceau lFr-:'ul{r---rL On trouvera dans les exemples ci-dessons les diverses applicalions du Pizzieato de !
la main gauche,  Nous« Findiquons par ee signe 1
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pucant fa corde du 37 ou du 4 doigh. Ce procédé ne Semploie quiavee des noles fenues par Farchel sur des cordes
vidle pizz. ek .-; ";.‘-_ t 5 i [ | L A | [ i
¥ man e | . " =K 2 5 i i A s R Fl-l R ReT -
LR T I L P o e e T i —_— — ]:‘— A% R g e g e B
C es2ylys5dgrgisty] -;f-;"-‘:‘f-‘fhr#.‘?#y?} ﬁ'ﬁp}arqf’ﬂqﬁﬁg-‘:‘l EIaET Fipifatslese - ||
. rl*”E“‘ij . 1!“1"11 — b = =
LT - = :
La seconde espice de gammes ne se fil guwen descendant dans wn mouvement aceélérd, On frappe alors la 17 note
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Commue dans Fexereice précddent, chague note pincie est formée par le doigt qui quilte la runf:,

Ninst dans e premier exemple les noles i, la, sol, fir sont formées par un petil coup darchel see el tous les wi
i vide soni pineis suecessivement par les doigts 45 2.1 ete.

Ainsi de suile sur les anlres cordes,

EMPLOI ALTERNATIF DE L'ARCHET ET DU PIZZICATO.
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(60 THEME VARIE.

AVEC EMPLOLI DE PIZZICATD DE LA MAIN DROITE ET DE LA MAIN GAUCHE,
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162 DES UNISSONS,

la méme maniere que les octaves, e'esl 2 dire en notes séparées, soil detachées,

O travaillera les unissons de
suil coultes ponr bien entendre chague nole isolément el en assurer la justesse,

xl"_f'l e,

40
— | T —

Meir:
-,

A
Adagio, @;_Lm— e

G




&
a
-
-
W
ad
=
o
x
—
-
=
=
=
by
=
-
5
=
'z
=1
b=
=
=]
ad
2
Bl
-
(a3




'_..-'-_. _-"'-'F'..r, w .n:vq,-i- .-".tf"l:-'j:'..'r 4y
Ea 2 =

64

g

PRELUDES

EXERCICES POUR LECART DES DOIGTS SUR PLUSIEURS CORDES,
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EXERCICE
DE TRAITS JETES DANS DES POSITIONS ELOIGNEES




PRELUDES

EN ACCORDE SUR TRoIS ET QUATRE CORDES
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PARALLELE.

PRELUDES

DOIGTE
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r, trois el quaire cordes.

En sepliemes’ diminuees, sui deuw

m.lu.w.mﬂ..hu. TR v

P L T



EXERCICE
DE GAMMES CHROMATIQUES (MOUVEMENTS PARALLELES) EN TIERCES ET EN OCTAVES.
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Meir: #=H16
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Allegro %
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ETUDE

EXERCICE POUR LA MAIN GAUCHE EN DOUBLES BATTEMENTS.
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170 ;. DES SONS HARMONIQUES,

Les sons harmonigues présentent ponr la main gauche la plus grande difficulté du violon paree quils exigent presgue tou-
jours lemploi de deux doigts pour une note et que cette note ne parle qud la eondition dune justesse mathématique. De plusia
moindre oscillation de la main arrfte la vibration et rend ces effets impossibles.

) étude des sons harmoniques doune & Fartiste de la dextérité, du calme et developpe la finesse du faet,

Les sons harmonigues se produisent en effleuvant 14 u_u’FJb- du bout du doigt aux. endroits qui divieent son étendue en plisinrs
ol inns 'l;‘..."ﬂll"‘-*- ¢ v - ¥ | —~ e
; La corde mise aifsi &n mouveiient par Farchet forme plusicurs centres de vibration qui donnent aux sous harmoniques eette
poplewy qlli en (it la ‘]I'l'l“ii'l'l' qunlin:. . Etendue d: Ia corde, d

b Ll | L P e ——— o et
e g s
EXEMPLE. B" Ilni-i-ul:.. I S R S A

-i'.- 'H\i"-lll-lll. _..! _!—— —? i .!._. q -

Le doigt posé légbrement au point A du premier excmple partage la corde en-denx portions egales ot donne Foetave, Pose i
Fiin des deux points B il divise la corde en trois portions «f domne le son harmonique & la 125 Aux denx points G, b division
it de quatre et donne pour résultat la double octase. Enfin, place & Fun des points By la division est de cing et donne ke son ban-
moniimee 3 la 17" La note efflenrée par l- doigt est imlin‘[ltl:ﬁ par une blanche carres, el lorsque cette note effleurde produit
un son harmonique plus élevé, on le marque par une petite note au dessus de la blancke carvée. Exemplos:

A ; ik “Mémes sons -il;m';uiq_un_da;- Tautee wmoitié de ln corde.
" 4 o = b L =
.@:'__‘_4-:;_"_;-_4;-*_;_1_-._{_ i =1 == I
T L |  C— T
Miéme combinaison sur les trois autres cordes, te |
08NS HARMOXNUES SUH LES QUATHE COGRDES, - fa
— ’E = = £
o — P . - b ak . £
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cg 51’ e F T T = Corde, . -Chanterelle, 3 -
A Farde ; . . -
> !h‘l!}i EFFETS Sk LES ME!.E'!"!- CORDES DANS LA 5" POSITION, iE
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Les sons harmoniques qui préeedent sont les plus faciles paree quiils se font avee un seul doigt sur les cordes & vide: nons
s appellerons sons harmoniques simples. Mais lorsquion emploie comme dans les gammes ci-dessous deux doigts, Pun appuye
lautre effleuré le son harmonique qui eén resulte sappelle composé, .

La note appuyée par lindex est indiquée par une noire. La note effleurée par une blanche carrée et le son harmeniqu:
par une petite note placée an dessus. =

On remarquera que dans es deux gammes, il y a un son harmonique simple & toutes les cordes & vide. On aura soin
pour la premitre de poser lindex an-dessus du sillet afin qu'il soit préparé a glisser parallelement avee le petit-doigt s 1o
autres infervalles composés,
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ETUDE,

MELANGE DES SONS HARMONIQUES AVEC LES S0ONS NATURELS.

Mitr: o'=100

. acciléré des s eroches o T
Pour donner aux sons harmoniques loul kur eelal dans leur mouvement aceelérd des doubles croches on emploi

ra avee foree et largeur le eonp dlarchel rebondissant du poinl A an point B,
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DES SONS HARMONIQUES EN DOUBLES CORDES.

- u 5 : " # # . -
Les sons harmoniques en doubles cordes, soit :tmp.’u, soil composés s ecvivent comme sl
Tout ce qui se fail sur la corde mféricure g'éerit a gnur'hv de la tige.
Toul ee qui se fail sur la corde supérieure s%eril o deoibe. I"m Hlp'l*

~ o
P *
: —:_,:!__,_  Iem sur le nu '_m'__, Sons ha.rm mnpws —— lib mosur b = T
! e s el Is lu, '. A sur le sof et e re, e ot e ln, 3 '_::‘:_'ﬂ

GAMME CHROMATIQUE EN MOUVEMENTS unu.l.i:ul.
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Sons harmonigues
simples sur le sof
et le re.

5

i'"" ] 5" Cordes -

5 9~ (3" Cordes. |~ J{._‘ I

GAMME DIATONIQUE EN SOL.
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MELANGES DE SONS NATURELS ET DE SONS HARMONIQUES.
(zamme nhrnmatiqlue en doubles aclaves el en mouvements p:ul‘all‘él&ﬁ.
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PRELUDES.

E0NS MARMONIQUES EN DOURLES CORDES.
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sONS HARMONIQUES SIMPLES
Dans un chant sur la &™ ecorde faisanl suite aux sons naturels

SERENADE DU BARBIER DE SEVILLE. (ROSSINL)

SONS FLUTES OU SONS HARMONIQUES ARTIFICIELS.

les sons harmoniques qui se font par des combinaisons exelusives de la main gauche; il
de sons flutés qui se fil par un proeédé de Farchel, que nous appelons pour
Ia 47 corde que ev moyen gem-

Nous venons de parcourir
nous reste i parler dune aulre espece
cille patson sous harmoniques artificiels. Cesl sartout dams les positions élevées de,

ploie avee suceis, [l suffit de rapprocher un pen Varchet du chevalet el de le promener rapidement sur la corde, pour

obilenie Teflit desird.
Coesl dans les contrastes di fort an faible, tels que nous les indiquons plus loin, quion obtienl des échos i Fo e,

miais pour que Dillusion soit compléte. on artieulern fortement of largement les notes marquees de 2y et legerement

coiles marquees de § pp

GAMME MUETTE,

Nous appelons ainsi une eerlaine gamme ou Varchet passe avee tanl die fegirele sur la conde et dans un mou-
vemenl si lent que le son se fail a peine entendre.

VIOTTI communiquail ce proeédé a ses eleves de prédilection. comme le seeref le plus previens du meécanisme ol
Pappelail avee raison le travail des maitres,

En effel, rien ne peat #re plus profitable an maniement de Farchet el ne saurail micux préparer un soliste a jou-
vv en public que ce genre dexercice. T donne @ la main ce ealme, cetle impassibilité pur garanhssent le talent contie
emotion qui trop souvent fait trembler Farchet sur la eorde.

De tout le mécanisme, cest Fétude qui demande le plus de pativnce & Téleve, car il faul quil arrive @ ne toucher
la corde que par un seul crin, en soutenant la durée de la note pendant une minile au moins.

I-'n'ur H[Il'i"ﬂm' [ pirrliﬂ:linu dee eel exerewe, |l fual H!I;_[Illa'nll-r Eﬂll.'llll'-]l!'lilll'lll L Il'lllt'hl e F'ih‘ﬁf”l':-ﬁ el dilllilll]f'r:
en méme temps le poids de Varchel sur les cordes. r

Durant e travail de froide immobilité: qui doit absorber toute Vallention de Lexdéeutant, il ne faut en rien s'éearlter
A Ta vectitude de la pose. I élive weillera surtoul i e ‘que Farehet marche sans interruplion el sans secousse,




DERNIER CONSEIL DE LA SECONDE PARTIE

Nons terminons celte seconde partie par des considérations que nous jugeons de la plus haule imporlance, pais-
que sans elles un violoniste ne sera jamais quun artiste incomplet,

Ces exercices qui sont en quelque sorle le corollaire qui unil Fexéeution & la composilion e résument en frois:
12 Léleve arrive an degré de foree que nous venons dlexpliquer, doil. pour se familiariser avee la musique, co-
pier, copier ehcore, copier loujours les mémes morccanx, afin de se les bien clsser dans la mémoire, Quand il
les sail par coeur, son intelligence Shahitue & les raisonner; ee genre de travail est le premier degret qui conduil
In composilion praligue.

19': L7 éléve devra apprendree un pen de Pigno, Cel inslrament facile el complet lui révelera tous les  seerefs de
Tharmonie. expérience lui aménera chaque jour une découverte nouvelle, soit pour se rappeler ce quil aura en
tendn, soit pour frouver ane mélodie.  L'avantage du piane se fera mieux senlic que nous ne saurions Fexpliquer i-
ciy mais un ¢live déja artiste pent facilement se rendre comple de toules les ressourees gquion pent tirer de cel ins
Trument, S

32 Clesl sur celle troisieme considération Le Prélude que noug recommandons a Féléve de s"appesantic,

Le Préfude complite le talent de Vartiste; il conduit a Fimprovisation, puis a la composition, Préluder, ¢est $ha-
bituer & celle aisanee, @ ce laisser aller quion aime & refrouver chez un exdentant. Mais' celui qui ne prefude jois
peat étre, sans donte un feeleur correel, ma i leeleur froid: son jen mangue de celle heurense inilialive qui domne
4 larliste eel mr inspivé qui charme ef caplive,

Au point de vue du méeamsme, le préfude est le répertoire des effels du violoniste; ¢est par hiquil ajoute un frait
aoun aulee. ingteoment qui i méme se ressenl de eelte liberté d'action, obéil sous les doigls du mailre el gagne
en somorili,

I ¢ Préfude est un arsenal gue Varliste enrichil chague jour dun trail nowvesn il sait employer & poinl pour
toncher ses auditenrs

e Peélude donne la dfsimvolture. 1o hardiesse, est o -t|1li roviel h':f exeeifanls e ce ue les ilalins Hlm}u-llrul la
maesirin que nous M rons volontiers la eranerie du talent.

I *artiste est heurenx de pouvoir trouver dans ses propres ressources les expressions assorties dont il eompose
ses oeuvres, Par une visible altraction, il s'anime pen a pen el passe msensiblement do Préhude & Fimprovisation.
Son imagination liveée a elle mitme ne connait bientdal |]|II1.- de bornes: ee west plas un violon qui parle, mais un or-
chestre tout entier. Sa fougue entraine Parchet ohdizzant qui pareourl. impetuenx les eordes. frissonnantes, d'oi <3
chappent - des flots d'haemonie el des torrents darpeges,

Iartiste a marcheé vers la sublimité! Mais que restera-til <45l w'a pas confic au papier les froit= de son imagina-
tion? Si sa plume resle mmelle, il regrellera ses pensées fugitives, dont il ne retronvera plus la trace, 11 recomnen-
cera sonvenl celle *"‘l";ri"““" avanl davoir conquis assez il°t'mpi|'i- gur lui mitme pour abandouner Pinstemment qui
p:ﬂpitu encore el confier an papi!-r sts heureuses mspiralions, La est le dernier ohslacle 1|u'i| si‘par: [Elllilr!i\'ihill i
A {"ﬂ:|1|'+l‘-:ii-h'llr. Cesl en vain que Tacliste eraint que ee lemps darret ne refroidisse =a verye. (e repos, au conltrji-
ve lui downera une nonvelle fores. La satisfaction de voir sa pensée éerite redoublera son courage, et losquil re-
caisira son in=lrument, il areivera sans efford 2 r*mn'illr:hl:l' FVoeuvre de son :_Iifllil'.

MANIERE DE PRELUDER

Ia premiere chose & observer avant de prélder, o'est de bien établiv sa pose. ne point se presser el d'aceor-
der son instrument avee feemetd ol prestesse,

I fant en second lien que ce que Pon va faire soil bien %labli dans la pensee avant de passer dans les doigls,
pour ne poinl commencer au hazard des trails qui peavenl vous conduive dans une impasse. 1l est prudent de choi-
siv des trails en raccourci, de prendre des lemps darrét, de faire peu a.la fois, de lier toutes ces choses entr’
elles malgrd la diversité de leur forme pour que tout soil parfail par la Justesse ol la précision,

Afin de faire valoir son instrument, on devra choisir d'abord les fanalilés les plus sonores, telles que sol, re, ln,
mi el velles qui ont le plus de cordes @ vide ef qui sont dune intondlion plus facile el plus brillante.
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FIN DE LA 2= PARTIE.
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SOUVENIRS DRAMATIQUES.

En Duos: Piano et Violon,ou Piano et Flite, ou Piano et Violoneelle , . ., | | . 127 ot {6
. ™ : . AT i f

En Trios: Piano Violon et Violoncelle, ou Piano Flite et Violoneelle, . . . . . . . 15. et 18

En Quatuors: Piano, 2 Viclons et Violoncelle, ou Piano, Flute Violon et Violoneelle 18 207 o1 23!

f* Livraison GAZZA LADRA par C. d: Bériot et C. Fauconier , , . . . 12!

Qme T ivraison FREYCHUTZ. ... ......... | et nats e 12.
32¢ Livraison ANNA-BOLENA. . . .. TR S 12,
B Livraison DON-JUAN . e . 16.
5% Livraison ELISIRE nnlutmE. =t = {6,
i BT L e e e 16.
7 Livraison BEATRICE . . . . .. ... ..... b e e 16.
g Livraison SEMIRAMIDE. . ... .......& ....... e 16.
9= Livraison I PURITANX. . ... ... .. ... e e 106
10™ Livraison SONNAMBULA par C. de Bériot et C.V. de Bériot . . . . . 16.
{4 Livraison originale. OPERA-SANS-PAROLES. d& .. ........ ... . 16
{2 Livrgison OBERON. . .. ... ........... e S {6.
{ 2° 5% Parties MET"“DE DE VIOLON par C.de Beriot, . . . .. . chacune 25.

Lies 5 parhﬁ réunies 60F

Derniéres Publications pour Violon Solo par C. de Beriot.

MORCEAUX DE CONCERT.
8™ CONCERTO Violon avec Piano. . . . .. .. ... . ... 20" avee Orchestre. 40!
9™ CONCERTO Violon avec Piano . . , . . .. .. ..... L d? 95.
1- FAWTA[SIE -BALLET Violon aveec Piano . . , . . . . 10. d’ 20,
12 AIR ‘FlﬂlE Vielon avec Plano . . . . . P 17 d? 15,
3 PETITES FANTAISIES (Les 3 Buuquets} pour Violon avee Piano obligé... 1.
- DR 1R R I B e e e v 8.
C.de Beriot fils.
Le meéeme Nocturne ponr- P el e e e 5 |
TARENTELLE. . . . . .. Qe e 5 !
REVEUSE-REDOWA. . & . e e e e 4 '

En vente & Paris, chex L' AUTEUR, RUE LOUIS LE GRAND, 1.




