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3% PARTIE.

DU ETYLE.

Avaul dentrer en matitve sur e shyle dexéeution, nons croyons indispensable de domer i Féleve un aperea gé-
niéral sur lensemble de la musique.

Il semblera pent-étre que nous nous écarfons du but de la Méthode: Gelui denseigner exchisivement art e Pex-
éeution; il nen est rien. Nous nous adressons ici au violonisle qui voudrail donner a son talent ka plus haule diveclion:
Celle de violon compositeur.

Or, qu'on woublie pas quapres aveir vaineu loules les difficultés du meécanisme, Partiste qui veut domner i s jen
le prestige et la podsie que renferme le langage musical, doit se dépouiller des langes méthodiques de Fenscignement
pour envisager son arl dim point de vue plus élevé. Tl fant que la réflexion appuyée sur une sorte de philosophic Inj
indique des routes nouvelles écliirées par les lumitres harmoniques et mélodiques de la composition, vers lesqueles doil
le porter one heurense initiative . '

La musique est Fart de combiner les sons dune maniére agedable a Toreille,

Dans exéeulion comme dans la combinmson llu:nriqtu- dis sons, la raison de plaive repose, amsi que dans lons
les arts, sur deux conditions essentielles qui tiennent & la nalore humaine: Clest Tordre quant an fond el Fsbandon de: la fantai.
sie: quant & la forme; cest-a-dire le canevas dune part et de Tautre Fornementation qui sert & embellir ses contonrs.

Par comparaison: Le canevas ou Fordre représente un cercle absolu, froid. uni; ornementation offee ane  conrenne
de fleurs, La rigidité du cercle se trouve en elle, mais sa parure disposée avee goit lu donne plus de grice,

Or, au P"i“I de vue de la composifion, Fordre Q?I:.Ht. [harmonie dans toute sa ﬁimplit‘ii’é, Forpementation on Paban-
don de la fantaisie, ¢'est la forme mélodique. Ainsi dans Fexéeution Vordre, dest ln symétrie et le thythme, tandis que
labandon au contraire est une certaine allération de la note que les Ttaliens appellent tempo rubato.

C'est dans la réunion de ces deux antithieses musicales employées avee discernement que se trowve L seeret de pla-
re el de charmer,

Les ééments qui constituent la perfection du style  sont:

L ordre, les Nuanees, ln Prononeiation de lirehef, sa Ponctuation, sa Prosodie, le Port de voix, les Sons vilirés, {decent of

fu gradufion.

DE L'ORDRE.

Lovdre est la conseience de la musique. 11 est la condition essentielle du beaun dans le style. Si dans le eaprice
de son imagination, Parliste semble parfois S'en ecarler, il gy trouve bientd! ramene par le sentimenl du veai ef du

naturel.

Fovdre est la reproduction raisonnce de plusienrs faits tandis qu'une suceession de choses toujours nouvelles el dis-
posées au hazard ne présenlent dans leur variété que la confusion. Mais |nrst[m' des faits semblables se ri'prmilllrﬂ'l‘lfh
dis distanees réguliires, on juge que Phomme a passé par la el que Pesprit humain a présidé @ cel arrangemenl syme-
trique.  En architecture par exemple, Vordre ndft de la reproduction des mifmes objets -plum?s en leur lien. En musi-
que, dest aussi la reproduction raisonnée des mémes pensées, des groupes ou des accords qui forment le style el cons-
fituent Tordre dans la composition musieale. '

En harmonie, les sons qui vibrent en méme temps me sonb consonpants et agréables que parce que leurs vibralions
ont des points dg rencontre a des distances égales; ces vibrations étant éerites et superposées présentent, dans leur sy-

mefrie, une méme harmonie & Vovil et 3 Vopeille.

Paris, imp: BAUVE 14 res 8% Mare,
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La justesse dintonation nest done autre chose ell-méme quiun sentiment_exquis du rhylhme; en daulres lermes,une
appreéciation délicate, infinie de Fime qui compte-sans Sen douter.

Dexpression la plus concise de lorde est une formule fernaire qui rigne partoul, dans les ensembles comme dans les
détails. Les auteurs, la considérant comme lexpression la plus parfaité et la plus concluante sen servent pour couronner
leurs ocuvres qui eneffet se terminent généralement par trpis articulations ou accords.

Cette formule appliquée aux ensembles offre engore la symétrie, Ainsi par exemple: Une période simple, une péni-
ode compliquée el une période simple on bien encore: une période compliquée, une periode simple et une période com-
pliquée constituent le canevas d'un morceau entier dans sa plus simple conception. Seldn- le caractere et le mouvement
dun moreean, la fernaire !ﬁi_‘: trouve encore soit dans une mesure, soil dans deux ou méme dans quatre el présente tml:'
jours la forme symétrique d'un temps fort, d'un temps faible et dun temps fort. Ces fornmles sont SEPUrCEs par un si-
lence que nous appellerons le temps neutre. Ce silence sert b faire ressortiv la pensée musicale, quil soil abzolu ow
quiil oit rempli par une ornementation secondaire en opposition avec la forme fernaire dont elle sert a detacher la coupe,

On doit comprendre I’inqmrt;-mr;v quil y a & se bien pénétrer de cetle formule qui est en quelque sorfe le balancier
du rchythme,

Cest ce moteur qui régit le style de Yarliste en lui commandant de donner a chaque articelation le degré de force
qui lui est propre.

La préeision est son caractire distinetif et T clarté sa qualité essentielle.

La ternaire préte dans sa rectitude de la majesté au style £nergique, de la noblesse au grandiose, de Taceent il
musique scandie, telle que la marche ou la danse, de la fermeté au caractiere résolu, tel que le commandement. la me-
nace, la colire on le défi, :

Par contre: Tout ece qui exige de labandon, tel que la grice, la douleur, le désespoir ou la capricieuse Fanlaisie; en
un mot, tout ce qui permel dans lexécution un semblant de désordre peut et doil Sabstenir de faire seoliv la synei-
trique fernaire. Il soffil quielle existe dans ke sens de Pharmonie et surtout dans Fesprit de Pexéeutant.

Dhirigé par ce régulateur intime, FPartiste se passionne sans &tre passionnd, sexalle sans étre exallé, ol pénélie de ee
double sentiment du beau «l'ordre et 'abandons il arrive dans soh arl av comble de la perfection,

Ce principe dordre qui regue dans tous les arts west autre chose que la structure de Thomme qui se complait a
en retrouver Vempreinte dans tout ce qui est Poeuvre de son génic.

En mosique comme en littérature .

«I1 fant que chaque chose y soit mise en son licu
« Que le début, la fin, répondent an milieu
« Que dun art délicat les pitees assorfies
« N'y forment quiun seul tout de diverses parlies.
« BOILEAU.

Plue tard, Fimagination prend son essor en loute liberté; elle cherche a briser les liens de la symélrie gui genent
ses allures: mais Fime élant profondément impregnée du sentiment de Fordre en subit comme & soningn [henreuse in-
: H

- . _5 &
fluence, méme quau{l Paptiste semble vouloir s'en €carter,

st ce que nous appelons la conscience. du génie,
. «Souvenit un beau désordre est un effet de Parls




o DEVELOPPEMENT DE LA FORMULE TERNAIRE,
Plus la mélodie a hesoin de clarté dans la musique parlante, plus la ternaire est accusée avee franchise.
Mais dans la musique plus compliquée dornementations comme dans la musique instrumentale, il arrive souvent que la
ternaire est tellement déguisée par les complications harmoniques et mélodiques qu’on i de la peine a la retrouver.
Cist pour cetle raison que nous en faisons une sorte d'analyse gradude.
Nous la présentons d'abord dans toute sa simplicité et ensuite revétue de sa parure mélodique dans un ordre, pro_
ressif. -
: Nous laissons au professeur de compositien_la partie analytique de P'art musical; nous ne mettons le pied dans son
domaine que pour en expliquer la synthise, cest-i-dire I'ensemble ou se lisent la cause et Peffet. Voila pourquoi nous
apportons une grande simplicité dans les exemples que nous donnons, ce qui en rend la compréhension facile.
Nous n'oublions pas que nous travaillons pour de jeunes intelligences, et afin de leur inspirer le goilt de la mélodie,nous
prenons la musique dans ce qulelle a de plus régulier et de plus méthodique,
Voici quatre ternaires qui chacime avec leur temps neutre présente la forme carpée gue P’on rencontre partout,
EXEMPLE .

L
. = |

Ia moitie de la valeur des deux temps forts.
Cette combinaison, toujours symétrique, ne fait qu’ajouter un charme de plus i la musique par la variété.du rhythme.

EXEMPLE.

e
_f_‘_L - | -

Examinons maintenant comment vient se grouper 'élément mélodique_autour de ce canevas.

Aprés aveir étndié attentivement les plus belles mélodies des grands maftres, on est_condnit aux observations sui-
vantes:

Des 4 temps qui forment la ternaire et son silence, cenux gqui_comportent le moina les formes mélodiques sont les
deux temps forts, surtout le premier: Cest celui sur leguel 1a pensde musicale prend en quelque sorte son point dappui.

Mais les 2 temps faibles, celui du milien de la ternaire et surtout le tamps neutre sont ceux sur lesquels vient dordi-
paire se placer l'ornementation du chant. Toutefois ces denx formes sont d¢ nature différente. Lai” placde au centre
fait partie intégrante de la pens¥e mélodique,tandis que ornementation placée surle temps neutre, ne servant  pour

ainsi dire que de liaison entre les formules, a moins de valeur. Ce remplissage se fait souvent par Paccompagnement
pour laisser an chant toute sa simplicite.

EXEMPLE, r

ROMED ﬁ :
u:r.:r;t'u. C

Zougarells.

yenEm Autre exemple de ce dessin dans un des plus puissants effets de Meyerbeer.
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Souvent aussi, au_lien de ce trait de liais i
: ¢ Lamsi,. 5Iu-n ce I‘:mt de liaison, le temps neutre est remsli par quelques notes qui servent de preparation a
n - b ./ BT H “ x y
Inaln} suivante, et I'on place méme cetle préparation au commencement du morceau dans un lemps neulre suppose .
1 est bien entendu que cette préparation doit #tre_en harmonie avee le caractére meélodique.

EXEMPLE,
Caractére Réiolu. I|tﬁ‘l r" Caractére Brillani. \'I

Les exemples qui précedent offrent, chacun pris isolément, les conditions de T'unité mais il leur mangue la variétd pour
les rendre irréprochables. En effet, les formules de chacuue de ces phrases sont identiques en valeur.
vy F n g F @ |
Cette conformite est plutét applicable anx mouvements accéléres dans lesquels on conserse souvent la méme régulari.

té de rhythme pendant une période toute entiére.

EXENPLE .

Rossini.

Mais dans les mouvements modérés, le Cantabile et I"Adagio. uniformité dans les termaires engendrerait une monoto_

nie inévitahle.
Pour obvier & ce défaut il-suffit de modifier quelque peu que ce soit le

il

qui servent de réponse & la 1l et alad’

dessin mélodique de 1a 27" et de la 4% ternaires

1 ¥ =

- I .l"_--l
,-.| —+—+ T L - = —_ T T

On peut aussi parfois se contenter dembellir avee délicatesse la construetion de la 4 ternaire
Cette altération faite avec goiit doit couronver la phrase en en faisant ressortir tout Pesprit.

EXEMPLE.
F o, | L [ &

EXEMPLE.
g -

Il est un autre moyen de varier les formules, C'est par leur terminaison.
De méme quil y a diverses préparat ions de la ternaire (comme nous Pavons expliqué plus haut } il y a aussi diverses ma.

pitres de "achever, savoir:
Par une note longue suivie dune bréve qu'on appelle appoggiature,
dire une petite ternaire i la suite dune grande,

dont on verra le développement 1 1’article suivant oupar

rois notes formant pour ainsi

EXEMPLES.
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PHRASES MELODIQUES.

Des quatre ternaires établies d’aprés les principes que nous venons dexposer el appuyees par des exemples choisis

parmi les grands mailres.

_ﬁa‘gi"i'f Ternaire. i I 9" Ternaire, l 5" Ternaire. | | 4 Ternsive. .
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¢doublera les mesures, c'est-a-dire que de_deux on en fera une.

mesure commence en levant.
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Aprés avoir examiné la Ternaire dans tous ses détails mélodiques, nous essaierons dappliquer cette formule aux en.

sembles. Le canevas qui suit en offre un exemple parfait .

Il gst compose de douze ternaires formant un ensemble de trois periodes, de quatre ternairés chacune,

La premiére periode ainsi que nous le disons plus haut correspond ala dernikre.
Chst celte répétition inaltérable qui constitue la symiétrie de la composition.
e ainsi disposée enseigne quelque choze de plus que I'enchaimement des accords; elle présente

Une lecon dharmoni
Chaque espression y est détachde par un si_

également & Desprit un ensemble parfait par la_régularité de sa forme.
lence. qui_en fait ressortir le earactere, chaque accord y est mis b sa place et dans un ordre rationnel, ce qui rend cet
exemple harmonique_et mélodique tout a la fois.

On peut augmenter Pétendue de cette legon ou en varier indefiniment la forme, en se renfermant toutefois dans les

conditions dordfe et de symétrie que nous avons signaldes plus haut.
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DE LEXECUTION DE LA TERNAIRE
] DANS- LES DIVEWS CARACTERES WELODIQUES,

Dans Texéeution des différents caractires de la mélodie, il v a deux
tes les autres, savoir: Le chant soutenu et le chant syllabé.

Ea piémitre consiste simplement & donner & chaque note toute Fétendue de sa valeur
La seconde au contraire & abréger la nole dune facon proportionnée & Iénergie ou & la légereté que comporte la
mlodie.

7 4 ki -} = - " R 3 4

exécution soutenue <'applique exclusivement aux caractéres ealme. religicux, tendre, majestueux, ¢
aune coulenr expressive,

nuances principales & observer d'oun dérivent ton-

......:'..'.j.:.':'- -

nfin & b 1l eo fut

e ek i e
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Lexéeution syllabee ne semploie que dans les caractires décide, energique., scandé, vif ef brillant,

oL
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DU CHANT SOUTENU,

L s ML i
TRLLIET T I}

E observation la plus importante que nous avons i faire dans lexéeution de ces exemples, cest déviler les soubresaik

e 5 . - 8 =g s .
el les secousses de Farchet. Il faut conserver au son le calme et la limpidite qui sont les premiers édéments de la pureté

i style,

Neora: Les temps forts de la Ternaire sindiquent par le coup darchet tiré et les temps faibles par le ponses,
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DU OHANT SYLLABE. 185

On entend par chant syllabé une mélodic dont les notes on syllabes se détachent an liea de se ler entielles

Pour donner & ee genre de masique Faceent’ décidé qui lui est propre, il faut observer avee un grand serupule la sevis
rilis de la mesure, 11 ne faul pas toulefois s¢ renfermer dans un monvement meéfronomique, Au eontraire: Panr faire res-
sortir toules les allures du caractire résoln. il faut avee aplomb et fermeté retenic la mesare que Ténergie du morecan
semble vouloir enfreindre, I1 suffit pour eela de marquer avec un certain poids le 17"temps de la ternaire,

Maniére dinterpréter les & exemples qui suivent, EXEMPLES.

VIOLON.
N1

PLA NG,

i .

ve)
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DU CARACTERE MIXTE DE LA MELODIE.

Nous entendons par mélodie mixte: eelle qui a pour prineipe les deux caraelires-que nous venons dlexpliquer. .E]'le
s¢ gompose de notes soulenues el de notes coupées: lon Lrouve dans Télasticité de ses muances des contrastes ou le
centimen! s¢ méle aux passions vives et brillantes, On y rencontre tout a la fois la sévérité du rhylhme et Pabandon

de la grice.

Ce genre de composition
thousiasme dans ces mélodies dramaliques.

Cieet ce genre de musique qui eonvient le mieux a la nature du violon.

est surtoul eelui de la cavatine oin les sentimenls les plus opposis se manifistent aver en-

5 T TR

L'artiste ¥ trouve pour son archet toutes les nuances dexpression  que son instrument comporte.

‘Moderato elegamente. E.vmrw.ﬁs. S
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DE LAPPOGGIATURA,
On appelle appoggiature (note appuyée) une note longue suivie dune brive

‘ : : qui correspond & la rime fEminine en fran-
cais ou 4 la longue el & la bréve de tous les ididmes,

: EXEMPLES.
- = =
Her—Tte—— Tt — L _ .
;v; r- I ,E. n : 1 _.‘ H = __T’ o, —
Prl = & - _ re Dunm pe . re Fesoo -l o de

Cette expression est aussi fréquentie el importante en musique qu'elle Test dans le

Placée a la fin d'une phrase, elle peut se comparer aux pleins et aux déliés dont le ¢
pages déeriture. Ce sont ces traits assouplis qui caractérisent la griice et la manibre,

Pour bien rendre Cappogginture, i faut appuyer moélleusement la nole longue avee Parchel en la faisant vibrer avec

le doigt lorsque Texpression le comporte, et laisser expirer le son sur la note finale qui représente 'E muet avee autant
de purelé que délégance.

|H||g;=g1-_
aligraphe ornemente ses belles

Dans la musique ancienne, Cappoggintura est souvent représentée par une petite note qui prend la moitié de la va-

leur de celle qui la suit; mais cette manitre de noter celte expression donnant lien 3 diverses inferprétations, on préfére
de nos jours Pécrire telle quion Fexéeute
EXEMPLE.

: e I
; 2 g

F) o - pa B .
T = ! —— = =1 » ' i T
F—;—}"‘T 5 = 1 —
—_— — —_— — B —| s T ! P e &
al

[l faut hien e garder de confondre avec Fappoggiatura les petites notes placées au début d'un moreeau ou d’une
ahrase.

=11 iy

——
g

iy

Celles-ci loin d'avoir un sens appuyé ne servent pour ainsi dire que de préparation pour donner plus de force a la
nole qui marque ke temps fort de la mesure,
EXEMPLE,

LI . i — 4
£ e T - "Trﬂ_:-‘:‘-""‘\ .
f = H—p 7 I

. -
! T o 3
= : MANIERE DEXECUTER. J

& —
iy R f“i; ? ﬂ |
= e - #* = e ]
?-;" ; —t e — =
- F 7 7 F

Les auteurs modernes emploient généralement de préférence & la petile nole celle seconde maniére qui est plus ex-

14es

Allegro. ok

L]

acle, ¢l Beelhoven en donne lexemple dans sa sonate dédife a Kreutzer,

Ger— p—
=T 2t S 2, S0 £,
i - ;ﬂ__:b 1b_=j:-h!r Fefe & e E: = - T - ?: = I = fz I --‘-: — T IT - §! #E T - Iﬁ 1 11 £
1 ' T - - - 1 1 o — 1 1
e [ : EEE I

L appogginfura la plus imporlante et la plus longue termine dordinaire la phrase,
Neanmoins, elle se fait dans le courant dune période sur toutes les valeurs el & tous les intervalles entre sa Jon-

o el sa hrive
EXEMPLE,

- = gy s — = Lo B
r —_— = . ' 1 —

Les deux notes de Fappoggiatura se font généralement du méme coup darchet: mais lorsquune ou plusiewrs nofes d'a-

griment se trouvent placées entre la iongue et la bréve, la nole muetle se fail en poussani.

EXEMPLE. —
s - - - = ". . ==
Andantino, ;i ——t " S s e e -

DON JUAN -4
.Hn::d.l‘f.
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. DES ORNEMENTATIONS DU CHANT.

Nous classons Tes ornementations du chant en deux espiees, savoir; Les petits groupes ou grupeilo qui ne deépas-
senl pas & ou 5 notes el les broderies ou fioritures qui se composent dun nombre illimilé de noles.

Les petils: groupes sont an nombre de frois, savoir: Les pefites noles de preparation, celleés de linison et celles de
lerminaison,

Déjd nous avons expliqué dans Tarticle précédent que les petites noles de préparation, Cest-a-dire celles qui préce-
dent le temps fort du débul ne peavent Elre fraitées en appoggiatura. Bien que souvent éerites dans la mesure, elles ap-
partiennent sensément a celle qui précide, de telle sorte que le temps forl tombe sur la note réelle; &'il en élail autre-
ment, on obtiendrail avee faccompagnement, surtout dans les modulations, des effets faux dharmonie ainsi que le demine-

tre Texemple suivanl,

: Adagio _ = - : =r . - = :
Exéculion ! = . = . T E "
i —_—a=— Era
vicienze, = T s i r
| I’" | k '
Bonne ] | =] = - I | E ﬂ
Scut ’ === 5 t E
execufion, = 1-; — i - = - 1 P F“' — _‘. - #
| ‘!" i ' | r | i

“ Il faut excepler de cette rigle Fassemblage de 3 ou 4 petites notes lorsqifelles sont groupées autour de la note prin-

cipale et quelles sexéeutent avee une vivacile brusgue,
Ce groupe Sappelle mordant et ne semploic que dans les mouvements acedlérés surdes notes de courle durée. -

Il sindique soit par ce signe abrevialil == soil par & placd an dessus de Ia note
EXEMPLE,
il}:gnh o o ou bien,_ g

r B i A

Ces groupes penvent interpréler des deux manieres suivantes.

af: if—= = o hi"]l.:___, : = o
-i: bl 4 tu‘dﬁ- e |
. B s o -

Les pelits groupes de liaison sont ceux qui dans le milien din chant unigsent les notes entr’elles.

e EXEMPLE.
Moderato, Ll g
[ fﬁ‘x‘; S il .-!.- ie T '“ H
. T Ir I. i I’ E :- |.= = _ir_T ¥ " b - ri 1 & 11
I L3 ¥

Lorsque ces groupes sonl formés de 3 ou 4 notes, elles ne doivent pas dépasser entr'elles Fespace dune tierce mi-

neure et elles Sempruntent toujours sur la valeur de la note qui précide.

Les grupetti €'interprétent de diverses maniéres selon le caractére el le mouvement du chant .
Andante. EXEMPLE, B
- = = DTN

T A
Allegretto,

Les groupes de terminaison sont  Moderato.
ceux qui ornementent Fappoggiatura :
finale dune phrase. Exemple:

Cet ornement se prolonge a volonté

selon le mowvement du chant. Ex:

Exemple dis trois especes de 5 9= perf -

[UNpEs FeNms,

e i
x a e — -



DES BERODERIES OU FIORITURES. =i

Nous avons démontré plus haut que la mélodie wétait autre chose que Pornement raisonné de Pharronie.

Fxaminons maintenaut une autre espéce Lornementation plus détaillée, plus légire qui est 4 la mélodie ce que celle—ci est a Ihar
monie, :

Ces sortes de fioritures emploient & remplir les espaces vides du chant produits par les mouvements lents.

Ia mélodie qui comporte le mieux les emibellissements dont nous voulons parler est celle qui a pour but de plaire par son carac-
tire aimable. flenri, gricieux et dont Faccompagnement esi léger et simple d’harmonie, Mais toute mélodie qui porte en elle 'un sen-
timent bien arrdté, soit profond, grave ou séricux; celle qui fit avec son accompagnement de Pharmonie compliquée exelut, en partie,
joute espice dornementation.

De Ii vient que la musique allemande plus serrée d'harmonie que la musique italienne se préte moins & la fioriture. A mesure
que cette complication harmonique a gagné loutes los fonles modernes, Porvementation est devenue plus rare, tandis que la mélodie
ancienne plus simplement accompagnée 'y préte bien davantage.

Ces changements sont dus plus an progres qu'a la mode, Cest 3 Fexéeutant i accepler ces diversités de nuances et & assouplie
son jen avec habileté en pembellissant que la musique dont le caractere gy préte: Cela est une question de goiit .

Or, le golit qui préside a Parrangement de ces broderies doit #tre homogene avee celui qui a aidé & la eréation dune mélodie bien
concue, Trop généralement on eroit que le godt, comme toutes les belles facultés de Fdme, échappe 3 Fanalyse et qu'il suit en escléve
les caprices de la mode tandis quan contraire cest lui qui la dirige.

Presque toujours la mode parail en extravagante, grace an défaut de goiit de ceux qui Fexagerent, Mais bientot le goiit s'empa-
rant delle la rend plus aimable et la fait aceueillic partout.

Nous avons dit de lopdre quil £tait la reproduction des mEmes choses placées a des distences égales; cela doit &tre la pre-
mitre regle de fornementation, cest-a-dire que les groupes de miéme eeprece doivent autant que possible #tre distanceés d’une fagon
rationnelle. Ainsi, deux ornements compliqués et qui occuperaient la méme étendue de notes du grave i Faigu ne peuvent se suceé-
der immediatement sans manquer au bon aoilt .

Il faut en thise générale que le petit ornement cueetde au grand, le grand au petit et quiils se fassent mutuellement cette oppo-
sition qui donne au style la varieté désirable,

 EXEMPLE.
Opnementation trop chargee. Preférable.
Chant simple. /__,..-—-"""/"_"T,*%, /’?%\ s
= . S R A, 2 o S P ) : = T ¥ N
— — Tt & L et — e _:_i_, =
[ i—— e ! 1 e

Il faut excepter de celte rigle les groupes échelonnés, soit en montant. <oit en descendant. dont la progression exclut la mo-

1o tammis,
I - EXEMPLES,

Adagio.

Fn second lieu, Mornementation ne doit oceuper que los temps faibles ou la partie des temps faibles.

[l faut éviter avee soin de trop compliquer la fioriture pour Pespace quelle occupe, afin de ne pas ftre abligh de Pexecuter avee
trop de précipitation. Le degré de vitesse % donner 3 la série de notes qui composent une broderie ne doit guére dépaseer le mou-
yement des roulades dans la vocalise.

Nos devanciers de la fin du dernier sitele multipliaient tellement la quantité de leurs petites notes quils mvaient souvent de la pei-
ne 3 arriver h temps pour veprendre la mesure. De nos jours, le goiit sest “puré; on a compris que la sobrifté ¢tait une des princi-
poles qualités dans la manitre dornementer.

Diailleurs, la pluspart des compositeurs modernes éerivent leur musique telle quils veulent quelle oit exéeutee, Cette precisie
ae laizsant rien darbitraire au goiit de Pegdcutant., lui fte la possibilité de dénaturer la penseée de Vanteur,

On a compris aussi que toutes les formes gricieuses demandent un pean de lenteur dans Vachivement de leurs contours.

En toutes choses, se presser cesl manquer de grice: Prendre son temps est une des rigles essentielles du gotit qui <applique <u
tout au style de la mélodie.

Exfin, nous terminons ce chapitre en recommandant 3 Felive dapporter dans ees ornementations la gradation qui en soutient Fin-
térét. Ainsi lorsquiun motif revient plusieurs fois dans le méme adagio, on Vexposera dabord dans toute =a simplicité powr en bien fai-

re coniprendre le dessin, on angmentera peu  pen les fioritures chaque fois que l= méme chant se veproduira. comme il est dit au dep=
nir article de la Méthode: de la gradation.
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‘DES NUANCES.

¥ . BT = . s ik z -
L errcur la plus commune dans Fenseignement est celle de croire quon ne saurait jamais assez nuancer Fex-
pression de son jen. Les jeunes artistes surtoul se plaisent a produire ces contrasles, el sans se rendre compte de

la couleur des morceaux quils exéeutent ils aiment 3 passer de la foree a la doucenr avee une transilion brasque et
- e s . & [l -
affectee. Sil est des genres de musique qui exigent ces contrasies fréquents et accentuds, il en esl d’autres’ an

«contraire qui demandent par leur gravité des nuances presqu’insedsibles.

Larsque la_musique n’a pas de paroles pour auxiliaire, elle wen exprime pas moins les senfiments les plus op-
posés; ainsi, tantdt cest la’ sérénits de la prikre, tantdt c’est le bruit tumultueux dune tempite; la, dest le_si-

lence tFl'.m sommeil tranquille, iei cest le de'.:!-“;t-si:mir ou la furenr.

La musique préte a la grice de suaves el joyeuses formes, elle donne an comique ses allures burlesques el =
queuses. Enfin, il y a en elle les nuances infinies de tous les sentiments de 1*homme et de la nature .

En principe, les puanees doivent toujours &tre dans un rapport obligé avee ces différents earactires pour
n'en point altérer la véritable expression; cest-a-dire rares el lentes dans le style grave, fl'{{lﬁlt'llli,'ﬁ ¢l ani-
mées dans le style passionné.

Les exemples qui vont suivre démﬂnt.re_mnl Fsufﬁs-mnmtnl Papplication gradude de ces diverses nuances ¢
de leur expression. Leur éude demande hﬁﬁu-‘gup de soin; I'éleve bien pénéteé de leur valenr ne tombera Ja-
mais dans les regreftables conire-sens que nous_avons signalds plus haut, .car ainsi_que 1 dif Mol v

Et la plus noble chose on la gile souvent
Pour la vouloir outrer el pr.ll,;ssm' lrop avant.

SIGNES EXPLICATIFS INDIQUANT LE DEGRE D’INTENSITE DU SON.

Trois lignes paralleles marquent les trois degrés de la force du son, savoir: la ligne inférieure le pianissimo,

la ligne supérieure le fortissimo et la ligne du milieu le terme moyen ou mezza-voce.

Exemple: —— — - o

: . . - s - . 8 - 5 :
Les nuwances du son sont indiquées par une aulre ligne mouvementée qui en s éloignant de la ligne du mi-

Lien marque tous les degrés de foree jusqua la ligne supérieure et tous les degrés de dﬂu_m:u'r jusqua la_ligne.

inférieum:

Exemple:

EXEMPLES DE NUANCES GRADUEES DANS LA MUSIQUE TRANQUILLE (CANTO SPIANATO)

N° 4 Andante. Nuance imperceplible. :
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Caractére passionné, dramaligue, contrastes fréquenls el marques.
LRETEIE"I 4" GRADATION. : ' = :
. i

e

]

N 4. ; : = .
efe e+ T '
ANNA BOLENA (ool —p el =t (SIEEEES = ff:&

all

| (Domzent v = i
g1 = Cop - pia : - Dl - (ua Pe_stre % ma . ven - del - fa non im-
o 1 — = = be o
ES é'*‘:, e s ] = =——y—1— -
: = = . T
T = | “—r— —'—'1—06_ o o e (e —— 3
E _preco no in quesl’a - ra lre  men - da nel  se pol  evoche aper to mi as.
! - :::., : - w ¥
i i T b S 4o devinfor. € sempre & =
E - 3 = T = E" ‘1t
.-. | t = F 'F—_F_E_H—_!F:@']E% = IiEEJ = :, =
; o —=— i il ——
i ~pet o =Aa col per do no sul la_brfo si scen - = = i e .= dw
. " ; T e - = =
i = =g L ; :
: 0 ' === EE=SSs=
¢ i mac.qui - sle cle . men - za Iru - vore al co. .- spetlo  dun Die di pie-

B ' S ot A R
) | Eesaieei= i =
i D r LS — -

n . 4 i " i 5
_1a fﬂ_!r‘ﬂl' pieta s1 clemen_za pie - 1a far— - Yor pie - —

'."' .
ool FoRUE Sl o o T




: I ey 195
DEBUTS DE CONCERTOS CORRESPONDANT AUX NUANCES DE LA PAGE PRECEDENTE

Début soutenu et limpide, Nuance iranquilie.
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Caractére passionné, opposilions fréquentles. = —
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NOTA. Les nuances dans ce dernier exemple sont de 1'auteur.
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Caractere dramafique, contraslesmarqués, oppositions fréquentes.
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DE LA PRONONCIATION DE L ARCHET.

Nous ne saurions lrop le répéter: Lmstrumentiste ne peat #re parfait qu'autant qu'il reproduit les accenls.
du chant dans ce guils ont de plus délicat.

Par le chant. uous entendons non seulement ls musique, mais aussl e pumm dont elle est la brillante or-
nementation sans laquelle la mélodic ne serait- qu'une voealise. 11 est done de la plus haute importance pour
un chanteur de bien articuler les paroles qu'il est charge dinterpréter.

La elarté de Lo prononciation dépend toute entiere du degré de foree que Fon donne aux consonnes qui com-
mencent chague syllabe. Cest au moyen de celte pel.il--. percussion ol la consonne a V'air de chasser la voyelle
gue le chantenr se fait comprendre, meéme i voix basse, de Fauditeur le plus éloigné dans une salle spacieuse. Tl est
bien entendu que le degré dintensité de cette prononciation doit ftre en harmonie avec Pespril du moreean.

Exemple :

= - T

il NE JOSEPH.

13 ' . -

Champs pa.ter . nels I.I-i _bron dnn_r:'*r val - le_ ¢

Ce chant est dune expression douee: néanmoins la prononciation deit donner a la parole assez d'intensite
pour &t entendue de tous les points dun auditoire. Dans la phrase qui sl prise dans le méme morcean, la

parole étant plus animée doil avoir nécessairement plus de force dans son accentuation .

E.\.l.' “TIPIE

Et pourstant mal_gré mes a I;\r - mes

Enfin. dans o pussage d'Othello qui est le paroxisme de la passion, la consonne dans sa- détente sur la
vorvelle ne saurait " avoir trop d'intensité ni lrop d'energie.
Exemple:
i
:.:*?Tf.t_:tm-fﬁﬂm

or ve_drai.chi 0. W0 posen oia

“Ainsi u||1’nn penl le voir, ces observalions ne ﬁ‘ﬂ;]i!lii{l""ﬂl qu":‘i‘ i musique qui renferme en elle une aclion
deamatigue ; mais il est des chanls dune coulenr vague. lointaine, indéeise ou une articulation trop accentude
serail une contradietion. Ce sont ces diverses nuances que le violoniste doit rendre en domnant & son archel
e |,||-u||nm-i;|lim| dovee A la musigue calme et sereine el en allaguanl vec une fores graduﬁu la  mélodie
“parlante . Cotle accentuation donpe a Finstrument le prestige de la parole: en un mot le violonparle sous les
doigts dun maitre. Cest ee gue nous appelons la prononeiation de Parchet (1)

I artiste gui piche par eette qualité ne peud avoir quiun jeu pile of décolord.

Mais autant la prononciation est en elhe une qualité précieuse, autant elle déginive en défaul employée
d'une maniére systématique. Cest an bon gofit de Partiste & user de ces moyens avee diseernement de fagon a

en varier les effels pour éviter dune part la mollesse el de Pantre la durelé,

SIGNES EXPLICATIFS DONNANT LE DEGRE DE FORCE DE LA PERCUSSION EMPLOYES DANS LA PAGE SUIVANTE.

Prononciation douwer —  Prononciation MOYENne — Pronoucialion 17|'|+.-|'gi|‘.[l.ll_" —

1) Clest cente pevcussion du son qui dose: au melodium d'Alezandre une sic grande clarté dans 1’ exeeution,
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EXEMPLES DES NUANCES DE LA PRONONCIATION DE LUARCHET DEPUIS LA PLUS DOUCE
JUSQU' A LA PLUS ENERGIQUE.
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5 CARACTERE DOUX ET EXPRESSIF

Prononciation de 1 archet presqu’ insensible au début et graduée jusqua la fin.
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DE LA PONCTUATION.

L’ objet de la ponctuation est en musique ce quiil esl en littérature, cest de marquer dans l'une et dans Fautye
les temps de repos obligds: nous ajouterons méme que dans la musique la ponctuation est plus importante encore
que dans la littérature purce que ses silences sont indigqués dune facon plus absolue par la rigueur de Ia mesure.

Le silence est & la musique ce que Pombre est a la peinture: par sa négation, il détache la pensée, en
fait ressortir toutfs les nuances et ajoute ainsi a la clarte du style. La longueur d'un silence est aussi utile
a Iensemble de la mélodie que la durée d'une note.

Lorsqu’il se rencontre dans up morcean un repos dun ou de plusieurs temps. il nlest pas rare de voir un
sxécutant en restreindree la durée dapns la crainte de parailre froid. ('est une erreur contre laguelle it faut bien se
tenir en garde, car quel que soit le caraclere du chant que oo interpréte. la ponefuation laisse respiver [audi-
teur et lui fait ainsi goditer les beautés de la mélodie. Les repos. bien loin de refroidir le jeu de PFartiste, tien-
nenl au conlraire =on auditoire en haleine sans fatiguer son attention: d'ailleurs I"accompagnement remplit souvent
le vide des silences quon pe peut alicrer saps altérer la mesure. Comme le silence fait partie intégrante du mou-
vement et que cest en le suivant rigoureusement quion donme la clarté voulue a son style. I'élive qui vent ac-
querir une ponctuation parfaite cu bonera le sevret en se servant du métronome don! le mouvement mécani-
que pent lui apprendre a respecter la rectitude de la mesure.

Il est dans le corps d'une phrase des silences de i courte durée quils ne sont pas toujours imdiqués
dans la mélodie; ces petits temps de repos n'en sont pas moins commandes par le besoin de la respiration. Clest

au jugement de Vartiste a discerper leur véritable place. et pour I'observer, il laissera expirer Ia nete finale un

ped avant la fin de <a durde .

Le Violon est Pinstrument qui par la richesse de ses ressources =ail rendie fous les offets of tous les co-
loeis depuis la musique contemplative jusqu’au style dramatique le plus passionne .

Le premier des exemples qui vont suivre va présenler un genre de musique religiewse, vague, sans ordie,
sans rhylbme, sans paroles ef par cela méme dénné de toute ponetuation . =

Dans ce genre de misique qui est une sorte de prélude dorgue, une succession nen interrompue d’accords
et qui malgré cette uniformité n'est pas dénuée de charmes, le violoniste ‘doit s’attacher a produire des sons
unis et lids entr’eux de maniére & ce quion n'entende jamais le changement du coup d'archet .

Ce premier exemple étant bien gompris, nous allons graduer et resserrer la ponctuation dans des exem-

ples successifs, afin den faire bien comprendre la valeur ef Putilite, car cest elle qui donge a la meélodic la

lumiére: Fair «t la pi.-nm:r,




EAEMPLES DE PONCTUATION GRADUEE DANS LA MUSIQUE TRANQUILLE.
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ETUDE
EXEMPLE DE PONCTUATION DANS UN STYLE ENERGIQUE.
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i 210 EXEMPLE DES REFOS DE LA RESPIRATION.
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DE LA SYLLABATION. o1

1l est des repos plus minimes encore que ceix que nous Venons dexpliquer; ce sont ceux de la syllabation. Syllaber: Nous entendons
par cette expression la manitre de séparer les mots et les syllabes pour leur donner plus délan et Faccentuation dans la déclamation lyrique.

Ces nuances qui sont tout entitres dans lesprit du moreeau sont i délicates quielles ne peavent étre classées dans Ja ponctuation.

Ces temps doivent #tre plus ou moins marqués selon le sentiment qui convient a la diction du chant.

On a ordé des deoles de déelamation spéciale pour apprendre @ bien dire; de déclamation lyrique et de chant pour hien exprimer
s mélodie. Ces études vocales sont de grands auxiliaires pour le violoniste dont Tarchet doit rendre tous les accents de Iime.

En musique comme en littérature, ces petits temps de syllabation ne peuvent &tre eerits; lexécutant doit les sentir, Nous les
appelons par cela méme, la ponctuation du sentiment,

La place que doivent occuper ces petits temps. est indiquée dans les exemples ci-apres par une pefite virgule. On remarquera

quen principe leur place est entre une note pointée et la bréve qui la suit.
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Dans la musique tris douce, les auteurs ne marquent pas toujours les longues et les breves de penr que le chant ne prenne
une expression trop rhythmée. Ils laissent dans ce cas aux chanteurs le soin de le syllaber avee cette dilicatesse iufinie qui doit en fai-
ve le charme, Ainsi par exemple si Fon disait avee une egalite absolue les deux eroches qui eommencent chagne mesure de la ro-
manes suivante. cette diction serait plate ot décolorée, Cependant si Fauteur avait forit ces deux notes en notes pointeés. ce chant
suave aurait une coulenr trop saccadée peu en rapport avee le sentiment qu'il exprime. Clest ici quil fant un terme moyen que Ie
sentiment seul peut comprendre: mais qu'aucun signe ne peut exprimer. Il suffit que la 17 eroche soit un pen plus longue que la
2" ot que lo petit intervalle qui les <epare soit presqu’insenzible.
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o DE LA PROSODIE DE L'ARCHET.
La prosodie vn littérature est Tarl de prononeer chague mot avec son accent ef sa quantite. Cestcelle valeur don:
née aux syllabes 11ur|gue5 el brives qui constitne Tharmonie de la parole, :

[Fapris ce principe, la Frhﬁudie de Parchet consiste dans Paction du firer et du pousser anx endroits voulus pour
imprimer au jen laceent qui lui est propre.

Les coups darchet ne sont pas toujours indiqués dune maniére irréprochable dans les compositions musicales,
ee qui gene lexécutant qui veul donner & sa prononeialion Faceent conforme a la parole.

Pour obvier 3 ce défaul dindication, le violoniste devea autant que possible 12 Suivre dans ses coups d’archet
la syllabe s mots éerits ou supposes [Ere 20 Marquer toutes les syllabes longues par le firer ol les brives par le
pousser 57 Coang -v le coup darchet avee les syllabes ef lorsquielles sont trop rapprochées, les indiquer dans un mimis
coup darchel par une séparation presquiinsensible . :

Pour apprendre dune maniere eertaine la prosodie de {archet, Féléve devra exdegler hzaﬁeuup de musique dra-
matique, car dans ce genre donvrages la mélodie el les paroles étant prosodices avee soin, le violoniste guidé par elles
se fortifiera par un travail facile et grice i cette pratique intelligente, il saura prosodier la melodie instrumentale qui est
privee du secours de la poesie; il possedera la prosodie de Uarchet,

Pour définir ce que nous entendons par prosodie de Uarchet, nous allons dans quelques exemples presenter un men-
bre de phrase écrit sans paroles el faire comprendre par fa ce que nous voulons dire par mofs éerits ou supposés Pétre.
Si Fexéeutant se borne @ faire aulant de conps darchel que de notes, le moreean sera incolore et produira leffet d'un
verhiage musical. De méme <il exéeute toutes les notes derites dans un coup darchel ev ne sera qunne sorle de voca-
lise ou les Ah! remplacent le= mots qui donneraient un sens i la phrase mélodique.

, Andantine. EXEMPLES,

Concerto de Beethoven, | . : | -
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A la vérité, ces moyens s'emploient dans les études mécaniques du violon pour exercer Félive 3 toutes les combi-
wisons de Farchet; ou bien encore dans certains effels dorchesire, Les notes séparées en coups darchet étendus peu-
ent Etre encore dun bon effel dans la derniére période dun chant de eoncerto, ou le violon, luttant de foree avee Por-

‘hestre, oublie la prosodie en faveur de Fexpression la plus élevée el Ia pi:ls enthousiaste .
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Mais cet effet particulier au génie du violon, dont Fauteur a souvent fait un heureux emploi, wa rien de commun

avee la prosodie du chant qui est une question de style dans la musique parlante

Lorsqu il agit de distribuer les coups darchet de facon a faire parler la mélodie, soil dans sa propre composi-
tion, soil & la lecture ou les indications sont souvent niégligées, soil en répétant de mémoire la musique de chant, il faut
de toute néeessité suivee la variélé des inflexions de la parole réelle ou fictive que nous imposent les lois de la mé-

lodie.
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Ces deux prosodies d'archet sont également bonnes parcequielles sont conformes @ la parole fictive que comporte
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Dans la prosodie réguliere, la nole qui se fait en levant est geéntéralement détachée de celle qui marque le temps
forl de la mesure tant par le coup darchel que par la parole; mais il y a de nombrenses exceplions  opposer & celle
régle. Ainsi lorsque Pon veul donner au commencement de la phrase un accent délan ou d'exclamation le temps faible

li¢ au temps fort par le méme coup darchet peut produire le meilleur effet.
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Mais celle prosodie toute exceplionnelle comdamne Fabus quon en pourrail faire dans toule melodie dun caraeté-

expression forcée serail un contre sens, Au surplus, Particle qui suil sur ke por! de voix

re simple et naturel ou toute
offrira par ses exemples le complément de tout ce qui nous reste & dire sur la prosodie.
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pU PORT-DE-VOIX.

& - = -
son qui remplit Iintervalle entre deux notes liges par la me-

On apprﬂt Port-de-voir une trainee de
en descendant. La place du port ~de-voix

s : :
me syllabe ou le méme coup d’archet, soit en montant, sort

B - ’
est donc toujours assiznee dans la phrase du chant .
meilleur effet: c'est

. ' b .
dans V’abus immodere que souvent on en fait.

Fa¥ -
ue nous avons deja si nales. clest-a-
q gualés,

Le pﬂrt—dr.—mi: mnpluﬁ- a propos est du lus qui donne 3 "execution de la

liaicon, du moelleux,de la suavite; mais son ecueil est

g 2 .
Tl en est de cet élément d’expression comme de tous ceux
‘musique.

. mais il détruit toute la simplicite grave
ide, naif, pastoral, il prend  souvent

et detruit le naturel qui

dire qu’il doit etre -tﬂujﬂurs en rapport avec l’esprit de la
Lie pﬂﬂ-tl&*‘lﬂi‘l convient surtout au langage dramatique
et majestucuse de la musique sacree. Empln}'é dans le style cand

Prodigu¢ dans le style 5r§uiem,i‘l en affadit la saveur
le langage triste et douloureux; encore faqtvil

e-voix peut etre plus frq:f{p.ur-nt5

une expression niaise.
en fait la beaute. Il est beaucoup micux placé dans
aser avee sobricte, Mais dans la passion, dans le désespoir, le port-d
tant toutefois au caractere de la prosodic.

de-voix o’est pas seulement dans I"emploi successif et contradictoire que
cil y a dans la durée de ce son lmrtn;

en
plus plaintif, en sen Fappo

L7 inconvenient du port-
I’on peut en faire; mais encore dans la maniere de le rendre
un certain -.Iegrt: de vitesse a observer qui doit necessairemen
de musique et la place qu'il occupe dans la phrase musicale.

Cette ghssade executée trop lentement (et cest la le defaut généra” dégl;n::ru en un miaulement

abusif qni detruit cmnpl::tement le charme de la mélodie.
La maniere la plus générale et la melleure d’umplajur le port-

t etre en rapport direct avec le genre

de-voix est, ainsi que mous venons

de le dire plus haut,de le placer entre deux notes lides par une meéme syllabe dans la musique de
chant,ou par le meme coup d’archet dans la musique de violon.
EXEMPLE.
SR Port-dasois oy 4
GUILLAUME TELL: ?'*""3’5"-““" —— e 5 = = = : = |
_BOSSINL =F ¥ i : — 2 : = - T — - =
{Ed" Brandus) 0 ciel = tu  sais sl Ma _ thil - de m'est che .  _re

Port-de-voiz peut se faive aussi entre deux notes distantes
forment une Appoggiatura.Dans ce cas,
la note longue a une petite note

Lorsque I'upressinn le commande, le
= F £
bien que separees par deux syllabes, lorsque ces deux notes
le Port—de-‘l"ﬂil se fait sur la prumiéru syllabe en portant le son de

additionnelle :m.icipée sur la breve,
EXEMPLES.

Le chant étant dorit de cette maniere: doit s’interpr?:ter ainsi:

e — i  — i I W —
—  — - " ¢ S e I - —
et S—

‘Ma voix fap-pel - le  ma voix Uim_plo - =
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9 . Py = 3 ¢ :
Dans un morcean dune expression severe,d un caractere eleve, la grande Imrcté du style s'oppose
. 3 : -
a ce que Pon place deux ports de voix successits, surtout ascendant et descendant. Par exemple,
lorsque I° art d’ t | : indr tleve ite: 2
rsque lon pa une note quelcongue pour en atteindre une pius elevee et . redescendre gnste a
- & e ‘ L] - - L .
son point de depart, on sabstiendra de faire le port de vox en descendant 51 on l'a fait en mon-
" 0 o " t]
tant, mais si Lexpression veut quon le fasse en descendant. il faut se garder de le faire aussi en

montant, sous peine de tomber dans une affectation condamnable.

EXEMPLE.

2 Partdeowoll 2 Port-do vy :

S —— 1 o= A— — % . e I — i
; = e '_"r"‘ = "Tﬂ::-j‘__‘:_ —t:*ﬁﬂ- : F rg:;l—_wg.—l —_-f_é

Dou-lewr — a - mé_ - Te. 0 pei - nees - Ire - - me.
F--Lﬂ:_!ﬂl-w-hﬂi. Port.dev.iy 0 desrendani,
. : e —a e -
Abus du port-de-voix. Expression a{fuctée.ﬁ s ————— ¥ ﬁﬁ
‘J r T r L

HéZlas it pei - . oeei_ire - me.

Mais un danger plus grand encore est celui de penser que le Lloigtvf de lguxprcssinn, qui est le
moyen dont le purt—du-mix est Ueffet, soit arbitraire. Ce !mrt-tle-voi: resultant du 1léplam:mt.-nt
de la main gauche est lui-méme soumis aux lois de la Prosodie. T est certain que deux notes
lides mal a propos par le coup Jarchet en méme temps que par un changement de position oc-
casionne un port de voix inutile et par cela meme affecté. Le Port-de-voix et la Prosodie sont
les de x eléments les plus intimement lies. Ce nest qu'une fausse Prosodie qui amene la pmdign!i.té
des pnrts-dn:-wix;aussi toute melodie bien pmmdiét rend 1’abus du port-de-voix umpossible.

Les exemples que nous donnons 2 l’airpui Jde ces observations ne laisseront aucun doute dans Des-
prit des eléves sur P'emploi opportun du !mrt-du-mi:: nous plagons pour cela en regard la meéine

= F * . ] . = =
phrase de chant pmsodlee d’une facon correcte et d’une facon vicieuse.

SIGNES EXPLICATIFS EMPLOYES DANS LES PAGES SUIVANTES POUR LES DIVERS FORTS-DE-VOIX.

- [ " I
Port-de-voix vif: — ! Port-de-voix doux: _# Port-de-voix traine: ~_»
- ’ : ! . - .
Employé dans les notes jetees ; Employe dans les Expression plaintive
avec gﬁer ou lancées avec énergiu. *i ﬁpmsﬁinns alfectueuses. on douloureuse.

b-:‘li.ll'l‘l"ﬂl.l.

L

T (S e Pt I T EE T S

..;‘_,....,s,.._....._._. i

e

e

i

EEE
aw

o 5
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3! Caraeteres nohle,majﬁtuml:,nimple,enndide. Bonne prosodie d’archet, sobriete dans les
i changements de position, ports-de-voix rares ou presqu’insensibles.
o Maestoso. etes
! || : . e ¥ . i > ; ',-"‘-3 : L 'r 5
18 CREATION. :iIIE_:F-_" 1 —h T — == S e I
i1 g i ] 1 I
i w35 e ==
e 5 ] .
B .' Beil = lant de grﬁw et de beauté Con_templant dun el  en_chante
l Andantino. = : : : =
Lt i : - . i T @E
3 oh WENUL. o 1 7 i = =
i - :
}‘ £ Champs pater - nels Heé_ bron dou_ce wval _:le _ e
@
| 1;: hla estoso, _,-'a—-\_ ﬁtﬂ:
: I'. - Fragmest de la Priveede L : x —_— e — =
At . moisE. g :#:::!.__—_IF iﬁ:l
}_ b BOSSINL e/ , —_— - : : . ¥ = 1
13 Pie-ta defi —gli tuwo-i ~del po_ poltuo pi _ 12
l. i- Andantino. o
£ ih i j ] . 2 ‘
Tl ROBIN DES BOIS. ! : ; -
a1 S= = — 7 i 5:—1-’:"
|; 'E' TTERER. } I : ;E@:I ; ! {rl' - i ;': Y E i
: %’ Ma pri- e_re prends des ai-les  Vers les spheres e_ter _nel - les
8 Andant:
i & ndantino. =
£ # L L i — - 1 i " i etc:
1 ¥ .‘i JOSEPH. 141 15 1.1 Z . —m— 1 1 W Y
.E WEEDL. Ay ¥ ZIFJ: — ¥ i 7 :;‘ ¥ };‘ 7 .J_' w
i* Al! lorsque la-mort trop cru _el _ le En_levason fils bien-ai - me
i
&1 Allegro maestoso.
. b o * 5 a ™
it CONCERTO L.D. 2 -5‘—1‘, * s ﬂi H:F-!"—rﬂ
i FIOTTL. = = DS S e = ——— 1 o — ——
g3
s X :
= 4 Andantino.
= —
o A i . l A 2
3 '.’I SERENADE. e h; A— —a -~ . A _ﬁ_ x 5
L SCHUBERT 5 - [+ ==
& <~ = s S
! De mavoix - les chants dans I'ombre Mon - tent jus_qu'a to
o
E:
i " _
§ 3 3
I3 m— i : 2
T 7 1 - i f— X F"_ — i —
1§ J = =SS e a5 o
— - - y ! -
4 Mon  amour sous le . bois som - bre Viens  descend vers mou.
i |
s 3 = %_—, ——— ——— o=
i : - = - e T 4
i g o - : 3 - = r . : 1
i Les grands ar- bres dans le vi - de  Font leur bruit sur nous, Font leur bruit sur nous.
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ie viciem

Prosod

se, changements inutiles de position, abus du port-de-voix, contre -sens

ical.

musiea
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; ' o
e ] . ] .
Apres les exemples que nous venons d'exposer, pris dans des melodies dont le style severe comporte
: i o 5o ’ .
le moins les trainées de sons, nous classons ici dans un ordre gradué les divers genres de chant .d.ans
lesquels le Port-de-voix est non seulement permis mais indispensable. pour rendre toutes les expressions

allectueuse, plaintiiu ou douloureuse des sentiments de I’ame.

Port-de-voix vif et leger.
o .
f".AI'L' ;"':;Hf N

e R
MEYERBEEE. — — 1 —5 e Fa—

3

T —7 .
- oy = . - . A
(L Bendia) 51 f&'ta:s coquet_te Dien parml-lu conqué - te

. . ete:
L Ll
= =E== ==

¥ ¥ ———F P F - £ =
serait bientot fai _ t¢  Mais non non non non et je dois

E:pnssinu affectuense.
]

— T e

PURITANT. — ‘e e e e e "ﬁ
T 17 1 tj‘-‘“ I o — 1
—=_== —

BELLINI.

uL”gh‘*”-“' I T e T e amor ta-lo .- ra___ amor ta-

g X ) —

. . -]
- to ormigui - da_ ate daccan - to_ a te dac_
-,
T

P ]

= r . w ; . .
to tra la gio_ia tra la gioia e Pesul ~tar, tra la gio—ia I'e _sul _tar.

Expression plaintive.

. BT It
rHl'l'l;ll-ﬂ-l. LW : ———

: v 3
Ed? Brandus) = Andantino.  Donnez, — donnez pour u _
3

L 1]

¥ 4
-me  Ou _ vrez ' pa - radis, le pa_ra — dis___

Expression douloureuse.
—

HUGUENOTS. - '_F
] 1% ..'__"Il - q’:’
HEYERREER. .J — T H tr.r -

(EdT Bramdus)

Andante. Le  danger pres - se Et le temps vo -
_r_r-"_‘,..-—-_?—:-._‘:\-g.\ e R ; - :
e a——— : 1—%?

Laissez -moi, laissez-moi, lais - - seremoi__— Cparair———

o/

Aceent dechirant.
A1

L i
LA JUIVE. ¥ up:p_"—_—ll——ll * —— v
‘ % _#_F_I‘ L v $ =T L
HAEETY. T x | L r ¥ | ¥ i
‘J - "'.Il - » : F', .r - -
ﬁndautmu. J avals a ton hﬂ!‘l—llt:u!" youe ma Yieg €n - frie _ re

i
i | i

—7 : = e e e
S ] P — —

moi qui te livre au bourreau, Et cest moi—_ quite i _ vre au hourreau.
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Exmuples de musique de \lec:n,cnrreslmmlant a ceux de la page precedente.

Port-de-voix vif et léger. : -
' Allegro.  — =k 1{?\ S
RoNDO m:umnﬁ__rt : - T __E._-..._.ﬁ' R . 1'_

ii‘rd.' Brandus ) ,"? 9 -.:.__‘-‘h\“‘ =
P e P
I i E | | 1 | B 1

Expression affectueuse.
. Andante.
9%° AIR VARIE. m
BERIOT.
(Ed" Brandus) 5

% é I
.E:pmninu plaintive.

Adagio.
dagio. —— "'"'Hr:':\r

7 hi cnnnnn‘ro.%ﬁ.—ﬁd—h ¢ o

#
EERIOT.

1
.

Aceent douloureux.
Animato.

o o B
QUINTETTO. X

HOFART. W
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!
DES SONS YIBRES.

On entend par Sons vibres une certaine ondulation ou frémissement des notes tenues qui dans le
chant indique Pemotion de I’ame transmise par la voix.

Le Son vibré est une qualittf chez lartiste qui sait en nu:nager les effets et <en abstenir a pro-
pos, mais il devient un defaut r.[uaml on en Lﬁi:it un usage trop fn:qm:nt.

= . - . F P X H
Cette habitude involontairement aequise degenere en un chevrottement ou tremblement nerveux

quon ne peut plus maitriser, ce (qui produtt une monotonie fatigante.

i i z - - o .
La vox du chanteur comme la belle qualite de son du violoniste s"alterent par ce defaut capital.
" o = 84 . :
Ce mal est d’autant ]:-hr& dangerem qu il est encore augmente par I'emotion naturelle qui Sempare
k) i ' ki
de: I"executant !ur&qu"il parai‘t en Puhiw.
. - s o T - ’ = . o -
Dans I'art de Uexecution,il n’y a de bonne emotion que celle que lartiste se donne, mais lors-
qu’il ne peut la diriger, elle lﬂempnrte toujours au-dela des limites du viai.
. - - - - . - r - - -~y
Qu’il soit chanteur ou violoniste, chez artiste domine par cette fievre de produire de Ueffet, le
5 Fa 5 [ * . . B v = w
som vibre n'est plus qu'un mouvement convulsif qui dénature la justesse d%intonation et le fait tom-
: 9 i
g - i i ] 2 ] - =
ber ainsi dans une exaceration ridicule. 11 ne faut done emplover les sons vibres que lorsque 17 action
£ ot q 4
- " - | . - - - F e & r -
dramatique Dexige; mais Partiste ne doit pas sattacher a acquerir cette dangereuse qualite dont il
. B . r
ne doit user quavec la plus grande sobriete.
= = - # =
Pres:{ue tous les wiolonistes gu font un usage srop frt:f.'utnt des Ports—de-voiz abusent des Sons vi-
# % L - R a . - L s
bres; l'un de ces defauts entratne inevitablement Pautre. 17 affectation gu'on apporte dans lt:m]]lﬂl de
! " - a F] . - .
ces clements rend le jeu de Partiste manieré, exagere, car il donne au moreeau plus d’expression que

T
la verite ne le comporte.

SIGNES EXPLI¢ ([F5 DES SONS Tt!lis I:lFLcr'rf:l DANS LES TROIS DEGRES D' EXPRESSION.

Expression douce wn Expression moyenne s . Expression forte s .

g
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- - # # T . .
sons vibres,nous presentons ict des exemples de oaracteres ummsﬂs.

& 5 ;
Pour prémﬁﬁ# lemplot des
a la musique sereine, tranquille, commandent le calme dans 1’émission

Les trois prmniurs appartenant

du son.
Les deux derniers au contra

" * b " - - .

ire empreints dune couleur passumn&,,dra11.1athuu. permettent Iémotion vi-
" . . o -

brante de la voix qui accompagne toujours Vagitation de I"ame. :

Larghetto. : —_—
DE PORTICI. = : e —— : o -
AUBES. ) y——1 ¥ . 7
(Ed? Brandus) .~ Du pau - vreseul am fi_dé - le Des- ¢ a ma voix__ qui tap-
f"_“__-ﬁ
| = _F_ lﬂ""" == AT ﬂ A e ;
I'_-F ; 1 JI L 1 ;
— : 11

C — :
haut des cieux

nmetl,

- le Svm

- I:H:I =
> Andantino. :

LA FETE ___:ﬁ—_l e ]
DU YILLAGE VOISIN, {Ay" 4 —4 -—-—l-:li:;' & = : 1  — T:&Z:L .
BOIELDIED. . e | 1 A i

Simple, in - no —cen - te et jo - b =
3 ' R
f‘..-_-“- T ——] 1 1 1 _— |l\ : T
e = =c=————=—————
o e e —
Nem - —prun - te pas d"au - _ tre s - cours =
Tres lent.
——
ATE HARIA. e 4’_:‘-21;?:% -
S ] ¥ + ¥ F i e ¥
A = ye,Mam ~al Vier-ge du ciel!  Maveix Unnplore avec mys -
3

ird La i
i = — — -
~th - re: M{m pe-re fuit Parrét mor—tel; ort garde'f pa
. Adagio. = e : 7
GUILLAUNE TELL. ﬁ,—h——h——h—— —h : = e e
T I
ROBSINT. 3, #i #i : ¥ ¥ 7 : f ¥
L a LY - k]
‘E4" Brandus) Jappelle envain douleur a —me_re,d appelle en vam douleur a-me_re Jap-
e ———
i e o el - . it TR - ehe
o~ e 2 s F IF #r #I L.. h oo E
1 =17 F‘f ir& r E 1 I r = 1_!’ F IE.'-": llruf a 'E} { 1 T H—'— ol .

1 =1
" . 0 " F o= " = -
- pelle 1l w’entend plus ma voix, Jappelle il wentend plus ma voix. Murs chéris qu’ habitait mon pere

| P .
Allegro a itato
: T e = ) s
UTEEHLO. - L] 1 1 (b : I : Iﬁmi
X . r . ye———t e
ROSBINL. \J == L S -h-l-.l————:.— :
» bay,
12i - ra davver _ s0, Fav_ver - s0 fa- to Io piu no
— /f____._-—-—'—"—_—-s-.\ --""..i‘-._ |- 5 .Ii
¥ 1
o 1 | : : ] ! !' g - Sl = r— iu E
no non i = ~ me- - ro Mor -
 ea sl k
[ T
; e 1
LT =
to do - po - le._ 1 do-pole - 1 mor - Fo
V— a——
A -
e oo 2 F T i — Aﬂﬂg
1 1 ] 1 i i | T L | W ]
- 1 " 3 ! A - | L | B i 1 ! T A | [
¢ 1 I 1 7 + 1
! =

Si do-po - le - 1 dopo- e - 1 mor - EO.

i L s b L T

B

T’.L-.iu.'-_.:.l._nl'.t_l-r....- e T e T e e

el e e e




MELODIE

r F
correspondant - aux exemples de la page precudente.

Caractere grave et doux. Emission limpide du sen.

'f J"éff‘: ' — GB}
4% corde. -

La rgu.%_{'_i _,.I&

Andantine.

a1
it
e
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4
1
i
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& 1
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MELODIE.

223

Couleur sombre et dramatique. Emploi nécessaire des sons vibrés et des portsdevoix auxendroits indiques

YIOLON. i o, - — St H i g
i (R
.con molto ™ 1] = P 1
== T Ty e rrrairrrrS
PLAND, g E F F ? ]“ F 'F
m—;—-—-.q\! I | *3“-:-, e | 1] L 3
e e
Py ! : y : -_:.- -‘\"“}-—"—:'___.‘L—"f__-r"'l ] [
[ rrar B TTTRCPERE TS rrrACree frrme M errdrrvlfery
2 T 7 e
. = = -
ﬁ_ﬁ—#’ SiSiEms as oot bt pam
si=

A ;

£ 4 Fo— —w—+5 —» F——
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ESPTESE.

aaaad — e

4-! 1—.". +*. T = 121. :' e P
A =t== e e SO o —
— ’ — — —==

2% corde.
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DE L'EXPRESSION EF DE L ACCENT.

L Bxpression est une wanifestation douce et wrmluee du sentiment.
L’ Aceent au contraire tient de la vivacité et de ]]ml]rt\fll Ainsi on appelle note ou trait accentué

le

trait wu la note (lu on articule avee une foree inattendue.

L’ exprestmn est |"ame de la musique. 3
L' accent en est- " esprit; cest Petincelle du genw d’execution qui sait donner a la compesition

plus pale 1a vie et la couleur. 2 ]
[l se manifeste d’abord dans la manitre de scander la mesure et de syllaber la notesensuite par la

variete du coup d’archet et par lm'wumlltv de sa Innsmlu:q il ajoute du quuant a un debut. Dans

? t:mpim fait a propn:, Jdu Port-de-voiz, du Son wibré ou d’une note Jetu: avec "ram: ol avec wguvur

I"accent captive |"auditorre.
Enfin,il est tour 3 tour sublime, tendre, comique, douloureux, paﬁsmnnu.} colere, impetueuxstandis gue

L4

ivn:xpressmn est f.mljmlrs ln:‘;punsmn du sentiment.
Nuancer un morceau, cest lui donner la forme, I’accentuer, c’est fui donner la vie.

ﬂ'ﬁd du remarquer l’.iﬂl"& nos 'l.‘.'xt.'ll‘lpft'.ﬁ que nows nous somines tDLl‘!U-'I-ll'S dll]]lll'itll""* a mettre en l't"-""rll“d

la mus.lquu Religieuse et la mustquu Dragatique coime etant les denx caracleves u;:-puaﬁ (qui vestument

e e e i e

entr’eux tous les autres.
Dans cet article, nous allons les expﬂs.el' encore sous une forme nouvelle; mais cette fois en com-

pletant tous les échelons ﬂﬂljllt:S qui 5el)arunt la mélodie calme de la mélodie pa“mnnw
Cette classification progressive nous semble la plus utile, la plus rationnelle, parcequielle presente dans
un conp d'eeil toutes les nuances de Lart et tous les eléments dcxprtﬁsmu et daccent du simple au l'_'ntnl:-ll.(ll.lu.
Ces exemples ont un double but:en dehors de leur enseignement pratique ils offrent encore 1" histoire

prﬂgrt.‘&aln: 'Jl‘-‘ ]a II.HJE:I(.II.IE. I"LII]SI €1 ‘.ilJl‘.'aIIt l".'!l.ll' Clﬂﬁlfl(‘.‘atlﬂn an voit les tfaliﬁfﬂflll.ltlﬂﬂb [il.!lt,‘ iB }l!‘l'.l-

i
#
&
i |

Er:ﬁﬁ a fait subir 3 P"art musical.
" - a " # - =
Llartiste qui se Féﬂétl-tra bien de ces différentes ecoles saura assnupllr son talent aux genres les plus

Fa ¥ . g # u - v . s
uppnses,ll pourra avec une égdle facilite, comme dit Boileau, passer du grave aw doux, du plaisant au severe.

MUSIQUE ANCIENNE.

CHORAL DE GOUDIMEL.

Aceent ealme et religieux, tenue de son large, Elpgf\!\i!iiﬂl] simple,
-

VIOLON.

.:'|'a:llr-.i.-_|_.|*-ﬁl___-n.'_.:'__..l_..*-_-;_.!‘-_l". P FE - Es

ew il

- Crmae
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CHORAL DE LU

AIR DE COUPERIN.

ion d’

Accent majestueux, prononeiat

i

Aceent doux et tranquille, prononeiation d’archet presqu insensible.
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MELODIE POUR DEUX VIOLONS

- - - - - L
Caractéve grave aceent mélancolique, nuances plus prononeées que dans les trois exemples qui précedent.

Larea
~ zosfenufo

iVioLoN

o =
ZYIOLONA

79. QUATUOR d HAYDN.
Aceent religicux Calme et sévénité de la pri!‘?re.

I_;at*::m‘anialrilv.ﬁﬁ&é_ﬁ — ; ——
e mesto, "_._l—:l“‘.‘—’i_._- | I'H

e s, T —
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RANZE DES VACHES,

Aeccent pm.tn:.-n]ﬂefl’i-t ll‘l{t‘hu?!intl:-i files en diminuant sur les pﬂinlﬁ dturg-ue dans tovic félendue de Favrchet

— <oy
i . o ) ..l_ 1= O

: - Wra > '—-H = ] 1 ] I
Andante. %-ﬁo—l : i : e et
- X — ra s =
L L

o

=

b
) 6854
= E__ﬂ

f eEm—

pn:ffm_rj;:_?:-_
et AR MOANTAGNARD - de BERIOT.
« Brandus i

Accent pastoral, sons soutenus avee ame, mais sans ports-de-voix,
o ] - .
F ) .
Andante., by ———#@—
:.;" — ] L

dofee sostent,
kL
- -

A_

F =
dlininipereenndin,

ANDAATIANO SICILIANO de FESCA.

Accent pastoral, affecluevs, mélaneolique, ports-de_voix doux,sans trainées de sons,
—
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ROMANESCA,

Accent paif . Suavité, expression ingénue.
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QUATUOR de FESCA,

Aveent nail, lendre, E:pl-!-ﬁﬁinn douee.
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SOUATUOR de BEETHOVEN.
Accent vague . Son velouté . Couleur vaporeuse.
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AIR DE JOSEPH - MEHUL. !

Accent de candeur et de tristesse. Expression simple, douce, mélancolique.
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AIR DADELAIDE-BREETHOVEN. L i

Aceent soutenu. Expression large. : ;
_— | = e w . i
Andantino 567 » B == : L e = 3
a + : - F et . @ iB
_,! -,_'_,-I'-'-_____-'--_‘_\_H 4y

mi=E 3{5,
i —

i,
]
|
e

8 CONCERTO-de BERIOT. : 3
Accent affectueux. Nuance plus marquée, [}
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Aceent de profonde tristesse. Intensité de son. Expression dans les notes sensibles.
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Accent limpide. Egalité de son. Points dmg\ue filés, i
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Aceent majesfueux. Plénitude de son Prononeiation franche de larchet surly 4% cordePoint de ports-devoix,
B
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87 CONCERTO-RODE.

Acreent noble et mél.‘mfcolique_ Expression large et soutenue.
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STCONCERTO-LAFONT,
Accent fier et brillant. Intensité de son. Egalite dans la double corde. Staceato vifl et audacieux.
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12°°AIR VARIE- de RERIOT.
Accent gricieux Ports-de-voix sans trainées affectées.

Andante espressivo.
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FANTAISIE-BALLET- de BERIOT
Autre accent gricieux. Expression balaneée, élégante.
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242 DEBRUTS de CONCERTOS.
Accent fier, résolu. Expression du ecommandement. Mesure severe, coups d archet

décides prosodie syllabee.
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8" CONCERTO__de BERIOT,
Accent dabandén pﬁeieus. Altération de mesure tour a tour preusée et ralentie
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FANTAISIE CAPRICE_VIEUXTEMPS,

Accent d’abandon et de sentiment, Leégere aleration de la mesure, (tempo rubato) sensibilite.
Nuanees marquees. e }_
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FANTAISIE BALLET _de BERIOT.
Aceent passionne, Effet g-radue dnmmatinn dans toute la phrase.
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MARCHE_ de BERIOT,

Aecent martial, Mesure rlrgthme'e Prononciation d’arehel ferme et retenue,
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CARACTERE MIXTE
THEME_de MEYSEDER

Aecent reésolu, gracieux. Contraste de fermete dans les notes syllabees et d'abandon graei

eux dans les notes tenues,
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RONDO du 37 CONCERTO_de HEJ:lHﬂT.

Aceent vifl et lég*u*. Contraste de notes lancees et de notes temues
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Allegretto
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RONDO CONCERTO_VIEUXTEMPS,
Mesure severe, Slaceato lance avee legerete.

Aceent retenu et brillant.
© leggieramente. |

£

— _.#4_
i

_r_.g:r,:;

2 22 .2 =
Mlegrtto TP e —F
v - -
=

;m

FRAGMENT. de FANTAISIE _de RERIOT.

U g,

Accent leger, gracieux. Opposition de notes jetees et tenues.
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AIR de RICHARD C(EUR de LION _ GRETRY,

Accent passionne. Gradation Bimul_lauée du son_ de I'expression et du mouvement,

soster. : : ;
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MARCHE FENEBRE_HEETHIIH'EH_

Aceent funebre. Caractere sombre, son voile, Ponctuation et syllabation marquees.
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OTHELLO _ ROSSINI .
Aceent d'agitation inquiete, Petite percussion nuancee sur la syncope. Coup d'archet serre.
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OTHELLO__ ROSSINI,

Accent du defi et de la colere. Mesure ferme et retenue, Coup d'archet ferme et resolu.
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ETUDE__de BERIOT 237

Aceent plaintif. Contraste de foree et de sécheresse dans I'accord et de douceur et de sensibilit ;
sur l"ajlpnggiaturg_ e
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CONCERTO_VIEUXTEMPS,
Accent penetrant, Expression profonde, mysterieuse Ports-de-voix plus marquéu a mesure

que la phrase monte

4" Corde.
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FRAGMENT 4’ETUDE DRAMATIQUE _de FERIOT.

et d'expression jusqu'a la note la plus elevee et

Aceent de d{ﬁespnin Gradation de force

(decrescendo) en laissant expirer la phrase. g
Adagio. (Metr & =76) ondule.
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MARCHE TRIOMPHALE. _ MENDELSSOHN.

Accent Triomp hal.Caractere ferme et grandiose. Plenitude de son. Aplomp dans la mesure.
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MARCHE FUNEBRE de STRUENZEE._MEYERBEER,

Aceent de tristesse profonde. Couleur,sombre mjsférieuse. Mesure lente et retenue. Notes
syllabeesa petitseoupsd archet.
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AIR de FREYSCHUTS _WEBRER.

Aceent déni&é.ﬂoup d’archet vif et hardi. Proncuciation fortement aceusee.
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ETUDE de BERIOT.

Aceent de Ia fureur. Animation, vivacite, pronciation trés marquée_
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249 FANTAISIE—BALLET. DE BEHIOT.
Emission éclatante du son.

Aceent gai. Coup d*archet hardi.

Tempo di “"!jig"—_

RONDO 1. CONCERTO. PA:ANINI.

Accent gai. Mouvement trés modére ol retonu . Notes piguées. Les Appoggiatures bien margueées.,

All. spirituoso. ; : o
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I'TIJIIE ..DE BERIOT. { E4™" Braudes)

Accent villageois, caractére gai, champélre.

Allegretto.
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IMITATION DE CORNEMUSE. 241”

Accent gai. Mouvement retenu. Sforzando_a tous bés_commencements de mesure.
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AIR DE CHASBE pE BERIOT.

D e e et o L e i

Accent gai. Espression franche el vigoureuse. Les accords vers le 17 tiersde Varchet.
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DE LA GRADATION.

Apreés avoir développe un a un les éléments. qui form. at le style_ d’exéeution il pous reste eneere i
parler de leur application dans les ensembles.

Pour donner aux morceaux d’ensemble la perfeetion du.culuri_t-qui..]'n_-ur esl propre, la raison a ¢_
tabli une loi absolue: c’est ce quon appelle la gradafion; cette loi commande & I'exéeutant de soutenir
Fintérét dun morceau jusqu’a son dénouement:

Ce résulliit s’obtient tour & tour par la variéld des nuances, par Vintensite-de expression el de Pac.
cenl, ¢l surfoul par la puissance et la largeur du son. Ainsi dans un cantabile, lorsque la méme  phrage
se¢ répete, sisa couleur-est solennelle, on doit dés_le début mesurer_la gradation pour en augmenter la ma_
jeste a chaque periode.

Si le caractére du chant est gricieux, la phrase doit_subir 14 méme progression ei élégance.

Enfin, si un moreean est d’une nature vive, il doit gagner encore en animation.

Mais pour en meénager Ueffet et pour qu'il soil plus frappant, Partiste en exposera la.mélddie avee
simplicité dans les premiéres périvdes pour r-;portu; toute_Faccentuation sur la derminaison, afin que la
transition devenant plus sensible donne & la derniére impression qui reste dans la memoire Loul  Pespril

de la pﬂmu'iu ‘musieale.

Nous nexceptons pas de ce principe les cuvres_dont le débul demande heaucoup de force et une grande vio

gueur, ce qui n'esl que passager; car cette phrase exécutde, le morceau rentre bientdt sdus les lois de la gradafion.

Cette loi, qui vepferme le secrel du coloris des ensembles, g’applique également aux périodes, aux phra’’
ses el aux frails; en up. mol & toul ce qui a une expression ascendanle.,

Chaque moreean, chaque periode, chaque phrase a son apogée deffet qu'il faut rendre sous peine d'en allé_
rer la pensée . Ce n'esl poinl par une aseension froide el reguliére qu'on arrive a ce but, ear Veffel serail I'IIHII([ﬂ'-‘*
il n'élail amend par la transition., |

Ainsi par comparaison: en suivant une pente unie qui part de la plaine pour atteindre le point eulminant du_
ne mottagoe, on arrive au faite insensiblément el sans ¢motion; ce voyage est nous osons le dire_monotone.

Muis si Ton suit une pente longtemps ménagée, dont lascendance trés peu sentie dabord s’angmente ensui
te au fur el a mesure que Ton approche du sommet, la gravitation du\riunt_ahmp.tt:,piliuresque,ﬂmidunh:’a _el
SOn HNpreva procure cetle t:m{:'[-'lﬂu disirde qui angmente les plaisirs du voyage. Ainsi se produit cet efful dé_

lan el de spontanéité qui fait le charme de la mosique.




243
DE LA GRADATION DANS LES TRAITS ET LES PERIODES,

|]"aprfﬂ.s les prilmipes.qUE NOUsS Venons l']ﬁﬂlllﬂﬁl:.'l'u_ﬂll_lL‘lZIUl!.IrI-_'II.-IiI'H jque 1'-‘..5iglu'. en usage: <

pour marquer les ereseendo dans le trait et dans la phrase doit étre interprétd comme s°il avail eetle forme .

Ménagez Ik erescendo

déployez toute sa force
pendani le dernier tiers.

pendant eu\'irun}gdu parcours. \

Pour obtenir un bon effel de erescende dans une gamme longue et rapide faile d'un méme coup darchet on
menagera le mouvement de Uarchet de maniére a produire au début une grande partie des notes dans un court
espace du erin; en un mol,on sera avare darchet dans les deax premiers tiers du trait et prodigue & lixcés pour
le dernier fiers. Ce proedde donne un grand éclat & la terminaison et le trait en ressort beausoup mieux.

Mota: La longueur de cette_portée repreésente ici lalonguenr de Varchet.

Dans [e deerescendo, on observera les mémes principes qua dans le sens inverse.
J-T’._,

é"ﬂﬁ £ £ 2

(¥

Exemple dun trail cresrendo et decrescendo en deux coups d'archel .
. ]

Méme exemple dans une phrase de chant.

El]lp]uﬂ-! peu darchet au début et ne commencez a du’plu:,'m- la foree que de la 350 la 477 mesure,

Conservez la lenue de son et ne le laissez tomber qu‘& La ¥

dalee. k]
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Lapplication desces principes aux ensembles se trouve dans le concerto el Pétude fugnée qui lerminen!
la Méthode, ainsi que dans toutes les études ou mélodies de la 37" Partie qui ontun effel ascendand..
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Début fier brillant et 3 plein juu — A Lancez le Mi avec force _B. Les blanches soutenues, la cadence
et le groupe final claivement articulés _C. Le La attaqué du talon, le trait Jarge aux % de PParchet.
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D. Portez le son du petit doigt Jusqu’au La aigu avec ﬁvagi'tér'etfurce; puis descendez au Mi du méme
doigt par un port-de-voix doux _E Port-de-voix affectueux en descendant du Si au Fa sans am'ctation dans la
trainée e son.

——p . g
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F. Port- de-voix lance vivement sur le Si_G. Le groupe des triples eroches hrillant,éga[ et me_

#*
sure — H, Ce groupe comme le precédent.
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K. A ce changement de ton, que le jeu change immédiatement de couleur; plus doux, plus cares-
# . v .
sant, plus soutenu, en évitant toutefois excus dans .les tratnées de son .
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L. Expression et vibration du doigt sur l’appnggfaturu Ut.
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M.N. Augmentez peu a peu le son sur ces deux mesupes.
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Lo Crese, -
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A Reprenez 1o la vigueur de son du debut _B . Grand detache continu aux = de "archet.
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E. Detache rebondissant au premier

tiers de "archet.

L

Y,

1 crescendo = - =
3 . i "3 la note la plus elevee
F. Tenez Iarchet ferme a la corde et angmentez le son jusqu'a la note la p wee.

- ros
G . Méme suavite qua la mesure D qui precede.
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1. Augmentez peun a peu la force du son sur les mesures K. L. M. jusqu’au Mi aigu
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et avee douceur.
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A. Sur cette derniere mesure qui termine le chant, laissez tomber le chant avec grice en valen_
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de alouceur et reprenez la mesure avec severite en marguant la prononciation de Parchet aux
= N w !
endroits indiques.

)7/_\ T C —. i :
E o2 2 2 £ i i

e

el
W
qt

- = — = Eré_,
T S — 1 ) : _:.\r : - i . ’
- B, ————i ‘_’_____,.ﬂ'
p dolee

: = N . | —
P. Méme coloris que dans les hwit mesures g |~.~1~ecedent.

8.

[ r 3 - ‘J 1 U B |N r ™
E F Jetez avchet avec eclat sur ces deux traits en marquant un temps d’arret apres la note
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A. Balancez ce trait coule avee grace et douceur.
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B. Commencez ce trait Jdétaché a petits coups d’archet. piano, et sans presser la mesure:
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A Accentuez clairement ces arpeges en augmentant progressivement le son jusqu’au furtu B
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presser la mesure qui doit otre maintenue clairement jnsqu”?q la fin du trait.
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ETUDE b»E BERIOT.

A L'IMITATION DES ANCIENS MAITRES.

A ccent rhythmé de 1a fugue. Clarté et pureté de son dans les aceords Gradation jusqu'a Fapogée.
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DERNIER CONSEIL.

L artiste_arrive au point de produire son talent doit pour équilibrer ses facultés dirger son travail
dans le sens inverse de ses propantions, afin de ne pas se restreindre dans le cercle étroit dune maniere.

Par son caractere et son golit, Iartiste est assez porté a choisiv dans l'art une nuance qui est propre
a sa nature: chez celui-ci ’est la force qui domine, chez celui-la Fest la douceur. Lun ne produit ja-
mais que l‘énﬂg‘ie,lﬂ fougue ou le resolu; I”autre n’offre que la grice, le calme ou le naif. Mais ces qua-
lités, isolément prises,ne constituent pas un talent complet. Il n’appartient qu’au génie de les embrasser
toutes et d'étre aa_.lssi parfait dans ce qui demande de la delicatesse que dans ce qui éxig.e de la vigueur.

Les arts sont infinis; on n’arrive jamais a une perfection absolue.Clest vers ce but cependant que
doit tendre incessamment la volonte de 'artiste.

Par méﬁphuru:__L’art représf;nte a l‘il.naginatiun un arbre qui séleve dans 'immensité et dont
la gloire couronne le faite. Chaque artiste a pour objet d'en atteindre le plus haut point.

Les branches de cet arbre sont les divers genres qui au lieu d’entraver Fiirtis.te'-._fans say marche,
lumi font de leur obstacle un point tl’appui. Mais celui qui cedant a la disposition de sa nature se-
carte du centre pour suivre une de ces branches dont Iaccis lui semble plus facile, se trouve engage
dans |’impa55e d'une maniere. I autre au contraire qui s'attache avec amour a ce miliew ou viennent
converger toutes les nuances de I'art sait en faire sa substance et fortifie par elles, il poite son ta-
fent vers les régi{ms infinies de la perfection.

Pour se maintenir dans ce chemin qui est celui du beau et de la verité dans les arts, que faut-il?
Se bien connaitre, Mais comme i Uamour-propre engage a se tromper soi-méme) et que la critique
souvent nous irrite ou nous démurage, nous croyons qu'il est un moyen plus sir de se bien juger
soi-méme. C'est de savoir discerner dans les eloges que nous recevons 'avis salutaire que presque
toujours ils renferment dans ce qu’ils ne disent pas.

Ainst, vante-t-on votre énergi:-'.‘: prenez y garde,c’est que vous manquez de griﬂe,

Vous parle-t-on souvent de la finesse de votre talent?:soyez persuadé que vous navez ni la grandeur ni la force.

Cest ainsi quun esprit juste prendra toujours pour conseil e contre-pied de la louange, afin de ne ja-
mais tomber dans une exageration mevitable en forcant le trait quon admire. =

Ici se termine le travail que nous nous etions impose en entreprenant cette methode de ﬁnlun;tr-'ﬂp
heureux si quelques eleves studieuy, aides par_nos conseils, arrivent & se eréer un nom parmi les artis-

- . r at
tes illustres: ils auront acheve notre tache.
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