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- CONSERVATOIRE IMPERIAL DE MUSIQUE

COMITE DES ETUDES MUSICALES

EXTRAIT DB PROCES-VEREAL DE LA SEANCE DU 17 Jurx 18614

+ - «++ss. Le Comité des Etudes musicales a exoming les six ouvrages réunis sous le titre général de Cours do Piano
elémentaire et progressif que Jui a sournis M. Fétix 1e Conergy, I'un des professeurs qui, par la bonté de sa méthode et le suceds du
son enseignement, s'est toujours distingué au Conservatoire. '

Ce que le Comité a particuliérament remarqué dans ces diverses études, c'est T'ordre logique dans lequel elles s’enchainent,
lenr savante progression et lenr caractdre essentiellement mélodique.

L'auteur s'est attaché surtout 2 développer Fintelligence musicale des &léves, et, notamment dans la préface du livee intilula:
Eeole du wmécanisme, il a donné des apergus complétement nouveanx sur les procédés par lesquels les pianistes peuvent oblenir une
belle sonorité.

Le Comité est done unanitmement d'avis qu'il y a lieu d'adopter ces ouvrages pour les elasses du Conservatoire,

v &UBEBkPI'ésident du Comité; MEYERBEER ; HALEVY : CARAFA; Amnnorsg TIIOMAR;

KASTNER; DANG_L_A; GALLAY, PRUMIER ; WOGT ; Bwie PERRIN; fo, MONNAIS
Commissaire impévial;-A. DE BEAUCHESNE, Secrétaire.

it~

ITUT DE FRANCE

" - ACADEMIE DES BEAUX-ARTS

Bupport de la Section de musique™ sur l'ousrage de M. L Courery, intitulé : Cours de Piano 8lémentaire el progressil.

{(s€AwcE DU 13 JUILLET 1861)

Le Piano, sans conlredit, est de tous les instruments celui dont I'étude a exercé la plus grande influence sur le diveloppement de
l'art musical 3 notre époque.

Aussi, toute méthode qui pent favoriser I'enseignement sérieux, approfondi du Piano, ¢st une ceuvre utile & qui mérile d'aulan
plus d'étre prise en considération, que nous sommes envahis par une foule de productions frivoles qui naissent inévitablemen do
I'usage si général de cet instrument.

1l est done plus gue jamais nécessaire d’encourager les efforts des hommes de talent dont 1a mélhode renferime les principes
constitutifs d'une belle Beole, et qui possédent et lransmettent Vintelligence du style sans lequel on ne saurait interpréter tant de
thels-d'ceuvre de S, Bacn, Mozanr, Berrnoves, Wese, Howaen, Mexperssous, Cuoern, afe., cte.

Aunombre des travaux didactignes dignes d'un véritable intérat, nous citerons cenx de M. Fitix e Covrrry, professeur au
Gonservatoire.,

Louvrage qu'il vient de soumetive & I'Académié sous le titre de: Cowrs de Piano dlomentaire ot progressif, se distingue pur
tles procédés ingénieux et bien eoordonnés velatifs au mécanisme du Piano, par I'habileié avec laquelle les diverses parties de celle
méthode se lient enfre clles, et enfin par des éludes heureusément congues, bien éoriles et qui deivent former cher les dlaves Te
style et le goil.

Nous pensens que l'ouvrage de M. Fiux 1e Courrny, fruit d'un travail consciencieux, d'une longue ot ficonde expérience,
est appelé & rendre de véritables ol uliles services.

1} La suction de musiqua de 'Tnstikut se compose de M. AUDER, CARAFA, A, THOMAS, RERER, CLAPISSON et BENLIOZ.
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A los Profesores.

No es mi dnimo dar consejos 4 los profesores
euyo mérito estd fortalecido por una larga experien
cia. Al indicar agni Ia marcha que se debe seguir pa-
ra hacer obtener sérios resultados 4 los discipulos,
me dirijo mas bien 4 las muchas personas que pien-
san dedicarse & la ensefianza del piano, 6 que hace
puco tiempo la ejercen.

Durante los primeros meses de la ensenanza  del
piano, el estudio de la misica, propiamente dicha,
y el estudio del instrumentp deberian ser entera-
mente distintos, y hallarse separados mo de otro,
Estos dos estudivs pueden iv & la par, marchando
de consuno 4 uwn misme fin; mas si se confunden en
una sola y nmisma cosa, resultard  inevitabiemente
una ecomplicacion gue multiplica las dificultades de
nna manera tan trabajosa para el discipulo, como
Hena de desaliento para el profesor. Stempre qne la
educacion musieal de un joven se hace dificultosa
tiene por causa esta confusion. Si tratamos en e-

feeto de darnos euenta de todo lo que se exige 4 wn

discipulo desde las primeras lecciones; si reflexio.
namos sobre la multitud de cosas entre las que de.
be eompartiv su atencion:_ €l nombre de las notas
en dos claves distintas. su valor y el de los silen .
civs, las diversas eombinaciones del compas y de
la cadencia, el modo de accion de los signos acei
dentales, sostenido, bemol &2, la postura de las ma-
nos sobre el teclado, la soltnra de los hrazos, la po.
sicion del cuerpo, el movimiento regular de los de .
dos, la manera de herir la nota, en una palabra to.
do cuante constituye la teoria, la lectura y el meca.
nismo, — nos admiramos de que una inteligencia jé-
ven pueda llegar 4 resolver tantas difienltades 4 la
vez,y nos preguntamos como hay naturalezastanbien
dotadas que consigan aprender & pesar de un método
tan poco racional.

En vez de acumnlar tantas cosas diferenfes, tan-
tas cosas que no tienen entre si lazo algunoe de afi.

1

nidad, ; no seria mas sencillo, mas logico el agrapar
los elementos de una misina naturaleza? ;’Ejercitar
por una parte al discipulo sobre cnanto se entiende
hoy por el estudio del Solfeo,y por ofra, hacer
del mecanismo ¢l objeto aislade de un trabajo es.
pecial? Bl profesor juzgaria, por supuesto, la époea
de reanir estas dos partes de la ensenanza.

Yo asegnro que nna educacion musieal asi dirijida
produciria en poco tiempo sdlidos resultados. Por
este método desaparecerian muchos obstaculosy mm.
chas dificultades, caiminandose con paso firme por
una senda de progresos no interrumpidos.

En resinnen, durante las primeras lecciones se de-
be hacer que los discipulos estudien el solfeo!!? y al
mismo tiempo deben ejercitarse sus dedos sole bajo
el punto de vista del mecanismo.

Lo que acabo de decir, otros antes que yo lo han dicho
¥a; pero, por itucho que se haya repetido que la razon
acaba siempre por teney razon, enanto tiem -
po se necesita para que la verdad llegue & rempla -
zar el error! Si maestros eélehres, apesar de la auto -
ridad de su palabra, no han sido seguidos en las refor.
mas que indicaron,y sn voz no ha podido hacerse oir,
. serd tan feliz que logre hacerme comprender mejor,
a’lpesal' de po hallarme 4 Ja altura de tanta eminencia ?
Apenas me atrevo a esperarlo._El plan de esta obra
ha sido, pues, concebido de mnanera que pueda servir 4
los profesores que. quieran permanecer fieles & la anfi-
gua rutina, ofreciendo, sin embargo, al mismo tismpo,
los elementos necesarios 4 aquellos que prefieran in -
struir & sus discrpulos por el sistema puevamente por
mi trazado. 8§i las séries progresivas de ejereicios de ¢
ste método no parecen suficientes, puede emplearse co -
mo accesorio miEscuela del mecanisino.Esta o.
bra encierra todo aquello que aprovechadamente puede
estudiarse para adquirir la seltwra, la ignaldad de fuer-
za ¥ la completa independencia de los dedos.

FELIZ LE COUPPEY.

(1) Para enmpezar ¢ estindin del solfee podrd fomarse of AL B C musteal de PANSERON.

g

tuns M.



Compendio de los principios de la Mlisica}:*

No me ha parecido oportusto poner ayni sind nociones enteramente elementales, las fnicas necesaring al principiar el
estudio del pisne. _ Cadu cuadro se termina por nna Série de Preguntas, sobre las cuales deberd ¢jercitarse
el discipulo ¢n ausencia del profesor.

CUADRO {1
DE LA MCSICA. _ DE LAS NOTAS._DE 14 ESCALA BIATONICA.__ DEL PENTAGRAMA. _ DE LAS CLAVES.
12. La miisica es el arte de combinar los sontidos.
2. Los sonidos se representan por siguos, 4 1os que se dd el nombre de Notas.
3 . Hay sicte notus llamadas Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si._ En este drden forman uua série de sonidos yue
s¢ elevan grado por grado.
4. Se lluna Escala diaténiea, ln sucesion de las siete notas, mas una octava, tonsonaneia de la primera.
EJEMPLO. ’

5. E1 Pentagrama se componie de ciuco lineas horizontules.
6. Las lieas del pentdgrama se cuentan de abajo arriba.

Fi3u Linea
A2 Lines

EJEJ){PLO. 32 Linew

% Lloes
12 fLhiw

7. Las uotus se colocan sobre las lineas del Pentéigrama y entre ellas.
FiN 0y

LY

- L.
[ %] ¥

EJEMPLO. ——s—o—o
L\ I

R. Cunndo hay necesidad de aumentar la estension del Pentdgrama, se hace afiddiendo ofras peyueiias liness que se
Haman lineas suplementales.

n'&ng

<

EJEMPLO.

ST |
8. Ty Clave es un signo que determina la posicion de uny nota, y por esta la de las demds.

10. La Clave se coloea al principio del Pentigrama, sobre una de las eineo lineas.

L. Para ke nndsica de piano se emplean la clave de Sol sobre la 22 Linea y 1o de Fa sobre la 4.

. o | I
) SUL LA Sl p6 RE A i S -
= -+ (%] bl
para la clave de Sol 22 linea #\w s ———
Colocarion D) B f o
de lus : (vl misinn sonid}
- . w1 il
Notus FA__SOL s S
para la cluve de Fa 42 linea —Fo—o—8 e :
RE 0O s SoL 9 —
MI D £ LA soL Ry -ﬂ?i E -[?b
PREGUNTAS.
s Qub coxn e nudsien R A R R L U .- § 1.(La Respuesta estd
0 H - O .
o Pomo se Hamie los siznos qun |TVen pard represemtar los sonidos? . e e e 2. formulada en el
o Ceatis potas oy v cuales son suy nombres? T 8. pdrrafo que lova
- Qua os eseala diatdnien? e L e e - & este ndwern,)
U Que os Pentigrama? . T R ... B&.
Y Uomo se cuentan las loeas do peutidsrrams . Cual 6 lg primeral ... o o L
¥ Coma 5o colocan fas notis gobre ol pentdgranu?. ., 0 e e, 7
¢ Por qué medie <o aamoenta ln estension dol pentdgrama? . R T v
Y Que comn ok um elavo? . e P 9.
¢ Dlonde se eoloca Iy elave? S e e e e e e 10,
;‘.I Que claves se emplean para la mésica do piamo? . .., O i1.

0 Exfe compantio estd tomado en gran parte do la escelente ohra de Mr. Savard, titulada: Principios de Ia Misiea. Sord indizpensable poner
Phomanns del discipulo esta obra, en cuanto haya pasado los estudios elementajos,

Joomas M.
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12.
13.

4.

15.

16.

1%7.

18.

19.

CUADRO 2?

DE LA DURACION 6 VALOR DE LAS NOTAS.
Para jndiear la mas 6 menos larga duracion de los sonidos se varia ln figura de las potas.
Las diferentes figuras de las notas tomun el nombre de Valores. Las figuras son sieter la Redonda o, _
la Blanea f’—la’ Negra r._lu. Corchea p,_la Semi-corchea P}_,_la Fusa 9,_y la Semi -

fusa g

La Redonda (la muyor valor).... .. -
vale 2 Blaueas.... ... ... . ... .. ... ..

0 4 Negras ... ... e

r

t 8 Corcheas

082 Fusas ... ...

La Blanca (mitad de la Redonda)
vale 8 Negras.................... i - ey
6 & Coreheas................................ . T S

........................................

La Negra(la mitad de la Blanea).................................oooiie _‘r
vale 2 Corcheas. ... ... e e e e e e e e e eyt bt e e p p

La Corchea (la mitad de la Negra)

vale 2 Semi.corcheas

6 & Fusas ..., _ E E

La Semi corchea (la mitad de la COrehen) . ....vieeee e . __9_

vale 2 Pusas

PREGUNTAS. E E

; Lomo go hace pata indicar la mas ¢ monos larga duracion do low wonidos ?. ..o oL L o &2,
(.f Que riomhbres se dan 4 lus diferentes figuras de'las votas?. ... .................. ... ... e 13.
' dela Redonda? ..., ., ... ... .. e e e e 1%
deda Blanea? ..o 15.

' T Y e e .

i Cunl o ol valord g 1y Do 11T OSSOSO 17,
de la Bemi.Corchent ... .. .. ... ... ... R 1H.

o la Fasal oo 19.




CUADRO 3°
SILENCIOS _ PUNTILLO DE AUMENTO _ TRESILLO.

20 Se Ilaman silencios los signos yue indican la interrupeion momentanea del sonido.
. Los silencios son siete. como los valores de las notas. Sus nombres son: Pansa-w._ Silencio de blanca

= ,_Silencio de negra,_Silencio de corcheay,_Silencio de semi.corchea J, _ Silencie
de fus: i,_v Silencio de semi-fusa i : estos dos dltimos toman tambien el nombre de aspiraciones.

22. Cada valor de silencio eorresponde & un valor de nota.

23, LaPdnsa...................... = es igual 4 lavedonda ........... o O

24. El Silencio de Blanca........ ey jgual & la blanca...........o .. F

286. Fl Silencio de Negra ........ $ es ignal e HEETA ... e .

26. Bl Silencio de Corchea ...... v es ignal 4 la corchea .. ...l ) p

27. El Silencio de Semi-corchea & es ignal 4 la semi-eorchea....... ... g

28, El Silencio de Fusa. ........ y es igual 4 la fusa......... e e e 9

39. El Silencio de Semi.fusa....._f es igual 4 la semi-fusa. ... ....... SUNUTURU TR R SUSTRUR USSR 9

b s

30. F1 Puntillo colocado despues de una nota aumenta esta de la mitad de su valor. :

31. Una redonda con puntillo . ............... . ... ... S PP e O
vale una redonda y media 6 tres blaneas............... ... f P 16‘

32, Una blanca con puntillo. . . . ..o . e e F-
vale una blanca y media é t.res 1T ¢ - DU r r r

33. Uua negra eon puniillo..... .. ..., et e e e e e PR P r
vale une uegra y media ¢ tres-eorcheas ............ ... cooii i .. t E r

84. Una corchea con puntillo.. ... ............. ... ... E e e e e e e p
vale una corchea y media ¢ tres semi-corcheas............. e SURUPRUR g : r

35. Uua semi.corchea con puntillo................ e LEDDU e e 9

vale una semi-corchea y media 6 tres fusas ................. . E E r

86. El puntillo puede colocarse despues de los sﬂenclos, y los ‘aumenta, asi como 4 las notas de la mitad de su
valdr. Ejemplo: _
87. Un silencio de Negra eon puntillo ... i e <
vale un  silencio de Negra y uno de corehea .............. ... P 1
38. Se llama tresillo mu grupo de tres notas iguales yue toma el valor de dus notas de la misma figura.Sobre

este grupo se poue un 2. _ Ejemplo:

39. Uu tresillo de corcheas ....................... e e e e e . :'? .
eyuivale & d08 COTCheBS. ... o . e e e
) | p . L3
0 4 una Negra............... O r _
PREGUNTAS.

Que 800 8TIOBUIUBY . . e e e i e e e e & 20,
Cuantos silencios hay .y cuales son sus nombres?. ... .. e I 21.
', Tieuy eada valor de nota un valor de silencio que le corresponda? .................. ..., e PR 2.
A la redomdal .. e s 23.
4 la blanca ?. . 24,
O S Y- o P 25.
2 Cual es o} silencio que equivale ¢ dlacorcheal. ... ..... ... ... ... ... ... e e e 26.
' £la Bemi-eorchoa? ... . ... .. i e e 27.
4la fusa? ... .., e e e e e e e e 28
é la semi.fusal .., .. ... .,...... e P 29.
: (uv efecto hace el puntillo colocadn despues de una netal... ........ e e e e [ 30.
de una redonda ron ptmtlllo ..................................... F et e e 31.
_ de una blanca con punt:ilo ........................ e e e e 32.
p Cunl es el valer{ de una negre con puntillo? ... ... .. ... . ... . ... ... ..., faae ree e, e PR 33,
) de una corchea con puntillo?. ..................... et e e P 84.
de una semi-corches con pumtillo? . ... ... ... ... ... ool B e s e a5.
. Yo eoloea of puntillo de aumonte despues de los silencios?. ... .. ... . .. .. v v e 56.
- Cual es ¢l valor de un silencio de pegra con. puntlllo S f e et e e e 37,
DO T T O Y P . 38,
' , ('ual os o] valor de un tresillo de corcheas?.. ... .. . e e e e ey ST e 39.

J.120a M.
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40.

41.
42.
43.
14,

45.

48.

4%7.

48,

49.

80.

51.

2.

CUADRO 4°
DEL COMPAS.

Se llaman lineas divisorias de eompases las lineas verticales que atraviesan de trecho eu trecho
el pentigrama

EJEMPLO.
Linea Linga Linea
divisoria divisoria divigoria

Los espacios yue dejan entre si las lineas divisorias .se llaman Compases.

Cada compds se divide en partes iguales llamadas Tiempos.

Hay conipases de dos tiempos, compases de tres tiempos y compases de cuatro tiempos.

Los diferentes compases s¢ indican por medio de signos 6 cifras yue se colocan al prineipio de wuna
pieza, despues de la clave.

Los compases mas usados son: el compds de Dos. por dos ¢ compas mavor ¢ 2._ el compis
de dos por cuatro 5,— el compés de seis por deho g, — ¢l compds de tres por cuatro
g,_.,e_l compds de tres por ocho g,_y el conpds de cuatro por cuatro 4 compasillo
C ¢ 4 llamado tambien conpds de cuatro tiempos.

i . _ Tiempoy ” »
Bl compds mayor se compone de dos blancas. ; :
Es de dos tiempos. Cada tiempo toma una blanca....................... Ej: ; - -
. =
i . _ Tiampos 1 2
El compas de dos por cuelro se compone de dos enartas partes de re. : i
donda ¢ de dos negras. Tiene dos tiempos. Cadu tiempo toma una ne - lP— .F
0 T L e S e ... Bj: ' '
" i _ ) Tiempos 1| 2 1 2
El compds de seis por ocke se compone de seis octuvos de redonda & 5 ; AN
seis corcheas. Este compds es de dos tiempos. Cada tiempo toma una ne- By — o
gra con puntillo ¢ tres corelieas..............cooovmiiiiin ST Ej: ' ‘
, B Tiompos 1 2 8
El compas de /res por cuafro se compone de’tres cuartas partes de re. : : :
donda ¢ tres negras. Este compds es de tres tiempos. Cada tiempo foma IP— IF f——
PUEE (TY-5 o SOOIy PP it trrns e ...Ej: & ! ' '
. | | ., Tigupos 1 2 3
El compds de fres por ocko. se compone de tres -octavos de redonda o sean % ;
tres corchesas. Bste compds es de tres iiempos. Cuda tiempo toma una cor- z
N b P 1L Az I
chea. ............... e e e ST Ej: @ 4
Tiompos 1 2 3 1

El compés de cuntro tiempos 6 compasillo, se compone de cuairo cuartos

de redonda ¢ sean cuatro negras. Cada uno de los cuatro tiempos vale

F i
e T O R AREEETEEERTREE Ej: ¥ ' ' ' '
i » ) - . . 4
El silencio de uu compas cualyiiera se expresa por una pausa. .
Ej:- ——— "~ EA—
- [
PREGUNTAS.

A qué 8o d4 ol nomhre de 1ineas diviserias de compases £ D D SRR EEEEEEREE § 40,
)'_ Como o laman los espacios que las lineas divisorias dejan ontre S12. ... ...t een a1,
T Que son tiempos del cAmpas?.... ... R R I SRR PR az,
" Fn cuantos tiempos se Aividen 108 COMPASEE™T. .. .. .\ oot nir s T 43,
“ Como so indiean 108 @ifEremtes COMPASES? L ... oot oreer roueuas et a4,
; Cuales son los COMPAEES TAS MEBAMO8 T . . ..o oaeer s Toann s ea s e s ah.
’ de dos por dos, 6 mayor? ... e 46,
do dos porcuatre?. ...l e s e 47.
: , Jde sein por ocho? oo 44,
. De qué viilores y de ¢uantos tiempes se compone el compas Y de tres por cuatro ... ... 49,
Ao tres por ocho? oo 50,
de cuatre tiempos, 6 compasillo?. ... ... . e 51.
(‘Qué steno se emplea para ospresar ol gilencio de un compds cualguiera? ... ..o e e B2.

Joauna M.




83,
54.

55.
86.
57.
655,
B9,

60,

61.

62,
63.
64,

66.
67.
68.
69.

0.

1.

CUADRO 5¢
INTERVALOS._ TONOS Y SEMI . TONOS._. SIGNOS DE ALTERACION._ESCALA CROMATICA.

Un intérvalo es la distancia yne hay de un sonido 4 otro.
Los intérvalos tomui sus nombres del ndmero de grados de yue estan compuestos.

La Segunda se compone de dos grados ..., ... iiaeaans e Ej: i —
.;l - y— ©

Lx Tereera se compone de tres grados ..................... ... Ej:_# i E—

La Cuarta se compone de cuatro grados.... .. . S Ej: s — e — —
.] - ¥ * [

La Quinta se compone de cinco _grddos ........................ Ej: % p——| S—
..); P o—*

La Sestasecompone de seis grados ... ... ... ... ..., Ej: # B —
S e

La Sétima se compone de siete grados .................. .. ... . Ej:# r—— ——— . —
g o &

La Qetava se compone de ocho grados ... ... ... ..., Ej g e —
g o 7

La distancia que existe de D0 4 Re se llamaTono. Se d4 este nombre 4 toda distancia ignal 4 esta.

La distancia de mi 4 fa y de 8i 4 do es la mitad mas pequeiia y se llama semi-tono.

Llamause signos de alteraeion unos signos euyo efecto es eambiar la éntonacion de las notas de.
lante . de lus cuales van eolocados.

Los signos de alteracion empleados con mas frecuencin sou: el Sostenido 4,—elBemol b vel Becuadro h .
El sostenido eleva de un semi-touo la nota delante de la enal va coloecado,

El bemol baji la nota de un semi.tone.

El beenadro vuelve & su entonacion natural una nota anteriormente alterada.

Los signos de alteracion ejercen su accion ne solamente. sobre las notas delante de las cuales van ecoloeados ,
sind tambien sobre todas las demds notas de misme nombre yue esta, hasta el fin del compds.

Los signos de alteracion se colocan amenudo inmediatamente despues de la clave. En este .caso su efecto es
permanente. ,
Dividese la octava, por medio de los sostenidos y los bemoles, en doce semi-tonos. Bsta susesion de semi-tonos toma el nombre de

Escalagcromadtica. . . ... e e
DT VMDT &y P e B A : 1 e RY - | PAY - LTI
EJEMPLO. te—— T o LY oy 3:3_;‘ :‘Uu 1 VVL‘LJ‘&“\_?‘_E’% o k;..;w' |
DIES TR NLB At e TR e
PREGUNTAS.

‘-_Q:m eg un intérvale?  ..... ... . e e . & BB

o Do domde toman su nombre los intérealos? ... . ... . T H4a.
la Begunda? 5h.

I8 TOrCeTa 2\ o e e 58.

la Cuarta 2 o " B7

; [te cuantos grados se vompone < o Quinta 2., .. ... . .. . ] e e e 58,

I Besta o e e e e 58

la Betima? . o e 60

la Oetava ™ o e e 61

cYue vs un fone? L, e e e e e e e e e e e 62

" Nu hay intérvalos menoros de an tono? ... ..., . .. .. oot e e e, 83

_'.'Q_uas.e!llaman signos de alteracion? .. ... e 64,

r.' Cuales son los principales signos de alteraciom? ... .. . e e e e e e e e e PRI 65.

) dol gostenido? ........ T, 66,

. Cuales ol ofecto ; del bemol? .. . .. S 67.

) del heewadro?. ... ... . . .. ... . e e e 68

;, Los signos de alteracion no obran mas quo sobre la nota delante la cual van colocados? ... .. .. ... . . . . &5

. Los gignos de alteracinn no se eolocan sing delante da las notas? ......... R 70

¢ Queeseseala eromdtica Lo 71

J. 1294 M,




CUADRO 6°¢

_ ToNOS _ ESCALAS . TONICA Y NOTA SENSIBLE_TONUS RELATIVOS.

72, Huay dos clases de escalas diatdnicas: una en tono mayor y otra en tONO0 mMenor.

78. Lo que constitnye el tONO es el lugar (ue ocupan los semi-tones en la escala.

74. La escala diaténica yue ya hemos visto (§ 4) contiene ciuco tonos y dos semi-tonos dispuestos de la signien.
te manera: de Do 4 Re m tono;_ de Re 4 M un towo: _ de Mi 4 Fa m semi-tono; _ de Fa :iNol
un tono; . de Sol 4 La un tono;_de La 4 Si un tono;_de 8§i £ Do un semi-towo.

.. . Ly
[ LAV T .s.m'{-".-=-1‘=?‘-‘é

EJEMPLO:
———— e
J T tone s T %one ~od 3 —r—HHore —
< » L I e
e 2 gur T g0 50 6o 70 Ko

grado gradeo grado grado grado grade gr.-n;iu grado

78. Como se vé por el ejemplo, los semi-tonos estdn colocados del 80 al 40 grado v del 72 al 8¢, _ T esca-
la asi formada es lo que se llamwa ua Escala en tono mayor ¢ mas comunmente,nia Escala mavor

76. El primer grado d¢ uua escala se HamaTéniea y el sétimo Nota sensible.

77. La escala mayor gue acabamos de analizar tiene por ténica 10, y por esta razon se Ilama eseala de
Do mavor.

78. Puede hacerse mua escala semejante 4 la dé Do tomando Sol por ténica. En ese caso es necesario si-
bir el Fa por medie de un sostenido 4 fin de obtener el semitono necesario del ¢ al 8¢ grado., Futa
escala se llama Escala de Sol mayor.

79. Puede hacerse una escala mayor tomando Fa por tduica, siempre que se baje el 8§ con un hemol para ovh.
tener el semi-tono del 3¢ al 4% grado. Bsta escala se llama Escala de Fa mayor.

80. Puede formarse mua escalu mayor sobre una tduiea cualyuiera, empleando las alternciones necesarias para
conservar 4 los tonos y semi-tonos la posicion yue deben ocupar.

En este método se hallurd (Phg. 89 y sigtes) ¢l enadro de todas lys escalas niyores.

81. LuEscala menor coutiene tres semi-tonos(" Estos van colocados. por el drden siguiente: ¢l primero. del

22 al ¢ grado; el segundo, del 50 al 69; v ¢l tercerv del 7¢ al =e.

] Iin N
EJEMPLO: Lt ono— $o Ltong 4
— ! tans ~ .“' L"._‘i":_l' Ll LF I\, T1 - :'2I — -
(] MO 2 2 s
N2 RSTT
e per 20 aar 20 5 6o 70 st
grado grudo grado grado grado  geado grade  prado

Mas adelante (Pag. 41y sigtes) se hallard el cuadro de todas las esenlas metores.

82, La Palabra Tono, ademas del significado yue ya vonocemos (§62) expresa lambien €l eonjunto de
las notas de una escala.

83. Llamanse Tonos relativos dos tonos; uno mayor y otro menor, yue toman los mismos signos de al-
teracion en la elave.

84. Todo tono mayor tiene un tono mewor relativo. Este tono menor relativo toma sientpre por toniea la tereera
noty de la escala mayor descendente. Asi pues, el tono mayor de IO fiene por relativo ¢l tono menor de
La; el touo mayor de Sol tiene por relative el tono menor de Mi, ete.

Vease, pag. 41 y siguientes, la indicacion de todos los tonos meunores relativos.

85. Los touos relutivos se distinguen uno de otro por medio de la nota sensible del tono menor. Cuando se la,

ericuentra, se estd eu el menor, y cuando 16, en el mayor.(2)

PREGUNTAR.
; Cuautas clases de escalas dintdnicas hay 2. ... ... . . ... . ... .. .. .. e e e - R
;:Qut*os‘lnq:mvnnsti!uye(-It_onod'eunaes(sula'.’..!.......,....A..‘...,A...,,..,.....‘.,..,..,.._... . .. .73
P Cuuntos tonus ¥ semi-tonos encierra la eseala diatdnica giio ya hemos visto ?. ., ., e e e 74.
. Entre qué grados se coloean fos semi-tonos en esta escala”_ Que es eseula mu vor? . e < B
:.‘ Como se llama el grimer grado de una vseala?_ . Como se lama of sétime .. ... . o . - 1
; Puede hacerse una cseala semejunte d la de Do mayor tomande Sed por tnica?. .. ... . .
2 Puede hacerse ana escala maynr tonando #u portonfea? oL oo o oL 00 L0 a0,
; Puede formarse una escala mavor tomando por tonica una wota cualquiera? ... . ... . 0, .. 80,
¢ Cuautos semi-tonos coutiene Ja excala menor ? _ Donde estan eolocados? . ..., ... ... .. S .
o La palabra tono tiene varios wignificados en mdsica? ........ . ............ . . . . e e K2,
‘ Qué son tonns relatives™. ... ... .. L . = 3
‘.-.Cadatonomaym' tisne un tone memor relative?. ... ... .. ... .. T S K.
r-.C"omu se¢ puedo distinguir el tono mayor de su relativo memor? .. ., ... . . . e e .. KRB,

1) Xo hablo aqui de la esenli menor con dus xemi-tonas 4 fin de wo voufundir al discipula.
{2)Esta regla encierra eseeprinies gue se conacerdn mas adelante.

4012098 M.
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METODO DE PIANO.
12 PARTE.

Relacion de las notas con el teclado.

Antes de enseflar al discipule la relacion de las notas con el teclado, debe ejercltarsele 4 nom-
brar de memoria las uotas de la escala ascendente y descendente,

Subiendo: Do, re, mi, fa, sol, la; si, do.
Descendiendo: Do, i, 1a, sol, fa, mi, re, do.

Sobre el teclado, subir es ir de izynierda & derecha, v descender es, por consiguient'e, ir de derecha. 4

izyuierda.

CUADRO DE LAS NOTAS NATURALES
QUE CORRESPONDEN A LAS TECLAS BLANCAS.

)y e T
R B SQ6— i M |
DR Mi 7 ol La 51 aneRN —LSidoel=—
[ I L 0 T Ry T e ———————
# ———— cu’uﬂa.:.i pyo-i—
BJ LTI l.luu FEN e
Ue Te () Bate signi gp------- ~indica)
_ . ue las notas colncadas
Estas notas son lus mismas bajo la cadencta deben
. . hallarsé una octava mas
ez alta,
o) oo L R PrRe N Fafol
e L
SO b

In Ro

Ejercitese ahora al discipulo 4 hallar 8 mismo sobre el teclado todos los Do, todos los Re, todos los M ete.

Hidgasele que hiera la tecla con el dedo, nombrando la neta en voz alta.

[ P ™ ; ' Ve — \
El D0 esté colocado antes de las dos teclas ne. || K1 Ze ostd colocado entre las dos teclas ne- | El M7 estd colocado despues de las dos teclas
gras. Todas las notas hlancas que tienen(lét mis. || graa. & negras. (Q......!

dainen gnn A - | "
ma posicion son 0, PR o a -% g.
' # o (%!
[ % ] s
s AT N iy
Lia mi=ma teela. La misma tecla. L misa tecla.
- £ -
....); Fa [ % ]
. LY w7t
= o - = e
S s ©

d . - Mo S ._ ) N - N/ . ., - . .
El #@ estd colocado antes delas tres || Bl 57 estd colucado entre la 12 y |[ Bl Za estd colocado entre 1a2 y || Bl 87 estd colocado despues do
feelus negras. la 22 de las B teclas negras. la 8% de las tres teclas negras. las tres teclay negras.

. & &y :
ofs o @ 1 P
E = =i o = =i e = = o O
o 1 [ % ] o
RNIT [ %] ol
v Lo mivma tecia. o = N
' Q La mismatecla. Lamismatecla. Ly misma tecla.
= O & Ty & ')
Z S
R — = —
& s > hd

Mas adelante se indicard al diseipulo el empleo. de lus teclas negras.

J. 1204 M.




12 SERIE DE EJERCICIOS.

Las dos manos separadas.
El discfpulo observard cuidadosamente las siguientes re -
comendaciones.

17 Sentarse delante del ceutro del teclado, de manera que el
¢odo se halle al uivel de las notas negras,

20 Tener el cuerpo derecho, sin rigidezy los piés a -
povados.

3¢ Teuer constantemente ¢l antebrazo en un estado de comple.
ta soltura._ Durle una posicien herizontal.

49 Huudir completamente las notas, sin titubear, sin saeadida
de la mane y por la sola articulacion de los dedos. Estos
deberan arguearse un poco. La mauno un tanto inclinada
fdel lado del dedo pulgar.

Ejercicios para dos dedos.

1St SERIES OF EXERCISES.

Each hand separately.
The puptl will cargfielly observe the following dirertions.
U He will sit before the niddle of the key.board, so
that las elbow is on a level with the black keys.
24 He will kold kimself straight, but without stifjiess.
81 His fore.arm must remain pepfectly supple and be
kept in an horizontal position.
ath He wmust strike the notes firmly, without hesite.
tion, without jerking the hand, end by the wmo -
tion of the fingers only. mhich should be slight.
Ly rounded, the hand leaning a litfle lvwards
the thumb.

Two _finger Exercises.

Repetir varias veces cada ejercieio, muy despacio.v nomhrando las notas en voz altalt?

Hepeat vach exercise several times very

slowly, naming the notes olond.V)

R “ara concluir, - M Re Mi
E’I‘Id:ZlO Derecha. | | : L 1' » IP j o . I.—“H :!I = ﬂ
Hight hand. :}u ] | [ ] — | 1 ] i ] 1
Fal  HFa Bol a3 S VY
Mane Izjuierd N N 5 ¢ A ﬁ 3 i 6 ¢ A o
4ne lzguierda, 3 r " F—F » . , —» F—_ﬂ____ﬂ
Left hand. i E——— — E I : j r_ L__ﬂ__i'_? I —

Ejercicios para tres dedos.

Three.-finger Exereises.

+ Mi Mi Re Ro Mi Re
Do Be Do : Ilo '
44 8¢ ¢ 7 , 07 ., L -,
Mano Derecha. . : d . 1 '—F——l ; i
Right hand. 1 *  —— ] | —
Sol Fa Mi P
1 121’ ?f L2 & g g2 1
Mano Lzyuierds. S)p——o —g—@— = — — ] [ —
Left hand. [ E—— e — R ———— — | — |
Ejercicios para cuatro dedos. i Four.finger Exercim;s.
Fa Mi Re Re Mi Fa Mj Ro Fa
3 [0 } rd I £
13(} i 51' g . 14"]6,'0 é’ ¥ 4 + A 3 0w . 151? ‘? v ;Jp. 4 3 » .
) T T L) -“—' . T ¥ ] o T - T
%:l;gt]);;:gm. X : — I = ! — 1 — — —*
) ) fen. fen. fon. S '
8 R Do 81 La Sal 1}o La SBi Hol
162" 5% 4 ¥ 172 % 7 % | syl g
Muno lzyuierda. 63— — —1—F ——— |' +— S — ——
ngi‘ﬁqafzd s = S S ——— :
e ! . ’ T, {— *, y +, ) bl B ] * [ H
t{:”‘ % ] 2 !"”. E 3 & i a E] - f,;”‘ E] - % [y 4

Shouid the pupil he nnable to keep ks thumb over
the key-board, make him hold the note marked ten. dur.
ing the whole exercise.

Si el discipulo no puede por menos de apartar el dedo
pulgar del teclado, debe hacersele sostener la nota mar -
cada fez. mientras. dura el ejercieio.

Ejercicios para cinco dedos.
J P
LI S‘]I
ReMifh % 20.
19. Du £ F (ﬁ

#ﬁ? ] o P g 32 W
1 ] {
H?:g»?-‘ﬁdﬂd. :”u - N Y RO 4 —+

Five -finger Exercises,

21.

I}

Manu Derecha.

.i'f:ﬂ: ' H

few. | E {

1 ! | | M| !_ M L
' ' len.
. A MIBe Ik ol
2’2"? 20 ¢ o 1 "3'1 2
Mann Izquierda. 2)— e e | ’
a I I i

_F_;'*]. I | | I |

Left hand. n -

feal

(0 The pupit. whe has unl studivd solfvgzin befare buginuing fo prac-
Hew on the piqun, will Ty this mmaner fearn Susensibly the  frebls
and baxs elofs Finsist fuwever an hoving the study of lhe plans con -
dunted simultanrinsly with the study of snlfegeio, ay Fhave edeised in
the peefare of (hix work.

{0 El discfpule que nv haya solfeado antes.de empegar el exfndio  del
iustruniente. aprendera asi imsehsiblemente las claves do S/ y e
Fu. lysisto sin embargo en que el estudio del piano ge lleve  al
P;’H‘ del del Solfeo, asi comn In aconseje en ol prilage de osta
chra.

Joorenx, 1eas M,
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COMPAS DE DOS TIEM-

POS, O COMPAS MAYOR.

Cada compds se compone de nna redonda que vale

dos blanecas. Cada tiempo vale una blanca.

El Diseipulo,
Tte puapil,

El Prof.
The Preféssor.

El Discipulo.
The pupil.

El Prof.
The Proféssor.

El Discipulo.
The pupil.

El Prof.
The Progféssor.

El Discipulo.
The pupil,

El Pruf,
The Proféssonr.

12 Melodia.

Cuéutense en alta voz los dos tiempos de cada compds.

Count the time aloud, Two fo each bar.

COMMON TIME.

Fach bar contains one Semibreve, whick is eyual o
two Minims. Count one to each Minim.

15 Melody.

¥ H G 1 4 i %
J ) TY r TY ?‘_ t ;‘3 TS g Y
! \.‘Jt:r o —
tompos
Ot 1—2 12 12 12 1—2 1—2 1-—2 1—2 [(1—=2
g 2 £ 2 £ | 2 |z £ | = ¢ £ -
% _ - ) ’) r ) ) #9 29 F_ o’ q‘ J B ’ _-IE rﬁ -“
- — — — ] — ;
= = & . — — = = e -~
. L ) .dl. ZJI' ;i
22 Melodia. 24 Melodv.
A ‘-i 3 E] 4 o f., <] £ .
f@ 2 ——f@ - ——12 —  — s 2
B I 1 | It | I | ] - | =l
I ? — — — — |r
“Tienrpts —
Lunnt 1 2 1 2
£ 2 £ £ 2 - a > ¥ £ g_ 2 £ s
1" ) g T r ’) #3 | T ) T |u : 3 T (% )
7 J 1 I
b:':g —— e — — — — —
E e [ T Sr_a ) [ j_ 51 Lo ) ;‘ﬂ u[ u’: 5: I P L%
32 Melodia. | 34 Melody.
- e, 2 & 5 2 s . .
j . | 5 15 Ir; F? - htd Ty i:r F *
t \\_v‘" I ! i ' ]
'-)Tiempus 1.2 12
Count
: ] a o & g2
e—fF & £ o 2 | £ 2 | &g | g 26 | 8
{ ! f f t f r ' f - | r !
Li"—'ﬂ ) = T === — — =
42 Melodia. 4thMelody.
3 L ul 2 3t ; 5 - 3 —p & H——p _
® Tiempos ' ' f |
Eaunt 12 1—2
‘3 g‘ [1¥r) A ) 8’ 172
] b4 4] a
Er) En /) ’ I'J }r) ?F 3 ” i F = ‘:FJ lllp —
EE L i |
Fl | n | I’ T — 1 : ’: -
1 o n= -n:' _a".j .-i rj o t = __d'_ 27 — ! ] {
s = =S B e
J.o1294. 1208 M.
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22 SERIE DE EJERCICIOS.

Bl Profesor exigird al discipulo una igualdad purfecta

Las dos manos juntas.

en el valor de las notas v en la fuerza del sonido.

El diseipulo deberd recordar todas las adveriencias he

chas al principio de la 12 Série de ejereicios.

Manera de aprender cada ejer.
cicio de esta serie.

11

2d SERIES OF EXERCISES.

Both hands together.

The Professor must reguire of the pupil a perfoct ¢-
quality in the duration of the noles and strength of fhe
sonnd.

The pupil must remember all the recommendationsmade
at the beginning of the v series gf exergises.

Manner of learning each exercise

in this series.

Re Mi Ea bgl }ia h‘gl Re Pura coteluir.

J.o1sus,

12 La.mano derecha sola. muy despacio, nombrando cada nota e voz alta. Do g ﬁ_« 4 - 7o end.
15t The right hand alone, very slowly and calling aloud each note. { y } — —
i 1 M
DNehu repetirse el ejereicio varins veces seguidas. e e pEF & F & D
This exercise must be repeated several fimes fn succession. Sol
. , Do Re Mi Bt "7 iR
2¢ Lu mano izyuierda sola, del mismo modo. { = . 2
24 The left haud alone lthewise. — — — —
e 8 # 6 FED
82 Lus dos manos juntas, sin nombrar las notas, primero muy des- 2 2
paeioy luego von w movimiento moderado. Cada ejercicie debe ve- JABy— i
petirse ocho ¢ diez veces sin inferrupeion. —
84 Both hands together without cilling the notes, very slowly alfirstther
in & moderate movement. Eack exercise shonld be repented eight or ton A=
Limes without interruption. \ =
I
26 27 28.
T p A g P4 4 3 WA B sy 2 % a u oz w2
! i ..'_'— L1 L% ] .
H 1 | Ll 1 | ¥ ] 1 |
BNIV 1 | - 1 i 1 ] i | H
I 1 I
” 2 ] ! 2 X 7] ' 2 2 L}} 2
3 - L: 3 i wF u * fuld & i 3 i
: [ % ] . ¥ :
1 I | T } | 1 | ] | |
I ] f | 1 1 | | I I
s 3z & 3 4 2 g 3 & LD N .3 2 3 1 4 g
i e i —= i1 —1 —
AT H 1 Ll - [ : 1 1 1 1 I | :
1 i i
. 2 . 1 2 L B 1, 2 2 ) 2
. gy " [ 2 bl ) # = 3 ~ |
e e e e e o = i
T ! 1 T ' ! 1 ™
35‘)
v 5
. 4 - 4
2 % 2 2 &
| "
IV H 1 | M |
(& T
s 2 1 2,
03 ¥ ¥ b
- L = :
1 } | 1 L 1
| Ll I 1 i !
35. 5 h % 5
3 > 2 >3
e ! g
. f ) ;
()]
& 2 L) ] 2 ¥
=S

1ens M,




12 |
. |
PRIMER EJERCICIO PARA FIRST EXERCISE FOR TRAINING
FORMAR EL OIDO. THE EAR. |
Compis de dos tiempos, Common Time.
(6 Compds mayor.)
Cada tiewpo se compone de una blanca yue vale Two minims or four crolchets fo each bar.Count one
dos negras. ) 20 each crotchet. _ :
Recomiendo el empleo frecnente de este ejercicio yue I recommend the frequent use of this exercise, which |
sirve para formar el oido del discipulo y desarrollar en é 13 intended Yo frain the ear of the pupil and fo decelop |
el sentimiento del compds y de lu eadencia. in hm the sense of time andnriythm. :
Mientras ¢l Profesor hace oir sucesivamente las doce While the professor pepforms in succession the twelve
partes de acompaiamiento, el diseipulo debe tocar el ejer- accompanying parts, the pupilstould play the exercise
eieio yue esta al final de la pdgina, contando en v o 2 al the bollom of the page, counting the time aloud.
alta los tiempos del compds. A similar exercise with more complicated time will
Mas adelante se hallard un trabajo igual sobre com- be found jfurtker on.
pases mas complicados.
{ NOTA.) Estas doce partes de acompaiiamiento deben tocarze unu (VT ) These tweloe ALCOMpanging purls must be plugyedon vetave
oetiva mas alte.  Bstdn eseritas en ol diapason de una voz de nifip, #egher. They are writfen ty suit the coirpass of @ ehvldh voice, whivh
Io quo permitird hacerlas solféer al discfpulo, i ¢l profusor lo juzga will euable the peofessar ty meki the pupil sing them if he thinks it
voiivebiente, arfpisabis
i . ! _
WrosSE e e s e =s==c=
[ = 1 | I I 1 ' ! I
L 1 . |
r's) ——— I — ———1 i —t F F 1 ! i — "_ ¥ :
A i 1 i L ’
8 — Ser o= e JL—‘#:‘*—_A I
oJ A 1 f I T - ' II 3
| 1 1 I
= — e e ' e o i T ey ]
) e e S R S S s aareer e ‘“:ﬂ |
[7) T T i T T I T T T [ | .
[l ] | ]
e e e tﬁ
L3 1 1 I T ' I | ! 1 ] |
A { ' |
6.' E”; 11 L | _.I'di_lr;: :" { = I 1 I EI i L { lI E"" FrJ ’I IF-_ 1 ' | i
El Profesor, v ' P ' T L ' St

The Professor.

;ﬂ

:

i

;TJ

%

m
I

Y] had T — I T | 1
A 3 s L I
[ 7 ) F i) | Sl | . 1
S 2
8. ﬁj ] —F ! ] — = : i

-
FH
TR
4
y
T
T
Y
'\l
My
R
T

[¥) ] | T I | .
| e x i e e = ‘a |
10. — P — T b | — j"-_]—l:&:t\ti—:’_ 1 i  —— rﬂ’; ﬁ !
[¥) T T I | T L . ] T— i T T T T |
| Pt T Pl ) | i S e u—
M 1 L4 h ) | Y ad <
1L e e e e T
LN I | | ! Tt il ] ! | I
| E"‘"_‘-\ P . .
:12. #—F,—‘ I 1 I _'bl 12 :F 1 l‘l I N - _E&#
R T 1 1 —- * — f i —— — i | i
Do Be Mi Fa Bol Fa Mi Re Do |
Fal Fa l L= o & N o
¥ - ) e ¥ 'i Fi i F L3
t = S‘ > ] i [N} = o |
E| Disefpulo. ﬁ’emsi& . S < |
T%e pupil. Connt 1.2 12 ) o \ o ) _ r
al L S hld - LY e 'S 51
L3 ] P P [ %] s b [ %] O . ||
E k% ] b hti L% ] H

Countar los tiempos en alta vou.
Connt the time alond.
Jorgaa, g20a M.




El Discipulo.
T%e Pupil.

‘El Profesor:

The Professor.

TEMA.
THEME. -
18 VARIACION .

18t Zarrarron.

R8VARIACION.
24 Fyinrarion.

33 VARIACION.
84 Zanrarion.

532 Melodia.

Contar los tiempos en voz alta.
Count the time aloud.

5th Melody.

i3

8 A 1 2B 2 2 3 4 3
” 7 - = 7 o = = Y P
L1 = N +
Y : : -
Tiempos . . .
Count i 2 : 1 2
Sol - . La .
- .l | I )i
L) - | — 1 1 [
———1= Z—— —e—e—t— %
. -9. ) 4 o
S ==
! — — —— C
} ¥ f
L 1 - 1 ] i 1 ! Il
¢ ] ! f T ] = i t i . f
- [ rr [ 41 Ld 1
[ = H—J_“d =
62 Melodia. , ¢th Melody.
Contar los tiempos en alta voz.
Count the time aloud.
: : 2 F-4 # ] 3 2 :
L [ % ] o il L% ] bhaad e hi
[ %] =¥ ¥ Y
¢ (Tienpaos i'_ 2 i . “2
Count . L L 2 _ i . 1 .
Tt L = : 3 [ %] -r 5 [ % | L]
[ % ] A el ™ [ %] P
oy & c Y
2 L] 1 2 # 4 2 L 4 5 » 2‘1 i 2 i 1
r—t e & “ F o - ie_ 77 F—= 15— TS
15, 1 | 1 1 1 1 L [ ]
I It ; t I : I I I
v 5 T ' 1
Tiempos | __2 i—2
N . 2 1 # i ! ;3
—¥Fs 1] r—y g [ % ] L] LY [1]
Y k" wr e L% ] e oY
! 4 2 A4 ;
. 3 o =N il £y FLY _2 F
i 4 %] oy v Y e e ¥
[ [ % ] . -~ — [ %1 AH ]
fempos §__ o 1—2
Cuunt L 1‘ ; P . 2 11 2 ] —2 i 2
g’E H— H— B pow— & ) ] & — 2 —Hy
o i 4 1.2 i | I £ i 1 [ %, ]
i | | A | | 1 ] | 1 hal
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SEGUNDO EJERCICIO PARA
FORMAR EL OIDO.

Compas de cuatro tiempos.

Cada tiempo se compone de una negra yue vale dos
roreheas.

El1 Profesor.

SECOND EXERCISE FOR TRAINING
THE EAR.
Common Time.

Four Crotchets in euch bar. Count one fo each Crofohet.

(NGTA.) Estas doce partes de acompafiamiento deben toearse una octava mas alto.
(Nora) The twelve accompanying parts must be played an octuve kigher.

The Profissor.

El Discipulo.

The Pupil.
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Contar los tiempos en alta voz.
Count the time aloud.
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COMPAS DE CUATRO TIEMPOS.

Cada compds se¢ compone de una redond ayue vale dos
blancas ¢ enatro negras, Cada tiempo vale manegra.,

El Discipulo.
The Pupil,

El Profesor,

The Professor.

El Discipulo.
The Pupil

K1 Profesor.
T%e Proféssor.

El Diseipulo.-
The Pupil. ~

El Profesor.
The Professor.

El Diseipulo.
The Pupil,

El Profesor.
T%e Professor.

72 Melodia.

COMMON TIME.

 §i1

Buach bar contains one semibreve, which is equal fo
fwo minims or four crotchets.

7th Melody.

Cuentense en voz alta los cuatro tiempos de eada conmpas,
Count alond, four to each har, one fo each crotohet.

J.12u4

1205 M.
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32 SERIE DE EJERCICIOS

3d SERIES OF EXERCISES.
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a ks
112 Melodia. - 11th Melody.
Cuentepse los tiempos en voz alta. levéntese
Count the fime aloud. It}mﬂnﬂ
. - Lift your
s nd by 5 oay , 4 3% g 3 gip hat 3 42 5 4w Ay 3 @ 2
>3 I J } 4 " M
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Y
Cuentense los tiempos en voz alta.
Count the time aloud. .
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42 SERIE DE EJERCICIOS. 4th SERIES OF EXERCISES.
Estensiony mudanza Extension and Change of position of
_de la mano. the hand.
50. 1 Sol Fa Mi BRa
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Por muy graduado gue esté un método, es imposible
seguirlo invariablemente desde la primers pigina hasta
la ditima. La mayoer ¢ menor disposicion de los disef -
pulos, la diversidad que se encuentra en sus medios na-
turales, ‘exigen 4 veces yue se insista sobre un panto
para pasar mas ligeramente sobre otro. Dejo, pues, 4§
los Profesores el cuidade de hacer alternar eoino lo juz-
guen conveniente las melodias y los ejercicios re.
partidos en esta obra, haciendo lo mas variado posible
el trabujo de los discipulos.

132 Melodia.

Cuentense los tiempos en alta voz,
Count the time aloud.

19

However well graduated a methoil mey be, 1t is tm -
possible to apply ¥ invariably fiom beginning to end.
The greater or lesser talent in pupils, the variety jfound
in the nature of their capacities, often require fhatsome
things should be more insisted upon, while others showld
be passed over lightly. I leave therefore fo the pro -
Jessor the care of employing as he thinks proper the

melodies and exercises disseminated through

this

work, ke should qf course vary the task of the schol-
ar as wmuch as possible.

13th Meloay.
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Compis de dos por cuatro (dos tiempos)
‘Cadn Compéds se compone de una blan ca, que vale

dos negras ¢ cuatro corcheas. Cada tiempo vale unu
negra 0 dos corcheas.

142 Melodia.

Crotehet, or four, one to eack Quaver.

14th Melody.

| Moderato. (Movimiento moderado._ Moderate movement.)

5

Half Common Time.

Bach bar contains one Minim, which is equal to two
Crotchets or four Quavers. Count fwo, one o vach
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De las teclas negras.

Como yu hemos visto (pag.6),el Sostenido sube de me.
dio tono la nota delante de la cual vd colocado, el bemol
la baja de medio tono y el becuadro la vuelve 4 su estado
natural.

Cadn tecla negra representa el sostenido de la noty,
yue estd debajoy el bemol de la yue estd por cima.

Como no hay teclas negras entre M7 § #a, y entre i
Y Do, el Fa sirve de sustenido para el M7,y el Do para el
S%; y ul revés, el M7 sirve de bemol para el Fz,y el 87
para el Do,

86
. ) 283,34, 34, . 2
Ejercicio sobre el soste. ;
nido y el becuadro, =
Lxercise on the Sharp - 2 it rid .
and Nutural. _ i =

152 Melodia.

Llamase colorido lus diferentes maneras de modificar
la fuerza 6 la naturaleza de los sonidos. El eolorido se
indica por medio de signos y terminos italianos.Daré el
significado de los que lo necesiten 4 medida que se vayan
presentando.

Allegretto (diminutivo de Allegro Alegre, pero no mu

Of black Keys.

A3 we have already seen (page 6th) the sharp rai.
ses a semitone the note before which if is placed, the
Slat lowers it a semitone and the natural restores
it to itfs naturel pitch. _

Each black key is the sharp of the white one placed
tmmediately on ifs left side, and the flaf of the white
key placed. on its right side.

s botween B and ¥ or B and C, there is no black
Aoy, ¥ and C are sharps to B and B,while B and E are

Slats, to C and F.
[

Ejercicio sobre el bemol
y el becuadro.

Exercise on the Flat
and Natural.

1518 Melody.

W% call expression the different manners of viodifying
“the strength or nature of sounds. Expression s indicat.
" ed by certain signs and Italian words. He will explain

them as they occur.

Y deprisa) (@Zminutive of Lllegro_ duimated but not loo fust,)
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TERCER EJ ERCICIO PA.RAI THIRD EXERCISE FOR TRAINING
FORMAR EL OIDO. THE EAR.
Compis de tres tiempos. | Simple Triple Time.
Cada tiempo se compone de una negra,que vale dos Count thres, ane to each crotehet,
corcheas.

(Nota) Estas doce partes de acompafiamiento deben tocarse una octava mas alto.
(Nors,) These twelve accompanying parts nivst be played an octave higher.
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Contar los tiempos en alta voz.
Count the time aloud.
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Compds de tres tiempos. Simple Triple Time.
Uada Compas se compoue de una blanca con puutille, Fach bar contains a dofted Minim, which is eqnal to
itie vale tres negras, Cada tiempo vale nna negra ¢ three Crotchets,
dos corcheas.
162 Melodia. 16th Melody.
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| ¢ i 2 : =
)} | i F I j :
.H .i:i fg: == :l | T F:{ :l"} : :qg .. S ng_ ‘*‘g. — £
El Pllofesur. 1 L 1 L 1 1 1 1 l' 1 1 2 1 L 1 1
The Praofessor, i | : L } i ;
W\ iy L = For B o B [# X ﬁ F# K] d 51 - d. E-
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52 SERIE DE EJERCICIOS.

b8.

Compéses de tres tiempos.

a89.

5th SERIES OF EXERCISES.
-Simple Triple Time.

60.

24

. b . 5 I
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173 Melodia.

17th Melody.

) - . L
Andantino. Movimiento muderado. Moderale movement. Jigadars. u
8 w 8 4 2 ; g 28 i 2 Zie. 2 ‘3 ; 2 #‘3',.-\ :_4 2
] ; = P — i = 1 » -
—— i - I
Tiumpns pi 2 3 1 ) 3 Ji\rﬂ(.’;:l. :I?R‘{:-e
Count -t - -~ - Dp wat repeat
: o 1 ; . , |fpe 2 wnte. i i . 2 1
g i’ N x. i i g [ : o
ol i + +f | +r L3 r . 7 1AV '
=== = ‘ e e +F st ——
| ] 1 i I '
#’M - * 1 4 '] o ] ll 9 A g 1 A p g . %;\
I | 1 A2 [ = i -
—— L E=E - e — = !
T ! 1 -
L — - taumentandu ) “;‘r’é‘:’ﬂé’}’
crescendo f dumn.
2 | 2 : 3 . 3 ;' é 3 ’ #‘ 5 . (fﬁﬂd&’;J ip- (sefter)
iy 5§ ] » 2 |5 o 3 2% > '
z I |T '] I I' : } I' !' : I : I I -“ -
: — S — 7O T3 | i
l [ Vi A O F Cuentenes
los tiampos.
5 { aunt thestine.
8 , u3’ g 3 4 443 ) P:P4 1!; 2 1 g b 2
= - 0 N = i = > 3
i - 4 ‘EF — A | 4 !P_" - ...'_._ﬁt:? Y.~
B e e = L — —— i i _’r ies
4 -
1 { 2 _'_ o
I 4 1 ! -3 ] & —
] - _'.T > . - 5 w -1'- )  d F IFP- - 4?: S — Y l 3 -
ﬂ:; . — — zk__; 1 ] - —1 T Fa ._'r_t&: ? :
| | 1 ki 1 1 | i . L ol i L :
T ! T . F/4 G
. . - - - 3 -
Compds de tres por ocho(tres tiempos) .. Simple triple time(g /ine)
Cada compids s¢ compone de una ne g ¥ a con puntillo, yue Bk bar contains oneé dolled crofchef, which s &-
vile tres evrceheas. Cada tiempo vale una corchea gual fo lhree guavers. Count one lo eoch grarver.
¢ dos semi-vcorcheas.
182 Melodia. a 181h Meloay.
1Hegro. Alegre animado. i
A Lg‘l AR [ destacadas g#rtuched - L-.].gad}lr 2
3 A . 3 1 oy p 3 I 5, 3 "‘! g 8 L . 3 4 % 5 g N ;
'- l.- l ‘ I' I l’ é L < N ‘.- - ‘Ji :F ' = - v-—-—' ! = g - - .
17 t —E::ﬂ — i E i‘_“ | '_E_ H__-_g ' - ] 1E— .'
Tivmpos é p‘i ! b I.ei‘antées_e la |Acentuese la 12 nota sobre cada compds|,y dejese liguensa las notas |.
Count 1—2—8 1_2_3 Mmano. Hatseyoery I segunda, . {onnect the motes closely togethen
hadd aflcr each |Aocent the first wafe and play q&f.garewa short. : .
o 2 wole. 2 A g 1 La - 1 2 i £ol |
'-‘)': : (-4 r - 4 'r‘ .=, o ] :‘ 1 ._ 2 _é’ " =
7 ] A t }9 — a_P i
S S =
deastieadn . ' ’
potuted 3 T 4 - » . _ Fla RN -
1 SO . ; » 32 1 r g ; s 5 2 ; » e T 8 i g A
—1 i 1 9 I — T i i —1 i — - 5 : ‘QE_
— ! E
Tevardoso von vivers
Irl\::ll!:t'::a llm\l\t"! t i 2l 3
peeise gonr biened grithlyl | - . i P
$: t shee- bas: L ig : e 3
y ¢ 2 ] o) 1] By
r i % == j ! =
5 3 zj__:t:*nto R ) =
8 8 2 e 8 o o = 3 e 3 | s & 87% 5 g
- > F . 4 AT 0 > F— S
i I #_ —* L&w —JF' — " |. I I
et ' e — T '
g 1 z 1 2 i a | i 2 4 . 1 (h)
S—— — ey — a— e —— :
; ' S=E= T —
1 — = === [

ta) Algupis veces unit piezs comienza por un f;ompis incompl
(h} Cuando uyna pieza comienza par un compas incompleto

rimers.

10) Jf happens sometimes thal u picee beginson the last part of u bar. [n this case. i parl wanting must de’ counted.
the fast har in # shquld complele lhe [irst.

U WFhen'u pivee bogins with purt of u bur,

J. 1294.1295

M.

eto. En ese caso se debenm contar los tiempos que le faltan al compas.
, el dltimo compas debe eomypletar ol
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62 SERIE DE EJERCICIOS. 6th SERIES OF EXERCICES.
Mudanza de la mano para el paso del dedo Change of position of the hand hy passing
pulgar. the Thamb.
Preparacion al estudio de las escalas. A preparation to the study of the scales.

El discipulo deberd familiarizarse con los primeros e. The pupil should become familiar with the first exer.
jercicios de esta Série antes de empezar el estudio de cises of tﬁe}ﬁc!]owiyg Series bgfore beginning to prac .
as escalas, Evitard con mucho cuidado €l volver Ia ma- tice the scales, He will cargfully avoid turning and jerk
no y el hacerla saltar ul pasar el dedo pulgar, . ing kis hand, in passing the thumb under the othst fin.

. gers, or the other Jingers aver the thumd.
68. | 69.
| 2 3 il R 2
: = : . “ = :
—] o : : i |

i ) ‘f“ g # ' ! 3 L . 'Bi-

IGEPOE 1__2_8_ x5

Catint 4] . , 2 i 2
3% { o) ; : ]
\ _ L4 il-' _gl » 1 ]
70.

lE. I |
4 L o

DE=R i 2=

- i
+— : . : T ='| : ) AN Ay -
ﬂ 24 G E)

J. 4994, 19us M.
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ESCALAS._ MODO DE APRENDERLAS.| SCALES._MANNEROF LEARNING THEM.
Escala en Do mayor. Scale of C Major.

10 La muno derecha, muy despacio, deando doble valor 4
Ia téiieat® 4 fin de bien asegurar el doate ¢ sea la colo-
cacion de los dedos.

18! The right hand alone, very stowly, doubling the du.
ration of the tonic(a note, so as tv make sure of the fin-
£ering.

24 Cuando vl doute se sepa perfectamente no pararse L1182 42 B4

" 34 1, 23 o
mas en la tnica . — Siempre muy lentamente. 4 ———

24 JFhen the fingering is perfectly well known, do
not stap any longer on the tonic note.. Always very
slomly.

8° Hacer lo mismo, primero con la mane izyiierda, luego con las dos manos juutas.

S Proceed in the sneme muanner for the legft hand alone first, then for both lands together.
Do i 2 ls P!

T4 s

-idz,_;,,i z

12, , ; g2l
LI W | | I I L1 i = ™l [ 1”3

> ] [ 3 I I Y -r---.-.—]i
M N LN O I T N T I Fa 1 T 11 8
g 1t 1) 1 T 1B

L mano izpulerda

Left hand.

Las dus manos
juntas.

Hoth bhands
together.

TH— -H REE v?ir;' 5T

tuando ol discipulo sepa perfectamente una escala, podrd estudiarla con un movimieuto algo mas rapido.
When the Pupil knows a scale perfectly well, he may practice it in a yuicker movement.

Escala en Sol mayor, con un sostenido (Fal) | < Scale of G Major, with one sharp (F)
§ PR e o e
j? > { _i—"*—r" | - I 3
4 ’ e —
T e e e |- = T
¢ g 2 # , 3 2 4 2 | s 2T ¥ el #
1] 2 a =2 o 2 F 2 2 g R 1
2 i i »® ELEEF |BEe » 2 1 2
EE e A [Pt e i
.. bay 4 |-__ i _ _-‘ :
|-_*‘"—___z-'t-#—;j4 i — ——— T 8 7
Mas adelante se encoutrara el cuadro completo de todas las escalas mayores y menores.
A complete table of all the Mojor and Minor sceles will be found further.
193 Melodia (enSol mayor.) \ - 49th Melody (in G Major.)
Modervato.(Moderado _ Moderate.)
# ) . - x 2 . | I 4 i g
T 1 77 | i s — ~ o —
Ffo— - r f—5 I — & —=% ? ]
. e T U (TG TS 1) = R 8, 2T E— - | . l '
o P bﬂﬁ( afiﬁ § i :'_T‘:"T_—a . R 8 St ner vipeat the 22n0de. 5 1 | 4 2 L, { i
2 R 1 £ 3 PP 24 L4 1.4 2 4 s | ife| R 2E
- . . 5 T P 2 . j
parsdssecitimsit mrin e e et
T = 1 [ — i
(Fin)
A4 " 2, S (the Bur) - ‘ o
A — i < i —r
'\"D r ' = _‘ [ : ____‘ = i
.J _,-—L 2= "ﬁ_——"
;;*. 1 2 ! i 1 ‘. ,*.1'. 5."-- |.2 i 1 o1
0 = 11 P 3 - i i ) &~ -
p gt et e = 1
| o T I IH | 1
4 . A (h)
. v 4 5 A I 5 4 | . 2 i 4 . o
# + A 4 '2;F bl 221 ] : {3 g » g 3 24 DC
L r 3 1 — I I I | L
'\:;1) b " i ‘I'I(J _1 I % ] 1 |I II : . !_ 1I jl |
.. (Aumentando) . iMas|fuerte) ' Digminuvendn)
CLESC-(ipith increased tmwnessy | P 2at, [ elonder) |— i
1 e P, 1, 1 + 9 soffon gradinlly)
L adei | ,p2p) 0 0| 5.9 9 9| R0 | R | Lo e |18
0 - _IP }' n e r Em- : — r - e
S | ; . e 1 == S
= |

(a) Hemos visto en ta pitging 7 que la 12 nota do unn escala se llama Ténica.
(bY Abreviatura de Tas palabras ttalinpas Da Capo _ (desde ol prineipin)
QY H7 sun, pozr 3. that lhe first ante of a seale is ealled funly, _
thY fhhrorintion of the Halien words “Du Copa _ (fa the bead or beginning:) _
J. 1204, 205 M.



El Prof.

The Pmﬁssor.

Bl discipulo.

T%e Pupil,

CUARTO EJERCICIO PARA FORMAR | FOURTH EXERCISE FOR TRAINING
EL OIDO. THE EAR.
compa'.s de Seis por ocho ( dos tiempos,) Compo'und Common time (g time.)
Cada tiempo se compone de uns negra co npuntillo, Count one to each dotted crotehet, which is equal to three quao.
yue vale tres corcheas. ers.

(NoTA) Estas doce partes de acompanamiento deben toearse mna octava s alto.

(Noz.s,) The twelve acconpanying parts musthe Pleyed an octave abovs.

S TEEE S e e
j T 11 T T T T T |
™ T ﬁ:@: I"T_f-i it s B, -
e o e e iy 7 e R o .
m | I - m ; b — {
= e e e e e et
C ot == ¢ i
IPH_l ! = 11 ry -i fr— F‘I-q
Y 1 : ﬁ%’: _‘i‘t’ Fl T L4 —— | _d""!i- i
—— | h—t ; —h I
Lz v T F |45 L PT—TT1 4 7 —*
- - — | — y —
3 | 1 | | - .-I.II{ I-' : — IF ; #I r-I'-_-] i P Irj
eSS = L CES=E= e
— = :ﬁq;cq"l——m i
— '
] Il ' R’ Y _F‘ | | I 'kl
T e gt gw g
v [ r M. F i 4

%
i

|
ol

~
1T _'.

7 ="
- e ; ‘; f;- —1
: R f" 0 3 * 4 ] '?'.
Tiempos . . ‘
12 |12 . 1 2_ 5
o .. . 1
_q: .!I._. ';_. &- o i) ) :. 4. . |
. L4 | ﬁ__'__ 1
N | i II
) I

Contar los tiempos en alta voz. -
Count the time aloud.

J.12en. 1296 M.
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Compés de seis por ocho (dos tiempos.)

Cada Corqpés se compone de seis corcheas. Cada tiem-

vo vale nua negra con puntillo d tres corcheas.

El Discipulo.
The Pupil,

El Profesor.
The Professor.,

Bl Discipulo.
The Pupil.

El ?mfes.or.
The Professor.

El Discipulo.
The Pupil,

El Profeseor.

The Professor.,

202 Melodia.

Compound Common time.

Euch bur contfains six Crofehets. Count fwo, one fto
gack dvtted crofchet_ or six, one fv éach quaver,

20th peloay.

Allegretto. (Alegre, pero no muy deprisa. _ dnimated, éuf nof foo fast.)

- 8 ] 5 5 : i
a . .4 3 i 4 £ 4 4 23
, eFfefi pipio@2e; i oe'R QR 2 e isi 5 g FE L .
rr— 7 — 5 e o s e e . e e 7 sy
) J | ¥ " Fi LS | H i ¥ | " i all i | i
Ly 4 i | 4 - 1 . 1 .f r H
Piempusi®) 7 . o .
o) f | 123458 |123.258 ¥
ﬁ -L‘;Aﬁ-ﬁ ! T L3 N2 2 44 L e i lii X 1 1 4o % 2 : :
! T wa “ e ~ 1 Y ——=—H) N2 - -
- S e e e el S e e A P i
y) = U L -2 | L — j i T TR T F e [ 5 22
! £ ”~__» _aft & - o _P|g4
- L e I - 1, Fxi
e e e e et
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44
2d [i] 4 4
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ppoem e b1 Jasfl . wiemle FEef JLieer £F fp
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i I
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— = 2128 1 15 1 1 il
L I I — 1 | ™ —te
=) I my X PR t |,At;ri 'Fﬁb I !1 !rig g ——
i =L & it I "‘}I F ¥ i IP!I— .iI‘I”\i i 2 . S i
o : 4 ° 3 ]2 3 %% ﬁ‘{{ 2T o [ f -
b 3 g 2 %_
Sis s — =D
L3 T v T Y
; T t y e — t ; .
=SE=mi =S et
o
o
5 B & 5 5 & 5.
i 4 4 : 33 4 4 4 ; 4
L o2 #1 1 5 22mg 1 o £ 2 2 § 1 t 3 2ife
g EEEe T af o SLefR upf TAre P f, 2asT
! 4 ¥ i1 Li 1 ri wi Wi Fi 1 X 1w
o) T Y 4 1 4 ¥
o : —J
e ST P — I iz |
; ‘ TS I 2 1_ ?‘};_l # " E— —a B i S
o T—T1F1 g 5-: - "4 .J —— L.. f ] " - o
5 y [ A y | -—— 5
2 ‘... - Y o R ’.. » -
T ! - foa , : 2
' ; S A e s :F'. ]
— F - —
e — : ——& i 1
——— Ea— : e ] : =
; + hes = ¢ he- =+ L

(A ul disefpule no dd o valor exacty o vada nota, deben hacersele contar las seis corcheas del compas.
(BY Shan/d the pispi! wok Bive its exaed duration o eaoh pite, wake M cownt e six guerers in the bar.

Jo 1264, 205 M. .
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72 SERIE DE EJERCICIOS. 7th SERIES OF EXERCISES.
Compds de Seis por ocho. % Time.
#78' li‘*i“"‘! %4323"': 7?.2 552 54:1":12: 8(:!::;4&'2 :!::{;5-1:«12. 8312 238
Tiempos ¢ _ = I B == -
Count - 1.2
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212 Melodia.

Andantino. (Movimiento moderado. Moderate movement.)

|

215t Melody.

5 ! " X . ) g 4 o -
i3 " Il } | < l } |
;F _:raf i f . _-Lé—_
legato ((,]siéa:fé}g}gé
Aﬁ 1 P 2 1 e /-_-\ 1 - -/.__-J i
L T b . y L - i o—— i i
a4 i 4 g 4 2 3.—'—F4 A '2 L] 7 23
3 — LS - i A— i I .jTu——‘& Iﬁ 2
3 i — ligad ]
(muy ligade)
legatissimo;,) <y suitothly

I
- 1 T
X Ll I
0 Fi w
|
-1| .
13 -
iF By G
I“‘—"'IJ i Fi

222 Melodia.

Compas de cuatro tiempos. Una nota dividida en dos por
el 12 6 el 3¢ tiempo se lluma una sineope.

A Melody.
Common time. When the bar is divided so that Ghenvtes
Jall on the weak parts instend of the accented part:

of the measure, it is called syncopativn.

Mogﬂﬁf:p(:;4(Mudtrddo Mdemtf ). 2 s S {_\i = :/____\ Y (*jéﬁ“"P‘*-J(‘?ﬁM
s N == » ’ ] F £ »a A o
#ﬁ £ g P < 7 =t ', 2E 4
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W 3
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{ 1 | 1 £, 0t | , di : winwendo r;;'mfmllye:' jafter)
| N 4 ‘IE. 5 -+ ] . 4 'F 4 'F- ﬁ £ el ’1 r »* 2 2# .{,'g' 2. L
o e e — S i
> e e S e s === t
r
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R32 Melodia (en Fa mayor.) 23rd Melodv (in Fmajor,)
Alleg'ro (a.leg*re ammada !g{ae!y and g /azzc# ) |
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242 Melodia. 24 Melody.
Adre Franees. French Air.
oderato. 5
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25th Melody.

252 Melodia.

Ttalian A1r.
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28th Melody.

283 Melodia.

Air.

Arabitan

Aire Arabe.

Moderato.
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302 Melodia

a cuatro manos.

Allegro moderato. Animado con woderacion., Moderately lively.
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30th Melody
| for four hands.
Alleg'rq moderato. Animado con moderacion. Moderately lively.
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A la altura 4 que ha legado el diseipulo, y aun ad -
mitiendo yue apenas haya empezado las esealas, podrd
dirsele la euleceion de estudios titulada: el Alfabe.
10. Estos estudios, nmy faciles v compuestos & proposi-
to parn peqltelius manos, deberan alternar eon las Pe.
creaciones que forman la 28 parie de este Méto.
do. D esta combinacion resnltard usa variedad en ol
trabajo, que le durd mayor atractivo y aprovechuard per
Io mismo wmus al diselpulo.

He debido Vimitar ¢ wimero de las Séries de ejer -
vicios disemiiados en este Métddo. Este estd dedica -
do, segmr ya he dicho d Tos jivenes que cmpiezay ol es.
tudin del Piano, y, por sn forma esencialmente elemen-
fal, esti destinado a guedar poces meses solimente en-
fre sis manos, A proposito no he colocado en €l cjer.
wicios  en fereeras. en osestus ¥ oen ovtuvas, ejercicios
rompdicados yie wo siempre es conveniente estudiar de-
masiwdo  pronto, Cuando Ilegue el momento de iniciar
¢l diseipulo en nmas serins dificultades, se hallart  cu
mi Escuela del Mecanismo coanto sea nece-
gario estudiar para adyuirir una perfecta ejecueion.

No terminaré estus breves palubrussin dirijir una
tltima recomendacion a log diseipules. Persnadanse de
yue sis progresos dependen menos del tiempo yue han
consagrado ul estudio que del modo yue lo han emple.
ado. Una hora e trabujo con atencion did mejores re.
sultados yue dins enteros pasados con indiferencia de.
lante de un Piano. Les aconsejo pues se apliyuen con.
stantemente 4 vencer lus difienltades gue puedan e .
goutrar, Para lograrlo de un modo seguro, deberdn
desde ol principio, tomar la costumbre de trabajarlen.
ta y separadamente todos los pusages yue pre
senten algun obstdenlo. Estos pasages repatidos ais-
ladaniente como ejercicios, se aprenderdn proutanmen-
te por este medio, y unidos luego al conjunto de la
pieza, no presentaran ya esas chocantes imperfeceio -
nes que invariablemente se reproducen en los mismos
sitios Saber estudiar: tudo estd ahi.

At the point the pupil has now reached. even adimit-
ting, that he has hardly yet begun the scales, it would
be advisable to et him take the Course of Studies hear

ing the title gf: the Alphabet., Z/ose easy stu.
dins. written especially for small hands, showld lbe

pliged alternately with the Recreations jorming the 24

part of this Method. The task of the pupil witl be
wade more altractive and thevefore more profilalile
by the vepriety reswlling :/i'a_;w this combineation.

I had to limit the number gf exercises fe
be found tn this Method. It should he remembered
that it is designed for heginners only, and intended,
Srom ifs altogether elementary form, 1o remain bt
a few months in thedir hards. For this reason, J pur.
posely omitted o introduce in this work exereises in
thirds, sixths and vctures; such exercises are conpll.
catrd and it may not be advisable to practice them
ton carly. Fhen the fime comes to initinte the puptl
2o the more serious difficulties gf the instrument all
that is necessary fo acquive perfect execution will he
found in my School of Mechanism.

Lought not to conclude these few words without ad-
dressing a {ust advice lo youly musical- students. Let
thew he fully convinced that their progress is less de.
pondant on the length of time given fo practice,
than the manner of employing that time. One hour’s
attentive practice will lead to more satisfactory re.
sults than whole days spent in sitting curelessly be.
Jore the piano. I conseyuently advise them fto strive
perseveringly fo overcome whatever difficulties they
may meet with. To attain thisend successfully, they
must, from the very first, take the habit of precti -
cing slowly and separately every passagéuwhich
presents any difficulty. These passages, repeated by
themselves tn the jform of an exercise will be rapid -
ly learnt, and then the. piece will no longer offér
those shocking imperfections whick ocour invartably
at the samne poz’rzf. Every thing consisés in knowing
how fo practice.

J. 1284, 1995 M.
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ESCALAS MAYORES. MAJOR SCALES.
Véase (pdgina 26) la wdnera de aprender las escalas. See (page 26 ) the manner ¢f learning the scalvs. Be.
Antes de empezar una escala, debe el diseipulo repetir Sore beginuing u seale the pupil showld reprat  frow
de memoria la esplivacion que la precede. memory e explanation, which precedes i/,

91. . :
DO MAYOR o/ : ' m

Nada en la clava. :"

O MLTOR
Nothing at the key.

SOL MAYOR
1 sostenido en la clave
Fa.

& MAIOR
1 sharp
o

RE MAYOR
2 sostenidos en la cluve
Fa, Dot

D MNASOR
R sharps
Fand OV

LA MAYOR
3 sostenidos en la eluve
Fa, Do, Sor,

A MLTOR
8 skharps
FCand &,

MI MAYOR
4 sostenidos en la clave
Fa, Do, 8oL,RE.

f ) )

Lo

r ..I'H‘:i?__f'
«n. WS LENNEAY -

E MALTOR
4 skarps
7, 0,6D.

SI MAYOR

- . . m aD %“ i
& sostenidos en la clave | - J-Jj“ %"—-«&g d—'_"-‘l _J_F.
1

Fs,Do,SoL,RE,La. Y& F5%°

B
I

B MNAIOR
8 skharps
£ 06 D 4.

1Y Repdrese que los sostenidos se colocan en la clave de quinta en quinta subiendo: Fa, Do, Sor, RE,La, M1, SI.
O Notice that the sharps pregress in uscending from fifth to fifth: FC, 6D .4 EB.

J. 1208 1w M,
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Fa, o, SoL,RE. LA M. Y oJ

FA § MAYOR %ﬁﬁé&é”; . it =
8sostenidos en la clave 7 jj—d——i s o F—— ——
1

\¥

. 3
FY MAIOR P S
8 sharps _ ]
FCGCDAE f
98 | R
. g d
DO § MAYOR m&:ﬁ fj_ﬁ z Im
7sostenidos en la elave Zﬁ— — F_'_H
Fa, Do, SoL,RE,LaMLSI. || @ -9 w L—E-EH, t:ﬁ'

C4 MLTOR

He

7 sharps

OGO AEB.

FA MAYOR

ol vl clnve (S 7]
un bemol :.u L elave P—F_;"l } -
Sl ﬁ:ﬁ =T [
1
{4
F MAIOR . 3
1 flet * =
B.
100. sl jﬁj Ly
S1'h MAYOR N SR IO m D]J
2 hemoles en la clave - t - P
St, M1 )w B S g
, 2 4
BY MAIOR N P S ¥ :
2 flats : 2 = ——
B, £ ==

101. gy
M1 b MAYOR 1 o ﬂ;d ¢Z=£ ﬂn

e

3 bemoles en lu clave | j'_dl_i m:,'__,’:'_

St, M1, LA.

18 £ 41
Eb yts08 w3 ap P .
3_/2&2‘3 1 —i H
B E A
LA b MAYOR AP R 1:[] .DZl*D;j
4 hemoles en la clave 2 g
SI, Mt, LaKE. 5 2507  * e pfe tm, =3
2 1 i
14 4
A WLIoR 13| g0 1
™5 T L * 4 - t
4 flats e T e B o i £

BE A0

“Lus bemoles se colocan en la clave de quinta en yuinta bajando:S1, M1, La Re,So1, Do, Fa.
N Z%e Jlols progress in descending from fifth to fiflh: B.E,ADGCF

Jo12ua. juss M,




RE b MAYOR
5 bemoles en la clave
81, Mi. LA.RE,
8oL,

Db airor
B flats
5, ngﬁ& D,

SOL b MAYOR
6 bemoles en la clave
S, M, La,Re,
Son, Do.

&b 44708
6 sluts

B B, 4,0,
6. 0.

DO b MAYOR
7 bemoles en la clave
S1, Mi1. L4, Re. 8oL,
Do, Fa.

O b AATOR

LA MENOR
Nota sensible SoL sostenido,
tono relativo de
Do mayor.

A HINOR,
Sensidle note G8, rela.
five key o
Cmayor.

MI MENOR
Nota sensible RE sostenido,
tono relativo de
SOL mayor.

E MINOR
Sensible note D sharp,
relative keyjof
G major.

.81 MENOR. :
Nota sensible 1.4 sostenido,
tono relativo de
RE mayor.

B MINOR
Sensitle note o sharp,
relative key of
Dmagor.

: . 3 -
i}'uii —]
7005 I

Escala semejante
Scale like '}
103, '

4 la de Do § mayor.

B

magor. 4 T 4
: f ] l ]
2 31, et m t2e 4,
'jj__‘_ :J—’ I.h' i ] 1 i
.t 5“'],77; = 3y
1A £

Esuvala semejunte 4 ln de Fa
Seale like that of F ﬁ
104.

# mayor,

Sharp major.

i o
=5

41

% |
( i : e
S i il- o — |
L 4
_ Jo .
4 _ a0
»: | 7 & i i
=t y— o 2] =
| I |
Escala semejunte & la de Si mayor.
Scale like magor.
105. 31

1
X L
) ¥

L)

¥_Lr :l;b | | I l
ESCALAS MENORES.
MINOR SCALES.
106 g 1 14
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_ FA} MENOR
Nuta sensible MI sostenido,
tono relativo de
La mayor.

. P HINOR
Senstble note F sharp, 78.
lative key of
A nafor.

DO§ MENOR
Nnta sensible 81 sostenido,
tono relative  de
M1 mayor.

8 MINOR
Sensible note B sharp. re.
lntive keg of

F major.
801§ MENOR

Nota sensible Fa dohle sos.
tenido.tonorelat ive de
S mayor,

6§ NINOR
Sensthle note F donble
sharp. relative key of
R major.

RE § MENOR
Nota sensible Do doble sos-
tenido,touorelativo de

Fa ﬂ Inayor.

. DE MINOR

Sensihle note C double

sharp, relutive key of
F sharp magor.

LA § MENOR
Nota sensihle SoLdoble sos-
tenido,tono relative de
Do § mayor.

A B HINOR
Sensible note 6 donble
sharp, relative key of

Cmajor.

RE MENOR
Nota sensible Do sostenido,
touo relitive de

FA nmayor.

I MINOR

Seusible vote C sharp, re. |

lative kry of
Fmejor.

1 3 1.
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S1 b MaYOR. :
L i | |27 ]
enstble note shar, Co——; . ‘ iy o s—

relative key of £ . ~ﬂr§ - - Fﬁ‘—ﬁrl'?*

B major. hgl._‘_;

DO MENOR 116. i 4

5
Nota sensible 81 becuadyo, | . n i A J h]_ji
toue relativo de ‘%ﬁ - 1 r ,

SOL MENOR 115. o 2 -
Nota sensible Fa sostenido, | - 4t p— @ = el
tone relativo de ' i - e

Mi b MayoR. |

0. MINOR
Sensible note B natural,
relutive key of
Epmajor.

A
{ i 5
FA MENOR 117. y i . m ﬂj 3
Nouta seusible MI beenadro, . - £ === _,_A % 1 g
]
S

e

tono relativo de [ U

La b Mayor. S o | i :

F MINOR ] ! ‘ ‘ % :
Sensible note B natural, : a8 a— ! — -

zelufive key- oy {
A ngq;br. 4 - —

Bscula semejunte 4 la de LA # IELor.
Seale like that of A § minor.
o b MENOR 118. 1L
Yota sensible La beenadro, Ly . T P
tono relative de TP

b
3 : : i ﬁ__mj'
Re b Mayor. of . @
e

B b wivor | 8
i.‘fl.?ﬂ._"'?'ff{;f’ note A natural, o
reledive key o 7 : e

D b magor. 4 b

Escala semejante 4 1a de RE § meuor.
Same Scale as D § minor.

4
MIb MENOR 119. A P ‘% Co,
Nota sensible R& beonadro, I r"::g_ —=——= = L% 1
tono relativo de i o _p:ﬁif'—f——E ;
5 i ] | i : ; )| 1;
{

=

S0l [? MAYCR.

)] g 8 - { 4 23 ‘r
&b arvor yt 4 oI 1ﬁu 4 4
Seusible note D naturel, ( E 5 = 1 - | 7
né:{(i}a’zé'e key of '

mxgjf)r.

Escala semejante 4 la de Soy, ﬂ menor.
Same scale as & ﬁl mmnor,
LA b MENOR 120. '
Nota sensible SoL becua- /)
dro,tono relativo de

Do b MAYOR.
A b MINOR

+
w

Sensible note @ ratural, (b 1=
relative key of
b major.

T, L3
..-:."- -."'Il-; . i

Escala Cromdtica.

Jo1ewh 205 M,



22PARTE. 2d PART.
12 Recreacion, 15t Recreation.
Eutre eaii una de estas pequeiing piezas el diseipulo Between each of these short pieces the pupil must
aprendera use ¢ dos estudios de la coleccion titulada EL learn one or two studies in the LLPHABET.
ALFABETO.

Alleg‘rO.(J =160.)

o2 5 a 4
- i i 21 L 4 30 % 2
i — - —09 —— »—F }
1 — i | 1 ! 1] | | '3
I = ] i—1 | ]

e
MOZART. ‘ DR - =~ |
DO JUAN. ? hial| Aoa Bk | Bk | Fap | R ok | amzp

4 1; i‘; £ —— ;3{ 3 A IV 1
- ! — ——1 —p9o 1|99 5 . o5 |9 j ]
= ] . ==
v— = — —

vE Rl | Ao cAgal| AT A oel 7R,

P - . et 8
N Seipp— i i — —
4/__-—-h 5,.—..‘\;; 4 o A 4 ~ -5-—-...\3 4 . _5/"""_"—""\:.
£ Y EF e a2y ® £ £ e 3
4 » * : —1 ' ") {
1 : ! J ! |
v f o o o (cuénteso )
Ceoind)

(e BN T~ | g - Ve : e ‘ /‘\\ 1.0
_sﬂrﬂi'ﬂr—‘ _.3“;—" z};’ ‘3 z‘,}—h'l; i = h_, Yy —
- ! | i I | | [ | | | | -

‘ ) _—i *d *i . { I
w 4211
Efoeto ;—J—‘jﬁ—z—i
Exprytrd | —
Grupetto.
Mordente. . By 2
5 1IN, 3 2 o .
4 | 2 "y £ { 2 1 a1 4 2 4. 4 g 4 { "
) = - o i t F—’—
o ; e e 2 g e e t——
N LE Ll i 1 | | — # )
| —=
..9%-,-5——- - IE' T 1 1 IF ] ‘| -
> wﬂ:

4%

/ Je
|l

Ly
)]
oy
.Y
3

i
bl
Sdll
slali
eial |

—elT

Jorana, 1993 M,




45

22 Recreacion.

24 Recreation.
Alleg!'o. (!: 152.)

, Y 5 A

iﬁ;—_‘“ _\; w82y .m 2 _::\4— e

| : ' .| E | ii I % Ii I .

GRETRY. =R e e S e = I

LEPRETVE | wif legerément ;Eﬂgﬁl}fj"“)
VILLAGEUISE, L ] L] |
. | ; |

S ES=E = ==

W 4, 2 5. img
“ S=5 —seead.
!

1

=
Rﬁ
“[#:u
T

-
s
X.

i
Bl
Bl

{mas deprisa)

B
il
d
e -

: Plus vite ., ...,
P ;_-:t 5. ﬁfyzr.zchmﬁ
. 2 T2
o |F : - e # =
P
- i '2t ' 1 . 1 I
=SS et - ¢
L T ’_ ] i

-
“‘W

110w
T ..

e

»
-
T :
Mij
f$
T
\)
'
T
11

P
kK

]
ad
;_
i
([T
hidid
lhas
Hlhas

J. 1244, 1295 M,



46

4
~

%

32 Recreacion.
3rdRecreation.
4

78.)

Allegro. (¢

{7
i

&
i
]

£3

7
—E_ {

I 1] I
1
Y |
i S ——
1 1 ]
|

el 2T

AUBER.
VALSE DHAYDEE

o -
i #
. w
. .,mm....o__
i vmu 1)
Pl *ul |
g .l_*
e T
N
- =
HAR o
Y . 2ﬁ
| =
=L Y
niif:
>Iuﬁﬁ
=3
A<3lll] &
]t w
W] 1
.mul
o
12“”
W

2/-—..\'4
!
|

& 3

el M |
—
Prow:

33

k¥
]

3

/i

Py SN .

Lt

—
i

s
2

351+ 55

ce

- ’rl_l.
.Lil._.nu \4 N
L 1rll ] ....+.
EIS =iy

= 2Llr

¢

1
i
T

1
3

|

4

-l

2 [y

1
-

of

-

-1

hrave
.‘a‘/}:?f\'i'
X

5

)
]

[
1

1

2

1
]

»

1
P

1
3

1
i

3
*
I

-t

i)
2
]

7

=

1\\\--._'.:----"'/F

P

A L]
At - L
REER EA‘
mi. "..hV_
Fp.,
h
gl

T ———
e s

n| - 2
i | il
\'_] g
PTEAN f ...*Oﬂ Ti
ES i
gY 4
i

¢

W/A\

" T - B [
Rl I
Il ’

L 18
ey ] | Ak
.nfﬂ f e

- do

i
) 3! I
o=
|

] -
M I
SR i
1 - -]
&
VL il
) wigl ]|
)
41 |

J. a8, qug5 M.



47

fireve
short
i ¥
Fi
P

4 3 Recreacion.
4th Reereation.
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7th Reereation.

Moderato. (4. =104.)
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8th Recreation.
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9th Recreation.

Allegretto. (d=84.)
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10th Recreation.
Allegro moderato.(J - 120.)
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