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Vorwort und padagogische Anmerkung
zur hohen Schule des Ligatospiels fiir Harmonium
von SIGFRID KARG-ELERT, 0p. 94

Die Sympathie fiir das Harmonium zieht fortdauernd
grofsere Kreise. Nicht zuletzt haben Fabrikation und Kon-
zertpropaganda ihren Anteil an der wachsenden Pflege des
frither so arg verpdnten Instruments. Die Literatur fiir
dasselbe zeigt heute bereits erstaunlichen Reichtum. Trefi-
liche Harmoniumkomponisten und -Virtuosen pragten eine
Spezialspieltechnik aus und erweiterten sie in ungeahnter
Weise. Dem Harmoniumpadagogen aber fehlite jedoch bis
jetzt vollig die Moglichkeit, dem Lernenden den Weg zur
Konzertvirtuositat in einwandfreier Progression zu zeigen.
Aus der vorhandenen Literatur 1afst sich keinesfalls eine
technikférdernde, liickenlose, logische Methode zusammen-
stellen, die den Harmonisten' aus dem Anfangertum in die
Sphare anspruchsvollér Meisterschaft erhebt. Die Etude,
die in konzentrierter Form technische Probleme aufrollt,
deren restlose Losung dauernden Gewinn an Spielvermégen
bedeutet, fehlt noch in der Literatur. Vorstehende Samm-
lung von 26 ,spezifischen“ Harmoniumetuden (Originale)
will Harmonisten mit mdfiggrofer Technik die Mittel bieten,
auf rationellem Wege die bis jetzt hochste Stufe der vir-
tuosen Spielfertigkeit progressiv zu erreichen. Diesem
Opus sollen im Laufe der Zeit noch etwas einfachere bis
herab zu den allerleichtesten Studien und Etuden voran-
gesetzt — und eine Sammlung hervorragender Konzert-
nummern [die hochste Virtuositat reprasentierend) nach-
gestellt werden, so dafy eine liickenlose, langsam an-
steigende Studienliteratur [,,Gradus ad Parnassum‘] fiir
den Unterricht vorliegt, die die Harmonisten von den
ersten Rudimenten bis zur Meisterschaft fordert. Erst eine
systematische Methodisierung des Unterrichtsmaterials
wird eine plangemdfle, zielsichere Erziehung wirklicher
Harmoniumkiinstler — die bis jetzt nur durch seltene
Begabung ,autodidaktisch® ihr Ziel erreichten — all-
gemein durchfithren lassen.

I Diese 26 Etuden sind auf allen Harmonium-
systemen ausfiihrbar; Umfangs- und Teilungshindernisse
bestehen nicht! "2 Doch ist fiir die inhaltlich belang-
reicheren Stiicke Expression (einfache!) kaum entratsam.
Jede Nummer fiihrt" einen technischen Spezialtyp konse-
quent durch. Wie in des Verfassers Op.76 (,Intarsien®)
die diversen Klangfarben die Stiicke im eigentlichen Sinne
entstehen lieffen — nicht umgekehrt, wie meist iiblich —
so schufen hier die mechanischen Probleme die vor-
liegenden Studien. Um den rechten Nutzen von ihnen
zu haben, beachte man beim Uben folgende Winke: Vor-
bedingungen eines nur einigermafen annehmbaren Spiels
sind a) elastische Kérperhaltung, auf der Vorderkante des
Sessels leicht federnder Balanciersitz, um die tausend

Ster. 480 C,

Trittnuancen ungehemmt ausfiihren zu kdnnen; b) hochst
lockere Schulter-, Ellbogen- und [allerhéchst!] elastische,
unversteifte Handgelenke. Horizontale und vertikale Be-
wegungsmoglichkeit moge in jeder Stunde hundertfach
kontrolliert werden! Starrhaltung des Ober- und Unter-
armes, versteiftes Schulter- oder undrehbares und unein-
biegbares Handgelenk zeitigt als strikte Konsequenz —
technisches Unvermdgen. Unerlafilich ist scharfste geistige
Konzentration beim Uben.

Die sanftgerundeten, nicht spitzwinkelrecht stehenden
Finger seien durchaus fest und im ersten und zweiten Gelenk
vollig unbeweglich, dagegen im hautverkleideten dritten
Gelenk von hochster, zwangloser Bewegungsleichtigkeit.
Somit vermeidet man jede unniitze Kraftvergeudung,
schaltet jede fiir den Anschlag entbehrliche Teilbewegung
aus und zentralisiert alle Energie einzig auf die allernot-
wendigsten Motionen. Aber die Fingerbewegung allein
erschopft keineswegs die technische Forderung: weit mehr
noch als beim Klavierspiel bildet die vertikale [Hub- und
Senkbewegung des Unterarmes durch Vor- oder Riickzug
der Ellbogen] und horizontale Armfithrung [Seitgleit-,
Schieb- und Weiterzugbewegung durch Auffen- oder
Innenstrebung der Ellbogen] ein wichtiges Moment zur
Unterstiitzung oder Korrektur der Fingermotionen. Der
stumme Fingerwechsel — das Alpha und Omega des
Harmonisten — erheischt ein weiches Nachziehen oder
Vorschieben des Armes, fortiliefende Gabelterzen mit

4
. 5 . .
alternierenden Bocksexten [?3 1 d erfordern eine milde,

wellenformige Armwippe, soll eine holzige Starrheit ver-
mieden werden. Es gibt keinen Pianisten und Organisten
von Qualifikation, dem die Armpendlung und die Hand-
gelenkroller — bewufst oder unbewufit — nicht einfach
unerlifilich waren. Wipper, Pendler und Roller vollenden,
was die Finger nur unvollstindig erreichen.

* #
*

Jede Hand ist allein gruppenweise, d. h. von einer zur
andern gedachten Interpunktion, langsam zu iiben.
Wiederholung technisch simpler oder subjektiv ,gut-
liegender“ Stellen sind auf Kosten der heiklen Klippen,
die etwa durch spezielle Randnotiz leicht kenntlich ge-
macht werden mdgen, zu Kkassieren. Das Metronom
schafft hier Wunder, wenn es die richtige Verwendung
findet: Man stelle, nachdem die allerschwierigsten Episo-
den durch Partikularstudium bezwungen sind, diejenige
Ziffer der Pendelskala ein, bei der die technische Schwierig-
keit behoben ist. [Bekanntlich ist jedes Stiick in einem
dementsprechend langsamen Tempo in technischer Hin-

C. S. 3363.
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24 Etdoen far Anrdnger im Harmoniumspiel
[Schwierigkeitsgrad bei 10 klassiger Staffel: 1-3]

Moderal 1a Sigfrid Karg- Elert, Op. 95. Abtig.I.
oaerato.
8 ___45 n———— S — f5
1,—3 2 2 3 1 2 1 2 4
= = = == ===
D) T "
mnf
[ i
o +— 2
D) - 1 s 3 1 2 s 2 7
4 8va bassa 5 5
lb
16" Moderato. ———
/ [ 13 > 4 3 4 g 5 4 3~
[ ] | el P el 1
M 1
*[E] nf
t { t
= 7 m— =
0] 3 2 3 G O 5 7 2 3 2 -
2" 84 passa s — > . }‘\5\ 5
23
& Moderato.
g 1 _— 2 3 2 3 & T 1
(9] ~ ~ [ ® ]

QJ,@ > 0 ® | T
CE=Ss=sc=s SE==Sis ﬁ*’f,""""f—“!.“‘?ﬁ.
23251 343 5 1lo 3 o513 4 35 1ol o 3 1 s 3 o 413 5 4 3]

Saugluft 4 8@ kassa
Druckluft 8 Joco

16" 1.0 Moderato.

4 8va bassa O P—

3a
Moderato. -
8’
13 2 12 232 31 3 2 33 2 3 1 384 204
i | 1 ) 1 1 1 1 1 | 1 I 1 If 1 i
i 1 | | T 1 1 1 | LA | 1 1 1 1 Al )| -
Y| T — iy T T 1 + —1 +
] —
[E] & | o>~ = o>~ e
ﬁ = — # P — _—
P ——— 2 —— :
Saugluft 48&’, 8@ bassa = — -
Druckluft 8" loco Gradus ad parnassum 1.

Copyright 1913 by Carl Simon Musikverlag, Berlin W. 35. C.S. 3386
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Moderato.

16"

Q’ 8t passa

al'
Rechter Mittelfinger auf Obertaste.

Commodo.
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Linker Mittelfinger.

Commodo.
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Andantino con moto.

*) 5
8 3 3
1 a2 1 :,22 1/_-4N 3/—\
re=s e e e e
7% 1 1 I | I T ]
ALV A 3 ] I - I
D)
@ —T T — — —
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y Z— 4 T 1 y T I
P S— Py 7.3 S S = g —1
e © ——— 1
- b 1 2
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- N_/i g \2—1——/ L—/
4 8@ jassa 5 Wz 3 2

Fingerwechsel.
Andantino con moto.
16~ 5 *
33 1 o 1-3__3 N4 3% 5 4 . F5
— 1 o) : i hSd y AN —— 7
e —owP = e e |
J L i T T
I [E — e — e — — ——
ﬁ t | i t 1 ¥ - t
s FEE SR S e
e T T 4F T2 a5 S~ =
& 8vabassa %
62
. Scharfe Artikulation der rechten Hand.
Tranquillo. f
-, .5/"_—\
8 Al ‘!mq‘mglasiaz *at3332;
- ] o !
o 7 L L-bl; 'vl — j #"‘b—g ¥ ]
|
Y 1D y
@ l"‘ |
3] k o o —
S.: & St@hassa 2 h3 2 153-
Dr.= 8 /oco SONOTO, NON ESPTESSIVO
3 4.2’ 5 ——
_;Q:.IT__/:?2.2345343.1434 2 2 3% 273 o~\! 37 3
- 1
|29 | \ | | |
(RS + e
d 1 4 4 1
|
Y 1D
1 " I
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A\IV.4
D) o = = I "\__/2

*) ~bedeutet kein marcato, sondern einen agogischen Akzent, gelinde Dehnung des Notenwertes, meist bei Vorhalten und
weiblichen Endungen. ,,Wexbhche Endungen sind Einschnitte, iberhaupt Motivschliisse auf eine leichte Zeit, welche damit auf die

vorausgehende schwere bezogen erscheint® Hugo Riemann. C. 5. 3386



(4

Scharfe Artikulation der linken Hand.

Tranquillo.

s610T0, NON ESPTESSIVO

16" -
4 3 4 I — 1
PR e 5 o
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Kontrapunktische Bewegungen, ohne Daumenuntersatz.
Andante semplice.
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>4 1. __————3 “2
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B
—— 3 ————
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— J' —+—1 a —1 1 — f
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P ———————————

M) Das x ist ein Signal fiir besonders zu respektierenden Fingersatz! Seine genaue Befolgung ist Notwendigkeit.
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Un poco Allegretto.
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Dr.39% gue U1 POCO Allegretto.
S.: 8 loco
e —————— 3 5 -3
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Einfachste Form des Unter= und (bersetzens.
Andante con moto.
8 1 "
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10.

Punktierter Rhythmus, einfache Form des Unter

Allegretto leggiero.

und Ubersetzens.
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pr.-16’ 8z . Un poco Adagio.
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10 128
Ruhiges, untersatzloses Nebeneinanderstellen der Finger.
Dr. :816, o Moderato Phrasierungsspiel.
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») Auf Fingersatz ist hier hochste Sorgfalt zu verwenden! Die Nummern 123)und b) sind spiter oft zu rekapitulieren!
Ihr instruktiver Gehalt ist durchaus betréachtlich!
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13.
Rhythmisch - agogische Studie.

Dr.= 16" 8va _ _ P "
S.= 8 oco allegro.
1 1 ™~ 1
’ —‘%—f‘._—_p — =
I— 1
+ I ‘__’/
Lot —) I T 1 y "
.~ 4 T 1 1 { IL F

L s G el —
Dr.z & 8% jassa . x

147

Tenuto marcato e Staccato leggiero.

Allegretto burlesco.
2

1 2 = 3 3
= = 3 [ )
> 2 £
o ' .
”}f mit durchgehender Perkussion*) sempre f
: SEER - —
(7 1 ] ‘l‘ t 1 ‘l‘ ° . !‘[ !F
° 1 % T Y
a é . o« e 3 . 3 . 4; s 3
Ohne Perkussion nicht ratsam
4 4 5 3
2 1 - 2 - pny Fr— 12 1
© < - a 8 . e #1 !
. i R — ST % v
] it - %: R i S T ———
N ——1 S —=

. [ %) '
3 3 . 3

*) Diese technisch vorziigliche Studie ist spater in gesteigertem ZeitmaB zu wiederholen.
C.S.3386
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Leichtester dreistimmiger Satz.

Verteilte mittlere Haltestimme.
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Leichtester dreistimmiger Satz.

Haltestimme in den duBeren Fingern.

%) 327 goa_ Nor; troppo allegro.

; - e P
0 T 1 T 1 T I F 1 i
7% —1 T I =ary
’ e —— —_— e 2 5
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Durch Phrasierung bedingte Handrtickung.
Césur - Fingersatz.
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Kolorierte Oberstimme. (iber- und Untersetzen.

Fingersatzstudie®

17
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*) ,D‘?}' heikle Fingersatz werde auf keinen Fall ,vereinfacht’ Er zwingt die Hand zur Geschmeidigkeit und férdert die
seitliche Beweglichkeit des Handgelenks.
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Kolorierte Unterstimme. Unter: und {ibersetzen.

18

Fingersatzstudie.
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Leichte Beweglichkeit und Eleganz.®
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.-’11)9) Wellenbewegung des locker aufgehdngten Armes ist unerlaBlich.
Fingersatz 2 1 312 ist dem beliebten,aber sehr schlechten 2 1 2 1 2 bei weitem vorzuziehen [gilt fiir alle analogen

C. S.3386 Falle].
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Leichte Beweglichkeit und Eleganz.®®
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Doppelstimmige rechte Hand.
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Halte: und Wechselnoten. Seitliche Fingerstreckung.
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Dem Harmonisten sei das allergewissenhafteste Studium des ungemein fordernden Fingersatzes ans Herz gelegt!
Er bietet nicht zu unterschitzende Schwierigkeiten; insbesondere verlangt die triftig begriindete Fingerumstellung
bei den oberen und unteren Wechselnoten [siehe L.H. vei AB1, R.H bei B 2] starke Willenskonzentration und
langatmige Ausdauer. Der technische Gewinn wird durch Transposition nach E dur noch ”erheblich gesteigert.

Die tonale Versetzung ist musikalisch einfach: man denke sich die b? weg und deren Stelle “#- # vorgezeichnet, im
letzteren Falle gelten statt der reguldren b,k, 4 dic kleinen, eingeklammerten [] [§] [x] iiber und unter den betreffen-
den Noten.
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Siehe ferner auch FuBnote zu 20P C.S.3356



200
Wechselnoten in den duBeren Fingern.
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Allegro commodo.
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Ebenfalls in E dur zu iiben! Fingersatz bleibt der gleiche.
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C. 8.3386

RAnmerkung fiir 202 undb.

Das ;nstrukti've Problem beruht auf den Wechselfingern v JE:J bei verschieden Spannweiten der Hand, Um den tech.
Schen Gewinn zu steigern,erweitere man die Wechselnoten zu intermittierenden Trillern.
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Repetition und stummer Fingerwechsel.
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in Es und E dur. Fingersatz erheischt hohe geistige Konzentrierung. Die Achtelfigur ist zuerst scharf repetierend

J@,&@ und spiter erst (nach anstoffreier Bewiltigung) als stummer Wechseler ,D er g zu iiben.
= C. 5.3386 e
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Horizontale Armrickung.
Wechselfinger nach Biilowschem Prinzip.

8’ Allegro ma non troppo. S T
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In Es und E qur zu iiben, C. S.3386
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Konsequenter, stummer Fingerwechsel.
Gebundener vierstimmiger Satz.

Allegro.
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* Eine strikte bindende Fingersatzbezeichnung ist in obigen und dhnlichen Fillen durchaus untunlich, da es unzahl -
bare Moglichkeiten einer stummen Auslosung gibt, eine kleinere Hand haufiger als eine groe auf Wechsel angewiesen
ist, und endlich rasche und langsame ZeitmaBe wesentlich von einander verschiedene Applikaturen bedingen.
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22b
Stummer Fingerwechsel auf Obertasten.
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Tempo di Gavotte.
5

R3.

Leichtes Fingerstakkato.

Einfacher vierstimmiger Satz.

C.S.3386
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Der hier konsequent durchgefiihrte Fingersatz diirfte dem Anfinger leicht,unnétig kompliziert* scheinen;er halte sich
indes vor Augen,daf die Phrasierung den Fingersatz diktiert,und dass eine scharf artikulierte Notenreihe eine andere

geschriebenen Phrasierung und Artikulation zwingt,so daB der Vortrag im passiven Verfahren erreicht wird.

Man vergleiche die Manhigfaltigkeit derFingersitze und suche sie auf Grund der Phrasierung u.Artikulation zu verstehen.
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R4.

Gehaltenes Arpeggio. (Fesselfinger)
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*) Die in Klammer stehenden Versetzungszeichen [b] () (#] gelten fiir die Version in ¢ moll @ b |’> anstelle der im Noten-
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"Hier schliefien die
kleinen Gelaufigkeits -
Etiiden Op.95 Abtlg.1I

unmittelbar an.

Geiibteren Harmonisten sei zum Selbstunterricht schon an dieser Stelle empfohlen: Karg -Elert, 0p.94.

Die hohe Schule des Ligatospiels (26 Etiiden fiir alle Systeme geeignet)

Heft I (§ Tonarten) - Heft II (b Tonarten) netto je M. 3,-
C:S.8386
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Diese Studien dienen als Beispiele zur,Kunst desRegistrierens

von Karg-Elert._ Das Werk ist zum Selbstunterricht

progressiv geordnet und mit padagogischen Erklarungen
und Fingersatzen versehen.

Zu den Meisterstudien erscheinen demndickst als
Zwette Folge die Hefte IV. V. VI.
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sicht erreichbar!] Nach 6—8maligem, anstofifreiem Durch-
spiel steigere man das Zeitmafy unmerklich, d. h. riicke
das Pendelgewicht eine Ziffer hoher nach dem Drehpunkt,
spiele wieder 6—8mal durch, steigere alsdann abermals
das Tempo, dessen sukzessive Beschleunigung bei der
minimalen Steigerung dem Spieler gar .nicht zum Be-
wuftsein kommt. Stellen sich spater Unebenheiten in
der technischen Ausfiihrung ein, die sich bei Repetitionen
hartnackig wiederholen, so versuche man diesen Klippen
durch rhythmische Umwertung beizukommen [Tausig-
Biilowsche Manier]: man forme Viertel, Achtel, Sechzehntel
zu starren Achteln um und iibe straff-rhythmisch die ganze
Kette als Moto perpetuo im 4/s Takt, im ®/s, im °/s Takt
usw., miinze sie als Triolen aus, — endlich: lasse die
erste Note weg und beginne von der 2. Note, alles um
ein Achtel verschiebend und die leichten Taktteile zu den
schweren (und umgekehrt) auspragend. Auch punktierte
Rhythmen oder Phasierungsvarianten sind in den Bereich
einzuziehen. Ist nach all diesen Spezialexerzitien eine
schlackenfreie Exekution im lebhaft gesteigerten Zeitmafy
nicht zu erreichen moglich, so ist das subjektive, momen-
tane Maximaltempo bis auf weiteres zundchst erreicht. Man
beginne jeden Tag das Studium mit einer bis vier héheren

Metronomzeiten als am Ubtag zuvor und versuche durch-
aus unmerklich das alte Hochstzeitmafy zu iiberbieten.
Das Metronom ist in diesem Sinne der allerschdrfste
technische Kontrolleur und Gradmesser. Als iiblicher
, Taktschliger® moge er streng verpdnt sein.

Man verteile diese 26 Etuden bei tiglich 1*/2- bis 2stiin-
digem Etudenstudium etwa auf dreiviertel bis zu einem
Jahr und halte sich vor Augen, dafy ein stets erneutes
Zuriickgreifen auf bereits Erlerntes denkbar hochsten Ge-
winn bringt. — Der unerhdrt miihevoll fixierte Fingersatz
verdiene die allergewissenhafteste Beachtung, soll er wirk-
lich nutzbringend wirken. Von Perkussion ist aus gewissen
Griinden hier abzuraten: sie ist eine allzubequeme Retouche
fiir schlaffen Anschlag. [4] durchgehend, durch-
gehend, oder [1[4] sind wachsamere Kontrolleure. Die
doppelte Anschlagskraft erheischende Oktavkoppel der
Saugluftharmoniums tut beim Uben gute Dienste [sog.
,schwere Klaviatur“], doch lasse man weise Vorsicht
walten und iberanstrenge den Muskelapparat nicht, der
sehr leicht mit Krampf und partieller Versteifung antwortet.
[Gegebenenfalls ist bei Diskantgrenziiberkopplern derdurch-

gehende 4' @@ Viola-Fliite nebst @@ einzustellen und
alles 8va bassa i zu spielen.]

Die ungefihre Schwierigkeitsstaifel aller 26 Nummern ist etwa folgende:

1. Heft 2. Heft Tonart Technische Spezies
I — Cdur Einfache Riickung und Wechsel von Gabelterzen und Bocksexten
XIII — Fisdur . Portamento bei halbem Tastenhub
1l — Amoll . Stiitzfinger bei ruhiger Nebenbewegung
1 — G dur Laufende Terzen
— XV Fdur Weite Akkordspannung
\' — D dur Fingerwechsel bei akkordischen Sexten
— XVII B dur Stiitzfinger mit Passagenriickung
VIII — Fis moll Tonleitern und gebrochenen Sexten
XIV — Dismoll . Sprungbéasse und gleichzeitig ungleiche Rhythmen
— XXI Asdur . Gebundener Lagenwechsel mit freirhythmischen Bassen
X1 — Hdur Kombinierte Sexten
— XIX Esdur . Sexten
— XVI D moll . Stiitzfinger mit kolorierter Oberstimme
X — Cis moll Gebundene Oktaven (links) und Akkorde
— XXIII Des dur Ligatokantabile bei Begleitstakkato
VI — H moll . Komplizierte Bockstellung
Vi — Adur Weitspannige Akkordbrechung
— XX Cmoll . Gebrochene Akkordsequenz
I\ — Emoll . Clavecinfiguren ohne Daumenaufsatz
— XVIII Gmoll . Komplizierte Clavecinfiguren
X - E dur Repetitionen und Durchgreifer
— XXII Fmoll . Durchgreifer und Bockwechsler
XIl — Gismoll Kombinierte Klavierrouladen
— XXIV Bmoll . Weitspannige, gebrochene Akkorde
— XXV Ges dur Klavieristische Polyphonie
— XXVI Es moll . Virtuose Beweglichkeit in beiden Handen.
Ster. 480D.

Heft I (§ Tonarten)
Heft II (p Tonarten)

C. S. 3363.

Carl Simon Musikverlag, Berlin W. 35.
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