{“‘)ut.)SlnL-(I:))aee.

3
o
T
¥
-
mr
2
<
3
3
=
o
>
<
o=
ed

,Musikverlag
SW

BERLIN

»

Carl Simon

dition Peters aufgenommen.

-
4

‘In die k




(%

Inhaltsverzeichniss.

Seite
Vorrede 5
ERSTER THEIL.
§ 1.Einleitung 7
§ 2. Mechanismus des H.\rmomums 8
§ 3.Die Register. 9
$ 4.Die Claviatur. . 12
& §.Tasten, \oton. \< hluxwl und
Vorzeichen A &
§ 6.Dauver der Noten und Pausen. .. 1%
& 7.Vortrags-und  Tempobezeich -
nungen . 15
§ 8.Der Anschlag . 165
8 9. Der Fmgorsau 17
§10. Sitz und Haltung des S¢ hulvrs , _
§11.Gebrauch der Trittbretter........ _
$12 . YVoriibungen  zam Gebrauch derTritt-

bretter beim Compressionsspiel

ZWEITER THEIL.
$13 . Einstimmige Ucbunzen, die linke
Hand eine Octave tiefer als die
rechte . . . .
1%. Zweistimmige TUe }»ungen in ,vd(‘r
Hand cine Stimme
§15. Zweistimmige UCebungen.die ]mlw
Hand cine Octave tiefer als die
rechte
§16. Dreistimmige Uebungen,zwei Stim-
men in der rechten Hand
$17. Dreistimmige Uebungen,zwed Stim-

11,

men in der linken Hand
§ 18, Dreistimmige Uebungen fir jede
Hand allein.
&19.Kreuzung der Stmmlcn und \b]o-
sung der Hiande .

DRITTER THEIL.
§20.Das Expressionsregister
$21.Tonleitern und Tonartcwn
A . Diatonische Tonleitern.
a. Durtonarten.
b. Molltonarten.
B. Chromatische Tonlciter.
&22.Dic. Verzierungen
1. Der lange Vorschlag.
2. Der kurze Vorschlag
3. Der Pralltriller.
4. Der Doppelschlag.
5. Der Triller

37

39

40

Tables des matieres.

Pige
Avant - pregus d
PREMIERE PARTIE.
& L. Jutroduction . ; 7
§ 2. Wetanisme dv ! harmonium S
& B.Les Reoistres . 9
S A.Le Clurivr o , 12
& . Twnches, Notes, Clefs ot Sigwnrs
dulteration. - B b
S 6. Tulvur des Notes of des Si-
lences ) 1%
& 7. Denominutions des diffents gens es
AeXCinlion ot de monremenls 15
8 K. Le Towucher 16
§ 9. Le //l//'.::/:'/' ) 17
810, Lusition de L E e _
SV Auplol des Pednles _
SR, Lxervives servant i fvmplor de
la Sunfflerie dgale. 1~
DECXIENE PIRTIE.
SV3. Exervives i wne partie, la main
Laurhe wne octuce plus hos
qur L divite S 19
SVh. £xerciees a dvux purties e pms-
e pour chayne main. . .. ... .. R7
SID. Lxwrcices a dewx purtie s, la main
ganche wne oclace plus has
que la droite .32
SNG. Exercices a lrais partivs, //fwt %
la main droite . . 3%
V7. Exvrcives a truis purties, //w/ v
la mmain ganehe 37
SR, Lxercicvs & trofs purties pour cha-
cune des devx mins a partf. . 39
SND. Croisement des partios el chan -
gemenl de main oo 40
TROISIENE PARTIE.
320, L Expressivn , 1
S 2. Gummes et Modvs. . 46
A Gammes dintoniques.
a. Hudes majenrs.
b. Wudes mineurs.
B. Gamme chromatiyue.
S22 Lf's Nutes dugrément. . 49

. L Appoggiatura.
Q. L Aeciacatura.,
3. Le Murdant.

A. Le Gripetto.
5. Le Trille.

C.8.830 1,

Contents.
Page
Profice N
FIRST PART.
$ 1. Introduction 7
& 2. Mechanism of the Harmoniam
$ 3. The Stop~ 9
& 4. The Kevoboard . 12
& 5. Keys. Notes, Clefs and Aceiden-
tals 13
§ 6. Vaulue of Notes .lntl Rests 1%
& 7. Terms denoting the different dee
grees of time and expression 15
& 8. Touch 16
8 9. Fingering 17
£10. Position of the Player -
S11. Use of the Pedals -
$12. Faercises for the management of the
pedals without the (xpression=stop 1N
SECOND PART.
S13 . Exercises in single parts.the left
hand an octave lower thanthe
right . 19
$1%. Exercises in two }..m\ one part
for cach hand 7
S15. Exercises in two parts, the left
hand an octave lower than the
right 32
S16. Exercises in three parts, t\m for
the right hand. 31
S17. Exercises inthree parts,two for
the left hand 37
S18. Exercises in three partsfor cach
hand. 34
19 . Crossing of parts and changing
of hands . 40
THIRD PART.
£20. The Expression-stop . T
§21. Scales and Modes .46
A . Diatonic scales.
a. Major modes.
b. Minor modes.
B. Chromatic scale.
§22. Embellishments 19
1. The Appoggiatura.
2. The Acciacatura.
3. The Mordent.
4. The Turn.
5. The Shake.



Seite
§23. Chorille und Volkslieder . . ...

e

w

P X SR>

10.
i1 .
12.
13 .
1.
15 .
16 .
7.
18 .
19 .
20,
2.
22,
23.
23.
25.
26.
27.
28.
29,
30.

62

$24. Auswahl classischer und mo
derner Stiicke

ANHANG.
$235. Die Percussion . .
§ 26.Das Prolongement

...........

$ 27. Das Transpositions-Harmonium 71

Puage
50 | § 28.Chunts religienx et chansons.... 50 | § 23. Hymns and National Songs. .
Jesus, meine Zuversicht .

Ich bete an die Macht der Liehe.

. O Haupt voll Blut und Wunden.

. Ein’ feste Burg ist unser Gott,

. Was Gott thut,das ist wohlgethan.

. Aus meines Herzens Grunde

. Ex ist das Heil uns kommen her.

. Wenn ich ihn nur habe.

. Verfolgt von Feindes Hohn und Spott.
Wie schin leuchtet der Morgenstern.
Ach bleib mit deiner Gnade.

Nun ruhen alle Willder.

Je la connais, cette joie.

Oh, qu'il ext doux daimer Dien.
0O Paradise,o Paradise.

Hark, hark, my soul.
Miide bin ich,zeh zur Rub.

Exs ist bestimmt in Gottes Rath.

Ueber allen Gipfeln ist Ruh.

Ave verum.

Wie sie so sanft ruhn.

Gott erhalte Franz den Kaiser.

Wien Neederlands bloed.

Rule Britannia .

Russische Nationalhymne.
Der rothe Sarafan.

Star spangled Banner.

Gott ,leine Gute reicht so weit.

O Thiler weit,o Hohen.

O sanfter,siisser Hauch.
§24. Choizx de morceanx classigues —
el modernes ............... 62

. La Musette v. J.S. Bach.

- Air de ballet 4’ Orphée v. Ch.v. Gluck .
. Priludium v. J.S. Bach.

. Prélude v. Chopin.

. Lied ohne Worte v. Mendelssohn.

- Zwei Arien aus dem Messins v, Hiindel.

APPENDICE.
$25. La Pereussion .. ...

§$26.LeProlongement.... .. . .
8 27. LHarmonium transpositeur. .. 7

€. S.450 1.(p)

Page
50

& 24. Choice of elassical and mo —
dern pieces

- Thema aus dem Quartett in D-moll v. Schubert.
- Thema aus der Kreutzer -Sonate v. Beothoven.
- Andante aus der Sonate Op.26.v. Beethoven.

. Bagatelle v. Beothoven .
- Marsch der Priester aus der Zauberflite v.Mozart.
- Gebet aus dem Freischiitz v. Weber.

APPENDIX.
£25. The Percussion stop

§ 26.The Prolongement

§27. The Transposing Harmonium 71

~



Yorrede.

Obgleich das Harmonium unter  den
musikalischen Instrumenten, welche ge.
eignet sind. die Gefiihls- und Ideenwelt
des schaftinden und ausiibenden  Kiinstlers
zu offenbaren. cine hervorragende Stelle
einnimmt, hat es doch bis heute grade
unter den besten Musikern die  wenigsten
Kenner und Freunde. Es ist eine auffal-
lende Thatsache, dass fast alle guten Lehr-
biicher der Musik _ eine Ausnahme macht
Hector Berlioz in seiner trefflichen Instro-
mentationslchre _. welche dem Triangel
und der Pauke ihr volles Recht angedei.
hen lassen, das Harmonium giinzlich igno-
riren, und dass es musikalische  Lehr-
anstalten giebt, welche fir das Studium
des Harmoninmspicls keine Stunde tbrig
haben.

Wie indessen alles wahrhaft Gute  sich
endlich durch Unwissenheit und Vorur-
theil hindurch Bahn bricht, so scheint
auch die Zeit nicht mehr fern zu sein,
wo dem Harmonium die ihm gebiihrende
Anerkennung  zu Theil  werden wird .
Denn wenn wir lesen. wie viele Instru-
mente der verschiedensten Art und Gro.
sse von franzisischen, amerikanischen
englischen und deutschen  Fabriken  an-
gefertigt und in die Welt gesandt werden,
so kinnen wir nicht im  Zweifel sein,
dass der kreis der Freunde des Harmo.
niums sich tiglich erweitert, und dass
seine gerechte Wiirdigung eine immer
allgemeinere wird.

|

Avant - propos.

Bivn  que Vharmoninm occupe  wn
rang eminent  parmi  les  lustruments
propres @ réceler (vs sentiments vl les
idees de lartiste  createnr el execilan! .
il e compte  newimoins,  meme  dans
le monde musical, qrnn petit  nombre
dimis et de connaissenrs. 1y a de quor
surprendre, guand on voil fous (es hons
traites de musigue — a lexceplion, lowlv.
Jols, de lexeellent ourrage de Hecetor
Berlioz —  accorder fant  d importance
an triangle ef @ ln Lmbale el ignorer
entivvement  lexistence de {harmoninm ;
AT meme des conservaloires oe mi.

sique  qui wont  pas une  hewre I‘I
consacrer a Wtuder de et Vistru -
ment.

Mais, comme tont ce qui st eeri.
tablement bon finil par se frayer  un
chemin « travers [lgnprance el les
prejuges, wotre ustrument ne tardera
pas non plus a obtenir dans l'estime
genérale la place gnl lui est  Adue.
Zlmma’ nous entendons  parler des non -
breun harmoninms fe ol genre el e
toute grandewr que la France, ! > fone.
7'1‘q[1e; L Angleterre, Lfllemagne expedient
chayue annee dans (oules les partivs du
monde, nous ne pourons plus douter gue
e nombre des amafears e cet Instra.
ment waille en augmentant, el g on
wapprenne @ ! wpprecier de jour - en
Jour davaninge.

Sticaund Druck der Roder'schen Officinn Leirzig.

(.S. as0. 1.

Preface.

[ G —

Although the  harmonium  occupies
a prominent  place among those mu-
sical instruments  which are best  ad-
apted to interpret the feelings  and
ideas of 4 composer or performer, yet
it has until now in musical ecircles
the  fewest  friends and admirers. It
is likewise surprising that almost all
good cneyelopacdias of  music - with
the oxception of Hector Ber/inss ex-
cellent work _  totally ignore the har.
monium, though they do ample ju-
stice to the triangle and the kettle
drum: and there are ceven  mnusical
academies of  high standing  which
do not  devote a single hour to  the
~study  of the  harmonium.

Nevertheless, as all that i~ truly
good, will in due course¢ overcome i.
gnorance and prejudice,the time appears
not far distant when our instrument
will be duly appreciated. The  number
of harmoniums of the most  various
kinds and sizes which are expor .
ted from the factories of France, A
merica, Fnglaud and Germany, in.
creases year by year, a fact suf.
ficient to preve that the admirers
of this instrument are bocoming
constantly more numerous, and its
appreciation more gencral.



Zur Errcichung diceses Zieles mit.
zuwirken hat sich auch der Verfasser

dieser Sehuale vorgesetzt, und iiberzeugt,
dass man nur Jdasjenize lieben  und
schiltzen kann, was man  genau nach
scinem eigensten Wosen kennt “und - was
unserm  Streben nach  Lealem  willfih-
rig entgegenkommt, hat er seinem Wer.
ke cinen solchen  Inhalt  zu  geben
versucht, welcher dem Studirenden ei-
nerseits die genaue  Bekanntschaft  mit
seinem  Instrumente, andrerseits, Sorg
falt und Fleiss  vorausgesetzt, die vol-
lige Herrschaft Giber dasselbe sichert.

Die Verdienste seiner  Vorgiinger
willig anerkennend, glaubt der Verfas.
ser doch  behaupten zu diirfen, dass
sie fast ohne Ausnahme in  ihren
Anforderungen an die Leistungsfiahig.
keit des Harmoniums die dsthetische
Grenze  tiberschreiten, indem  sie je.
de  beliebige, dem Character  dieses
schonen  Instrumentes oft nicht  an-
gemessene  Schreibweise in o ihren Come

positionen anwenden, Wie oft  findet
mar  Stiicke, welche eine arpeggirte
klaviermiissice  Begleitung  zu einer

Clarinett- oder Violoneellmelodie  ent.
halten ! Diese Geschmacklosigkeit  hat
sicherlich nicht wenig  dazu beigetra -
pen, die Abneigung  guter Musiker her-
vorzurufen und zu vermehren. Man
lasse doch  jedem Instrumente die ihm
eigene Sphire, die des  Harmoniums
ist wahrlich keine eng bhegrenzte!

Indem der Verfasser  diesen  Feh-
ler zu vermeiden suchte, hat or  sich
bemiiht,  den in Jdem  vorhandenen
Lehr- und Uebungsstoft dargebotenen
Wog zu cbenen und weiter zu bauen.
Machte es thm  gelnngen  sein und
seine Arbeit daza dienen, Jdem Stu.
dium des Harmoniumspiels  Freunde
zu  gewinnen! l

Cost pour contribuer a afteindre  ce
but gue lantenr de ce  lraile, persud -

v gron ne peal aimer o apprecier

o™ . b .
wne chuse qu'a  moins  den  connallre
lossence of dy  trowrer wn aliment

a notre tendunce  cers lidealy, @ cher -
che’ a rendre Ja partie theorigue  Av
son fivre  ausst explicite vt Jes gxer.
pratiqurs aussi  complels  gue
posstble, de manivre @ permeltre a
(¥leve qui en  fera une  ctude alten-
tive et assidue, ducquériv dans v ma-
nienien! nstrioment  wne  cer-
laine virtuosite.

Clres

e Sun

Tuut en rendant pleinement justice
i Ses predecessenrs, | untenr croif ce -
pendant  yourorr avancer  gne looplie
purt dentre eax, en  introduisant
duns lewrs  compositions
les  genres v
Muins  appropries  ae caraclere  deo or
hel Tustrument, ont  wmeconne les lors
dv Lesthetique. Que de fuls ne trouwre.
loon pus des aceompagnements ade pia -
U prLEs welodie
Cex/
v manghe de gonl guioowo sans donle
contribne  a exciter of 0
Lantipathiv des  bons  musicions Y20k
o done a
chague  instrument o .s////;‘/'/‘ ol ivitey
gt tny collse afs

presque Lins

musigue,  meme les

"e

adupti's
v clarinette o de rioloncelle!

wngrmenler
luisse

{ hetrmmoninm.

. .
roneiens . L harvmo .

wivim sl pas wne des plus restreintes!

Tout vu cherchant a veiter e de.
Jaut, lantewr de oov traite sest donle .
ment  efforce  de simplifivr el dume .

livrer iu methode  taut aw point  de
cue Aheorigue  gue dans  la partie
pralique.  Puisse e sucees  repon -

conerlier  de

Lhar .

dre g ses

eorts et
amis a

Pétude  de

nombhreux
montum!

C.S. ano. 1.

author of  this
his share  to
ohject: he s
love and value

aim ot the
to contribute
this
can

The
method s,
the attainment of
convinced that we
only  that which we know  thoroughly
and which  offers the most ready assi.
stance in our striving after the ideal;
the author has, therefore, studicd so to
arrange this work as te secure to the
student not only the  full knowledgee
of the instrument, but also_ provided
he be careful and diligent— the com.
plete mastery over it.

acknowledging the
his })l‘(‘(ll'(‘(*_\\(‘)rs’

Though willingly
undisputed merits of

the author mav  bhe permitted to state
that  nearly all of them cross  the
esthetic boundary in  their demands
upon  the powers of the harmonium :
they introduce in their works every
kind of musical composition, even
such pieces as are least fit for this
beautiful instrument. How often, for

instance, do we find picces containing
an accompaniment of . piano - arpeggios
adapted to a melody of clarionet or

violoncello ! This want of taste has
contributed not a little to excite and
increase  the antipathy  of all  good
musicians.  Let every instrument have
its own sphere;  that of the harmo.
ninm is verily not a small one!

While trying te avoid these faults,

the author has endeavoured to sim-
plify and improve the existing  me-
thods.  May  his efforts in this re-
spect  be rewarded by success, and
may  this work serve to gain  for
the  harmonium many  friends  and

admirers !
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Erster Theil.
e e -
§ 1. Einleitung.

Das Harmoninm ist ein Tasteninstru-
ment wie das Pianoforte nnd die Orgel.
Wihrend jedoch beim Pianoforte die Tone
durch Metallsaiten, bei der Orgel durch
Pfeifern horvorgebracht werden, entstehen
diejenigen des Harmoniums darch  Metall-
zuncen, welche ¢in Luftstrom in Schwin-
gungen versetzt. Dieser Luftstrom wird
durch Blasehiilge erzeugt, die der Spieler
mit den Fiissen in Bewegung setzt. Da nach
der Weise, wie die Fiisse ant den Mechanis-
mus der Bilge wirken, die Téne cine
grossere oder geringere Stiirke erhalten,
<o ist das Harmonium innerhalb seciner
Sphiire ausdrucksfithiger als die Orgel; und
indem der Spieler o~ in sciner Gewalt hat,
die Téne in jeder dyhamischen Abstufung
so lange auszuhalten, als er will, verleiht
er seinem Instrumente einen Vorzug vor
dem besten Pianoforte, dessen Tone im Mo.
ment des Anschlags am stiirksten  sind
und von da an immer schwiicher werden.

Ist schon die Wirkung des Harmoniums
als eines Solo-Instruments so bedeutend, so
wird si¢ doch noch bei weitem grosser,wenn
es von einem Pianoforte begleitet und un-
torstiitzt wird. Die characteristischen Unter:
schiede beider Instrumente vereinigen sich
alsdann, um den wohlthuendsten Eindruck
auf den Hirer zu machen. iihnlich demje-
nigen, den dic Verbindung des  Streich-
chors mit dem Holzbliiserchor des Orche-
sters hervorbringt. Jeder Harmoniumspie.
ler sollte darauf bedacht sein, sich ein
Pianoforte anzuschaffen, denn er wird
leicht einen Klavierspicler finden, der ihn
gorn begleitet, damit Beide sich  und
Andern den Genuss verschaffen konnen,
den das Zusammenwirken der  Instru-
mente bereitet.

BEMERKCNG. Der Verfasser hat diesem
Werke einige Tonstiicke fiir Harmonium
und Pianoforte beigegeben( & 25); eine
grisssere Auswahl findet man in  seinen
Immortellen Op.15(Berlin, bei Simon).
Gern wiirde er auch einige Stucke fir
Violoncello (oder Violine), Harmonium und
Pianoforte beigefligt haben, wenn €8
der Umfang dieses Werkes erlaubt hét-
te. Freunde solcher Triomusik — finden
eine Auswahl in seinem Op.44. Trios
concertants (Berlin. bei Simon).

Premiere Partie.

§ 1. Introduction.

) . ) B
Lharmoninm esty,  comme orgie el

" le plano, wn instrament a tonches. Mals

tandis que dans le piano e sont  des
cordes métalliques et dans lingue des

1
L tuyanx qui emettent le son, lharmo -

nium parle par le moyen de languetles
ou anches de metal mises  en  vibra -
tion pur un conrant dair. Celui-ci est
prodult par des soufflets mus a aide
de pedales. Comme lintensite’ des  sons
depend di moncement nprimé anx pe'-
dales, il en resulte gue harmoniom, dons
les limites de sa sphere, a sur {vrgue
larvantage d Ylre plus expressifc el

Sacilite de sontenir les sons @ colonte’

duns tonles les nnances d intensite. donne
b S hrmoninm un arantage decisiyf’ meme
swr le meillenr pinno, allendun que dans
le piano les sons, qui wacquicrent tonfe
lour intensite’ gu'an moment  di toncher,
vont lowjours en dininnant.

Leffet de Tharmoninm comme  Instri -
ment de solo est diji (reS prissant, -nees
il Je devient encore duacanfage, quand
[ harmontnm est accompagnt’ €l seconde’
dun plann.  Les differences caracleris-
tignes de ces denx instruoments sharmo -
nisent alors ponr farre  sir landitenr
wune Inpression des plus ((g'/#’/////k.', e -
blable o celle des instruments a  cordvs
de (brchestre dans  lenr  combinatson
avee les instruments @ rent. ( st potr-
guoi 1/ serait bon que lont Jouenr  dhar.
monium ent en meéme tengs 1 piann ;
il tronrerait tonjours 1 planiste  dis-
pose & necompagner, €F alors ils pour.
raient se procurer L 4l untre ef a lenrs
anditenrs la jonissance gui resulte e
[ussocialion de crs denx instramen’ts,
REMARQUE . L'antenr n ajoute a cel
onrrage quelynes morceanxs pons harmo -
winm avee aceompag nement de plane ( $ 25
on en ronrera uhe plns grante collection
dans sex fmmortelles op. 15 (Berlin,
ches Simons. 1 awrall aimé a y Joindre
gurlyues lrios poltr rintoncelle ton eiolon),
Jetranoninm et prano, st e vadre  re.
styeint de cotte methude 1200 peros. Les
amnlewrs de ve Senre Adv musiqie en fron-
veront un certain nombre dans ses T'rios

concertants op.As ( Borlin, ches Stmon ).

Verlag und Eigenthum fiir alle Linder, Carl Simon, Musikverlag, Berlin S.W.
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First Part.

- - - -

§ 1. Introduction.

The harmonium is a keved instru.
ment like the piano and organg bt
while the sounds of  the plano are pro.
duced by metallic chords.  and  those
of the organ hy pipes, the sonnds of
the harmonium are emitted by metallic
reeds which a current of air causes to
vibrate. This current s produced by
bellows moved by the  players  feet,
According to the movement of the bel -
lows. the sounds become londer or softer;
henee, the  harmonium. within the
limits of its sphere, is more  oxpressive
than the organ. Again, the player can
sustain the sounds in every dynamical
modification as long as he pleases, and
therein  his instrument has an advan-
tage over the best piano, the tones
of which are strongest when the keys
are first struck. and afterwards dic a-
way gradually.

The effeet of the harmonium as a solo.
instrument is already manifest, but this
offect is rendered far more remarkable,
when the harmonium is accompanied
and supported by a piano. Then, the
characteristic differences of both in-
struments combine with one another to
produce the most pleasing impression
upon the listener. an impression S -
milar to that resulting from the combina-
tion of wind and string instruments in
an orchestra. Every  harmonium - player
should, if possible, have also a piano;
he will casily find o pianist glad to
accompany  him. and the combina -
tion of the two instruments will af -
ford enjoyment both to the players and
listeners.

NOTE. The author has added to this
work a few picces for harmonum  and
piano ( § 25); a larger collection will
be found in his Immortelles op 15
(Berlin. Simon). He would have bren glad
to append i few pieces for vieloncello
(or violiny, harmonium and piano, if
the restricted extent of this method
had permitted it. Lovers of such trio.
music will find a number in  his
Trios concertants op .14 (Berlin,
Simon).



§ 2. Mechanismus
des Harmoniums.

Das Harmonium hat drei Win d-
bii lge. von denen die beiden Schépf.
bii | ge mittelst der Tritthretter in Bewe.
gung gesetzt werden. Diese geben ihren
Wind an einen oberhalb derselben liegen-
den Vorrathsbalg (Wiederbliser) ab,
welcher, durch zwei Spiralfedern zusam-
mengedriickt, den empfangenen Windvor.
rath durch die vermittelst der Register.
ziigo zu Offnenden Ventile in die Windkam-
mern der Stimmen gelangen lisst.

Der Weg, welchen der durch die Schiopf-
biilge erzougte Wind macht, um in den
Vorrathsbalg einzudringen, fiihrt durch ei.

nen  oberhalb  des  letzteren liegonden
Luftraum, der die ganze Breite
und Ticefe dos Instrumentes  einnimmt

und durch ein Ventil (das Expressi.
onsventil) mit dem Vorrathsbalg
verbunden ist. Dies Ventil wird durch
das Expressionsregister geschlossen, so
dass also beim Spiel mit dem Expres -
sionszuge der Wind aus den Schopf-
biilzen nicht erst in den Vorrathshalg,
sondern unmittelbar aus dem genann-
ten Luftraum durch die Registerventile
in die Windkammern der Stimmen  ein .
tritt und sich in directer Verbindung
mit den Zungen befindet.

Dieser Luftraum ist oben durch ei -
ne sterke Holzplatte (Mechanis mus.
platte) verschlossen, auf welcher sich
ebenso viele Ventile (Registerventile)
hefinden, als das Instrument halbe Stim -
men (§ 3) enthiilt. Wenn man eine dic-
ser halben Stimmen oder  Zungenreihen
in Thiitizkeit setzon will, so hat man
mittolst des oberhalb der Claviatur an.
gebrachten Registorzuges das zu-
gehorige Ventil zu Gftnen, worauf der Wind
durch dasselbe hindurch zu den Zungen tritt.

Siimmtliche  Stimmen oder Spicle
befinden sich in einem Behiilter (Klan g
kasten), welcher in ebenso viele Ab.
theilungen getheilt ist, als das Harmo-
nium halbe Stimmen oder  Zungonrei -
hen  enthitlt,. DieZ un g e n bestehen
meist aus einer dem Messing iihnlichen
Mectallcomposition und sind auf durch-
brochene Messingplatten (Z u ngenbo.
den, Mantel) mit dem einen Ende so
aufgeschraubt, dass sic beim Hindurch -
streichen des Windes durch die Oeffnun.
gen des Zungenbodens  frei mit  dem
andern Ende vibriren kénnen. Die vi-
brirende Zunge erzeugt den Ton, die
lingere und dickere einen tieferori, die
kiirzere einen héheren. nach der Zahl
ihrer Schwingungen.

Mécanisme
'harmonium.

§ 2.
de

trots son fflels;
dvuxc  remplissent  les  fonctions av
pompes @ air et sont mis PN mou -
vement pas des pédales. [ls alimen -
lent an-dessus denx un troisieme, nom -
me réservoir dair qul, compri-
me par deux ressorts @ spirale,  re-
partit lair dans les différentes (aies
des  Jeux par lintermeédiaire v sou-
pupes  qui s‘owrrent aw moyen  des
registres.

' .
L harmonium a

Le chemin gue fait le vent  pour
arrieer des ponpes ain resereoir,  pusse
par une chambre a air situee uu.
dessus de ce dernier, ef gui vccupe fonle
la longuenr et toute la largenr de lin.
Strument et communigne avec /e re.
servolr par Uintermédiaire o une- sou .
papr (souwpape dexpression).
Cetle soupape se ferme au moyen du
registre d vxpression, de sorte gue 1air.
an liew de Sintroduire dabord  dans
le réservolr, entre  nmediatement @ so
sortiv de la chambre a o wir dans les
laies  des jeux, en passant pur les sou.
popes des  registres, ef se trowre ain .
SEoen commnnication  directe avec
anches.

les

La chambre a air se forme
un coneerele en bots (table e
canisme) munt  dautant de  son.
papes (sonpapes de registre)
gue Linstrament a de demi-jonx (§ 3) .
Pour mettre en activite’ un de  ces
demi - jeusc on n'a qu'a trer le re.
LUstre place an -dessus du clavivr
la soupape correspondante  souvre, ef
Latr entre en commnnication arec les
anches.,

por
m t':

Touns fes jeux sont  renfirmes  dans
une caisse (sommie ry dicisev en au.
tant de compartiments que 1’ harmo.
nium comprend de demi - jeux ou de
demi-series dunches. Les anches
sont formees dune composition  métal -
lique  semblable au laiton; elles sont
vissées par un bout & des tablettes
metalligues percees de trons, de ma.
niere yue lautre hout en liberte  soit
mis en  vibration par luir qui ¢chappe
de ces ouvertures.  Les vibrations des
anches produisent le son, celles des
petites anches le son aigu, celles des
&randes le son grave, en proportion de
la gnantité plus ou moins  nombreuse
des . vibrations.

C.8. a50. 1.

§ 2. Mechanism
of the Harmonium.

The harmonium has  three b e I
low s. two of these, set in motion
by pe dals, supply air to a  third

reservoir, which is

means of two  spi.
order to spread the

different compart -

recds, the valves of
by the stops.,

above, the
compressed by
ral springs, in
wind into the
ments  of  the
which are opened

To enter the reservoir, the wind
produced by the pedal-action  passes
through a wind box or air.cham-
ber, which lies above the reservoir
and occupies  the whole lencth and
breadth of the instrument. [t is put
in communication with the reservoir
by means of a valve (expression.
salve), which is closed by the ex-
pression - stop:  in consequence,  when
the expression - stop  is  drawn  out,
the wind from the hellows cannot
cnter  the reservoir, but must  pass
directly from the air.chamber through
the stop - valves into  the compart.
ments of the  reeds.

The air.chamber is covered by a
wooden board (mechanism-table ),
on which there are as many val .
ves (stop-valves) as the instru-
ment has half -rows of reeds(§ 3 ).
To bring one of these half-sets  into
play, the corresponding st o p ab.
ove the key-board is to be drawn :
the valve opens, and the wind e¢n-
ters in  communication  with the
reeds.

All the vibrators or reeds are en.
closed in a case (sounding box)
divided into as many compartments
as there are half-stops or half - rows
of reeds in the instrument.The roed s
(tongues) are made of a composition
metal similar to brass, and are scre-
wed at one end on a picrced metal
frame in such a way, that the free
end is made to vibrate by the com-
pressed air which escapes through the
orifices of the frame. The vibrating
reeds produce the sounds: the lon.
ger and thicker reed sounding lower
than the smaller ono, according to
the number of their vibrations.



Sobald map eine Taste dor
viatur nicderdrickt, bewegt man oj.
nen darunter liczenden Hebe Lo des
sen ventilformiges Ende (Spiclveon.
til) sich von einer Oeffhung des Zun.
genbodens genau iber  den Zungen von
einem bestimmten Tone abhebt: der Wind
kann nun hindurchstreichen, die Zunge
in Schwingungen versetzen und  diesel-
be ertinen lassen.

BEMERKUNG. Der Verfasser hat bei
dieser Beschreibung ein einfaches deut-
sches oder franzosisches Salon -Harmo-
nium von 2 bis 4 Spiclen vor Augen ;
andere. weichen in ihrer Bauart mehr
oder weniger von einem solchen  ab.
Indessen kénnen alle Stiicke dieser Schu-
le auch auf dem einfachsten Harmo -
nium gespielt werden.

Jeder Besitzer  eines
sollte es aus einander nehmen  lernen,
damit er im Stande sei, kleine Fehler,
die sich etwa einschleichen mdichten,  zu
erkennen und wo moglich sofort zu ver-
bessern.  Deshalb mégo sich jeder Kilu-
for von dem Fabrikanten den  Mecha-
nismus seines Instruments zeigen und
crliiutern lassen.

Cla-

Harmoniums

§ 3. Die Register.

a. Das einfachste Harmonium (Harmo-
nium mit einem Spiele) enthiilt zwei ver.
schicdene Klangarten, nimlich fiir _die
linke Hiilfte der Claviatur ( bis ﬁ:)
die des englischen Horns (®Corang-
la i~ und fiir die rechte Hilfte (von
an) diejenige  der Flste( O F Lu.
Cey. Die Tonhihe dieser Stimmen
ist die nimliche. wie bei den ent-
sprechenden Tonen des Pianofortes oder
cines achtfiissigen Orgelregisters.

3=
s S
o

b. Das Harmonium mit zwei Spic -
len enthiilt fiir die linke Hiilfte noch
den Bourdon ® fir die rechte
noch die Clarinotte ®, welcho
beide eine Octave ticfer klingen  als
die vorigen Stimmen, wie die Tone
eines 16 fissigen Orgelregisters.

Sollen diese beiden Register die
Wirkung achtfiissiger hervorbringen

( was sechr hilufig beabsichtigt wird),
so muss man. eine Octave hoéher spie.
len, als die Noten angeben. In den
Usbungsstiicken dieser” Schule ist  dies
durch das Zeichen , 827 “(Ottava) ange.
deutet. Das Wort ,, loco“ zeigt an, dass
man zu der tieferen Octave zuriickkeh-
ren soll. Bedient man sich eines In-
struments mit nur einem Spiel, so
bleiben beide Bezeichnungen, sowohl
+ 8T als /oco, unberiicksichtigt.

Des yi'on  abaisse wne towche dn
clavivr.on met en moweemen! ny /e
vier place’ an_dessous delle ot se termd.
want @ lantre bout en Jorue v Songipe:
colle suvupape de Jew qul ferme lon.
certure dune tabletle metalliyne correspon.-
dant a un son determine, sourie of livre
passage a fuir gui fiil ribrer
ner Lunche de cette ourerfure,

,
ol resSON.

REMAIRPUE.  Cette descriplion sup.
pligue a wn simple haroonivne de sa.
lon franeais  ow allemand  a
guatre  Jeux. les aulres en dlfferent
plus v moins dans lewr constraction .
Daillenrs  tous Ilos morceanx e cetle
méthode  peuvent etre Joues sur Vhar.
montum le plus simple.

1! est a desirer que
ne gqui pussede un  harmoniem  appren.
ne a le démonter ef a la remonter,
afin gu'elle soit en etal de remarguer
les pelits derangements qui pourraient
se produire et d’y remedier dans o
mesure  du possible.  Cest ponrquot
nous conseillons @ quicongue  achete
wn harmontum de se fuaire expliqueer par
le fubrivant (e mécanisme de cet {nstro-
ment.

e ol

towle person-

§ 3. Les Registres.

a. L'harmonium le plus simple  (har -

moninm d un Jen) renferme qeix Kenres
de sons differents, savolr por la  purtiv

gauche dw clavivr ( Jusqu’ @ fy—==) cenx

///1 Coranglais 0} vt pour la partie

droite (zlf']//us === ) ceux dv lu
F/l/ te ®. Le fl'mprlwn en st le
méme gue dans les lons  corvespondants
du piano on dun registre dorgue
huit  pieds.

b. L'hurmoninm a  denx jewx pos -
sede encore a gauche le Bowrd o u
®, e a droite la Clarinelle @,
gul lun et lautre sont dune ot rarve
inferienre a celui du diapason ]/lwu'
dent, comme dans le registre dvrgue
a 16 pleds.

St lon veul produire acec ces
denze registres (et dun jew a s pieds
(cas yui se présente trés.sourent), i/
Saut jouer wune octave plus haut gne
les noles ne /m//u/mw/ Ce passage
a une octave supérieure est designé
dans les morceaux de cette ncethode
par /(M/evmhon L, &L Ottava); le re.
tour a loctave inferieure  est {ndigné
par le mot ool V{4 es/ hien entendu
que pour harmoninm a un jeu, ces
designations 80 et loco won!  awcine
valeur,

C.5. 450, 1.

kewv of the koy-
pressed down, a lever
moved, the end of which,
a valve (playv-valve) opens

AN soon as a
board is
helow i s
like:

an orifice of the frame above the
reeds  of  a certain piteh. The
air  then passes  through, causing
the reed to vibrate and to  produce

a sound.,

NOTE. The author, in describing
this, refers to o simple  French  or

German  drawingroom  harmonium  of
two or four rows of rceeds; others
deviate more or less in their con .

struction,  However, all picces in this
method can be  plaved even on the
simplest harmonium.

Whoever possesses  a harmonium
should learn  to take it to picces,
s0o as to be able to find out any
little defeets which  may  occur,  and
repair  them, if  possible, at once.
For this reason, those who buy a
harmoninm  should  get  the manu.
facturer to  show and explain to
them its mechanism.

§ 3. The Stops.

The simplest harmonium  Char.
monium of one row of reeds) con.
tains two distinet sets of sounds: viz.
for the left side of the key--board
(up to {g-' — ),thmo of the Diapa-
son Bass or Cor anglais ®. and
for the right side (from T'T.:;) those
of ﬂ\uDld})d son TrebloorFlute
@. The pitch is the same as that of the
corresponding tones of the piano  or
an sfeet organ-stop.

of two rows of
for the left

b. The h

reeds contains,

harmoniumn
moreover,

side, the Bourdon C) and for the
right, Douhbhle Diapason or Cla.-

rinotte®, each of them sounding
an octave lower than the former,
like the tones of a 16 feet orgun -
stop.

If these latter stops are to pro -
duce the effect of 8 feet stops (which
is very often intended), the porfor.
mer must play an octave higher than
is indicated by .the notes. In the exer-
cises of this method. the transition
is marked by the sign , &7 (Ottava,
the word ,,/oce denoting the  return
to the lower octave. These remarks
&L and loco arb, of course, inappli-
cable to instruments having only one
row of vibrators.
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€. Das Harmonium mit vier Spie -
len enthdlt ausser den genannten  fir
die linke Hilfte noch den Clairon

und Basson ®, fiir die rechte
noch das Flagoeolet oder Fifre
® und Hautbois ®. Die Register
N2 ® klingen eine Octave hiher als

No D, also wie die Téne ecines 4 fii-
ssigen Orgelregisters.
d. Gréssere Instrumente enthalten

noch andere Stimmen, welche in der un-
ten folgenden Tabello aufgeziihlt sind.

Jedes Harmonium enthilt fir jede
Hiilfte oinen Forte-Zug ® oder @,
und die meisten haben ein Expressi.
onsregister ® , wovon weiter unten
(& 20) besonders die Rede sein wird.

Jedes Harmonium mit zwei oder mehr
Spiclen hat ¢in Grand jeu ®, durch
dessen Gebrauch alle klingenden Stimmen
mit Ausnahme von Voix humaine und Voix
céleste sofort mit einander verbunden
werden.

Alle diese Mechanismen werden durch
Registerziige,welche die Hand, zuwei-
len das Knie des Spielers bewegt, in Thi.
tigkeit gesetzt. Dubei hat man im Allgemei.
nen wohl zu beachten, dass man die beiden
Hiilften einer Zungenreihe, deren  Zusame.
mengehorigkeit durch gleichlautende auf den
Registerknopfen angebrachte Zahlen za erse -
hen ist, gleichzeitig in Thitigkeit setzen muss.

TABELLE
der gebriuchlichsten Register.

Linke Hilfte. Jeax de gauche, Lett side..

@ Cor anglais .

% Fusston, haben einen vorziiglich sanf-
ten Ton und sind besonders fur  sanf-
te Melodien und flir den gebundenen

Vortrag geeignet.
@ Bourdon

16 Fusston, haben einen ernsten  und
sonoren Ton und geben in Verbindung

mit andern Stimmen dem Ganzen
Fille. Siehe oben unter b.

@ Clairon. .

4 Fusston, haben einen scharfen, durch-
dringenden Ton, werden selten allein ge.
braucht und geben in Verbindung  mit
andern Stimmen dem Ganzen Glanz
und Schiirfe.

@ Basson. .

% Pusston, haben einen etwas schiirfern
Ton als N¢ @ und eignen sich als So-
lo -Register besonders zum Vortrag lind-
licher, idyllischer Scenen. In Verbin -
dung mit Ne ® geben sie den Ténen
den Klang des Violoncells.

& pleds, onl wun timbre un peuw

c. Lharmoniim it guatre jewx, outre
les Jewx aeja mentionnds, renferme  a
ganche le Clairon @ ef le Basson
®, a drvite le Flageolet ow Fifre
Detle Hautbois ®. Les registres
N @D, etant dune octave plns hau! que
le Vo D, correspondent a un  registre
d’orgue a 2 pieds

d. Les instruments plus complets ren -
Jermentencore d uutres jeux dont nous
donnerons ct-apres (e tableau.

Tout  harmoninm _a ponr chayue
moitté wn Forte ® ou @, et la plu-
part ont encore une Expression
® dont nous parferons plus loin  en
detarl (§ 20).

Tout harmonium & plus dune rangee
dinches a un Grand jeu @, qul réu-
nit  ftous les jeux partants, excepte la
Foix humaine et la Joix céleste.

Tous ces meécanismes  se metlent  en
Jonclion an moyen de registres mus
por la main o guelyuefols par le genou
de lexecutant. En gendral il est néces.
saire de se servir des deux  morties
dun jeu, en tirant ensemhle dewx re.
LAstres qui portent des nwmeros
respondants.

onr -

TABLEAU
des Registres les plus usités.

& pleds, ont un timbre papfaitement
doux et sont specialement — appropriés
a des melodies douces et & des pas-
sages (ivs.

¢. The harmonium of four rows of
reeds contains, besides those  stops
already mentioned, on the left side,
the Clairon ® aud Basson @, on
the right, the Principal or Flageo.
let @ and Hautbois @ . The pitch
of the stops N2 @ is an octave higher
than that of N2 D, and corresponds  to
a 4 feet organ-stop.

d. Instruments of a larger compass
contain many other stops which are
particularized in the table following
further on.

Every harmonium has on each side
a Forte.stop or @, and most
of them have an Expression-stop ®,
of which special mention will be made
in its proper place (& 20).

Every harmonium of.moro than one
row of reeds has a Grand jou @,
which unites all the sounding stops, ex-
cept Voix humaine and Voix céleste.

All these mechanisms are put in
action by means of stops moved
by the hand and sometimes by the

knee of the player. In general, it is ne-
cessary  that the two sides of a row of
reeds, which have the same number mar.
ked on their stops, be put  in action at
the same timo.

TABLE
of theStops most frequently in use.

......... Rechte Hiilfte. Jewx de droite. Right side.

@ Flute

8 feet, have a very mellow sound and
are especially adapted to soft melo .
dies, or to a smooth and connected
mannoer of performance.

............ @ Clarinette

16 pleds, ont un timbre grave et so.
nore et donnent, en combinaison o -
vec duuntres registres, du corps a len.
semble. Foir plus haut b.

16 feet, have a full grave sound, and
when combined with other stops, give
volume to the wholo. See above b,

e @ Flageolet ou Fifre

4 pleds, ont un’ timbre aigu ef per.

gant; ils ne semplotent qu'en  combi -
naison avee dautres  jeux, pour pro-
duire les effets brillants et éclatants.

plus
pergant que le N9 O; employes comme
Jeux de soly, ils conviennent nux scenes
pastorales et idylliques; en combinai -
son avec le N0 O ils donnent aux sons
le timhre du vivloncelte.

.S, 450, 1.

4 feet, have an acute, clear, po -
netrating sound; they are used on-
Iy in combination with other stops
in order to produce brilliant and
powerful etfects.

@ Hauthois

8 feet, have a sound a little more pe-
netrating than NO ®. When used as so.
lo.stops, they are especially adapted to
pastoral music; when combined with
N¢ @, they produce an effect similar  to
that of the violoncello.



@ Voix humaine

W gewohnlich von %, © von 16 Fusston,
letztere aber achtflissie, wenn das Har-
monium @ besitzt; beide Stimmen sind
von ausserordentlicher Zartheit und ha .
ben einen schwebenden oder  zitternden
Ton, welcher durch ihre eigenthtimliche
Koppelung mit ¢inem andern unisono -
Register hervorgebracht wird.

Deuxieme Bourdon ou Contrehasse
16 Fusston, von ctwas niselndem,aber I

kriftigem Klange.

@ Prolongement.. .. ...
| &8 pieds.

@od(:r @ Forte.. ... ... ..

8 Fusston. Siche § 27.

Diese Ziige 6ftnen einen Theil des Klang
kastens oder der weichen Decke, welche
iiber den Stimmen liegt, und lassen da-
durch den Ton stiirker hervordringen.
BEM. Der Gebrauch der Forteziige ist
in dieser Schule nicht angegeben, sondern
dem Gutdiinken des Spielers iiberlassen.

@ Sourdine

offnot nur einen Theil des Ventils vom
Cor anglais oder Basson,lisst al-
so nur wenig Wind zu den Tonen dieses
Registers eindringen und diese  schwii -
cher ansprechen. Man wendet an,
wenn die Begleitung der linken Hand ge.
diimpft sein soll, um den Gesang der rech-
ten mehr hervortreten zu lassen.

bewirkt ein Zittern der Tone, indem die-
ser Zug den Wind durch einen kleinen
Blasebalg mit locker aufliegendem De-
ckel filhrt; der schwingendeDeckel schiit-
telt den Wind, welcher zu dem  Register
N0 © oder @ gefiihrt wird.

vercinigt, wie oben gesagt, alle Klin-
genden Stimmen, ausgenommen & und @,
ohne dass man nothig hat, die einzel-
nen Register zu ziehen.

BEM. Auf zweispieligen Instrumen -
ten muss man die mit © bezeichneten
Stiicke eine Octave hoher spielen. Ver -
gl. oben unter b.

sieho § 20.

BEM. 1. Dies Verzeichniss moge ge-
niigen. Die Vervollkommnung, welche
das Harmonium in den letzten Jahren

durch dic Hand denkender Kiinstler er-
fihrt, beschenkt uns auch mit neuen
Stimmen. Es versteht sich wohl von
selbst, dass der Kiufer cines Instru.
ments sich von dem Fabrikanten iber
die Eigenschaften eines ihm unbe -
kannten Registers, das sich an sel-
nem Harmonium findet, unterrichten
lasse.

ceneralement de 8, © de 16 pieds,
muts lu derniere est de & pivds, giand
Uharmonium — renferme @ ces denx
demi - Jewx sont dune  doncewr extréme
et dun son tremblant produit par lewr
/I/'t,'//u]//f'mw/t partivnlior arve un @il re
registre a {untsson.

16 pieds, dun timbre legerement nasil-
lard mais puissaid.

Foir § 27,

Cos registres onvrent une partie  di som.
mier o dun convercle gui convre les jeux,
et donnent ainsi aux sons plus dintensits.

REM. Lemploi des registres de Forte
nwest pas indiqué dans fes  morceany
de cette methode; lexecutant en fera i -
sage a volonte,

nouvre ginne partie de la soupape  du
Cor ang/ais ouw du Basson et ne
laisse ainsi parcenir a ce jei quune pe -
tite quantité duir. en (ui fuisant produire
des sons plus doux. On emploteQuquant
! necompagnement dv ln main gauche doit
Etre assourdi pour fulre ressortir davan.
tage la melodie de (a droite.
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B @ Voix celeste

generally s feet; © 16 feet, but
& feet. when the left side includes @
These stops are extremely  soft and
have a floating tremulous sound can.
sod by their particular coupling with
another unison stop.

@ Musette

16 feet, of a sound somewhat nasal
but  strong.

e @ Prolongement.

| % feet. See & 27,

® oder@ Forte

Those stops open a part of the soun-
ding box, or soft cover placed over the
reeds, thereby allowing the sounds to
issu¢ with greater intensity.

NOTE. The use of the Forte - stops isnot
indicated in this work, but is left to the
discretion of tho player.

opens only o part of the valve of the C o r
anglais or the Basson,admitting, tho.
retore, only a feeble volume of wind to the
reeds of this stop, and causing them to o-
mit a damped sound. The ® is used when
it is desirable to muffle the accompani.
ment of the left hand, in order to  give

greater distinetness to the melodie of theright.

@ Tremolo oder Tremblant

produit un tremblement des sons, lair
passant par un petit  soufflel dont e
dessws mobile {mprime un  mounrement
saceade a /air gni est conduil an re-
gistre ¥ © o ®.

@ Grand jeu.
rénnit, comme nous lavons dit, lous les
Jeuxe partants, excepté pourtant @ et ©,
sans qu'on ait besoin de tirer separément

les registres correspondants.
REM. Sur un harmonium a dewx jenx
on devra joner les morceaux marques de
une octave plus haut. Foir plus

haut b.

@ Expression
volr § R0.

REM. 1. Le tableau que nous venons de
presenter sera sans doute suffisant. 1l est
vral que les progres que Jail de nos jours le
perfectionnement de Lharmoniune sous la
main dhrtistes habiles et ingenivex, con.
Unuent a nous doter de nowceaw jeex. Mais
st quelyiOnn achelatt un harmoninm reu -
Jermant un registre dont il we connnilrart
pas exactement loules les proprietes, il ne
manguerail pas de se fuire donner par e
Sabricant de Uinstrument les explicalions
necessaires .

C. 8. 450, 1.

produces tremulous sounds by condue.
ting the wind through a pair of small
bellows with a loosely fixed lid which,
moving up and down, imparts a vibra.
ting motion to the air on its passage to
the reeds of the stop No® or®.

combines, as already mentioned, all
sounding stops, cxcept @ and ©, with.
out requiring the separate corresponding
stops to be drawn out.

NOTE. On a harmonium with two rows
of reeds, tho pieces marked with ®
must be played an octave higher. See
above b.

seo § Q0.

NOTE 1. This table will no doubt
be found sufficient for the prosent;
but many improvements are being con.
stantly introduced by clever and in.

genious makers.  Therefore, it is
advisable, when a harmonium is

bought with a new stop of which
the purchaser does not know the qua-
lities, to get its use and purpose
explained by the manufacturer of the
instrument.



—~ssigen noch eine

BEM. 2. Sehr wichtig ist es  fiir
den Spicler zu wissen.  in welcher
Weise er die verschiedenen  Register
seines Harmoniums zn verbinden  hat,
um eine gewisse  beabsichtigte  Wir.
kung mit seinem Vortrage zu erzie .
len. Eine ungeschickte Mischung. na-
mentlich aber die unmotivirte Ver -
bindung zweier halben Spiele verschie-
dener TonhGhe kann die Wirkung des
schonsten Tonstlickes  vernichten  oder
licherlich machen, withrend eine ge -
schmackvolle Mischung den  Eindruck
sehr erhoht.

Bei den Uebungsstiicken  dieser Schu-
le sind die Register und  ihr Wechsel
genau angegeben, wonach der aufmerk:
same Schiiler scinen Geschmack hinliing
lich bilden wird, um jedes beliebige Ton-
stlick mit der passendsten Registrirung
vortragen zu lernen.

Das Zeichen des Registerzuges mit
einem Querstrich, z. B.& & hedeutet,
dass man das bezeichnete Register au-
sser Gebrauch setzen, abstossen soll.

BEM. 3. Alle diese Bemerkungen
haben fdr Instrumente mit nur ei.
nem Spiel keine Bedeutung.

§ 4. Die Claviatur.

Die Claviatur des Harmoniums  gleicht
im Wesentlichen der des Pianofortes und
der Orgel und besteht wie diese aus
Unter-und Obertasten; sie umfasst

gewohlich finf Octaven, niimlich  von
)
L E
bis % Durch die
©
16 fiissigen Register erhiillt man  noch

tiefere

eine

Octave, durch die A fij.
héhere Octave mehr.
Die Instrumente mit einem Spiel um.-

fassen die T6ne von 27; — bis

# aS—— ::.‘L_._'_'._
- S
———, noch andere von ZX—1—
LY
>
bis Man baut auch In.

strumente von noch kleinerem Um-
fange.

Fir diejenigen  Schiiler, denen  die
Kenntniss der Tasten und Noten wie
iberhaupt der Anfansgriinde des Kla.
vierspiels noch fehlt, geben wir in den
§ § 5-7 das Nithigste.

REMN. 2. 1] est important yue /exe.
eutunt sache de quelle maniere i/ doit
allier les differents registres de son har.
moninm  pour produire loffel desird,
Lue manvaise alliance, particnliérement
celle dv dewx demi-jeux qui ont un dia.
puson different, peat detruire vu rendre
ridicule Uimpression de la plus belle
piéce de musiyue, tandi's gi'un allionce
Judiciense  ue Serait quvn  angmenter

effet.

Dans les exercives de ceffe méthode les
reislies sunl indignes avee tant de pre
cision giwdun eleve  attentif y frouvera
matiere a cultiver et i pefectionner son
Lonl, de manicre PONEOr Jouer un mor.
cean queleongne avee les regisfres [(es
MICUX appropries a la melodie.

Quand le signe gui indigue wun re.
&istre st margud dun  trait transver.
sal. p.e. @ B, cola seguifie gu'on doit
Sermer les registres.

REN. 3. Toutes ces remarques  ne
Sappliguent pas a harmoniem & un
sen! Jen,

§ 4. Le Clavier.

Le clavier de harmonium ressemble
essentiellement a celui du plano el de
lorguey il est compose’  de  touches
blanches ot de ltouches noires. A lordy.

naire il a cing octaves, depuis —
3

—
—
pany

Jusqu'a

A luide des regis.

lres de 16 pivds on obtient encore une

octave inferienre, a laide des registres

de 2 pivds une octave supericure de plus.

Les instruments a un Jewu contiennent

s sons deputs Fe——/— jusyn’a
2 =

ﬁ = Zuutres depuis. -

(¥

. :
Jusyu’a E - On fabrigne anssi
(%

. bl ,
des harmoniums dune pins ety v
tendur,

-

CHI"

Les dleves qui e connaissent ni los
Touches, ni les noles, ni en geéndral
s rudiments  au piano,  lrouveront
les explications nevessaires dans les
§§ 5_72.

(.S An0 1.

NOTE 2. 1t is very important for
the player  to know  how he has to
combine tho different stops of his har
monium, so as to produce  the pro
per effect intended. A false combina-
tion, especially that of two half - stops
of different  piteh. can destroy or ren.
der ridienlons  the effect of the most
heautiful picce of music, whilst a ju.
dicions and  tasteful combination will
greatly enhance it,

In the exercises of this  method,
the stops and  their changes are care.
fully indicated. The attentive pupil
will thus have his taste sfficiently eul-
tivated to be able to perform any picce
with the most appropriate  choice of
stops.

When the sign of a stop is cros -
sed, as & & | it indicates that the
stop is to be pushed in.

NOTE 3. These observations are in.
applicable to instruments of only  one
sot of reeds.

§ 4. The Key-board.

The keyboard of the harmonium  is
essentially the same as those of the
piano and organ, and is composed of
white and black keys. It generally

comprises five octaves, from E

The 16 feet stops add

4 feet a
instruments with
compriso  the

those of
Some
of vibrators

a lower octave,
higher one.
one  set

tones from

others, those from

There are also harmoniums of g
still smaller compass.

Those pupils who do not yot
know the keys_ and notes, or the gene.
ral rudiments of pizmo-pla,\'ing, are
referred for the most necassaf,v in .
structions to § § 5_7.



§ 9. Tasten,Noten,
Schliissel und Vorzeichen.

1. Die folgende Tafel zeigt die Tastenudie
Noten, mit welchen man die Untertasten be.
zeichnet, und die Namen derselben. Dicetie,
fon 'Tone werden im Bassschliissel ;,9—-_—;
schricben, die hohen im Violinschliissel

@,

|11

§ 5. Touches, Notes,
Clefs et Signes daltération.

1. Lo libleaw suivant represents le ola.

vler wree fes notes et les noms des no.

tes designant les tonches blunches. Les no.
tes husses secrivent @ la clef de Fu 5

13

§ 5. Keys, Notes, Clefs
and Accidentals.

1. The following table <hows the keyvs,
the notes by which the white keys  are
indicated, and their names, The lower to.
nes are written in the bass.clef 3—_—: ,

the higher in the treble.clef:g_ .
e

CiDiE; _ : e _f;g.d:hg
il /ll'mr ol laist utire m1 ﬁr-.w/./ﬂisigi(/g
; f‘:géaib‘: dieitigiaibict
: S TR TN N N B AR
i o ———— T Pl gl
A S Pl igieimi @i
H . ' ‘e ® — L e— =
HPRE BE S5 R B ol ull B ot bult Dulth ol
pieipig BIFIEIEIEISIE
b e —t + et
a7 3 4 M 4 1 3
2. Die Namen und Noten der O. 2. Lex tonches noires irent lewrs noms , 2.The names and notes of the black

bertasten \\eron durch Vorzeichen, das
Krouz # und das Be ?,von denen  der

Untertasten, zwischen welchen sie licgen,
abgeleitet. Das Kreuz# erhoht die Note,

vor welcher es stcht, um einen halben Ton,
das Beh erniedrigt sic um ecinen halben
Ton. Folglich ist die Oh(\rt.htv

zwischen ¢ und & entweder = od.—==
© l;;
Cos avs
ywischen # und ¢ entweder & = od.%
—1—4' 4
s 2N
zwischen /" und g entweder @ ()(l.;%i
v fis LON
zwischen gund « entweder @Eod 3_;5
¢ 0/\ {IS
0
7wischen @ und 4 entweder é,r ()tl.;f{-:

als h
3. Auf dieselbe Weise milssen  auch
oft Untertasten durch Vorzeichen von den
zuniichst darunter oder daribor liegen -
den Untertasten abgeleitet werden. So
schreibt man:

T
ers his

e
statt: 2

.

"

4. Zuweilen muss man auch das Zei -
chen der doppelten Erhihung oder Erniedri-
uung, das Do ppelkreuz xund dasDop.

comme Ies noles gl corvespondent aux fou.
ches nolres, des touches blanches entre les-
quelles elles se tronventy elles s (I/I}I('//f‘l//
du nom de la touche blanche qui pre-
cedey, guand la note corvespondante  est
marguer dun die ze 8, et du nom de la
touche b/m///w qnr .wu/ quand elle est
//mu/m'e dun bémaolh. Do ces deux
signes dulteration, le premier (8) hausse
//( uote devant lagur /e i) est place, 1o se.
cond (O la baisse d'un demi-ton. Par con.
sequent la tonche qui se ltrouce

—1— N NN
é‘ﬁ—

|

entre ut ef ro, cest un

réo»
——
entre TE ef mi, é eSS
Y] » '_' s T
ré g mi»
3. Cost e celle muaniers e o change
souvent, au moyen de ces memes  SIENEs

dlteration, le nom dune fonche blanche
en celul de la louche (//(1 precede o de
celle gui suit, ( oSt Winst quon €cril;

===

mig sig fab> uth
[ S e ———TE——
wn fien des + | —
< * o —
fa ut mi  si

Quelynefors il est //m wssuire dem.
///m/r‘/ dantres sienes d ) ///1//1/ , Je
dowhledivosesonle douhle « bmnl
l)!); alors on ¢erit:

kevs (upper keys) are derived from  those
of the next white keys (lower keys). by
means of 'l(‘(‘ld('m"lls the sharp ¢ and
the flat b The \hdrpﬁ raises the note
hefore which it is placed, half a tone,
the flat b lowers it half a tone. Hence
the black key
.

between ¢ and 4 is "é—r——, or /——F—
‘ e T he
a flat

cshury
—t—

e
e flal

hetween 7 and » @“ — or cte.

A sharp

often
from
sharps

3.In the samo way, white keys
derive their names and  notes
their neighbours by means of
or flats;

ase

v hg

instead of: fy——g =B ———p—
< . e '
Va ‘- ” b
2. Sometimes we are obliged to use
a double sharp . or a double
flat by The former raises a note two
half-tones, the latter lowers it two; as:

pelbe by, anwenden und schreibt:
; anstatt t, - R
2 : I s § S 1 — livu de e —— — T
+ t — ..=1 11 bhe 041 + — «u« ¢ A :@: — 'ﬁ~- | S [ 4 —— ¥ —
e ¥V Cad T instead of «© @ ’ — —
cixis  disis fisis gisis  eses geses ases  bes 7 ¢ & a A f & a
atx réx  fax solx  mi \ol o lahh sio re mi ~sol la ré fa sol la
x i /x <R ebh & »” a'h A " v a / & ”
.50 450, 1.
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5. Wie heissen die folgenden Noten,
und welche Tasten werden mit denselben
bezeichnet 2

3. Comment s'appellent les nofes sul-
vantes, et quelles tonches indiguent.elles?

5. What are the nymes of the following
notes, and which keys are indicated by
them ?

~

£ l s
2 R Py _f ! £ E | 4 e )4 S R g by} i Bk .
" o T T he i— S — — I "
£t —— ; *_LL"_j:#I——_ _;_‘rT——_h‘J T T—1 1 t PO T I — "ﬁ———}ﬁ—
1 B +—1 1 T ! he
— [ I Y g ﬁ b." b. l bj T . e
» * a2 2 v | e te
£ £ . + b L L h b P ek
1 P 1 14 I 1 T - % { 3 73 + _ — F H ! ;
94!’14{?1 e ”71*;=‘,i'd*“'. e e e g
T A4 ; ] 1 b7 4 ra d — s 4
' j i e #‘h W #1
8.Das Aufhebungszeichen (Qua- 6. Le Bécarre § place decant une 6. The natural i before a note

drat §) vor einer Note deutet an, dass ein
vorherg( thendes § oder b keine Geltung
haben soll:

note indique quun divse ow un beniol pre-

cedent nwa plus de valewr:

]

indicates that the effect of a previous
sharp or flat is to cease:

1 1

T 1

1

7. Dio Vorzeichen,welche zu Anfang
eines Stiickes stehen, gelten fiir das gan.
zo Stick und bestimmen die Tonart
desscolben (§ 21). Alle iibrigen Vorzeichen
gelten nur fiir die Liinge cines Tak-
tos(§6.6).

7. Les divzes ou les bemols places
commencement dun morceaw sappliquent
a lonte I Vtendue de ce morceau ef en e
teradanent le Mode (& 20).7vus les aulres

. ) .
signes dalteration Wont de valewr que ponr

T

, ) o /¢
e durer dune mesure (8 6.6).

wl

7.Sharps or flats placed at the begin -
ning of a picco are called the signature;
they extend their influence throughout
the whole pieco and determine its K ey
or Mode (§ 21). Accidentals affect only
the bar (§ 6.¢)in which they occur.

8§ 6. Werth der Noten
und Pausen.

§ 6. Value of Notes
and Rests.

§ 6. Valeur des Notes

et des Silences
1. Une Ronde um/

1. Eine gany. Note gilt so viel wie = 1. A semibreve is equal to
2 Blunches
% Halbe - F 2 minims
:
o 2 Yolres |
oder 4 Viertel - I u —F or 4 crotchets
) o 8 (roches ]
X oder 8 Achtel ——— - ¥ o - #—| or 8 quavers
' ' o 16 Dowbles Croches
oder 16 Sechzehntel |[—R——r ¥ F— ] or 16 semiquavers
0w 32 Triples Croches
oder 32 Zweiunddreissigstel A R EEAREERa s AR RS AN NI RO or 32 demisemiquavers

il

Eine M Note == gilt so viel wie 2 Ganze.  La Breee === rant 2 Roundes. A Brevo is equal to 2 semibreves.
Ganzo Halbe Viertel 178 116 173
Nt XY - \
Note F ‘J " == —®——H Voles _ Notes
T T |4 r
0 g . . iy 2 "‘ s
FPuuse | dend-pawse soupir ||demd-souplr quart .’/’ /Illlfltlllf} a
Souplr Souplr
hd Y ' & o (1 K
Pause s s & 3 Silences _ Rests
Semibreve. minim-rest  crotchet- quaver- semiquaver demisemi.-
rest rest rest rest quaver-rest
Pausen fir die Dauer mehrerer Les silences pour la durée de ple . Rests for tho space of  several
Takte werden folgendermassen be . | sieurs mesures sont écrits de ceffe | bars are written in the following
zeichnet: maniere: manner : _
1 2 3 4 5 6 7 8 12 A
i—-—}'-—f'“"*"T-q—jT Jl | - lL 2 8 ] -t T ¥ I "‘“____}
= s t 11 — — — —H ——]
2. Ein Punkt rechts neben einer Note Un point place wpres une note ang- 2. A dot placed after a note or a
oder Pause verlingert ihre Dauer um ' mente sa valewr de la moitie, ‘ I i i ‘
: , : sa v . e rest increases its value by
{ - § 'Tea: » by one :
die Hilfte: wiue by one half
( .\ SO | S /) F . . [N ]
5 ¥ " :{Y
. 2/ "o o r.
- 32 34 | 3K 316 332
( —— o \F'—F-r:ﬁ:—-*—ér—
+ + . B . BV -
' 4 r r

C. Sazol.



Ein zweiter Punkt neben dem  ersten
vermehrt den Werth der Note oder  Pause
noch um den halben Werth des ersten
Punktes:

3. Das Rnheze¢ichen (2 Fermata )
iiber einer Note oder Pause zeigt an,dass
der Spieler die Dauer derselben mehr
oder weniger verlitngern soll.

4. Eine Gruppe von drei Noten, wel-
che so viel gilt wie zwei Noten  dersel.
ben Gattung, heisst eine Triole. Man
bezeichnot dies durch 3. Z.B.

En second point a la swite de pre.
mivr vaual la moitlé de la valeur du
premier:

/KX
.

T
7%
v—_E —F_m—1

s T 1
T T 14

3L Fermata r™improprement nom -
mee point dingue) an-dessus dune note ou
dun silence indique que (Exécatant en doit
profonger plus o moins la duree.

4. 0n appelle Triolet un groupe de
lrois notes gui a la méme valewr que
deux noles de la meme categorie. On fes

. e
surmonte de ce signe "3 . P oex.

5. Der Bindebogen
zwei Noten von demselben Tone verbin-
det dieselben zu ¢iner Note:

6. Jedes Musikstiick ist durch senk-
rechte Striche in Ta k t e cingetheilt.
Zu Anfang des Stiickes ist angegeben,
wieviel Viertel, Achtel u.s.w. jeder Takt
enthalten soll. (¢ bedeutet %04,

§ 7. Vortrags-und Tempo -
bezeichnungen.

Adagio langsam _ lenf/ _ slow.

zwischen

5. La Liaison ou trait recourbe yui
unit deux notes du méme ton, les con.
vertit en une seule note:

f——— T mr—
VL EEEIaeTeesR
e T : 1

' Ll

6. Chague morceny de musigue st divisé
, [} 9

en Meswres separves lune de lautre par
wn trait rertical appele’ Barre de me-
sure. An commencement du morceae iy a
un signe qui indigue, combien de noires
on de croches ele. chague mesure doit ren.
Sormer., G se pose an livw de #/2.

§ 7. Dénominations des
ditférents genres dexécution
et de mouvements.

fast, quick.

Allegro rasch, lebhaft _ o7f e/ animé _
Allegro molto schr schnell fres vif — very quick.
Allegretto e¢in wenig munter _ wn pen vif ef leger _ slightly animated.

Andante ruhig fliessend-— i frop lentement ui trop vite _ in a sedatoe but gontle and soothing movement.
somewhat less slow than Andante.

. . B
Andantino ziemlich ruhig — wn pewn moins lent gue Andante —
Cantabile gesangvoll _ chanler avec grace et expresston — melodious.

Crescendo

1o

Another dot placed after the first
further increases the value of the note
or rest by one half of tho first dot:

3. The Pause or Hold (/™) placed o.
vor a noto or r®t denotes that it is to
ho sustained or prolonged more or less
irrospective of its valuo.

A.A Triplet is a group of three
notes which are to be played in the
same time as two of a similar kind; the
sign for the triplet is 3 ;  as,

5. Tho T'i e placed over or under two
notes of the sumo tone, indicates that they
are to be united together into one note:

6. Every piece of music is divided by
vertical lines into portions called B a r s,
At the beginning, there is a sign in-
dicating the number of crotchets, qua-
vers ete. to be in a bar. Four crotchets
in a bar, or common time, is indicated
by the letter .

§7. Terms denoting
the different degrees of time
= and expression.

___——— an Stiirko zunchmend _ en augmentant graduellement dv force _ gradually increasing in loudness.

g?crescen(;ioz —an Stiirke abnehmend _en dimineant graduellement de firce — gradually diminishing in loudness.
imimuendao N
Dolce sanft_dwwx _ soft, sweet.

Forte rf) stark _ fort _ loud.
Fortissimo /) schr stark _ &8s
Glissando mit demselben Finger

JSort _very loud.

3 . . s N o bl
von ciner Taste zur nachsten gleitend — ex glissant legerement avee (¢ meme doigt dune

touche a lhntre — gliding with the same finger from one key to the noxt.

f
5
R
o7
< P 1 =7
~

Grave sehr langsam und ernst _«vee un mowvement grace el tres
Largo schr breit, gedehnt _ /large el tres Jent— serious and slow.
Larghetto etwas weniger langsam als Largo_
Legato gebunden; man bedient sich zur Bezeichnung des leg,

un trait reconrbe

/ent _ with a grave and very slow movement.

moins large et moins lent que le Largo — slightly less slow than Largo.
ato oft eines Bogens _ /i¢; cette linison est sonvent indiguée par

in a smooth, connected manner, frequently indicated by a slur or tie.
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Lento langsam _ Zent _ slow.

J ’ Ry . ver . . p N d .
Marcato (=) verstiirht. mit Nachdruck _ renforee’ vt expressy/ . accentuating 'd}t(m? 0;‘ ;l(l)(:rmft
Mezzo forte 2/ halb stark _ en fenant /e wmilivuw entre e Forte et le Piano _ neither loud < .

Moderato

wemissigt _ moderd — moderate.

Mano destra (m.4.) rechte Hand _ main droite — right hand.
Mano sinistra (w.s.s linke Hand _ main ganche _ left hand.

Ottava (&27),
Loco !

/g

3.

Piano (p) leise,sanft _ donx, faihle _ gentle, soft.
ianissi y is es faible _ very soft.
Pianissimo (pp, schr leise _ /res donx, 1res faihle _ ver) ) . ‘ A N
0 i i i : porter, s wr Wil pe s sons _ sceparate the sounds
Portando getragen, die Téne ein wenig von einander getrennt . porfer, separer ui peu le par:

a little from one another.

Presto schuell — rapide _ rapid.
Rallentando
Ritardando !
Sempre immor _ fowjours _ always.

Sforzato (8§, >, A) nachdricklich hervorzehoben _ en angmentant subitement dv force _
abgestossen _ aetache’ — detached.

Staccato

Tempo, @ 7empo, in Zempo im Zeitmass des Stiickes _ dans le monrement prindtif du

original movement.

b

©

nach und nach langsamer _ en raleatissant lv mowvement — gradually retarding

? g i“";g,'“—ﬁ a

Vibrato (ss~) bebend. zitternd _ #7rmb/ant _ trembling.

Das Vibrato wird dadurch hervorgebracht, dass man das Trittbrett mit der Fussspitze in zitternde

the time.

strongly accented.

moreean — in time, in the

Bewegung

versetzt, wobei man den Absatz aufhebt; man hiite sich vor dem Missbrauch des Vibrato. — On /'r/////'f"z// wn fe
vant et agitant le talon, tandis que la pointe du pivd reste sur la pedales o ne faut pas abuser dwe Fibrato. _
This effect ix produced by giving the pedal a trembling motion with the point of the foot, while the heel s

raised. Care must

§ 8. Der Anschlag.

Die Spiclweise  des Harmoniums
gleicht der des Orgelmanuals und  ist
von der des Pianofortes wesentlich ver.
schieden. Withrend bei dem  letzteren von
der Stiirke des Anschlags auch die Stiirke
des Tones abhiingt, ist bei dem Harmo.
nium die Kraft, mit welcher man sine
Taste niederdriickt, fiir die Stiirke des
Tones véllig unmassgeblich, da alle dy.
namischen Abstufungen vom pianissimo
bis zum fortissimo lediglich durch den
Druck der Fiisse aaf die Bilge und durch
die Verbindung der Register hervorge -
bracht werden. Daher muss jode Taste
stets gleichmiissig, zwar sehr bestim mt,
aber weich und ruhig bis auf die Spiel.
tiefe, welche die Claviatur hat, nieder.
goedriickt und genan so la ngo fest.
gehalten werden, als der Werth der zu
spiclenden Note verlangt. Das Aufheben
des Fingers von der Taste muss ebenso
bestimmt geschichen, damit die Wirkung
des folgenden Tones oder Accords nicht
beeintrichtigt werde.

he taken not

to abuse the vibrato.

§ 8. Le Toucher.

Le toucher dv Vharmoninum  ressem -
hle a celui de /’m:.':‘m',- il oest tres aif.
Serent dv celui dn piano. Tawdis gue
duns (v piano la force des sons //(‘:II(HII/
de la force du toucher, dans harmo .
ninm inlensite des sons  nest pus
correspondante a impalsion plus  on
moins. forte, acee luguelle on attague
s tonches, puisque  foutes Ies nuances
Adynumiques du pinnissimo an fortissimo
se produisent  sewlement  par lu PrEs -
Stou des  pivds sur les pedales of par
ln rcombinaison des  Jewx. I faut a.
haisser  chague  touche o une manidre
wnlfrme et bien decider. mais lege.
rement el lranguillement, jusynnn point
oi e Sarréte sur Lo cluvivr, et la
enir ahaissee  pendant tout e remps
yue la calvur de la wote Texige, Cost
ae celle  meme  moaniere devidée mais
lewere  quil Saut Aaisser remonter los
fouches et en  detacher (es duigts, de

Sorte  que [es sons et les aceords sv
R

suecedent  arec  uettetd ot sans con -

Susion,

C.S.a50. ],

§ 8. Touch.

The touch of the harmonium, like
that of the organ, is very different
from that of the piano. In the lat-

ter, the loudness of sound depends on
the strength of the touch, whereas, in

the harmonium, the foree with which
thiv  keys are  pressed  down, does
not affect the power of the sound,

all the dynamical modifications from

pianissimo to fortissimo  heing  pro.
duced by the pressure  of the feet

on  the bellows, and by the combi-
nation of stops. Thercfore, every key
must  be  pressed  down  precisely
and uniformly, but alwavs in a soft
and quict manner. to the depth of
the kev.board and kept there as long

as the value of the note requires.
The  fingers must be lifted from

the keys in the same precise  way,
lest  the following tone or chord be
disturbed.



§ 9. Der Fingersatz.
D
durchaus

das  Harmonium ein
zebundenes  Spiel, dies aber
einen  sorcfiltizen Fingersatz erfordert,
so st diesem auch cine bhesondere Auf
merksamkeit zu widmen. Um ohne stiren-
de Unterbrechung von einem Tone oder
Accorde zum andern fortschreiten  zu
kinnen, muss oft der Finger, withrend
er cine Taste niedergedrickt hilt, mit
einem andern vertauscht werden. Die.
ser Wechsel ist in den Uebmngen durch
Ziffern, welche durch einen  kleinen
Bogen  verbunden sind.,  bezeichnet,
z.B. a73.

meist

§ 10. Sitz und Haltung.

Der Schiler setze sich in aufrechter
und ungezwungener Haltung mitten vor
die Claviatur und bediene sich wvines
Stuhles, welcher so hoch ist, dass sich
die Ellenbogen mindestens in gleicher
Hohe mit der Claviatur befinden. Die Ho.
he eines gewdhnlichen Stuhles  rentligt
nicht. Schr zweckmitssig st es, wenn
der Sitz hinten etwa 3 _4 cm. hiher als
vorn ist. Die Fusse setze man gleichmii-
ssig auf die Trittbretter, so dass der Ab.
satz an der daselbst angebrachten Messing
leiste ( Reihe von Knépfen o. drglo ruht.

§ 11.Gebrauch der Trittbretter.

Da jede Abstufung des Tones, also das
ausdrucksvolle Spiel iiberhaupt, insbe.
<ondere aber bei dem unerliisslichen Ge.
brauch des FExpressionsregisters (§ 200,
von der Bewegung der lritthretter ab.
hiingt, so muss das erste und aufmerk-
samste Studium _die Kenntniss der all -
gemeinen Elemente der Musik  voraus.
gesotzt _ auf die Thiitigkeit der Fiisse
gerichtet sein.

Beim Spielen achte man vor allem
auf ¢in ruhiges, gleichmissig abwech-
selndes Treten der Tritthretter. Der An.
satz des Druckes darf nicht ein plotzli.
cher sein, wenn man nicht willy dass in
den Tinen Stosse horbar werden.

Bevor der eine Fuss sein Trittbrett vil-
lig niedergedriickt hat, beginne man mit

dem andern dieselbe Thiitigkeit. JedesTritt- -

brett ist, nachdem es seinen tiefsten Punkt
erreicht hat, sogleich wieder voll kom-
men in die Hohe zu lassen, damit  die
Schipfbiilge sich mit Luft fiillen konnen.

Ju schnellor das abwechselnde  Nie-
dertreten der Trittbretter geschieht, de.
sto stirker wird der Ton; je langsa-
mer jenes geschieht, desto schwiicher
wird dieser.

Viclstimmige Accorde erfordern mehrWind
und folzlich auch eine schuellere Bewegung
derBiilge, als einzelne Tane; cinen gleichen
Unterschicd machen die tiefern und dic héhe -
ronlagenmowie tle Verbindung  nachrerer

Register.

§ 9. Le Doigter.

L' harmoninm exigeant en gvneral wn
style 1 demande por eela meme i
doigter exact of .\'/11;:,"//(". [our pusser
Saus secousse ni interraption o Yn  son
ou aceord a lautre, I fuul sonven!
changer de doigt, cest.a dire rempla.
cer (e doigt qui tient wne  touche a .
buissev, par un autre doigt. Ce chan.
gementl de doigt Sindique  au moyen
de chiffres unis por wun trait recowrhe,
F AN

§ 10. Position de I'Eleve.

L'elece devra  sasseolr decant le i
lieu du e corps droit et dvl
Lugl, sur un stege asses dlece pour que
/es coudes sovent tol an "ni .
vean die olqvivr. La hawtewr dune chaise

clarier,
Mmorns  au

ordinaire west pas suffisante. 1 est tres.
bhon que (e siege soil incline en avanl
av 3 o 2 cenlimeties. Les pieds doivent
Clre poses sur les pedales de manivre gne
s talons sappuient contre la (ringle vn
lailon (on contre une rangee de boutons)
dunt les pedules sont arnivs.

§ 11. Emploi des Pédales.

Cest du monvement des pedales gue
dvpendent toules les nnances du son
surtont dans emplot indispensable du
resristre dixpression (§ 20); cest done
a luctivite des pivds gt fawdra
consacrer  les  premiers  Soins, (es prin-
cipes elementaires de la musique sup -
JOSES CONNUS .

En touchant de Uharmoninm, il fuel
principalement  prendee garde que /s
monvements alternalifs des  pédules  s¢
sucevdent dune maniere calme el uni -
Sorme. M ne faul pas que la pres -
ston soit brusque, st lon ne veut  pas
gur des secousses se fassenl  entendre
dans les sons.

Arvant gue Lune des pedalvs soll eu-
ticrement abaissée, il faut gue Lanlre
se melte en mourement, el guand une
pedale a €16 enticrement  abaissee, i
Sant aussitot o laisser  remonter  en
pleine liberté,

Plus labaissement allernatif des pe'.
dules est executé avec rapidite, plus v
sou decient fort; lnbaissement  etant
plus lent, le son s'advucit.

Les aceords polyphones  exigent plus
dv venl et par conseguent wn moncement

Jus rapide des pedales gne les sons 1soles;
V4 /4 9 5

la meme difference se fera remarguer entre
les busses et les dessus, ainst yne dans lu
vomhinaison de plnsienrs registres.

[ ST

§ 9. Fingering.

Ax the harmoninm generally requires
a connected style of playing, which  de.
pends on the manner of fingering. it will
be necessary that the student should pay par
ticular attention to this subject, To be able
to pass.without a disturbing interraption,
from one note or chord to another the fin.
wor which ix pressing down a key, nmst
often be exchanged for another. This ex-
change is indicated by figures which are
united hy a little tie, as 43._ The Eng
lish teacher is requested to alter the fign-
res of the fingering given in this method,
to those which are customary in Eneland.

§ 10. Position of the Player.

The player should sit in an up.
right and easy manner in front of the
middle portion of the keyv.hoard., and
make use of a chadr so hizh that the elbows
are at least on a level with the kevoboard.
The height of an ordinary chivr does not
answer the purpose. It will be of ad-
vantage, if the seat slants 2 or 3 inches
downwards towards the instrament. The
feet should be placed equally on  the
pedals, so that the heels rest agiinst the
brass rod at the lower part of  the
pedals.

§ 11. Use of the Pedals.

Since every modification of the sound,
principally in the indispensable use of
the expression - stop  (§ 200, depends
on the movement of the pedals, the
first and most important sfudy _ pro.
vided the student knows the elemens
tary principles of music — mnst he
devoted to the action of the feet,

In playing. tho student must take
caro that tho alternate motion of the
pedals be quiet and uniform. The
pressure must not be sudden, otherwise

the sounds will be jerky.

Before the one foot has completely
pressed down its pedal, the other must
begin the same action. Having reached
its lowest point, each pedal must imme.
dintely rise to the point of beginning,
so that the bellows can fill with air.

The faster the pedals are alterna-
tely pressed down, the louder will be the
sound; and when moved slowly. the
sound will become softer.

Polvphonic chords require more wind,
and consequently a faster movement of the
pedals than single notes. The same difference
will be remarked between lowerand higher
sounds, and between the combination of a
ereater or smaller number of stops.
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§ 12.Voriibung zum
Gebrauch der Trittbretter

beim Compressionsspiel.

. Man ziehe beiderseits die Register

@ jedoch ohne den Expressionszug. se.
tw die Finger auf folgende Tasten,

stelle die Fiisse auf die Trittbretter und
bewege dieselben einige Minuten lang
nach der Vorschrift des vorigen § lang.
sam in vollkommen ruhiger und gleich-
mitssiger Weise abwechselnd  auf  und
nicder.

2. Diese Uebung wiederhole man so oft,
bis man vollige Sicherheit erlangt hat.
Um dabei das Ohr nicht zu ermiiden, kann
man mit folzenden Acecorden abwechseln:

§ 12.Exercices servant
alemploi de la Soutflerie
égale.

1. Tires les //w/\ //’"[\//f’\,‘”@ mais
saus e registre I/exp)m,\mn, (llmlsw'
les fonches suivanfes,

® s

s

mettes les pieds sur les pedales ef fulles.
les fonctionner pendant quelyues ndnilvs
selon 1instruction du & precedent, en les
Saisant descendre el remonter alterna -
tivement dune maniere  puarfaitement
(.‘/1///11' et uniforme.,

2. Repetes cel exercice, j(zs(/u’a ce
(/m' vons ayes aequls une pleine surete.
Powr ne pas fatiguer {oreille, vous pones
rarier en jonant les accords suivants:

8§ 12. Exercises for the mana.
gement of the pedals, without
the expression-stop.

1. Draw both stops N¢ D, but without
the expression-stop, put your fingers

on the following keys:

put your feet on the pedals, and  let

the latter go alternately up  and down
for a few minutes, according to the

instruction of the preceding §, ina slow,
quict and uniform maunner.

2. This exercise is to be repeated ) till
perfect ease is acquired. For varie.
tys sake, the following chords may
be played:

o ~ ~ ~ ~ ~ ~

%‘*‘n XY XY H© XY rar= XY
PR ° e gy o ks =
gx [\) o é ] 2 O—T1xy Y (N
Y O .

9 ©
o > < ~ -~ v < </
Auch kann man sich zur Abwechse - Jous poneces aussi changer de  re- The stops @ or @ may also be used,

lung der Register N0 ® oder @ beiderseits
bedienen, spicle jedoch in dem I(*t'/n ‘ren
Falle alleNoten eine Octave hiher«§ 3 b.o.

3. Spiiter wiederhole man diese Uo -
bung. indem man beiderseits die Regi-
ster O und @ gleichzeitig in Gebrauch
nimmt. Man wird sofort bemerken, dass
dann die Bewegung der Bilze eine otwas
beschleunigte sein muss, weil der Wind.

verbrauch grosser ist.
A. Die Bewegung der Flisse wird

noch schneller, wenn man noch andere

klingende Stimmen und endlich  das
Grand jeu @ zicht (immer ohne

den Expressionszug)

5. Um sich den Unterschied des Wind-
verbrauchs und folglich der Bewegung dor
Tritthretter ganz klar zu machen, halte
man folgenden Accord, indem man sich des
@ bedient, einige Zeit lang aus,

dann stosse man das Register ab &
und halte zwei Tone der rechten Hand
allein mit dem Register N0 @,

BEM. Die Besitzer eines Harmoniums
mit nur cinem Spiele mogen zu die.
sem Zwecke folgende Accorde mit ein.
ander abwechseln lassen:

gistre en Cirant les registres ® on ® 5
dans ce dernier cas il faut jouer les
notes une octare plus hant (§ 2 bo).

2. Repetes plus tard cel exercice en
tirant ensemble les resistres © et ®
des deux cotes. Fous remargueres lont de
Suite que le monvement des pedales doit
etre un pew aceélere,  la consomma -
tion du vent etant plus grande.

4. Le monevement des pieds deeient en-
core plus rapde, lorsque vous metles en
activite duauntres jewx parlants et finale-
ment le Grand jeu ® (tonjours sans
le registre d'expression).

3. Afin gue la difference dans la consom-
mation du vent el par conseguent dans le
mourement des pedales devienne tout- a.
Juit evidente, soutenes pendant quelyne
temps cel aceord,

Of\

A ~
‘:@‘: XY Y
r» <1 —©
,' © o |®
XY
\ Ly =
@ o/ o

en vous servant du @,- alors reponsses
le @ et soutenez seulement deux notes
de le main droite avec le reg istre Vo @,

REI. Pour arriver an méme resultal
les Possesseurs dun harmonivm & wun
sewl Jew pourrant  jouer alternative -
ment les accords swivants:

7\ ~ )
B” &

;@ [N LY
} J 81 —=°
~ )
{& = -

p-a

>

C.8.450. 1.

all the notes
higher

but jn the latter caso,
must be played an  octave
(§ 8 boy.

3. Afterwards repeat tho same exer -
cise with the two stops @ and ® on
cach side at the same time. You will at
once purceive, that the movement of
the pedals must be somewhat accele.

rated, because the consumption of air
is greater.
4. The movement of the feet be.

comes still more rapid, when we in-.
troduce an additional number of soun-.
ding stops, till theGrand jou © is
reached (still without the expression stop).
To make the difference in the
consumption of the wind, and, conse -
quently, in the movement of the pedals,
more apparent, you may sustain tho fol-
lowing chord with the @:

5.

next, push in tne @ and sustain both
notes of the right hand with the stop

NOTE. Players on harmoniums with
only one set of reeds may, for the same

purpose, play alternately the following
chords.



Zweiter Theil
. 11.
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Dio Uebungen dieses Theils. § 13 _19,
sind zuniichst ohne den Expressionszug
nur mit den beiden Registorn N0 D aus.
zufithren.  Das Tempo sei Anfangs lang
sam, spiiter c¢in wenig bewegter, doch nie
zu schnell.

Alle diese Uebungen sind im  gebunde-
nen Styl und mit Sauberkeit zu spielen,

Man ibe zuerst jede Hand einzeln,
dann beide zusammen, bediene sich ge.
nau des vorgeschriebenen Fingersatzes
und achte auf ein langsames, gleichmé -
ssiges Bewegen der Trittbretter.,

Das Wiederholungszeichen == ver.
langt, dass man den vorhergehenden
Satz ohne Unterbrechung des Tempos
wiederhole, entweder von vorn oder von
dem Zeichen =f= an.

Man geho erst dann zur folgenden Ue.
bung iiber, wenn man die vorangchen -
de ohne Anstoss in miissig  bewegtem
Tempo spielen kann.

BEM. Die Schiiler,welche schon Gewandt-
heit im Klavierspiel besitzen, kdnnen zu-
niichst den § 20 studiren und, nachdem
sie sich vollige Sicherheit im Gebranche
des Expressionszuges verschafft  haben,
die Uebungen der$ & 1319 vornchmen.

§ 13. Einstimmige Uebungen,

die linke Hand eint Octave tiefer als

Deuxieme Partie.

-

Les etudes dv celle partie, § 11— 19, doi.
vent etre exerntees dubord sewdement arec
les dewx demi-jeux X0 © et sans le registre
dexpression. 1] faut que le mowrement
SOUt asses lent aun conunencement, plus tard
wn pe anime, mais Jamals trop rapide.

Exvvutes foutes ovs ctudes dans (e style
liv aver souplesse ot nettete.

Exerces dabord une main apres lantre,
puis les deux ensemble.  Serves - vons
soignewsemenl du doigter preserit et
observes un monvement lent et ezal des
“I/I‘,//II/I'.\'.

La Reprise =¥ exige yue lon
reprenne un morcean sans changer ae
moncement, du commencement on & par.
tir du signe =f=

Yo passez a lvtude  swivante qu’a-
pres arotr acquls la facilité dvxevn .
ter couramment celle gui precede ef dans
un mourement (sses IIIII‘IIU,V',.

REVN. Les éleves qui ont deja lha.
bitude du piano, pewcent etudier d “.
burd le §& 20, et quand ils connaitront
parfaitement lv maniement de la souff-
lerie expressive, ils passeront anx ¢.
tudes des §§ 13 _19.

§ 13.Exercices a une partie,
la mawn  ganche wne octave plus has

19

Second Part.
The exercises of this part, & 13_19,are
to be played at first with only the two
half stops No @, and without the expres-
sion-stop. In the beginning, the move.
ment should be slaw, and then a little
more animated, but never too fast.

All exereises must ho played connected-
Iy (degato ) and with neatness.

The student should practise first with
each hand separately, and afterwards with
both together; he should attend carefully
to the prescribed fingering, and be par.
ticular in keeping up a slow uniform mo.
vement of the pedals.

The Repeating-mark == de-
notes that the passage is to be porfor.
med once more, without changing the
movement, cither from the very begin-
ning or from the sign =f= .

The student should not pass  over
from one oxercise to the next, till he
has fully mastered the former one and
can play it fluently and without in.
terruption.

NOTE. Those who are proficient in pia-
noforte playing, may study & 20 next,
and after having acquired thorough ease
in the management of the expression.stop,
they may pass over to the exercises §§13_19.

§ 13.Exercises in single parts,
than

the left hand an octave Jower

die rechte, yue la droite. the right.
, A..
[ ( e e e S L
'? - :" rES [\ L3 (N
>
[®): N S\ >
e e e N e e e
3 4 .
d. e.

g W g g
2 .
S !
S —
f. g. h.
r + -1 T
ss=s=cES==ss Sooop==E .
o I T I 0- IR | U — 4 _—r D

i

o "o st o ontem®
.j""“!IF'—IpI_?_ o i—”ﬁ: ) | O B — -

i

Verlae und Eigeuthum fiir alle Liinder, Carl Simon, Berlin S.W.

T

.5 a50. 11

Aug. Reinhard, Op. 18. Harmoniumschule.
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§ 14.Exercices a deux parties, | § 14.Exercises in two parts,

une partie pour chague main. one part for cach hand.

§ 14.Zweistimmige Uebungen,

in jeder Hand eine Stimme.
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§ 15. Exercises in two parts,
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§ 16. Exercises in three parts,

two for the right hand.

§ 16. Dreistimmige Uebungen, l § 16. Exercices a trois parties,

zwel Stimmen in der rechten Handd. denx a la main droite,
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§17.Exercises in three parts,

§17.Dreistimmige Uebungen, | §17.Exercices a trois parties,
zwei Stimmen in der linken Hand.

two for the left hand.

deux a la main guanche,
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§ 18. Dreistimmige Uebungen | § 1¥.Exercices a trois parties

fiir jede Hand allein. prour chacune des dewx mains a part.

N‘;) ]. N()z

§ 18.Exercises in three parts
for ¢ach hand.
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§ 19. Kreuzung der Stimmen l § 19. Croisement des parties ‘ § 19. Crossing of parts and
und Ablosung der Hande. et changement des mains. changing of hands.
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Dritter Theil.

§ 20. Das Expressionsregister.

Wenn der Schiiter die vorangchenden
Uebungen sorgfitltie studirt hat, so wird
or die ersten Schwierigkeiten, welche die
correcte Bewegung der Bilge beim Com.
pressionsspicl, der Anschlag, der Finger-
satz., das gebundene Spiel dem Anfinger 7u
machen pflegen, geniigend iiberwunden ha-
ben. Nun ist es Zeit, ihn mit dem Gebran-
che des Exprossionsrogisters bekannt  za
machen, denn er wird von jetzt an fast aus-

schliesslich sich desselben beimSpiel bedienen.

Die Expression ist es, welche dem
Harmonium alle dic Vorziige verleiht, von
denen wir oben gesprochen haben:  sie
giebt den Tonen Annmuth, Schmiogsamkeit |
sympathischen Klang und prompte An-
sprache und erlaubt dem Spicler jede
denkbare Abstufung vom sanftesten
Hauch bis zur vollen Kraft des In-
strumentes,

Zwar verlangt das Studium
Expressionsspicls Geduld und Vorsicht
aber diese Tugenden sichern dem Schii -
ler den lohnendsten Erfolg.

Wir wissen schon aus § 2, dass beim
Gebrauche des  Expressionszuges  jeder
mehr oder weniger starke Druck der Fiisse
auf die Trittbretter sofort cine Veriinde-
rung der Tonstiitke bewirkt, indem der
Wind aus den Schiipfhiilgen, sobald der
Vorrathsbulg durch das Expressionsvent il
abgeschlosson ist,unmittelbar zu den Zun-
gen gelangt. Jetzt kommt es fir den Schii-
ler daraat an. die Tritthretter <o in Thii-
tighcit zu setzen, dass man in den Tonen
weder den Ansatz des Druckes, noch das
Aufhiren desselben, weder ein Beben ,
noch ein Stossen, sondern lediglich  die
Wirkung vernimmt, die er hervorzu -
bringen beabsichtigt.

Um dies zu erreichen, beginne man
mit einem einzelnen Tone. Man driicke
eine beliebige Taste nieder, z. B.

cl('.\

und trete mit dem rechten Fusse  das
Tritbrett langsam und gleichmiéissig nieder,
bis man merkt, dass es beinahe seinen
ticfsten Punkt erreicht hat. Dann begin-
ne man mit dem linken Fusse die nitmli-
cho Thittigkeit. so dass die beiden Trittbrot-
ter sich eine kurze Zeit lang gleichzei.
tig senhen. Nachdem das erste am tiefsten
Pankt angelangt ist, lasse man es unver -
ztiglich und vollstindiz in die Hohe, damit
es séine Thiitigkeit wieder aufnchmen kann,
sohild das zweite sich dem Endpunkte nihert,

Verlag und Eigenthum fiir alle Liinder, Carl Simon, Berlin S.W.

Troisieme Partie.

§ 20. L Expression.

Qrand l¥léve anra etudie soignea-
sement s exercives  precedents, i/
aera cainer suffisemment  les AT -
cultes que  presentent au  commengant
le morvement  correct des powpes (Sans
expression), le toncker, le doigter, /e
Jen e, Alors il sera temps de lud
Saire connaltre usqge du registre avx
pression, car desormais il s’en servira
presque lojours.

Clest la soufflerie expressice gui donne
a lharmonium tons les avantuges dont
nous avons parle’ ci-dessus: elle donne
aux sons le charme, (e sentiment, (e
fimhre sympathique et (a precision, ef
prrmel aw Joneur de nuancer les  sons
depuls le plus doux sounffle  Jusynunx
sons les plus puissants.

11 st vral que !¥tude du jou dbx-
pression exige de la patience et de !uf-
lention; mais leleve sera amplement re.
compense de ses efforts par le sucees
gt obtiendra.

Mous surons deja par le § 2 que
hayne degre de furce dans la pression
dvs pleds sur les pedales se fail sentir in-
stantanment  duns intensite’ dn son s
prree gue le vent des ponges, le résereolr
Adnir etunt formé par ln soupape dvxpres
ston,se tronve en communication direct arec
les anches, l sqgit maintenant ponr 1eléee
de fuire fonctionner les pompes de maniitre
guon nwentende pas dans les sons ni le
point de depart ou celui dnrret de cha.
gur pied, i saceares, ni secousses, mal’s
seulement los  efpets que [ vxéeatan!  a
en vne.

Dans ce but il faul commencer puar
Jourr une sewle note. On touche P EX.
la note suivante :

0

2 ® D
CE e s
> .

[N

vn baisse la pedale du pied droit trés
lentement et ealement, j/).\'(//(’ a ce
yreon sente qu'elle aqpproche de son point
Aurvel. On” commence alors le mene
moncement avec le pied gauche en sorte
yue pendant wn certain temps Ies denx
pednles descendent ensemble. Pus
ln premicre pedale elant complétement
abaissee doil remonter immedintement
an point de depart, pour se mettre en
vionecement des que la seconde twpproche
au point darrét.

C.x.a50. 111,

Third Pill't.

§ 20. The Expression-stop.

Having carefully studied the pre.
ceding exercises, the student will have
overcome the principal difficultics, which
tho correet movement of the pedals (with-
out the expression-stop), touch, fingering
and connected style cause to the begin-
ner.  Now it is time to explain  the
management of the expression-stop, for
the student will henceforth make an al-
most constant use of it,

It is the expression-stop which gi -
ves the harmonium all the special
advantages already mentioned: for it
imparts to the sounds the charm,
the modulation, the sympathy and the
case, and enables  the performer  to
produce cvery possible  modification
from the <«oftest breath to the ftull
power of the instrument

The study of this stop doubtless re-
quires patience and attention, but  the
student will be richly rewarded for his
pains by the success he is sure  to
achieve.

We know already from & 2 that, in
using the expression-stop, every grea-
ter or smaller degree of strength, with
which the pedals are pressed down, instant-
Iy causes an alteration in the sound. be-
cause the air from the bellows, the re.
servoir being shut by the expressionvalve,
enters in direct communication with the
reeds. Now, the student must pay atten-
tion, when putting the pedals in motion,
that neither the beginning nor the ending
of the pressure be perceptible to the ear:
there must be no trembling, no jerk or
interruption of any kind, but only the
effect which the player intends to produce.

'To accomplish this, the student should
begin with a single note. He may press
down any key, for instance.

and with the right foot lower the
pedal slowly and equally, till it has
nearly reached the bottom. Then, be.
gin to lower the left.foot pedal, in
such a way, that for a brief space
both pedals will be going down toge-
ther. When the first pedal gots as
low as it can, it must rise at once
and completely, so that the ori-
ginal movement may be repeated,
before the second pedal reaches  the
bottom.



Min beachte wohl, was wir hier
und im §11 empfehlen: denn ein kurzes,
hitufig wiederholtes theilweises Nieder.
treten der Bitlge  giebt  niemals voll-
klingende Tone.

Nachdem man diese Uelbung lange ge.
nug und mit der nithigen Sorgfalt wieo
derholt hat. nchme man zwei Tasten:

und verfahre damit genau wie vorher
mit dem einzelnen Tone.

Sobald es gelungen ist, diese Tone
sanft und gleichmissig auszuhalten,
kann man dieselben stiirker erklingen
lassen, indem man die Bewegung derTritt-
bretter verhiiltnissméssig schneller aus-
fiihrt. Man halte die obigen beiden To.
ne aus, indem man zuerst 2f statt p,
hernach Jf statt #f spielt.

1! est important de faire faire aux dewx
pedales toute lenr course; des mouee -
ments conrts et souvent repetes ne don -
weront jamais de {umplenr awx sons.

APres avoir fuil cette €nde asses long.
temps nree beanconp de soin, 1vieve pren.
dra deux fouches:

pour etudier le meme exercice qu’il
venait de faire avec une simple nofe.,

Des qwon aura réussi a soutenir
un son doux completement egaly, on' pour.
ra augmenter Uintensite’ du son en ac.
celerant & proportion le mowvement des
prdales. On etudiera cet exercice en
commengant par  jower wf aw liew dv
p, ensuite fan livw de WS

45

pedals
Ciali,

It is
go down and up as

important to let the
faur as they

Short. oft repeated, or partial move -
ments  will never result in full sono.
FOUSNEess.

Having practised the above sulficient]ly
long and with due care, the student
may then press down two Kevs:

and proceed as  he did with  the
single note.

When he is able to sustain these
notes softly and uniformly, he may in-
crease the sound by accelerating pro.
portionally the movement of the pedals.
At first he should change the p into

mf, and afterwards the #f into S

®
® A= mﬁ% W&s%%

AN
[3)

Das Crescendo wird dadurch
hervorgebracht, dass man die Bewegung
der Trittbretter allmithlichbeschleunigt.
Wenn die Bewegung allmiihlich langsa -
mer wird, erhitlt man das Zverescendo.

< d
@l/.l/.\_/ ~— \‘_/\'4

990 S O 92 ©

Le crescendo sobtient en ac -
celérant graduellement les  mourements
des pedales. Le ralentissement gra-
duel de ces mourvements produil le de-
crescendo.

f\/ —~— \_/8

The c¢resecendo is produced by
gradually accelerating, and the #e.
crescendo by gradually dimini -
shing the movement of the pedals,

M“%W o]

Q. © Py o O 9\,0
@Qv _\:’_\____/'/. \/ ~ »—Pv

Bei der folgenden Uebung hat man
vier Tone auszuhalten,withrend die Bil-
ge sich mit der verschiedensten Geschwine
digkeit, jedoch ohne Stossc und Unter.
brechungen, bewegen miissen. Diese 80
unerliissliche Uebung wird Anfangs fiirdie
meisten Schiiler einige S(lm1(-r1~l\mt(~nbw
ten; sic miissen aber, wie wir schon be -
merkten, cin wenig Geduld habenund den
Muth nicht verlieren, wenn der Erfolg
ihrer Miihe nicht so schneil kommen
will, wie sie sich gedacht hatten.

Duns lexercive suivanty, on a qualre
notes & sonlenir en fuisant usage dvs
mouvements les plus differents dv la
soufflerie, mais SAus SCCoUSSES ni o in-

indispen -
n plupar!

moalrs

terruption. Cet exercice st
suble aura o ‘whord, pour
des eleves, guelyue difficulte’;
i we fant pas quils perdent /mhwu ¢
an quils se deconragent, s7 (e sucees
we repond pas a lewrs offorts anssi
vite qu'ils le croyaienl.

In the following exercise, four tones
have to be sustained, while the pedals
must ‘he moved with the most varied
degrees of velocity, but without jerk
or interruption. At fll‘\t, this indispen-
sable exerciso will give some trouble to
most beginners; but, as already hinted,
a little patienco will surmount the
difficulty. Success is not the work of
o moment: it comeos as the reward of
courage and perseverance.

Aimin. .

i, \ gl

C. >, aa00 L
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Nachdem man das  gewiinsehte Ziel
“erreicht hat,  flige man das. Regi-
ster N @, spiiter noch @ hinzu und
wiederhole die vorstehende Cebung in
der niimlichen Weise, Frdlich versuche
man sie mit dem Grand jeu & za spie.
len. FErst dann, wenn man einen Ac-
cord mit dem ® in jeder dynamischen
Ab~tufung belicbig aushalten kann,ver-
stcht man wirklich den  Expressions.
zug zu gebrauchen.

" Der Schiiler wird jetzt wohl da-
ran thun, alle in den §§13_19 eont-
haltenen Uebungen mit cinem  oder
zwei achtfiissigen Registorn zu wieder
holen, indem or sich des  Expressions.
zuges dabei bedient.

Eine fiir die Gewandtheit im
Expressionsspiel  ¢benso niitzliche als
fur jeden, der sich ernstlich  mit
Musik beschiiftigt, unerlissliche Ue.
bung ist das tiigliche Spiclen einiger
Tonleitern. Wir geben im  folgonden
§ die vollstindige Reihe derselben.

8 21. Tonleitern und
Tonarten.
DIATONISCHE TONLEITERN.
a.Durtonarten.

Dio untern Ziffern
linke Hand., welche
fer spielt.

A.

sind  fiir die
eine Octave tie.

C dur
(r majreur

Apres acoir obtenn e vesultal de.
sird, on ajoutera e registre V0 ®,
puts le N, pour repeter [bxercice
prevedent de ba meme maniere.  En-
Sin on  essaiera  de  Uetudier acec
le Grand jeu ©. Ce nwest que goand
on sera parvenn @ soulenir et a wn-
ancer a  volonte un  aceord arec /e
@, guon sera maltre de la souffle.
rie eXpressiee,

Léleve fera bien
ler tous [les exercices
19, en se servan! du

alors de repe.

des S8 17 _
. .

registre dex.

pression  arvec un  on fdeax jeux a
& pieds.

(we etude aussi utile  ponr v
maniement dv [expression  gn'indis.

pensable a  toute personne
cupe  sincerement de o musigue, cest
dexercer tous les Jours guelyues-unes
des gammes dont nows donnerons (e
tablean complel aw § snivant.

qut S'oc.

§ 21. Gammes et
Modes.
A. GAMMES DIATONIQUES.
a. Modes majeurs.

Les chiffres an - dessons des  noles

sSont pownr (n main gawche qu’ joue
une ueinee plus bhas .,

Having now obtained the desired
efficiency. add the stop N@ ® and
afterwards @, and repeat the previous
oxercise in the same manner.  Finally
try it with the ®. Only when he is able
to sustain a chord in every dyvnami.
cal modification and as long as  he
pleases, the student really understands
to use the éxpression-stop.

At this point. it will be of great
benefit to repeat all the exercises §§
13_19 with the expression-stop
one or two R feet stops,

and

To gain the necessary facility in the
management of this stop, it is very use-
ful to practise daily a few scales_a study
quite indispensable to every one, for whom
music is a really loved and earnest occu-
pation. A complote table of the scales
will be found in the following §.

§ 21. Scales and
Modes.

A. DIATONIC SCALES.
a. Major modes.

The figures below the notes are for
the left hand which plays an octave
lower. .

C major

G dur

Sol majrir

G major

D dur
Re" mgenr
D major

A dur ' ”_ﬁ . ' -
7 T :ﬁ 1 b p— -
La /my‘ewr % §_._ : p— i S S '?-<L§_, -
A major o — i‘ i_ 3-0—'—*——v ,
v - ; 3
5

.5, as0. 101,




E dur
Mi mujrur
E major

H dur
SEomafenr
B major

Fis dur

Fa 8§ mujenr

Fzmajor

F dur
W omajenr
F major

B dur
S majeur
B 5m:n,j0r

Ex dur
Wb majenr
E l)mn,jur

As duar
Lab majenr
A 'mmjor

Des dur

R mujenr

D ‘)mn,ior

b. Molltonarten.

A moll
La mineur
A minor

E moll
T minenr
E minor

H moll
St mineur
B minor

a7

1k
T

C.s.a80. 101,
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Fis moll
tuls minewr
F# minor

Cis moll
Ut 8 mineur
Cg minor

Gis moll
Svl 8 mineur
G ¢ minor

D moll
R minenr -
D minor

G moll
Sol minewr
G minor

C moll
Ut minewur
C minor

F mo]l
Fa minewr
F minor

B moll
Sth minenr
Bbminor

ey ! 2
Es moll 6 L, e 1 1 “. rt 1.5 - 78 ne- a . . a
Mih minenwr - —jﬁ;h .:_JWLI — e —— ‘.ﬂ - — Y
Eb minor ;@;.—;@—;I,’# e — : e, '_@
2 18 3 3 ’ 1 ' .
B. DIE CHROMATISCHE TONLEITER. | B. GAMME CHROMATIQUE. | B. CHROMATIC S(Z‘;&LE,

. 3 3812,
. 3' 3' "[ :. 3' * |of :
312 13134 ekesle 2ev0obeliiz, 0, Bl B2 3
; —1 —
t

R ! :L' : L
131 T 3 < " D S f p + 1
44 AR T wEEEERE U Bae gy ..;—ﬁ,.!oﬁ
3 9 * o8

C.8 a50. 11



D X s
22.Von den Verzierungen.

§

1. Derlange Vorscehla g, eine klei-
ne Note vor einer andern Note, gilt ge.
wohnlich die Hitlfte der Hauptnote,

)

»
§ 22.
1. LA ppogyintura on petite nole
poses deranl wne aulre nole, cnul ordinnire.
ment a moitie de la note principalv.

Des Agréments.

§ 22. Embellishments.
The Appoggiatura is a small

note placed betfore another and wenerally
takes halt the time of the principal note.

. — - S
(L_,-J 4 7 el e S et e )
Man schreibt: s —® T e e e Tas o T ) S \
Uy i —,—0—' o] Man s}.m.lt o 1
\\// .l/II/. e (1| ) Ou jonr:
ritten: T e et S Played: ?
\ ‘r : [P SRR S—

Wenn die Hauptnote die Dauer von
drei Noten der nitchst niedern Art hat,
<0 wilt der Vorschlag deren zwei.

Lorsque la note prine 1///1/# vl (roils
notes dn genre inferivnre,lappoggialira
en vant dreux.

When the value of the principal note
is cqual to three notes of the next kind,
the appoggintura equals two of them.

2 \ I
Yy 1 T T I ; — - — T
() 0 S ol PR v :} ——t1 -1 +—-1
. = e 7 m— . g e —
Man schreibt: Y “ | 5T Aan spiclt: \Fo® Camy 7
’ . \ | |
Ou ecril: L g ! Joie: S g vy o
/¢ 4 - onzd|® |. %: On joue: o Lo nza [* ?(
Written: 03 ) e ey B L B Played: BT g R e e
e ' = —

Die modernen Componisten pflegen dic
Appoggiatur o zu schreiben, wie man
sie spielen soll.

2. Der kurze Vorschlag ist eine
kleine, gewihnlich mit einem Querstrich
verschene Note, welche  sehr schuell
aned unmittelbar vor der folgenden Haupt-
note anzuschlagen ist.

Man schreibt: N
On eorit:

Ches les composilenrs modernes, i/
et dusugr decrire lappogsintnra
comme on duil la jouer.

L Acetacatura st owne pefite
l//l/f’ ///(1/ est dusage de lrarerser pr
un petit trait;  elle doit elre execnlve
wree rapild ity Immentatement  avant
la note priveipale.

Man spielt:

Modirn composers Write appoggiatura
in the way in which it is played.

2. The Acciacatura is a little note
usually written with a strohe across its
stem, and is performed rapidly, heing
so to speak, driven into the principal
note following

On jone:

Jﬂﬁhf;_r_g:v@

@_J:ﬁﬁt?‘ = |

.. . { —fF——
Written: < | #577

. Der Pralltriller (s Mordent)
winl auwsgefithrt, indem man die H:mpt-
note cinmal s¢ hrwll mit der nitchst dari-
ber liegenden Note abwechseln lisst.

AMan schreibt: =~ V- R Man spielt:
On eerit . 29 - o d—m— On jour: é'r -2
Written: [:“l’——": :}:4‘;‘— Plaved: 4
A.Der Doppelschlag (x) st A Le Grupeltox) et un agre.

eine Verzierung, welche aus der Haupt-
note, der dariiber liegenden und der da-
runter liegenden Note besteht.

Man schreibt:
On verit:
Written: < 1(,_

Wenn die obere Note erhihet oder er-
nivdrigt werden soll, so schre sibt man  ~
oder a: wenn dic untere Note erhihet
werden soll, so schreibt man . Die Ver-
ziernng kann auch mit dem Aufhebungs-
soichen & oder ¥ geschrichen werden,
wenn die entsprechende Note mit dem-

selben versehen sein sollte.

%~
TP

Played: <

ost exveutd

3. Le
de manicre gue la note priveipale allerue
une fuis rapidement aree (o nole gut
Iui est immedialement Superienre.

Mordanl | s

ment formé par la nole ///Hu ipale et
par lu note gni lui est wpwwmv el
colle qui lui est inferienre.

14 4d % )% o
CThe Mordent (s double ac.
(wa(‘xtum) indicates that the note is to
be struck once  alternately avith  the
note above.
1" l 3
o o¥%e rj‘r‘ ﬁ:
l:’:_'——'i—‘g_
A4.The Turn () is an  embellish.

ment consisting of the principal note,
the note above it and the note

helow.

Man spielt:
On joue :
Plaved:

Lorsque ln note .w;wuwur doit
Otre hanssee on baissee, on verit %
on //II.V/IIP la note inferienre dolt
frre hanssee, S on écrit ¥ Le grup#r-
to pen/ ausst étre derit avee e he.
carre % o ¥, quand la note cor.

respondante decrait aroir c¢ signe.

"
XNy

C.S. a0, 1L

gﬁ,mi: :—%ﬁ%

When the note above is to be
-h.xrp0d or flatted, it is written & or
~: when the note below is to be
sharped, it is written 3. The turn may
also be written with thu natural S or
¥, when the corresponding note should
have that sign.
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Man schreibt:
On eerit.:
Written:

1771
- -}94

/?/“———:‘
{
|

L 2 nenths

Man <pielt:
On jone :
Playved:

5 DerTriller (&~ wird

AUSLO-
fithrt, indem man die Note, zu welcher er
gehort, mit der dariiber licgenden schnell
und so lange abwechseln lisst, als die
Daner der Note verlangt. Das Ende des
Trillers (Nuchschlag) ist eino Verbindung
der untern Hiilfsnote mit der Hauptnote.,

4 ——

e ‘{.:}_'__E__T =
7 [ !
F_,;‘.MT. ~;;fx, — *
T

S. Lo Trille (tr~~\se produit en
Joisant alterner rapidement la note  a
luguelle it se rapporte, avec celle  gui

lui st superivwre, pendant fowte In
duree de la note.  Le trille finit par
wune combinaison de la uote infirieure
avec la nole principele.

5. The Sha ke &~ indicates that
the note to which it belongs is to be per
formed rapidly and alternately with the
note above for a length of time correspon-
ding to the value of the note. The finish
of the shake is a combination of thenote
helow with the principal note,

Man schreibt: e~ = Man spielt:

On veorit: A e Fee o _:_{5:—&"3 On jour :

Written: o i = ) Played: R

Wenn die obere Note erhéhet  oder Lorsque la  note  superivure dort
erniedrigt werden soll,so schreibt man | etre haussee ou baissee, on ecrit g

& oder g wenn sie des Aufhebungszei-

01t g o Lorsquelle duit aroir e becarre,

e

E.E.__L_..__L ::____~ -

When the upper note to
sharped or flatted. it is written /. or
& When the natural is intended, it

2= SgPgtatata®aty, B Ao Sk 1ok Yok 2ok 2ok T3 00
S S T i gl

is Le

chens bedarf, ~o schreibt man g . on Ecrit g is written  g..

s g Ros=sini.
_ I S e b Pt - '1 e

‘ % B S m——  — = 4

4 -

» ;
T | L
? PR e =

23. Chorale und
Volkslieder.

l § 23. Chants religieux
et chansons.

N¢ 1.

Jesus, meine Zuversicht

§ 23. Hymns and National
Songs.

Johaun Criicer 1653.
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N? 2. Ich bete an die Macht der Liebe.
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3. 0 Haupt voll Blut und Wunden.
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N"%. Ein feste Burg ist unser Gott.

Martin Luther 1530
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Aus meines Herzens Grunde.
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9. Verfolgt von Feindes Hohn und Spott.
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{10. Wie schon leuchtet der Morgenstern.
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Andante maestoso.
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Warlamoff.

Der rothe Sarafan.
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Andante con moto.

N? 6. Thema aus dem Quartett in D moll.
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Anhang.

§ 25. Die Percussion.

Um die Tone schneller und leichter an-
sprechen zu lassen, hat man bei vielen In-
strumenten die Claviatur mit  kleinen
Himmerchen,wie beim Pianoforte, in Ver.
bindung gebracht.  Druckt
Taste nicder, so schliigt der entsprechen.
de Hammer an die Zunge und  versetzt
sie sofort in Schwingungen; dann fiillt
¢r zuriick, worauf der Wind die vi-
hrirende Zunge in Bewegunge erhilt.,
nennt Per-

man  eine

Diesen  Mechanismus man
cussion.

Vermittelst der Percussion
die Tone des Harmoniums  so
wie die des Planofortes:
daher vorzagsweise zum Vortrag schnel-
ler Passagen und zum Staccatospiel.  In-

orklingen
schnell
sie eignet sich

dessen muss man  beim Gebrauch der-
selben einige Vorsicht anwenden  und
den Anschlag leicht und weich aus -

fithren, damit man die Schliige der Hiim-
merchen an die Zungen nicht hirt.

§ 26. Das Prolongement.

Das Prolongement, dic¢ Tonverliin -
gerung @, ist ¢in selbststiindiges, acht-
fiissiges Register, welches dem Spieler
gestattet, einen Ton oder Accord be.
licbig lange erklingen zu lassen, nach-
dem die Finger bereits die Tasten ver.
lassen haben.

Diese Wirkung wird durch cinen Me -
chanismus hervorgebracht, welcher  die
Spiclventile in dem Augenblicke des An-
schlags durch Hiakchen offen hilt.

Man sctzt den Mechanismus durch
Kniedriicker in Thitigkeit,indem man
dieselben gleichzeitig mit dem An-
schlag derjenigen Taste, deren Ton aus -
gehalten werden soll, bewegt. Ein zwei.
ter Druck des Knies lisst den Ton auf-
horen, indem er das Spielventil wieder
schliesst

Der Gebrauch der Kniedriicker wird
fiir jede Hilfte des Registers durch das
Zeichen:

- —
angedeutet; das Ende der Linie be.
zeichnet den Moment, in  welchem
die Tonverlangerung aufgehoben wer -
den soll.

Appendice.

25. La Percussion.

Pour fiire parler les sons ples pite
aans
beanconp dinstruments, les towches  en

el plus Jictlvwent, on a mis,

commennicalion aree de pefits  marteanx
semblables a ceux du picno.  Lorsgilon
buisse une lonche, le martean correspon -
dant frappe conlre lanche el la fait
vihrer fustantanement s puls i relombe,
et le venl wa qwa contineer o vi-
heation de Canche  frappee. Ce v
canisme st nomme lu Percussion.

A laide de Lo percussion, les  sons
dv L harmoninm parlent aussi prompte .
ment  que cewx du piano, ce qui con .
vienl privcipalement aux passages ra -
pides aw detache's. Cependant, il fuut
Se servir de la percussion arec  asses
de precantion et de legérete’ dans e
toucher, de maniere  qidon wentfende
point tes marteanx guand Us fiappent

contre les anches.

§ 26. Le Prolongement.

Le Prolongement © est un jon
special de hult pivds gui o perael  a
lexevutant de fuaire résonner un  son
ou un accord @ rolonte, apres
les  duigts aeja
ches.

que

ont yuitte les tou-

N . .

(el effel est  produit par wnio omé -

canisme sonpapes
. ‘

dv jeu au moment ovie elles sont e

qui aceroche  les
rees, el [(es fient onvertes.
en actieits
B des genonilleres gui doivent

Ce mecanisme  est mis
Arre
naees en weme  temps gu'on baisse la
touche dont on veut soutentr le son .
One nowvelle pression  du genon fait
cesser /e son, en decrochant  la

paye.

NON-

Lemplor des genouillores sindigue,
pour chayue moitié du jeu, par ce
signe .

- _
quand on est arrive a la fin de la
ligne, i/ faut arréter (effot du mé.
canisme.,
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Appendix.

§ 25. The Percussion.

In many instruments, the keys are
put in communication with small ham-
mers, like those of the piano, for the
purpose of letting the reeds emit  the
sounds more quickly and lightly. When
a key is pressed down, the corresponding
hammer strikes the reed and causes it
to vibrate instantaneously; it then falls
back, and the wind continues the vibra-

tion. This mechanism is called the Per
cussion.

By means of the percussion, the
tones of the harmonium can be pro-

duced as promptly as those of the pia.
no; hence it is chiefly used for the per-
tormance of quick passages and for stac.
ato playving. But, in using the percussion,
the student must take care to touch the
kevs lightly and softly, lest the strikes
of the hammers against the reeds should
be  heard.

§26. The Prolongement,

The Prolongement @ is a spe-
cial & feetostop, which permits - the
player to sustain a note or chord as
long as he pleases, after his  fingers
have left the keys.

This effect is produced by a contri-
vance which catches hold of the play.
valves at the moment of  touch and
holds them open.

This mechanism is put in action by
means of knee - stops which are moved
at the moment, when the note  or
chord is struck, which has to be
sustained. Another pressure of the’
knee lets the tone cease by closing
the play valve.

The use of the knee-stop is in-
dicated for ecach of tho two parts

of the key-board by the sign:

- .

The end of the line marks the
close of the prolongement .




Da das Verliingerungsregister von den
andern Spielen unabhiingig ist,
man jedes

80 kann
andere Register gleichzeitig
Dieser Umstand verschafft
dem Spicler den Vortheil. withrend er b
lichig viele Tone aushitlt, auf dem gan.
zen Umtange der Claviatur zu spielen

gebrauchen,

und selbst diejenigenTasten anzuschlagen,

deren Tone bereits durch dax Prolongement
ausgehalten werden.

Comme (e registre  de profongemen!
est lndvpendant des wutres, on prul e
Jaire usage acee tous les auires Jewx .
Cette circonstance provure a ! vxeécutant
lavantuge e powvoir Jouer, peadant
Gl soutient nimporte guelle wole, sur
v

soulenuvs pr lv

A .
toute Letendur di clucier of e
-}.//I/f‘l' les  notes (///}}

proflongement

0) - PramT s bt e e
p———— -x,_.-,*;,_:;:f_n:?*—:‘#—ii A i

i\

As his mechanism is  independent
of the other stops, it can be useild to-
gether with any stop. This enables  the
performer to get the advantage of play-
ing on the whole compass of the key.board,
while he sustains as many tones as he
and he may touch even those
sustained

pleases,
very keys which are already

by the prolongement.,

Gounod.
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§ 27. Das Transpositions.-
Harmonium.

Das Transpositions-Harmonium ge-
stattet dem Spicler, ein Stiick in jede bes
Zu die-
7weiten
der

liebige Tonart zu transponiren.
sem Zwecke ist es it
Claviatur versehen,

gewdhnlichen liegt und

eciner
welche iber
beweglich ist,
Knopfe
ver-

s0 dass sic vermittelst zweier
von einer Seite nach der wamidern
~choben werden kann.

Wenn ein in Fdnr geschrichenes Stiick
in £s dur gespielt werden soll. so hebt
man die oberc Claviatur auf und schicbt
sie von rechts nach links, bis dic Taste 7
uber der Taste £ der untern Claviatur
sich befindet. Will man das unidmliche
Stiick in A%s dur spiclen,so schiebt man
die Claviatur von links nach rechts um
den Raum eines halben Tones aufwiirts,

so dass die Taste £ {iber dem £7s der fe.
sten Claviatur zu liegen kommt,

Um den Punkt zu bezeichnen.  bis
wohin die Claviatur zu schieben ist,

befindet sich an der Registerwand cin
Anzeiger mit den Namen der Haupt-
tasten.

§327 L Harmonium trans.
positeur.

L harmonivn troanspositenr permel

e j’l/l//'l‘ 2 O rCeaN dens (//1("/(//(&‘

morde  que e sail. s ce bt 1l es?
mobile ////.w"

de mn-

mnnit dun second cloueivr

au-dessus dn clavier ordinalre,

niere a poutoir Alre trausporté,
. 1 ~
luide dv denx houlons, adun cote a
b

laulre.

‘o doit elre
clavier

Si wun morcean ecrit
exerule en Mi,
mobile, en Lo fiaisant glisser de droite
a gauche Jusqi'a ce gue la fonche Fa se
trouve au.dessus de la touche My i eli-
vivr fixe, Si Lon ceut jouer Je méme
moreean en ¥a¥, on monte le clacivr
dun demi ton, en le transportant de
gaucte & drotte de maniere que ln lonche
Fa se trouve an-dessus dv Fat du cla-

Sive.

N

wn solere e

vier

Pour marquer le poinf Jusyuole l¢
clavier doit étre transpose’ il y a,sar la
tahle des registres, un indicateur avee
les notes correspondant aux touches dou
clavier fixe.
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§ 27 The Transposing
Harmonium.

The transposing harmonium enables
the performer to transpose a piece into
any key he pleases. For this purpose
it is furnished with a second movable
kev-board which lies over the eommon
kev-board, and can be shifted from
side to the other by means of
huttons.

one
two

When a picce written in 7 is to be
performed in £, the upper key -board
must be raised and shifted from right
to left, until the key # lios above the
key £ of the lower key-board. If the
picce is to be played in FE, the key-
is moved from the left to the
right, to the extent of half a note up.
wards, so that the key #7 lies over
the key F§ of the fixed key-board.

board

To mark the distance to which the
key - board is to be moved, there is
an index on the stop-table contai -
ning the names of the keys on the
fixed board.



