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Lindholm’s Kunst-Harmonium

Imperial

4068000085 08082080888000806008060DAN20839A05AR"

Drudiwind Cichiuse: Nubbaum oder Eiche mit dekorativer Holzrickwand,
wird auf Wunsch auch mit einschicbbarer Klappe gefiefert

I13he 135, Breite 135, Ticte 00 cm Nertogewicht 154 kg, mit Kiste 220 kg
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Lindholm’s Kunst-Harmonium

Imperial
Drudkwind.

Disposition a 5 BaB=Spiefe C—~e’|
8Disk.=Spielef'~c*
24 Register=Ziige,
2 Kniehebel fiir Doppel= (geteilte) Expression,
2 Hadkenhebel fiir ,Volles Werk” und
Prolongement=Auslésung”.

Skala C~c, Teilung e f,

Baf: Diskant: Medhan. Register:
Horn=Perkussion 8 | Perkussion=Fliite 8 | Forte expressiv fir Bab
Engl. Horn 8 Flite d’amour 8 Forte expressiv fiir Disk.
Bourdon 16 Seraphone 16 Baf=Forte
Subbalh 16 | Piccolo 4 | Dils.k?;FForrlc
H . | Clairon ¥ Oboe 8¢ BaB-Dampfung
Rengter' Cello 8 I Musette 16 Diskant=Dampfung
Aeolsharfe 2/ Vox jubilans 16 Prolongement
(doppelstimmig) (doppelstimmig) | Expression <allgemeine)
. Baryton 32
Aeolsharfe 8
i (doppelstimmig>

Disposition b 6 BaB-Spiefe C~e’\
— i f,
8 Disk.-Spielef—ct J Skala C~c, Teilung e

27 Register=Ziige, 2 Kniehebel, 3 Hadkenhebel.

Register genau wie Disposition a, ferner im Bal ein Spiel
KontrabaB 16/, Prolongement fiir Baf und Diskant, ferner
.Doppelter Tastenfall” <D. R. G. M. 600 943).

Lindholm’s ,Imperial” ist ein Instrument analog dem franz3sischen
Kunst=Harmonium, jedoch in Ton und Ausstattung mehr dem deutschen
Geschmadk und der Neuzeit angepaft. — Disposition sowie die ganze
Anlage des Kunstwerkes sind das Ergebnis jahrelanger, reicher Er=
fahrungen technischer und musikalischer Autorititen. ~ Der sehr
modulationsfahige Ton ist im , Vollen Werk” von imposanter Grobe
und fiillt selbst die umfangreichsten Riume aus. Erste Harmonium=
kiinstler haben das ,Imperial” als das beste und effektvollste deutsche
Kunst-Harmonium anerkannt.
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Lindholm’s
Kunstharmonium |, Imperial”.

Eine Skizze von Sigfrid Karg-Elert.

(Nachdrudk verboten,)

er Name ,Imperial” ist eigentlich pleonastisch,
weil das Kunstharmonium an sich schon imperial
ist.

Es gibt noch immer recht viele Musikfreunde, die das
Kunstharmonium nicht aus eigener Anschauung kennen
und glauben, die Bezeihnung ,,Kunstharmonium® in
der Gegeniiberstellung zu ,Harmonium’ sei lediglich
eine willkiirfih angenommene. In der Tat aber bedeutet
das ,,Kunstharmonium* nicht nur eine allgemein ge=
steigerte Qualitat dem (iblichen ,Harmonium’ gegeniiber,
sondern man versteht darunter einen ganz besonders
gearteten Typ, der sich prinzipiell von dem allgemein
bekannten Hausinstrument unterscheidet.

»Kunst ist Ausdruck.* Gleicdviel welder Art die
Kunst ist, ob Malerei, Skulptur, Poesie oder Musik,
immer wird sie den seelischen Ausdruck als letztes,
hodhstes Ziel zu erreichen suchen. ,,Ausdruck ist Leben.
Daher scheidet jede starre, leblose Ornamentik, jede ge=
ometrische Symmetrik im engeren Sinne von der Kunst
aus. Ohne Leben — keine Seele. Ohne Seele —
kein Ausdrud. Ohne Ausdruk — keine Kunst. Nach
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dieser Logik hat man unter Kunstharmonium eben ein
Ausdrucksharmonium zu verstehen, und da im weiteren
Sinne ein gewisser Ausdruds auf fast jedem Harmonium
zu erzielen ist, so hat man das Wort Kunstharmonium
im engeren Sinne zu definieren: Harmonium mit denk-
bar hochster Ausdrudksfihigkeit, Harmonium, das den
sensibelsten und differenziertesten Gefiihlen, den zartesten
seelischen Regungen, wie den kréftigsten Impulsen mu-=
sikalische Sprache verleiht. Eine solche immensurable
Ausdrudksfahigkeit ist dem Harmonium aber nur dann
mdglich, wenn es so konstruiert ist, daB der minimalste
Unterschied des Winddrudkes direkt auf die Tonerzeuger
(Frei durchschlagende Zungen) wirkt. Natirlich missen
die Zungen ganz besonders fiir eine auBerordentlich
groBe dynamische. Skala geeignet sein. Und schon im
Zungenmaterial zeigt sich der betrachtliche Unterschied
zwischen dem populiren Harmonium und dem Kunst=
harmonium.

Aber mit dem aflgemeinen Ausdrudsvermogen, und
sei es an sich noch so respektabel, ist es allein nict
getan, zum. Kunstinstrumente im engsten Sinne fehlt
noch viel.

Man vergleiche Orgel und Klavier mit dem Harmonium,
das tiber die wertvolle Expression {(so bezeichnet man
den Registerzug, der das ausdrudksvolle, reich dynamische
Spiel gestattety verfiigt. Die Orgel muB trotz ihrer
staunenerregenden technischen Vorziige auf die eigentliche
Ausdrudssfahigkeit verzichten. Aber ihr ist die Plastik
des Spiels und in gewisser Weise eine Nuancierungs=
fahigkeit recht wohl moglidh, indem dem Spieler mehrere
Manuale ¢ bis 4y in beliebiger Klangfarbe und Ton=
stirke zur Verfiigung stehen, die ihm erfauben, bald diese,
bald jene Phrase oder thematische Stimme von dem
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iibrigen Chor abzuheben. Das Klavier kann in jeder
Position jede Stimme verschieden nuancieren und plastisch
hervortreten lassen. Die Ausdrudsmdglichkeit ist dem
Klavier allerdings nicht ganz verschlossen, dodi das
eigentliche Schwellvermdgen, die Lebendigkeit, die Warme
des einzelnen Tones wie aud das einfachste Fortspinnen
desselben bleibt ihm versagt.

Das Harmonium mit Expression hat vor Orgel und
Klavier mancen Vorzug voraus, aber trotz aller Aus=
drudksfahigkeit 146t dieses in mandher Beziehung nodh
Wiinsche offen. Will man in einem 4stimmigen Satze
nur den Sopran hervorheben oder crescendieren oder
nur den BaB sonor spielen oder endlih den Mittel=
stimmen gewisse Nuancen zuerteilen, an denen
die tbrigen Stimmen keinen Teil haben, so siebt man
sich untiberbriickbaren Hindernissen gegeniiber. Das
Forte, das dem Sopran gilt, die Schwellungen, die fiir
die Mittelstimmen bestimmt sind, der Akzent, der dem
BaB zukommt, wird von den iibrigen Stimmen geteilt
und madt so jede selbstindige Nuancierung einer be=
liebigen Stimme illusorisch!

Aber das Kunstharmonium vermag auch dieses hodhst
widitige Problem zu [6sen!

In der Tat ist das Kunstharmonium ein Zwillings=
instrument. Zwei Harmoniums sind durd eine ge-
meinschaftliche Klaviatur zu einem Harmonium verbunden.
Diese Zweiteilung tritt ganz sinnfallig zutage, wenn
man dementsprechende Register fiir das linke und das
recite Harmonium wahlt. (NB. Man bezeichnet die
beiden getrennten Instrumente mit linkes und rechtes
Spiel, nicht mit Bab und Diskant, weil diese sehr oft
ihre Lagen wediseln.) Beim Kunstharmonium ,Im-
perial” umfaft jedes Spiel 2',, Oktaven Klaviatur. Dies
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ist jedoch nicht der absolute Umfang, vielmehr 140t sich
durch die Register jedes Spiel auf 5", Oktaven erweitern!
Das linke Spiel beginnt mit dem Contra-C (Bourdon 16"
und reicht bis zum dreigestrichenen e (Harpe eoliennc 2').
Das recite Spiel steigt bis zum grofen F (Baryton 32
hinab und hat als oberste Grenze das fiinfgestrichcne c.
Der Gesamtumfang des Kunstharmoniums , Impcrial*”
ibersteigt also sowohl in der Tiefe wie in der Hohe
das gesamte Orchester und iiberragt die Contrabasse
und BaBtuba nach der Tiefe, wie die Piccolofléten nach
der Hohe um je eine halbe Oktave! Jedes Spiel besitzt
seine selbstandige Expression. Das rechte Harmonium
ist von den Stirkegraden und dynamischen Nuancen
des linken vollstandig unabhangig und umgekehrt! Spielt
man eine Melodie nur im rechten Spiel und dic Begleitung
nur im finken, so kann man mit Leidtigkeit alle moglichen
Schattierungen, Schwellungen, Bebungen usw. auf dic
Melodie iibertragen, ohne dab die Begleitung davon
bertihrt wird! Soll der BaB, etwa analog dem Violon-
cello im Streidquartett, plastisch hervortreten, so spielt
man alle oberen Stimmen im rcditen Spiel, wahrend
links der BaB bei erhdhtem Winddrudk auf alle gewtinschten
Nuancen des Tretens reagiert, ohne daf die zurtidk-
tretenden Stimme an dem Vortrage der Solostimme
partizipieren. Die Mittelstimmen werden inder Ausdrudks=
fahigkeit selbstindig, indem sie allein in. das finke Spiel
gelegt werden, das mit erhohtem Winddrud expressiv
gespielt wird, wahrend BaB und Oberstimme in das
rechte Spiel mit einem 32’ oder 16’ Register ibernommen
werden. Dabei kann ¢es ist oft von hohem Reiz) dic
hodste und tiefste Stimme selbst bei 2 bis 4 Oktraven
Abstand von einer Hand gespielt werden, indem diese
die Teilungsgrenze iberschreitet und im linken Spiel 4=

o))
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oder 2fiiBige und im rechten Spiel 16- oder 32ftifige
Register eingestellt sind. Die Einschaltung der beiden
selbstandigen Expressionen fiir die beiden isolierten
Halften geschieht durch zwei Kniedriicker. Sie sind
keineswegs Schweller. Das dynamische Spiel, mit allen
feinen Verastelungen des Ausdrudksspiels, wird einzig
und allein durch das Treten bewirkt. Unerschopflich
sind die Varietaten der Trettechnik. Die kleinste Be=
wegung des FuBes, ja die der Zehenpartie, das (seltene)
Aufsetzen der ganzen Sohle, das aufrechte Stellen und
jahe senkrechte Hinabstechen des FuBes, das zarte Vi=
brieren des Unterschenkels oder die leise Wellenbewegung
im FuBknddelgelenk usw., jede Manier beeinflubt die
Artikalution und Ausdrudisweise des Spiels. Was der
Blaser durdi den ,,Ansatz’’, der Streicher durch die zahl=
reichen Stricharten, der Pianist durch alte moglidien An=
schlagskiinste erreicht, erzielt verbliffend deutlich der
Expressions=Harmoniumkinstler durch die Trettechnik.
Freilich ist das echte Expressionsspiel mit allen Finessen
cine Kunst, die zu erlernen etwas Geduld und Uebung
erheischt.  Aber was ein Blaser, ein Violin- oder Klavier=
virtuose erlernen muB, kann dem wahren Kunsthar=
moniumvirtuosen nicht erspart bleiben.

Die Firma O. Lindholm, Borna-Leipzig, baut zwei
verschiedene Systeme Kunstharmoniums. Eins mit Saug=
windgebung und eins mit Druckluft. Stets nattirlich mit
echter zweifach-selbstandiger Expression (sog. ,Doppel=
expression”y. Dem Sauglufttyp liegt die erweiterte sog.
Normaldisposition (allerdings eine sehr wesentlich er-
weiterte und hochst zwedimabige!) zugrunde. Daher
der Name Normalkunstharmonium. Es ist als Salon=
instrument gedacht und ist ein Ausdrucksinstrument
erster Giite! Natiirlich ist Volumen, Sdallkraft und

.
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Expression auf ein dem Hausgebrauch entsprechendes Maf
reduziert.

Das andere ist nach dem Drudkwindprinzip erbaut
und reprisentiert sich als ein ganz eminentes Konzert-
instrument von durchaus orchestralem Charakter und
imponierender Ausdrudsgewalt.

Es besitzt, wie alle deutschen, belgishen und fran-=
zdsischen Kunstharmoniums (Harmonium d’Art) die
einheitlih  durchgefithrte klassische Vierspieldisposition
nebst den sog. modernen franzdsischen Spielen: links
zwei Zungenreihen, schwebend im 2 Fufiton, redts eine
16fiiBige schalmeiartige Stimme, eine doppelreihige, duferst
delikate Schwebestimme von dunklem, mystischem Timbre,
ebenfalls im 16 FuB, dann ein 32fiifiges Soloregister
von ganz eminenter Bedeutung und hdchstem Reiz, endlich
2 in der Schwebung gehaltene 8fiifige Zungenreihen von
charakteristischer Farbung. Zu diesen Registern gesellen
sich nodh zu: ,,Expression’ (allgemeine), 2 Forte Expres=
siv, fiir jede Spielhilfte getrennt, Prolongement, Perkussion,
fir jede Spielhalfte getrennt, endlich BaB und Diskantforte
(bekanntlich ist die Bezeichnung BaB und Diskant nicht
als strikt bindend anzusehen, weil der BaB audh redts
und der Diskant links registriert werden kann). Die
Knie betitigen die beiden Driidker, die zwar die Ton-
stdrke nicht direkt <also nicht unmittelbar) verandern,
aber die der ganzen Spielhilfte das unbeschrankte Wirken
der Expression (durch die Art des Tretensy erschliefien.
LaBt man beispielsweise den rechten Driidker ausschnappen
und ihn flottieren, also frei schweben, ohne daB er auf
den inneren oder Aufleren Einschalteknopf driickt, so ist
fir die ganze redte Spielhalfte die Expressionswirkung
ausgeschaltet und die Windzufuhr auf das minimalste
beschrankt! Die ganze Spielhilfte erklingt im diskretesten

oo
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Pianissimo, gleichviel, ob eine oder 10 Zungenreihen
cingestellt sind, ob ein dreistimmiger oder hundert=
stimmiger Alkkord gespielt wird.

Alle Tretmanieren bleiben durch die geistvolle Er-

findung der gar nicht hoch genug einzuschdtzenden -

Doppelexpression auf die inexpressive Halfte wirkungs-=
los. Driickt man nun den linken Hebel nach finks, so
daB er den auBeren Stecher nach innen schiebt, so erhalt
die gesamte linke Halfte, die mit den tiefsten Contra=
baBstimmen, den sonoren Mittel- — wie auch Diskant=
stimmen bis in die hachsten Violinlagen registriert werden
kann, ungehinderten Drudkwind von ganz beliebiger
Spannung. Auf diese ganze Spielhilfte, gleichviel, We'ldxe
Register gezogen sind, wirkt neben dem vollen Wind-
strom auch die Expression mit ihren zahllosen, dyna=
mischen Effekten. Die in dieser Halfte gespielte Melodie
oder Phrase wird 1. durch den vermehrten Windeinlal
weitaus Stirker und iippiger hervortreten und 2. durdh
die ungehinderte Expressionsfahigkeit hervorragend aus-
drucksvoll gespielt werden kénnen. Durch partielle Ein=
schaltung eines Driidkers gewinnt die betreffende Spiel=
hilfte nur einen begrenzten Teil des vollen Luftstromes,
auch stehen die Expressionswirkungen nur im prozentu=
alen Verhaltnis zur einstromenden Windmenge. Ein
geschickter Spieler erreicht durdh fortwihrende Lagendn=
derung der Kniedriidker und der dadurch bedingten Ex=
pressionsverdnderung beider Spielhalften einen staunens=
werten Reichtum an Ausdrucksmitteln. Im Vereine mit
einer geistvollen Registratur {assen sich Wirkungen erzielen,
die das Klavier und die Orgel an Plastik und sprechender
Ausdrudksgewalt bei weitem tibertreffen.

Die genaue Disposition ist fir die finke Spielhalfte:

[TP) Perkussion mit Englisch-Horn 8'. Ein Meda-

ssersssncsscsccs
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nismus erlaubt den Tasten, kleine Hammerdien zu den
Zungen des ersten Spieles (English=-Horn — Fldte &)
zu schleudern und diese, dhnlich den Klaviersaiten oder
den Stahlplatten der Celesta, in Schwingung zu versetzen.
Der dadurdh erzeugte Ton ist von hddst origineller
Farbe und kann je nach dem Anschlag der Tasten und
der Kombinierung der Perkussion mit andern Registern
das Klavier, die Harfe, das Glodkenspiel, die Celesta
und das Pizzicato der Streichinstrumente imitieren. Den
ticfsten Bissen verleiht die Perkussion grofe Préazision
im Ansatz (Ansprache) und erlaubt selbst im Pianissimo
eine schrankenlose Geschwindigkeit. Durd die Perkussion
crhalt das Instrument im Piano einen sammetweichcen
Ansdlag, eine bisher nidht fiir moglih gehaltene Be-
weglichkeit und im Forte eine dezise Wudit. Durdy
dieses ganz unschitzbare Register kann das Harmonium
in bezug auf Phrasierung und virtuose Behandlung cr=
folgreich mit dem Klavier rivalisieren. Perlende Laufer,
Trillerketten, entziidkende Staccati ¢an das alte Clavi-
cymbel erinnernd), Harpeggien der gewagtesten Art,
Sprungbisse, Glissandi in mehrstimmigen Akkorden usw.
lassen vollig vergessen, daf das Harmonium ein cantables
Instrument ist.

[T Englisch-Horn &, runder, warmer und nach der
Tiefe zu iippiger, fagottahnlicher Klang, sehr fiillend.

1Z1 Bourdon 16°, gewaltiy — fundamentaler BaB,
zwischen der Tuba und dem Contrafagott stehend.

[3] Clairon 4/, Mlittelstimme von auserlesenem Cha=
rakter. Schwadh nasal, fir Expressionswirkung vortreff-
lich geeignet. Hervorragende Begleitungs= oder Mittel=
solo= oder Obersolostimme.

Cello &, nasale streichende, sehr expressive Baf-
stimme, Als diskreter BaB zu helleren, streichenden
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Diskantstimmen unerlaBlich!  Violoncellimitation. ~ Mit
[11 verbunden, verleiht es dieser Stimme Adel, Glanz
und Intensitat.

5] Aeolsharfe 2‘, doppelreihig, schwebend, im pp
von atherischer Zartheit, im Forte von hellem Glanz,
violinartig. Als Begleitungs= wie als Solostimme von
grobem Wert. Audh als isoliertes Spiel {mehrstimmig
fiir beide Hande) schr wirkungsvoll.

[0] Forte expressiv. Ein pneumatisches Register zur
automatischen Unterstiitzung der doppelten Expression.
Bei Hodh- bzw. Ueberdrudk im Geblase (Expressions=
spiel) steigt durch eine feine Kaniile {iberschiissige, kom=
primierte Luft in ein kleines Bélgchen, das beim Auf-
blasen gewisse Tiiren dffnet, durch die der Ton sich freier
entfalten kann. Man denke an den rechten Knichebel
der amerikanischen Saugluftharmoniums, doch gesdhieht
beim Kunstharmonium die Oeffnung automatisch und
ganz dem Vortrage des Spielenden angemessen. Bei
p bleiben die Tiiren geschlossen. Bei f stehén sic
offen, bei crescendo und decrescendo besorgen die kleinen
Hodhdrudkbalgchen das allmahliche Auf- und Zugehen
der Tiiren von selbst! Eine hdcst wertvolle und sinn=
reiche Erfindung.

M@ Métaphone. Klangverwandlung. Ein Jalousie=
werk, das geschlossen, den hinten licgenden Spielen ein
dunkles Kolorit verleiht, durch Einschaltung wird die
SchlieBung bewirkt. HeiBt das Register Bapforte, so wird
durch Zichen des Registerzuges das sonst geschlossene
Jalousiewerk gedffnet. In diesem Falle ist beim (iblichen
Spiel das Register zu ziehen und an den mit [Meta| be-
seichneten Stellen der Harmoniumnoten abzustofien.

Prol) Prolongement. Gilt fir die tiefste Oktave C

bis H. Stellt man dicses Register ein, das auf der

esescssssssscsesscssessese
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linken Klaviaturbacke aufrecht steht und wahrend des
Spieles in der groBen Oktave jederzeit bequem zu er=
reichen ist, so bleiben die BafBtasten (gleichviel, wieviel)
so lange liegen, bis sie durch einen neuen Bafton aus-
geldst werden.  Diese Vorrichtung erlaubr die tiber=
raschendsten Orgeleffekte (besonders mit [Z]), auch kla=
vieristische Sprungbidsse werden dem Spieler moglich
(besonders mit [T P]). Durch Einstellung hoher klingen=
der Register zu 4’ oder 2 erhdlt man Liegestimmen in
mittlerer oder hdchster Lage, die oft von originellstem
Reize sind. Durch Hadienhebel finks hebt man die
Wirkung des geistvoll konstruierten Medanismus auf,
Eine schwadie Beriihrung des Hebels durch die linke
Ferse geniigt zur - augenblidlichen Auslésung der ge-
haltenen Baftasten. Der Medanismus bleibt aber ein-
geschaltet, so daB er jederzeit wirksam ist, solange nicht
der Registerknopf abgestoBen wird. Die ganz eminente
Bedeutung des Prolongement wird erst bei technisch
fortgeschrittenem Spiel ersichtlich. Mandher Spieler ¢z. B.
der Verfasser dieser Zeilen) behilt durchgingig das
Prolongement eingestellt, um es in den vieltausend Not=
fallen ohne weiteres verwenden zu koénnen. Die Hadien=
auslésung gewdhnt man sich ebenso selbstverstandlich
an, wie das Pedalisieren beim Klavierspiel.

Die Register des rechten Spieles heifien:

[1P] Perkussion mit Fléte 8. Siehe Gesagtes iiber
Perkussion im Bab.

(1 Flote &, runder, warmer, dichter Holzton, das
gleichnamige Ordesterinstrument trefflich imitierend.

[Z] Clarinette 16, sehr tippige plastische Stimme, von
dunkler Farbe, vorziiglih zum Solospiel (einstimmig)
geeignet. Mehrstimmig gespielt, neigt dieses Register
sehr zur Bildung von Komplementirténen, die sich als

LYYTY)
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Unterklange und (durch die temperierte Stimmung) als ur-
reine Nebengerausche bemerkbar machen. Deshalb ist dieses
wundervolle Register mit Vorsicht zu gebrauchen und mehr
fiir das plastische Einzelspiel zu verwénden. Im vollen
Werk oder in Verbindung mit andern 16’ Stimmen fiillend
und fundamental.

[3] Piccolo 4, von delikater Scharfe. Besonders als
Kombinationsstimme (klangfarbend) zu 16- oder 32fiifiigen
Stimmen von hdcstem Wert. In den oberen Lagen dem
Flageolet der Violine klangihnlich. Verleiht dem vollen
Werke als quasi 2’ ¢(da die rechte Hand meist und im
vollen Werk stets eine Oktave hoher spielt) einen silber=
artigen Hodhglanz. Audh als Solostimme, wenn auch
selten, wirkungsvoll zu verwerten.

[ Oboe &, dem Ordesterinstrument entsprechend.
Nasal, etwas flach, im Gegensatz zu [T] hell und weitaus
expressiver. Meist als Durchgangsspiel mit [4] im Bal
zu verwenden oder als Kombinationsstimme zu 16’ oder
32’ Register. Als Oboesolostimme der geringen Tiefe
wegen nicht allzu ratsam. Besser verwendbar, glanzender
und distinguierter ist die ihm verwandte

3] Musette 16'. Von streichender, etwas scharfer, aber
nobler Farbe. Solostimme ersten Ranges, von bedeutender
Ausdrucksfahigkeit! Wird meist eine Oktave hoher
gespielt und erscheint dann als eine 8fiifige Oboe mit
Tiefgang zum kleinen f (also English=Horn!). Die
mechanischen Register [Méza[O[F] wirken stark auf die
Musette, die an andere, dunklere Register angeschlossen,
z. B. [Z] oder [6] oder [1] usw., denselben eine hohe
Ausdrucksfahigkeit mit verleiht.

[6] Vox jubilante 16' oder Voix céleste. Schwebe=
stimme von dunkler weichster Farbung. Mystisch. Ver=

.
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leiht durdh ihre sanfte Schwebung dem Instrument Warme
und Noblesse. Glanz und grofie Ausdrucksschirfe fehfen
ihr. Dabher ist diese Stimme ankombiniert im geheimnis=
vollen Pianissimo am zwedentsprechendsten. Im Forte
oder bei grofem Ausdrucksspiel madit sich die Amal=
gierung mit irgendeinem expressiven Register ndtig, am
besten mit [3] oder [4] usw. :

[7] Baryton 32'. Die allerwictigste Solostimme !
Imitiert, je nach der Tretweise, den Windeffekten und
der Herbeiziehung von [Méza] und [F] Register, je nach
den Lagen (einstimmig oder akkordisch) Violoncello,
Saxophone, BaBclarinette, offene oder gestopfte Horner,
mit [3] und [4] Trompeten, mit das Fern~
werk der Orgel, mit [T P] Célesta oder Harfe usw.
Baryton besitzt die weitgedehnteste Expressivitat und ist,
mehrstimmig in beiden Handen gespielt, ein Solomanual
von hodster Ausdrucksfahigheit und nobelster Farbe.
Bei geniigend ausgebildeter Trettechnik erreicht man
ein ppp, wie es durch kein Saugluftharmonium tiber=
troffen wird, Mit der sind alle nur denkbaren
Registermischungen musikalisch zu verwerten. Meist spielt
man den Baryton eine Oktave hdher, wo er als
16’ Register oder — 2 Oktaven hdher gespielt — als
8 Register erscheint. In letzterem Falle erscheinen dazu=
tretende 16’ Register 4fifig, 8' Register 2fiiBig und
der 4’ als Fifre 12 Man erhdlt durch diese Lagen-
veranderung zahllose Klangreize. _

[81 Aeolsharfe 8, ihnlih wie [5] im linken Spiel
(siehe daselbst). Das Register ist das Gegenteil von Vox
jubilante 16* (siehe daselbst). Es ist hell vibrierend,
violinartig streichend, sehr ausdrudksvoll, im Forte von
schneidender Schirfe. Kommt gern in Verbindung mit [#]
vor, oder mit 16’ Registern kombiniert und wird dann
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8va — — — hoher gespielt, wo die Aeolsharfe
4/-Charakter bekommt. v
[O] Dasselbe wie im linken Spiel. Siehe daselbst.
[Meza] Dasselbe wie im linken Spiel. Siehe daselbst.
Einige Hauptregeln beim Spielen des Kunstharmoniums
,Imperial” sind: Stelle stefs ein, links: [0] Sffne Bab-
forte, sofern nicht Métaphone vorhanden (falls Métaphone
vorhanden, ist dieses Register nicht einzustellen!), ferner
Expression, dann recits: [0O] und &ffne Diskantforte,
sofern nicht Métaphone vorhanden ist. Die beiden Knie=
driicker sind auszuschnappen und von den Knieen nach
aufen zu driicken. Die Tretschemel diirfen ohne Wind-
verbrauch nicht gewaltsam bewegt werden. Bei mittel-
starkem Spiel ist der Windverbrauch so gering, daB die
Trittbretter nur sehr langsam bewegt zu werden brauchen.
Stets tritt nur ein Fuf, und zwar bis zum tiefsten Stand.
Kurz vor dem untersten Endpunkt des einen Trittbrettes
beginnt alsdann der andere FuB, sich nach abwirts zu
bewegen, nun strebt jener rasch in die Hohe, um so ven
vorn zu beginnen. Man trete stets ruhig. ohne Heftig=
keit und moglichst gleichmaBig. Piano erreicht man durch
verminderte Tretgeschwindigkeit bzw. durch leichteren
Fubdrudk, Forte durch gréBeren Drudk und dadurch
bedingter gesteigerter Bewegung der Trittbewegung,
crescendo durch allmahliche Beschleunigung und decrescendo
durch allmihliches Zuriidhalten der Tretbewegung. Erste
Regel ist: GleichmiaBig und erregungslos einen Fub
nach dem andern zu gebrauchen und erst mit einem
Fub zurtikzugehen, wenn der andere bereits in Aktion
ist. Nie mehr Wind geben, als gebraucht wird! Nidhts
miiheloseres als ein sinngemafes Expressionstreten!
Man lasse sich nicht durch die ersten fruchtlosen Versuche
entmutigen!
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Zunadhst stelle man durchgehende Spiefe her: [1[1]
oder [3[F] oder 3] [31F oder (1], [TT3] und versuche,
durchaus gebunden zu spielen. Spiater empfiehlt es sich,
die Teilung zwischen e und f/1 zu wahren: rechts registriert
man meist [316] und greift alles eine Oktave hdher, so
daB die 16° Register wie 8 klingen. Jetzt hat die rechte
Hand mehr Spielraum und kann bis zum tiefen Tenor=F
hinabsteigen. Links stellt man [1] oder [4] ¢chne Bab-
forte) ein. Sollen die Unterstimmen zuriicktreten, so
[aBt das linke Knie den Driicker zuriidigehen (Knie
geht nach innen). Soll der BaB aber sonor hervortreten,
so spielt man 3stimmig in der rechten Hand mit 5161,
{aBt den rechten Driicker in seine natiirliche Lage zuriick=
gehen, nun klingt alles, was die rechte Hand spielt, pp,
gleichviel, ob fest oder schwach getreten wird; — links
spielt man den SolobaB mit 211 und driickt links den
Driidier mit dem Knie weit nach auBen. Diese Stimime
kann man nun durch Vortrag und Ausdruck beleben,
wie man will. Die Kniedriidser sind also keine Forte-
hebel, sondern sie schalten nur die Expression auf je
eine Halfte ein! LaBt man beide Hebel in ihren Ruhe=
stand zurtidkflottieren, so wirken die Expressioncn (trotz=
dem das Register gezogen ist) gar nicht. Driickt man
beide Hebel nach auBen, so wirkt die Expression auf
beide Halften, mithin wie beim tibliden Harmonium mit
durchgehender Expression. Will man finks begleiten,
so laBt man auf dieser Seite den Hebel zuriickfedern
(also unangedriidt!), wihrend redhts die Solostimme mit
angedriiditem Hebel gespielt wird.

Man versudie sich vertraut zu machen mit den primi-
tivsten Doppelexpressionseffekten.

Man begleite rechts mit [6] oder [3] oder [316] oder
[318] oder [51618] oder [#[6[Méta], stets ohne Kniedriidker.
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Links: [O] spiele mit sfets angedriicktem Hebel und
Expression bei hoherem Winddrud solomdfig [5]
(Violinsolo) oder [4] (Cellosolo) oder [3] (Schalmeisolo)
oder [TP]evtl. staccato! (Fagottsolo) oder [411P] oder
[EI3] oder [514]. Die Wirkungen sind iiberraschend!

Will man rechts die Melodie plastisch hervortreten
lassen, so driike man rechts den Kniedriidker an und
spiele expressiv bei erhéhtem Winddruck mit rechts [T]
oder [Z] (8va — — hdher) oder [4] oder [5]8va — — —
hdher) oder [7] (2 Oktaven hdher) oder [4]8] (Violinsolo)
oder [215] oder [5]6] oder [Z[516] oder [I1P135] oder
[315] oder [3]6] oder [Z13] oder [415] oder [7]8] oder
oder [3]7] oder [T P[7] oder.[6]7] oder tausend
andere Mischungen, — wahrend man [links ohne
Kniedriicker mit [3] oder [313] oder [#]3] oder [54]3]
zart begleiter. Die [T] als linke Begleitung ist zu ver=
meiden.

Man kann auch aus dem rechten Spiel mit beiden
Hinden ins linke springen und erhalt die Wirkungen
von zwei verschiedenen Manualen! Z. B. links [513],
rechts [3]4]5]7] mit [Méa] oder ohne Diskantforte.
(Eventuell kann man [6] oder [8] oder [6]8] dazu nehmen.)
Nun versuce man, bei strenger Wahrung der Teilung,
die Lagen zu wedseln. Redits muB man 2 Oktaven
hoher, links eine Oktave tiefer greifen.

Immensurabel sind die Farben und Effekte, die das
Kunstharmonium , Imperial”* bietet, den schlichtesten Dilet=
tanten, wie den anspruchvollsten Virtuosen und Kiinstler
gleicherweise entziidkend und bezaubernd.  Anlaflich
einiger offentlicher Konzerte erregte das Prachtinstrument
den einmiitigen Beifall und die hdchste Bewunderung der
Kritik, der sachverstindigen Musiker und des enthusias=
mierten Publikums. Endlich soll nicht unerwihnt bleiben,
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daB bereits seit Jahren eine reiche hochinteressante und
moderne Kunstharmoniumliteratur mit eingedrudkter Re=
gistrierung existiert, die allen Anforderungen Geniige
feistet und die glinzendsten Namen zeitgendssischer
Autoren und die Altmeister in sachgemaBer, geistreicher
Bearbeitung aufweist.
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