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position): 1. Jomence Il Mewuot UL Vale
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Op.16. 12 Ntudes pour le Viclon avec accompagnement d'un secend Viclom (i-re
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Op. I6. Exoreioes pour los dolgts pour Violon seal.

Op. 17. Btudes d'anciens maftros pow Vielen soul. Kdition rovas, dolgtée ef
omrige : L Pehl, 18 Caprices (4); U. Mesirine. 8 Caprices ; (apris Kreutxer
ot Fiorillo) l. PicMl, 6 Fugoes ; IV, Gempagnoii, 6 Pugues ; V. Pichl, 13 Cap-
rices (f) (avant les Sonates de Bach)
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. Bomence li. Baliade Ui, Mosurks iV. Gaveite
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Op. 9. Xi-me Concertine powr lo Viclea avec accompegnomant do Piano.

Op. 80. Ouverture hangvelse powr grand Orchestre. Pariitton Pestios
Doublures

Op. 8. Fro Poltto Fantalsio hongroise pour le Viclon sves accompagnement
de Piano (I-re position).
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Parties Purties soules Partition seule
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Op. 33. Duos faciles pour 2 Violons.

Op. 34. Tries faciles pour 3 Viclona.

Pasties

Op. 36 Suite idyfligue pour petit Orchestre : 1. B plesn aer . Ul Dans i joret ; (1.
Swur la moniagune ; V. Kn retowrnant . V. Ap cabavet. Part. Partios
séparées Part. avec parties Doublures
Nr. Il et IIl sussi pour Violon et Piano. (Op. 53.)

Op. 36. 4 Morceanx trés faciles pour Violon et Piano. 1. nvocastion ; U, Yaleetls ,
ill. Bevcowse ; IV. Historiells
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théorie du violou, Is théorie de la mmsicue otc. Texte hongrois aves
80 figures ot 640 uxemplee de musique (Edition allem

Op.48. Quatuors hon ois (Vonbsnegyosek a magynr mne ereklyexbdl) rédf,

ar J. Rloch : ’uan Janos, Bercsényi notci)a hari, R?qmem
ldlara; 111 Bthan Badik obvester notdja; I ﬁthaﬁ keserglje, V. Boka
Kesergdje. VI Czinka Panna notdja VII Tavotta, Serenade (Kun.
VIIL Rozsavelgyi keserglje (Allaga); IX. Rézsavdg} Régi magyar
tdncnota (A/laga) X Bloch, Adagw 4 1a hongroise: X1 Marche de Ri-
kéezi (Allega); XII Marehe de (Allaga); XIII. Marche de
Batthyiny (Aliaya) XIV. Marche de Klapka (Allaga); XV. Marche de
Damjanich (Allaga): XVI wy, Szozat (Bloch), X VII Hej, Rdikocei,
Bercsényi ! (bzldo.v) XVI1II Coinom Palké, Patyolet a kurwcz (Siklos),
XIX Te mgy & leqeny Verd e, thten (Sikios): IX. Lavolta. Fantaisie
tit Orch., XX1. Szerdahelyi, A cszkos tarwdn (Bahnert.
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Op. 4. I-ve Potite Rhapacdic hongreise pour is Violon avec accompagnement
de Piano (kwre position)

Op. 46. Mithode de Violon par Chr. Hohmanm, Nouvelle Bdkion corrigée
et angmentée, A Uusage de hautes Scolos, sémioaires etc |11

Op. 46. IL-me Petite Rhepsodie hongreise pous le Vicdon avec sccompegne-
ment do Piano (I --ll}-wme position)

Op. 47. Ik-me Petito Rhopoodio homgrodioe pour jo Vickn avec sccompague-
ment do Plano (I--V-mne position)

0p. 48. Doune Moroesiz trés faclles pour Violon et Piano. Cahier §. Mélodie ;
cahier . Historéeste ; cshier lIl. Comte; cabler IV. Platmwee ; cahier V
Oonfidenons ; cahisr VI Bomanoce ; cabicr V. Valsette ; cahier VI
Imprompiis; cahier [X. Souventr; cabier X. Solésuds ; cahier Xi. Bullade ;
cabier XII. Marehe. Chaque cabier

Op. £0. Airs hougrels pour Viclon avec accompagnement de Plano.
Pour Vioclon avec accompagnefnent d'Orchestre.
Pour deux Violons avec accompagnement de Plano.
Pour deux Violons avec aoccompagnement d'Orchestre.

Op. 50. Eoele de la doubie oerde pour Violon seul, deux volumes

Op. 51. 101 magyar dal (Airs hongrois) (I-me volume) pour Violon seul
Pour deux Violons

Op. 83. Olng Agq: pour Vioion et Plano (Premidre position):
IL. Désolasion. 111 Stmplicite. IV Idyile. V. Pable. Chague oabier

Op. 58. Deux morceanx Was pour viclou e plasc (moyemne difficulté)
t Bur Ia montagne 3 Dauluhdt Ohague cshior

0p. 54. Exereices pour fertifier ioe m«ummww
Journalier pour viclon seut.
I-cr cahier: Exercices faciles dans ta premidre position

Op. 55. Etudes pour I'intonation & I'ussge Journaiter pour violon seul.
I-er cabicr: Etudes dans les tous faciles de la prémidre position

Op. 50. IV-me Petite Rha hongroise pour le violon avec accempagno
ment de Piano (I--VIil-me position, moyenne difficuliéd). L'air original de
Rakdcri -~ La Marche de Rakocri

Op. 87. Ouvoﬂlu-o solennelle on Fa majen Pou grand Orchestre. Partition

Partios Partition avec p Doublures

Op. d6. Exoroicos pour fortifier les doigts de la main gauche i I'usage
Journalier pour vioteu seal.
li-me cahive: Kgercices plus difficiles dans la premitie position

Op. 80. Etudes pour I'intonation & I'usage joncualier pour violon seul.
I1-me cabicr: Etudes daus les tons diffieiles de Ia premiére pusition

Op. 60. Bxercices pour torﬂlh: loa doigts do la main gauoche A I'usage
journalier pour violon seul.
1it e cabier: Exercices dans les posiiions sépard
des positions

Op. 61. Btudes pour l'intonatfon A I'usage journalier pour violon seul
H1 me cahier: Eiudes daps les positions séparément ot svec changemenit dea
positions

Op. 68, 108 magyar dal (Airs hongrois) (1il-me volume) pour violon seal
Pour deux viclons en deux cahier:

-Op. 68. IV~mo Coneertino pourviolon Ve accompagnem. de Pisno

Op. 84. Conesorto Amell pour is Viclon svec acoompagnement dOrohestre.
Partition Parties séparées opl Partition avec parties
op. 63. C rlt)mgmm“ll Viol
onoorto Amoil pour Vio on avecs agnement de Piano
Op 65. sﬂholunos (I-ro positio prom gn. Z Chnns‘on sans ies,
3. Souvenir. 4. Meélodle. 5. riobro rYo 1, Elm
Bnulde.

Op.66. Miscellanées (I-ro Bomtion) 1. 2. Théme avec Variation.
3. Capriccio. 4. Tarante 5. Etude. No. 1,3 No 2 4,5

Op.67.Impressions (I-ro position). 1. Feaille d’Album. 2. Romance. 3. Fable.
4. Conte. 5. Rococo. No.1,3 No. 2,4.5

Op.68. Esquisses (I-re posmon) 1. Confidences. 2. Insouciance. 3. Plainte.
4. Chagrin. 5. Solitade.

Op.69. Pastels (I-re poumon) 1. Vaisette. 2. Interméde. 3. Gavotte, 4. Sicilienne,
5. Légende. No.1,4,5 No.2,3
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Feigerl, 24 Btudes pourvaues de commentsires, 2 uhiars
Accompagnomont de Plano par J. Block, Cei. L IT
3 petites m pour 2VlooiuotPiuo. Mdu%mdem
Mﬂlo-lpohr ao Btudes. Nouvol.lo édition soigneusement revue of ams-
Horée, avec des commen sar des principes modernes par
J. Bloch. Un grand volume
Mases, Etudes mélodiques pour Violon. I Etudes spécisies
1i Ktuades brillantes. Nouvelle édition pourvue de commentaires

Compositions oéldbres
pour Violon,svec secompagnement de Plano. Revues par J. Block.

Bériot. Ch. Coneerto No.1.2. 7,8 9
Wieniawski, H. u‘ondo. Op.17.
-- f-dre Mazurka Qp. i0 I
— 2-me Mazurka Op. 19 IL
- Kuyawiak. Danp national polonaise.
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Bériot, Oh. 3Sedne de Ballet, Op. 100.
ug.n‘-lé N. !r-“o perpetuo, Op. 11.

Viotti, J. B. Couserto No. 22,

Duos instructifs pour 2 Violons.
Revues par J. Bloch.

Bériot, Oh.. 08 87. Douse potltl duos faetles,

B, B o ot eessnire.
'®. . 08 3
— Dias 'Op. 9, 23, 94
Baeh, J. 8, Atr pour Violon avee scoom ent d'instruments A oordes.
Partition ot Parties, Transcription per .
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Eloszo.

Altaldnosan ismert tény, hogy a hegediijatéknal a kettds-
fogésok helyes és tiszta megjatszésa rendkiviili nehézségeket
okoz. De tudvalev az is, hogy iskoldkban, gyakorlatokban,
tanulmanyokban stb. a nehézségek lekiizdésére vajmi kevés
anyag 4ll rendelkezésiinkre. Ennek természetes kovetkezménye
az, hogy — mint gyakran tapasztalhatjuk — a mester: vagy
a kényelmes utat véilasztja és e nagyobb igényii gyakorlatokat
egyszeriien kihagyja, vagy pedig, ba lelkiismeretes, heteken 4t
faradozik egy egy ilyen gvakorlattal, a novendék is beleszenved,
végre mindketten elvesztik a tiirelmiiket. A kell§ eredményhez
igy nem jutunk el

A jelen munka czélja segiteni a bajon és pedig azéltal,
hogy tgyszélvin a tanitds kezdetét§l majdnem a legfelsébb
kiképzésig fokozatosan targyalja a kettds-, hirmas- és négyes-
foghsokat. Foltéve, hogy a fiatal hegediis rendszeresen foglal-
kozik velik, azaz: a mindennapi tanulményok kozé
folvesz egy-egy kettésfogasu gyakorlatot (a hang-
sor- és az ujjgyakorlatok mellé) a mester pedig minden leczkén
szdmon kéri tole, figy a novendék iddvel a kelld késziiltséggel
fog rendelkezni ahhoz, hogy a folmeriild nchézségeket le-
gy6zhesse.

Még annak a magyardzatit kell adnom, hogy latszolag
kissé hosszadalmasan tirgyalom az intonalas elméletét. Tekintve
azt, hogy a tiszta intondlds a hegediijatéknak majdnem Ieg-
nehezebb, de mindenesetre legkényesebb kérdése, lehetetlen
volt ez elél kitérni. A nehézségek megvannak mar az egy-
szolamu jatéknil is -— mennyivel nagyobbak azok, ha két,
hdrom, vagy négy hangot kell egyszeire jatszanunk! Vagy
magyardzat nélkii] hagyjuk-e pl. azt a tényt, hogy egy kettls-
fogis, daczira annak, hogy az alsé hang is tisata, a felsd is
az, egyiitt még sem konzondl?

Szitkségesnek tartottam az idevagd kérdéseket alaposan
tirgyalni azért is, mert tapasztalaton szerint a hegediisvk, st
talan a hegediimesterck nagy része is teljesen avatatlan az
intondldsra vonatkozé elméletickben és legnagyobbrészt a fiil
helyes érzékére bizzik magukat. A tanitonak mindenesetre
meg kell szereznie ezek irant a kérdésck irint a teljes
tajékozottsdgot. a novendéknek pedig — az illetd értelmi foka
szerint — szolgaljon részletesebb, vagy 4ltalinosabb magyara-
zattal. De ha a tanité sincsen tisztdban e teoridkkal, miként
valésithatja meg a modern tanitAsnak azt a fdelvét, bogy a

novendék mindent tudatosan csiniljon s ne csak osztonszeriileg?

Ha e munkdmmal csak némileg is sikeriil az intonalas
bonyoltlt elméletét érthetévé tennem és a kettésfogasok
tanuldsat altalinositanom, igy mint az annak idején a ,,Hang-
soriskolaval“ tortént, akkor torekvésem a leheté legszebb
jutalomban részesiilt.

Budapesten, 1905. szeptember haviban.

Bloch Jozsef.

225889

Vorwort.

Es ist allgemein bekannt, daB beim Violinspiele die
richtige und reine Ausfihrung der Doppelgriffe besondere
Schwierigkeiten macht. Eine weitere Erfahrung lehrt, da8 die
pSchulen“, Ubungsstiicke, Etiiden usw. viel zu wenig des
einschligigen Materials enthalten, und somit kann es kaum
gelingen, jene Schwierigkeiten womdoglich aufzuheben. Dies
hat zur natiirlichen Folge, daB’ der Lehrer — man erfihrt es
nicht einmal — entweder den bequemeren Weg einschligt und
die anspruchsvolleren Aufgaben einfach weglafit, oder aber er
plagt sich — unter dem Drucke eines besseren Gewissens
stehend — Wochen hindurch mit einer derartigen Ubung,

. wihrend dessen auch der Schiiler vielfach leidet, bis sie

endlich beide die Geduld verlieren. Das erwiinschte Resultat
jedoch zeigt sich keineswegs.

Die vorliegende Arbeit mochte diesem Ubel abhelfen,
indem hier die Doppel-, Tripel- und Quadrupelgriffe sozusagen
vom Anfange des Lehrganges bis zur hochsten Ausbildung
eine stufenweise Behandlung finden. Vorausgesetzt, daf der
jugendliche Geiger sich mit diesen Ubungen systematisch
beschaftigt, das heiBt: seinen tiglichen Studien (nebst den
Skalen- und Fingeriibungen) noch je eine doppelgriffige Ubung
anfiigt, und der Lehrer dies iiberwacht, so wird der Schiiler
mit der Zeit iiber jenen Fertigkeitsgrad verfiigen, welcher zur
Behebung der erwihnten Schwierigkeiten erforderlich ist.

Es soll noch kurz dargelegt werden, weshalb die Theorie
des Intonierens hier scheinbar so weitschweifiz behandelt wird.
Dem war nicht auszuweichen in Anbetracht dessen, daf die
reine Intonation beinahe der schwierigste, jedenfalls aber der
heikelste Punkt des Violinspiels ist. Schwierigkeiten stellen
sich schon beim einstimmiven Spiele ein — sie wachsen
rapid, sobald zwei, drei oder gar vier Tone zugleich erklingen
miissen ! Oder soll man die Erklirung schuldig bleiben gegen-
iiber eines Phinomens — um nur ein Beispiel anzufiihren —
wo ein Doppelgriff trotz der Reinheit des unteren, wie des
oberen Tones, insgesamt doch nicht konsoniert.

Den einschligigen Fragen muB einmal tiichtig auf den
Grund gegangen werden, da erfahrungsgemifi die Geiger, ja
manchesmal auch die Lehrer in Bezug auf die Intonations-
theorie vollkommen unorientiert und zum grofien Teile blo8
auf den richtien Instinkt ihres Gehorapparates angewiesen
sind. Vom Lehrer diirfen wir es unbedingt verlangen, dafB§
seine Bildung auch in dieser Richtung unanfechtbar sei, aber
auch dem Schiiler diirfen die notigen Aufklirungen — seiner
intellektuellen Stufe angepaft — detailliert oder gedringt
nicht vorenthalten werden. Bleiben diese Theorien dem Lehrer
fremd, ‘so kann er einem Hauptprinzipe unsérer modernen
Padagogie, daB n#mlich der Schiiler alles wissentlich und nicht
bloB instinktiv ausfithren soll, kaum willfahren.

Sollte es mir mit dieser Arbeit auch nur zum Teile ge-
lingen, die komplizierte Theorie der Intonation verstindlich zu
machen und das Studium der Doppelgriffe (dhnlich wie die

Lehren der seinerzeit erschienenen Tonreihenschule) zu ver-

allgemeinen, so winkt meinem Streben der schénste Lohn.

Budapest, im September 1905.
Josef Bloch.

R. K. 113. 1*
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ll. RESZ.

Rettds, harmas- s négyesfogésok
" a fekvésekben.

Elméleti tudnivalok.

Tudjuk, hogy a hegedii hurjai tiszta 6todokben vannak hangolva.
Ennélfogva akarhol tesziink le egy ujjat két egymas mellett levd
hirra, tiszta 6t6dot kapunk. Ennek a ténynek nagy szerepe van
a kettosfogasok jatszasanal, fokép a harmadok, negyedek és ha-
todoknal.

Ha az els6 fekvésben jatszuk e skalat:

azt 1atjuk, hogy a negyedik ujj d-je utan kivetkezd magasabb
hangokat a D-hiron mélyebb fogassal kell venni. Tehat a fogas-
nak a magassiga és a hangnak magassaga nem fedezi cgymast
sziikségkép.

Ebbol kifolyflag azt tapasataljuk, hogy a kettdsfogasok vételé-
nél a quinten beliil minél kisebb az intervallum,anndl nagyobb a
Jogas és minél nagyobb az intervallum, annal kisebb a fogas, pl.

H

A primnél — a legkisebb hangkoznél — e fogas a legnagyobb;
a szekundnal mar kisebb, a kis tercznél, a melynél friss ujjat
hasznilunk, még elegendd nagy, a nagy tercznél mar kisebb stb,
mig a tiszta quintnél a fogas tavolsaga teljesen megsziint, mint-
hogy egy és ugyanazon ujjal veszsziik.

Egy masik példa:

>

A tiszta 5t6dt8l folfelé mar a fogas parhuzamosan megy a ta-
volsaggal: a nagyobb hangkozokhez szélesebb fogas, a kisebh
hangkdzokhez szilikebb fogas kell. PL.
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Ezen szabaly az isszes fekvésben érvényesil.

Nézziik most a gyakorlati szempontbél legsziikségesebb kettds-
fogasokat hangkézok sorrendjében.

A tiszta prim az iires hurral kénnyt:

AN
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Doppel— Tripel- und Quadrupel—
(riffe in den bagen.

Theoretische Anleitungen.

Die Saiten sind bekanntlich in reinen Quinten gestimmt. Setzt man
daher einen Finger auf irgendwelche Stelle zweier benachbarten Soi-
ten, erhilt man stets eine reine Quint. Dieser Umstand spielt eine
wesentliche Rolle bei Doppelgriffen, hauptsichlich bei Terzen, Quar-
ten und Sexten.

Spielt man die folgende Tonleiter in der ersten Lage:

0 1 2 3 4 1

’ 3
17 . +
s? ; T i 1 1

i )
-

H

s0 bemerkt man, dass die iber dem 4 des vierten Fingers stehen-
den hoheren Tone auf der D-Saite tiefer genommen werden miis-
sen. Daher decken sich die Hohen des Griffes und Tones nicht un-
bedingt.

In der Folge macht man die Erfahrung, dass bei den Doppelti-
nen innerhalb der Quint der Griff umso grosser ist, je kleiner das
Intervall, und umgekehrt, je weiter das Intervall, umso enger der Griff,
2. .B..'

T T 1 T B

&

Bei der Prim—dem kleinsten Intervalle— ist der Griff am breite-
sten; bei der Secund wird er bereits schmiiler; bei der kleinen Terz,
wo ein neuer Finger in Verwendung kommt, gestaltet sich der Griff
noch ziemlich weit, bei der grossen Terz verengt er sich wiederw.s.w,
indessen hirt bei der reinen Quint jede Entfermung auf, weil dieses
Intervall mit ein und demselben Finger gemommen wird.

Ein anderes Beispiel:

Von der reinen Quint aufwirts schreiten Griff und Tondistanz be-
reits parallel, grissere Intervalle erfordern breiteren, kleinere wie-
der engeren Griff. Z. B.:

A [
171
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Die Regel hat fiir simtliche Lagen Geltung.

Lassen wir nun—der Intervallenreihe gemiss— die vom praktischen
Gesichispunkte notwendigsten Doppelgriffe folgen:

Die reine Prim ist mit Beteiligung der leeren Saite leicht zu greifen:

R.K.114.



de a nélkiil nehéz és csak nyujtassal érhetd el.

1 ] 1 1 1
A 4 4 4 4 4 4

g i 1 1 1
M sth.
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A nagy masod szintén konnydi az ires hirral:

OI 0

&:;4

3 3
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de kényelmetlen a nélkiil
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Nagy és kis harmadok. Ures hirral:
Els6 fekvés.

0o 0 ] 0 0 )]
;EE %g - T hﬁ T
Harmadik, negyedik, 6tddik és hatodik fekvés.

g“i 1 i I
0 0 0 0 0 H]

Ures hiir nélkiil, kromatikailag:

2 Nagy terczek. Kis terczek.

=t SEEmes =Sem=mrs W

Diatonikailag:

1 1
gt
E==cc=====L
: =5

Az utolso példaban azt latjuk, hogy az e/sé tercanél (elsd fek-
vés) az ujjak meglehet8sen kozel allnak egymashoz, mig a har

madik tercznél (harmadik fekvés) az ujjak tavolabb esnek egy-
mastol.

11

==

doch ohne diese wird sie schwer und nur durch Strecken erreichbar.

Die grosse Secund ist ebenfalls leicht zu spielen, wenn die leere Sai-
te mit dabei ist:

FH
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sonst macht sie sich unbequem.
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Grosse und kleine Terzen

. Mit leerer Saite:
1. Lage.

e

2, 4, 5. und 6. Lage. -

Okme leere Saite, chromatisch:

Grosse Terzen

Kleme Terz«*n
l f
u S.W.

Diatonisch:

%”.?}EEE

Im letzten Beispiele fiillt es auf, dass bei der ersten Terz, (1. La-
ge) die Finger ziemlich nahe aneinander geraten, wihrend sie bei

der dritten Terz (3. Lage) weiter auseinander zu liegen kommen

1

==
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Ennek magyarazatat az el6bb emlitetl szabaly adja meg, t. i.
hogy a quinten belil mennél nagyobb az intervallum, annal ki-
sebb a fogas és megforditva. Itt az elsG tercz elméletileg nagy,
tehat fogasra nézve kicsi; a méasodik elméletileg kicsi, tehat
Jogasa nagyobb lesz. (Még annak daczara is, hogy a magasabb
fekvésben sziikebbek a fogasok.)

Maskép is megvilagithatjuk a fogasok ezen sajitsagat (mely
a hegedijatéknal — killondsen a terczekre nézve — gyakran
nehézséget okoz) és pedig a tiszta quint segitségével. Az em-

litett két tereznel:
E 11

vegyik az els6 ujjat, melylyel az els§ tercznek felsé hangjat
szolaltatjuk és tegyiik egyszersmind a G-hurrais, a harmadik
ujjig terjedd tavolsagot tekintve:

1 3

latjuk, hogy a- ¢ kis tercz; a-¢ quintet egy helyen fogjuk, te-
hat minden mas hang a-tél épp oly tavol van, mint e-tgl,vagy-
is ¢-e ¢pp oly kis fogasu, mint a-c.

A masodik tercz fels6 hangjat fogo elsd ujjat atteve a G-hur-
ra és tekintve a harmadik ujjig terjedd tavolsagot.

===

azt latjuk, hogy ¢ -¢ nagy tercz; c-g quintet természetesen
egy helyen fogjuk; tehat e- g szélesebb fogasu.

E ket tercznél
% 1 1

megforditva all a dolog. Az clébbi quintfogasos eljarast kivetve:

azt 1atjuk, hogy az asz- ¢ nagy tercz, ¢ -esz kis terez, tchat
az alsot kell tagabban és a felsét kell sziikebben fogni.
Végre e két tercznél:

(s

R.K.

Die Résung hiefir findet sich in der bereits erwihnten Regel, duss
innerhalb der Quint der Griff immer enger ist, je weiter das Inter-
vall und umgekehrt. Hier ist die erste Terz theoretisch gross, im
Griffe wird sie klein, die zweite ist in der Theorie klern, im Griffe
gross (wiewohl die Griffe in hiherer Lage enger sind).

Diese Eigentimlichkeit der Griffe (die beim Violinspicls beson-
ders in Bezug auf die Terzen—viel Schwierigkeiten macht) kann
auch anderweitig beleuchtet werden und zwar mit Hilfe der
reinen Quint.

Bei den vorhin erwihnien beiden Terzen

g 1 1
nehme man den 1. Finger, welcher den oberen Ton der ersten Terz

greift und setze ihn zugleich auf die G-Saite; aus der bis zum 3.
Finger reichenden

-

Distanz schliessend, erkennt man a-c als kleine Terz; die Quint
a-e wird an einer Stelle gegriffen, daher liegt yeder fremde Ton
so weit entfernt von a, wie von e, folglich ist c-e genau so schmal-
griffig als a-c.

Setzt man den 1. Finger, welcher den oberen Ton der zweiten
Terz greift, auf die G-Saite und betrachtet nun die Entfernung bis

zum 3. Finger
' 3
S==
R

so wird ersichtlich, dass c-e grosse Terz ist; c-g wird naturgemass
auf derselben Stelle genommen, daher e-g breiteren Griff hat.
Bei den folgenden zwei Terzen

===

verhiilt es sich wmgekehrt. Wird das biskerige Verfahren mit den
Quint - Griffen fortgesetzt

1 3 1 3
= w0
bi‘/, e

stellt es sich heraus, dass as-c grosse, c-es kleine Terz ist, daher
muss die untere weiter, dic obere enger genommen werden.
Endlich zeigt bei den hier folyenden Terzen

===

14,



mutatja a quintfogas:
1 33
E”‘T és
:/1:13

hogy, bar elméletileg mind a kettG kis tercz, fogasra nézve
mind a ketté nagy.
A tiszta és bovitett reqyed.

——"

Ures hurral:

Ures hir nélkiil:
» Tiszta quartok.
¥ & T

Ei Ei i sth. 31 ve h#' aﬁ st

A tiszta negyed egész hanggal kisebb, mint a tiszta 6tod,en-

Bévitett quartok.
I

=3

UL

&

nélfogva a két hiron egy egész hangnyi tavolsagra kell fogui c-
zen hangkozt.

A bbvitett negyednél, miutan ez csak egy Jfél hanggal kiscbb
a tiszta 6todnel, az ujjak egymas mellé keriilnek. Az ujjak e-
zen egymas. mellé vald helyczése rendes vastagsagu ujjakra vo-
natkozik. Igen vékony ujjakat azonban itt sem szabad szorosan
egymas meli¢ tenni. A gyakorlatban rendescn ugyan nem eléy
kézel teszik egymashoz ujjaikat a novendékek. Mindezckre vo-
natkozolag kiilonben az intondlasnil mondottakra utalunk.

A tiszta és sztikitett otod.

, Tiszta quintek. Szukitett quintek.

17 ) I —
T 1 I —1

T - " e 1 n }

. B, 23 ) 1%y 1) T
be Y bjstb. s < 4 hdstb.

A szlikitett quintnél (mint a bévitett quartnal, a melylyel en-
harmonikus) az ujjak egymas mell¢ keriilnek.

Nagy és kis hatodok.

Kis szextek.

4 Nagy szextek.
mv i T T

R ¥ ;,‘i—hﬁ b, 3 M

bt

o]
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A nagy szexinél, miutan egy egész hanggal nagyobb, mint a
tiszta quint, az ujjak szétmennek, pl.

E —1 tisuta otod, @ cgész hang,
&

der Quinten-Griff

13
. und
™

dass, obgleich theoretisch beide kleine Terzen sind, sie im Griffe

Y

E=SS=
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LN

als grosse erscheinen.
Dic reine und iibermissige Quart.
Mit Beniitzung einer leeren Saite:

Ohne leere Saite:

, Reine Quarten.

Ubermidssige Quarten.
14 ¥ T

& et Fapet
17y + - 3 1l —
beo He i ﬁ i v #§ bw bw §

§ 0.S.W. fe A n.SW.

als die reine

Quint, folglich muss jenes Intervall auf zwei Saiten in der Entfer-

Die reine Quart ist um einen Ganzton kleiner,

nung eines Ganztones gegriffen werden.

Bei der iibermiissigen Quart geraten die Finger nebeneinander, dn
sie bloss einen Halbton kleiner ist, als die reine Quint. Das enge Ne-
beneinander gilt nur fiir Finger von normaler Stirke. Allzw diinne
Finger setzt man auch hier nicht knapp aneinander. In der Prazis
Jasst der Schiller gewihnlich die Finger nicht enge genug zusam-
men. Was wir im Kapitel iber Intonation diesbeziiglich sagen, fin-
det auch hier Anwendung.

Die reine und verminderte Quint.

. Reine Quinten. Verminderte Quinten.

— - —
% :& jq : | S — — " T
d be¥ e v < H'e
h w.S.w. # # u.S.w,

Bei der verminderten Quint kommen die Finger (wie bei deriiber-
mdssigen Quart, mit welcher sie enharmonisch vertauscht werden kanw
aneinander zu liegen.

Grosse und kleinc Sexten.

, Grosse Sexten. Kleine Sexten.

E b= be h? b “; #)Hl; I #'0
0.S.W. U. S.w.

Da die grosse Sext um einen Ganzton grisser ist als die reine
Quint, geraten die Finger auseinander, Z. B.:

g ist eine E ein ganzer
- reine Quint Ton,

R. K. 114.



tehat ﬁ nagy hatod.

Kis hetedek.

A L .
]
. b b b¥ o o

A kis heted egy egész hanggal, a nagy heted gy félhanggal
(nagy félhanggal, t.i. mas torzshang) kisebb a tisata nyolczad-
nal. Pl.

sth.

4 Kis heted,
i

a mi szukitett nyolczad +.lna.
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Tiszta nyelczadok.
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E nyolczadok tiszta eladasat nagyon megneheziti azon ko-

riilmény, hogy minden magasabb fekvésnél kdzelebb,s lefelé men-
ve ismét széjjel kell tenni az ujjakat.

Nagy ¢s kis tizedek.

A nagy és kis tized az tres hurral konnyd:

P 2 E
s - o
[ = 1 - 1
k4 [

de a nélkul nehéz es— kiilonosen az alsobb fekvésekben— esak

nagy nyujtassal érbeté el.
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A tizedek tobbnyire skalaszeriien fordulnak el§; ilyenkor 6ké-
pen arra kell figyeiniink, hogy mennyit mozog a fels§ és meny-
nyit az alsé hang. Ot ahol mind a kettd egy egész hangot megy
(a példaban e jellel: L feltiintetve), oft kisebb a nchézség, a tob-
binél azonban nagyobb.

daher ist @ eine grosse Sext.

Kleine Septimen.

f— ey
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4

Die kleine Septime ist um einen Ganzton, die grosse Septime um
einen Halbton (kleinen Halbton, der Stammton wechselt also) kleiner
als die reinen Oktaven. Z. B..

2ot

Kleine Septime. Grosse Septime.
£
aber S
D

b a &

nicht

o &l

das einer verminderten Oktave gleichkommen wiirde.
Reine Oktaven.
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Der Vortrag dieser Oktaven wird lediglich erschweri durch denUm.
stand, dass die Finger in jeder hoheren Lage nither aneinander, ge-
gen die Tiefe aber auseinander riicken miissen.

Grosse und kleine Dezimen.

Grosse und kleine Dezimen mit der leeren Saite gegriffen, machen
keine Schwierigkeiten.

A # #ﬁ 2

Y " ¥ 1113 il o
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anders genommen jedoch lassen sich dieselben nicht leicht und — be-
sonders in den tieferen Lagen—nur durch starkes Strecken ausfiihren.

P p
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Dezimen kommen zumeist skalenartig vor; hiebei ist ganz wesentlich
darauf zu achten, welche Bewegung der obere, und welche der untere
Ton vollfiikrt. Wo beide einen Ganzschritt haben (wie dies im obigen
Beispiele durch das Zeichen . veranschaulicht wird) gestaltet sich
die Bewegung leichter, nicht so bei anderweitigen Fortschreitungen.

R.K.114.
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Ujjrend kulonhozé kettosfogasoknal.

A szukitett és bovitett 6todnel, valamint a bdvitett negyednél
két kilonbozd ujjat kell hasznalni:

9 2 % Wz oz 93 1 O3 3
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Szequencziakban megmarad ugyanazon ujjrend:

4 Iy %4
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Kettésfogasoknal egy ujjat ne hasznaljunk kétszer,
egy nem-tiszta quintlépést (tehat bivitettet vagy saiikitettet)
kellene tenni egy mas hurra.

Tehat nem igy:
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Ezen ujjrendnel:
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Fingersatz bei verschicdenen Doppelgriffen.

Bei verminderten wund itbermissigen Quinten, ebenso wie bet ithermii.
ssigen Quarten, werden zwei Finger beniitzt:

¢ 3 3
3 0 2 2
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1 1 T b
T 1
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In gewissen Fiillen erweist sich der Lagenwechsel als wiitzlich, 2. B.:
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Bei Doppelgriffen beniitzt man wicht denselben Finger zweimal, so-
bald hierdurch ein nicht reiner (also iibermissiger oder verminderter)
Quintenschritt auf eine andere Saite gemacht wird.
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Mas példak.
. a)

Némelykor azonban kénytelenek vagyunk ezen nemdiszta quint-
lépésre egy és ugyanazon ujjat hasznalni, pl.
1

4 1

\-/
hacsak fekvésvaltozassal ki nem Kkeriiljiik és a fenti példa maso-
dik kettdsfogasat a masodik, vagy a harmadik fekvésben fogjuk.

Elokeszité gyakorlatok harmadokban.

Weitere Beispz'ele:
NG
1

11

r.)

Zuweilen aber sind wir genithigt gu diesem nichi -reinen Quinten-
Schritt ein und denselben Finggr zu gebrauchen, Z. B.
1

}/1;
i

ten Lage nehmen.

ausgenommen, dass wir uns durch Anderung der Position helfen und
den zweiten Doppelgriff des obigen Beispiels in der zweiten oder drit

Vorbereitungs-ﬁbungen in Terzen.

Andante.
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Elokészito gyakorlatok hatodokban. Vorbereitungs-Ubungen in Sexten.
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Elokeszito gyakorlatok nyolczadokban. Vorbereitungs-Ubungen in Oktaven.

Andante. . L
Az ujjak fekve maradnak. Die Finger bleiben liegen. %
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Nyolczadok. Oktaven.
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Kiilonhozo fekvesekben levo kettosfogasok
kotese.

llyen ketidsfogasok kitésénél ugyanazon szabalyok maradnak
érvényben, a melycket a csuszasra nézve allitottunk fel?) azon-
kiviil figyelnunk kell arra is, hogy az egyes ujjak mennyire mo-
zogjanak fol és lefelé. Legczélszeribb az egyes hangok mozgé-
sat kiilon megallapitani, pl.

Ezen példaban a novendék jatszsza clobb az elsg iitem felso
szolamat es figyelje meg a tavolsagot:

11

% R
3 3

@ (magy terc)

éx csak azutdn a két szolamot egyszerre. Eppen ugy jarjon el a ma-
sodik utemben is. lyenkor kiilindsen kell iigyelni, hogy a bal kéz
(\ul\lop egeszen laza, a hiivelykujj roppant mozgékony legyen ¢s
a CUszas maga mertckkel alkalmaztassék.

Egy masik pelda:

tovabba az also szélamot:

* L.a szerzfnek A hecediijaték és tanitasi médszere czimu kinyvét.

Verbindung ven Doppelgriffen in
verschiedenen Lagen.

Fiir die Verbindung von derartigen Doppelgriffen gelten dieselben
Regeln, welche wir Jir das Gleiten bereits aufgestellt habens) iiber-
dies muss darauf geachtet werden, in welchem Masse sich die Finger
nach auf- und abwarts bewegen. Am zweckdienlichsten ist es die Be-
wegung fir die einzelnen Tone besonders festzustellen Z. B.

2 2
3 4 4

Hier nehme der Schiiler zuerst die obere Stimme im ersten Takte
und betrachte die Enfernung:

11

ﬁ (kleine Terz,)
33

ﬁ (grosse Terz)

endlich die beiden Stimmen zugleich. Genaw dasselbe Verfahren ist
im zweiten Takte zu beobachten. Man sehe darauf, dass das linke
Handgelenk lose, der Daumen beweglich bleibe, und das Gleiten selbst
mit Mass angewendet werde.

Ein anderes Bez'spiel

3

sodann die untere Stimme:

2 112 1,929
1 I3 1
w  t3u g3d 3Byl
g L TR

*) S.des Autors Buch ., Methodik des Violinspiels und Violinunterrichis:

Hr—w"*
S
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Gyakorlatok harmadokban és hatodokban.
I-II. fekvés,)

Terz- und Sext-Ubungen.

(I-II. Lage.)
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Kettos- és harmasfogasok a II. fekvesben.l Doppel- und Tripelgriffe in der II. Lage.

Scherzo. Campagnoli.
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Az tigynevezett vonényujtésftulajdonképen a vondsnak nyujta-
sa,illetve a vonassal valo gazdilkodis) az. 6sszes vonasnemek kozt
a legnehezebb és egyszersmind a legfontosabb is. A vonovezetés
biztonsdgat egyetlen vonasnem sem mozditja annyira elé, mint
a vondnyujtds gyakorlasa. E gyakorlast annyira lehet fejleszteni,
hogy piano-jateknal egy vonohossz tartama egy perczet, forte-

Vononyujtas. (Sons filés.)

jatéknal egy fél perezet tesz ki.

Gesponnene Tone. (Sons filés.)

Gesponnene Tone erhilt man durch die Verlingerung, die oekono-
miemdissige Dehnung des Strichs. Es ist dies von allen Stricharten die
schwierigste und zugleich wichtigste. Die Sicherheit der Bogenfiihrung
wird durch keine andere Strichart so weit gefordert, als durch die U-
bung solcher gesponnenerTone. Das Resultat, das sich bei steter Ubung
erreichen lisst, kommt im Pianospiele einer Bogenlinge von der Dauer
einer ganzen Minute, im Forte einem Striche von einer halben Minute

leich.
Largo. grete Léonard.
n A leheto leglassubb tempoban és nyugodt vonassal. In so langsamen Tempo wie nur moglich, und mit ruhigem Striche.
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Gyakorlat a trilla egyenletességere. flbung zur Ausgleichung des Trillers.

Az ujjakat lehetoleg magasrol,erdsen kell leiitni. Die Finger miissen von ziemlicher Hohe stark niedergeschlagenwerden. Léonard
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, Oktaven-ﬂbungen.

Nyolczadtanulmanyok.
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26 Tizedek. | Dezimen.

Elckésziilet. Vorbereitung.
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28 Hangsorok harmadokban® Terz-Skalen.®

Ujjrend. A harmadhangsorok kétféle ujjrenddel jatszhatok: F'in%er.sa.tz. Tersskalen lassen sich auf zwei Arten spielen, entwe-
vagy a harmadik, vagy a masodik fekyés segitsegével. Lokott han-| der mif Hilfe der dritten, oder der zweiten Position. Bei gestossenen To-
goknal inkabb az elsé, kotptt hangoknal a masodik méd ajanlatos. |nen empfienlt sich eher der Fingersatz jener, bei gebundenen Tinen der
. . A . _ Fingersatz der letztgenannten Lage.
@Diatonikus hangsorok. Diatonische Tonreihen.

C-dur. El6bb a felsé ujjrend haszniland6. Vorerst ist der gbere Fingersatz au gebrauchen.
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A-moll.(Harm) Ujjrend mint az clébbinél. (Harmonisch.) Der Fingersatz, wie vorher.
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DHromatikus hangsorok. Kromatische Skalen.
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* *) Sémmtliche doppelgriffige Tonrethen (namentlich die in Terzen,Sexten, Oktaven,
Dezimen w.s.w.) finden ausfiihrliche Behandlung in der Tonrethen-Schule (II. Hef)
des Autors.
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Az Gsszes kettdsfogasu hangsorok (nevezetesen: harmadokban, hatodok-
ban, nyolczadokban. tizedekben sth.) kimeritGen vannak targyalva a szerzd
Hangsoriskolajanak méisodik fiizetében,
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Nagy harmadokban. In grossen Terzen. 1 1 2 3
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Hangsorok hatodokban. I Sext-Skalen.

@Diatonikus hangsorok. Diatonische Tonreihen.
C-dur. EIgbb a felst ujjrend hasznilando. Vorerst gebraucht man den oberen Fingersatz.
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b Kromatikus hangsorok. Kromatische Tonreihen.
Kis hatodokban . In kleinen Sexten.
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Nagy hatodokban, In grossen Sexten. o 8 2 #9
3 i 8

p 1 0 g Eg I E
ﬁ 1 2 2 ? L | ’ :
z ] ] |- | ; M. N A !
209 y ) | ] J D O T 1T 4
._W | I A L | '
- 2 I

b
- fe b e : | !

Kotve. Gebunden. 4
-2 3
A S G B B

2

fe’e H‘f:f?: £
“ [ //’———\ > !
; 2 ¢ 2

to g 21 ¢ :
Sl 3 7 4§ 2
g | i .
2¥iebe 7
Hangsorok nyolczadokban. Oktaven-Skalen.

Oktavaknal, (kivéve. ha iires hart hasznalunk),rendescn az el-|  Zu Oktaven nimmt man, Jalls wir nicht die leere Saite beniitzen, gewihn.
s6 es negyedik ujjat vessziik. A masodik és harmadik ujjilycnkor a | lich den 1. und 4. Finger. Der 2.und 3. Finger liegt hiebei auf der Saite
negyedik ujj hurjan fekszik. . des 4. Fingers.

@Diatonikailag. Diatonisch.

C-dur.

211.

Kitve. Gebunden.

4 3 4 4 o 4 4

asp?®

212.

A kotott oktavaknal ajanlatos az alsé szélamot kiilon tanulni.  Bei gebundenen Oltaven empfiehit sich die untere Stimme gesondert zu iiben.
R.K.114.




b)Kromatilcailag. Kromatisch.
Némelykor a masodik és negyedik ujjat is alkalmazzuk. Zuweilen gebraucht man auch den 2.und 4. Finger. #
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Végre hasznilhatjuk az els-harmadik és a mésodik-negyedik Endlich nimmt man auch abwechselnd den ersten-dritien und zweiten-
ujjat felvaltva is. S . vierten Finger.

Hangsorok tizedekben, Dezimen-Skalen.

A tizedeknél,ép igy mint a barmadoknal, kiillondsen arra | Bei Dezimen— dhnlich wie bei Terzen— muss darauf geachtet werden,
kell figyelniink, hogy az egyes ujjak mennyire mozogjanak fol- | aie weit sich die einzelnen Finger nach auf- und abwdrts zu bewegen
és lefelé. (L. 14, old.{ ) ) haben. (8. Seite 14.)

Diatonikailag. Diatonisch.
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Y Kromatikailag. Kromatisch.

/0

Kis tizedekben. In kleinen Dezimen. g
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3. 4 4 4
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Kotve. Ujjrend mint az elGbbi szamnal. Gebunden. Der Fingersatz, wie

vorher.
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Hangsorok uniszonokban. l Unisono-Skalen.
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Gebunden. Der Fingersatz, wie vorher.
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Nehezehb tannlmanyok. Schwierigere Etiiden.

A 226 -229.szamu gyakorlatok Spohr-tdl valok. Die (;‘bungen NO 226-229 stammen von Spohr.
Andante maéstoso.

/) o 1/\1 p ‘\2
S

1 4
5




34

—_
D 473

1 rj‘

P

138 QIL

—

8 2

)

1 i 1

%zm |
—

- {

F
g
kH/:.\/ AN .‘l
ol Hﬂa Wax
Elnie qj “a 8 fe o ¥ P
L
L e A 3 TR T$
I 5 o
Q nWl‘> B -
LA \n,%

IN T Tl

e

Larghetto. (Jx7)

-
-

=1)es

p= N

Lo

R. K. 114,



Menuetto.
o-132.
™
AL 78 _X- :‘{/—\2 Ly ; r?/+—’—_!\ll\
e = Z "I Ee e T e
I3 e T
228 ¢ 4 i 3 —— 3 1
% = } % ;
. < ¥ !
m 0 H DQ v
2 N L J/_-'\J ] P \ﬁ. -‘.
GE: == JSaEiEESE s : 2 s
s Ve
—lresC. &7 g b a
- P e~ r— =y
A — .F - p— — — ' [ L~~~
( B r 1
'\ v i
L)
o
i/
| 4 v
¢
£ WA
\\iD ]
i
) ! L0 o]
T - ! g T > oo ¢
> - C— = % rdf ,'..H'}' —
(), . by

J 7
//_——\‘; |
AERVE ca’ BPE
e = i=—==
Y f ' '3 f

¥

H_‘

I

r
IBL J

"™

N

I
N
-

—— g
N
1
i
1]
HEREINY RN
M
N =

™
)
|

Menuetto Da Capo.
R.K.114.

4



Rondo.
, Allegretto.(d-ss.)

ILrllbg — y 3 rva ‘ o o~ o . [
%}——!{. e . i:’: I > g 0 ) of
229 P grazios —— | = 8 0

_'1/” b é/:_\:' s k — s
e g ety

T4 1
7 . = e S
5 e s e % < + * e 4‘4'&:% v §
1
. , b — 71,\ 1 0 v 4 ? I
' ,EJ[;J ] ! _‘;F:‘ —— [ ‘F L — ]
; — — : t »
S mal e P
dz"’m‘n3 3 p crese. f
n F 244 a2 A / 4 - 1[ 3
S | o
Pod

0
R/ . .
fiGH ? T e e
o e mfee 1 fee® 4

-y
_ *‘ﬂ)
31;
]
’? uid




37

F’

I

1)

I

R

1]

.-

=

-

S ———"

—
/—\

—
T

St o—
—
d

4

0

A
/\.

1

2

al

8

0

8

) 5.
0
e

T —

51
Jﬁﬁ#‘ﬁ Ve

e
G

-

1

|

He

P4
|

Ih\_/

AV

b3

==

—‘i:.j_‘:‘—arl

E\__—_//p

~.

dimin.

>Z

3

R.K. 114.

o
;;_

+




38

. ;%m v
> s
N L
i E:
IT.I‘ MlL
| r.*
L i
.I"
by TTe|o
P
,fA
< e
&
PN f v
™

£2a

\&
(

V_E..
NS
4
L
A~
e
e
I,
e T
e
(il
g
. T
2T
5
< s <
T
3 lan T..’
$
=78
i
~
by Q]
T
TTe
il ~
e e

/’7,,[/\ vy

0 e

9

L,

'}

A T

< )
\

- $

vlr

e

L,

m | 5|
Nhm

hinll I

¥
¥

e
e o?

dimin.

CTesc.
— 3

S —— .
1V
r

—

&

2w
(ol || ﬂ
I [
#

} i
‘IJ: 1
¢

12

—

s

/_—__-N
N
H

R.K. 114.



39

vy — > ']

—'f-——;_-.rbﬁ
”j--‘--‘- | 4

4] - -
§ 1 | N
Y] p-f""o

%

¥
- N 4.&.—. HT
40 B i)
ﬁ.L o \
vw A - nc7
b 1A ﬂw« whl L8
&l
el b
» B \
uch .

8

(&)

>

i dgdsay

-

’_".
==
‘:—4 T

——

(&)

1

7

e
-0

iy

'o
1

A\\W,

- _ti:&p:p-iqt_p ’
Z

FONE——y / §

1 M

w_#% 18
ks

Y

1

B R 1EEg

o

L)

1
SHBLEETE
Jilk3

(11
iz
| _ 1
b — .v qﬁd

rm o
Ry “n o

R. K. 114.



40

Uveghangok. (Flageolet.) Flageolett - Doppelgriffe.
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Fiiggelék.

Az intonalds elmélete.

Az intonalasral altalanossigban. A hallas képzése.

A helyes intondlds részint a jO hallds, részint a biztos
foghs eredménye. A j6 hallds 4 zenei tehetség egyik fékelléke;
a biztos fogds szorgalmas gyakorlat altal érhetd el. A t vasz-
talat bizonyitja, hogy oly mesterek, kiknek maguknak is jo
hallisuk van s a mellett nagy gonddal vahnak a novendék
jatékdrak tisztasighra, rendesen tiszta jatéku novendékeket is
képeznek.

A jo hallast megtanulni nem lehet, de a fogyatékosat
javitani lehet; némelykor csak a novendék nembinomsiga és
nem a rossz hallds oka a disztonAlisnak. Teh4t a mester foly-
tonos javitdsa és legszigoribb biralata a tisztasigot
illetSleg elsd foltétele a hallis képzésének. Ez 4ltal figyelmes
lesz a novendék és a gyakorlasndl mir maga magit is ellen-
Grizheti, f0kép az tires htirok segitségével.

Ha egy kereszttel vagy bé-vel ellitott kotat kell ellen-
Orizniink, tanitds kozben sokszor tapasztalhatjuk, hogy a noven-
dék a szarmazékhangnak tdrzshangjabél fog kiindulni, ami
nagyon helytelen, mert ilyenkor az eltte levd, vagy utina
kivetkezd idegen torzshanghoz kell folyamodnunk. A disz-t
példdul nem a d, hanem az e nyoméin kell keresniink (ehhez
kozelebb 4ll, 4gy hangnemileg, mint osszhangtanilag), az asz-t
nem az a, hanem a g nyomén stb. ‘Még czélszertibb az illetd
hiiron levé hangsort eljatszatni és pedig — hacsak lehet —
az iires har segitségével. Pl a G-huron levd cisz megkeresésé-
nédl a kovetkezd hangokat jatszassuk el: g (itt fiszisz jellegében),
gisz, aisz, hisz, cisz.

A hallas képzésére legels6 sorban a kiilénbszd hang-
nemekben jitszandé hangsorok és tort hangzatok szolgdlnak,
melyeknek mindennapi gyakorldsa — mar ezen szempontbél
is — minden hegediinévendéknek elengedhetetlen kotelessége.
A hangsoroknil, de fileg a tort hangzatok jatszdsinal tapasztal-
hatjuk, hogy a novendék a nagy harmadot nem fogja elég
magasan, a kis harmadot nem elég mélyen:

Altalinos hiba, hogy a tanulé a kerészteket nem clég
magasan, a bé-ket nem elég mélyen fogja; ez a hegedii szer-
kezetével és kezelésével figg Gssze, miutdn a keresztek folfeld
valé nyujtast, a bé-k pedig az ujjak, s6t némelykor az egész
kéz lehtzasit teszik sziikségessd.

Hangtani tudnivalok.
A haladottabb novendékek szdmara -egy kis akusztikai
fejtegetésre van itt szitkség a nagy és kis egészhangot, a
nagy és kis félhangot és az enharmonist illet8leg.

Az alibbi tablizat:
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Anhang.

Theorie der ‘Intonation.

Uber das Intonieren im allgemeinen. Bildung des Gehdrs.

Die richtige Intonation ist ein Produkt des guten Gehors
und des sicheren Griffes. Das gute Gehor ist ein Hauptelement
der musikalischen Befihigung, den sicheren Griff aber lernt
man durch fleifiges Uben. Die Erfahrung beweist, da Lehrer,
die selbst ein gutes Gehor haben, und auf die Spielreinheit
ihrer Schiiler mit groBer Sorgfalt achten; gleichfalls rein
intonierende Geiger erziehen.

Ein gutes Gehor liBt sich nicht durch Studium ver-
schaffen, doch ein mangelhaftes kann verbessert werden,
zumal oft die Indolenz und nicht das schlechte Gehér am
Distonieren die Schuld tréigt. Die Spielreinheit muf daher
fortwiihrend verbessert und am strengsten kritisiert werden;
das ist das erste Postulat der Geborsbildung, Dies macht auch
den Schiller aufmerken; cr wird sich dann bei seinen
Ubungen selbst priifen. Namentlich die leeren Saiten sind es,
die als Kontrolle dienen.

Soll ein Ton, vor dessen Note ein Kreuz oder B steht,
auf Beine Reinheit gepriift werden, sucht der Schiiler in den
meisten Fillen (es ist eine schlimme Erfahrung) den Stammton
jenes abgeleiteten Tones, was. unrichtig ist, weil man sich
korrekterweise an den vor- oder nachstchenden fremden
Stammton wenden mufl. Das dis z. B. gewinut man nicht
vom d, sondern vom e aus '(welc'ﬂlem es tonartlich und har-
monisch niher steht), das as nicht vom a, sondern vom g aus
usw. Noch zweckmiBiger ist, wenn man die auf der betreffenden
Saite befindliche Skala spielt, *wenn moglich wit der leeren
Saite. Z. B. dem cJs auf der G-Saite wird nachgespiirt, indem
die folgenden Tone gespielt werden: g (hier als fisis), gis, azs,
his, css. ,

Zur Bildung des Gehors dienen in allererster Reihe die
m den verschiedenen Tonarten zu spielenden Skalen und ge-
brochenen Akkorde; sie miissen — allein schon den hier an-
gefiithrten Zweck anstrebend — von jedem Schiiler tiglich
und ohne Erlaf geiibt werden. Beim Skalen-, noch mehr beim
Solfeggienspiele fillt es auf, dafBl der Schiiler die grofie Terz
nicht genug hoch, die kleine Terz nicht genug tief greift.

Ein allgemeiner Fehler ist, daB der angehende Geiger
die Kreuze nicht genug hoch, die Bé-s nicht genug tief
nimmt; dies hiingt mit der Struktur und Handhabung der
Geige zusammen, da die Kreuze ein Strecken nach aufwirts,

.die Bé-s aber das Herabziehen der Finger, manchmal sogar

das der Hand verlangen.

Akustische Sitze.

Den vorgeschrittenen Schiilerh  sollen. hier einige
hkustische Lehren in Bezug auf den grofen und kleinen
Ganzton, groBen und kleinen Halbton wund die Enharmonie
erteilt werden.

Die nachfolgende Tabelle:
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eov tetszesszerintl hangnak két, harom. negy, egesz tizenhai-
szoros rezgésszam aranyait mutatja. Tegyiik fel, hogy az elsb
hang, az ugvnevezett nagy C, egy mésodperczben 50 rezgést
véges (tényleg 65D et végez, ha a normil -t 435 rezgéssel
vessziik, ¢csak a gyorsabb Attekintés miatt vilasztottuk ezt a
szamot), akkor nyolczada. a kis ¢ ugyanazon idgben 100 rez-
gést végez, a tizenkettede 130-et, a mésodik nyolezada
200-at stb.

B szerint ¢:d=8: 9
d:e=9:10
vagyis a két egészhang viszonya %5: 0/ = %/s,
amibél lathaté, hogy ezen két egészhangnal egy csekély el-
térés van.

Hasonléan ki lehet mutatni egy kis eltérést a nagy és
kis félhang kozott, mely szerint a nagy félhang kisebb
tavolsagu, mint a kis félhang. Igy tehat c-desz kozelebb van
egyméshoz, mint c-cis#; d-esz, mint d-disz stb.

Vagyis a cisz magasabb, mint a desz,

a disz " s Az esz stb.

Helmholtz!) szerint 74/73 a differenczia,
keresztek magasabbak és mélyebbek a b-k.

Magunk is meggy6zédhetink errél, ha a hegediin el-
jatszuk a kovetkezd példdkat:
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Itt a gesz és cesz mélyebb lesz, mint a fisz és a k; tehat
ha helyesen akarunk intondlni, a fisz-re is, meg a h-ra is egy
keveset fel kell cstsznunk.

A 12-foku egyenletesen temperdlt hangolas.

Ezen apré differenczidkat kiegyenliti az fGgynevezett
12-foku egyenletesen temperalt hangolds, vagy roviden: temperalt
hangolds (I. 51. old) mely sziikségessé valt oly hangszerek
szimara, a melyeknél minden egyes hang magassiga mér elére
meg van 4llapitva a jatszd részére, mint pl. a zongora, orgona
és harfanal stb.

Miutin a hegedii gyakran egyiitt miikodik ezen hang-
szerekkel, sziikségképpen ezekhez kell alkalmazkodwia.

A 12-foku temperilt hangolds az oktdvinak tizenkét
egyenld félhangra valé beosztdsa (t. i. hét torzshang és ot
szarmazékhangra). B hangolasnil c-cisz egészen egyenld c-desz-
szel, d-disz egyenld d-eszszel stb. Tehat cisz és desz egy hang,
vagyis annyival méiyebb a cisz, mint a mennyivel magasabb.
a desz.

A 12-foku temperalt hangolds évszdzadokig tartd kisér-
letezések eredménye. Werckmeister volt az elsé tudds, ki
egyik mivében ezen hangolds elméletét tirgyalta és Bach
az elsé zeneszerzl, ki gyakorlati térre vitte.

1)  Die Lehre von den Tunempfindungen® IV-ik kiad4s, 505. oldal.-
Ezen szdmitds a pythagorasi rendszer alapjin létesiilt, mely az abszolut
tisztasdg rendszerénél megejtett szdmitdsokkal ellentétben van. Ennek
magyarizatit késSbb adjuk.

melylyel a

zeigt die zwei-, drei-, vier- bis sechzehnfachen Schwingungszal.l
verhiltnisse eines beliebigen Tones. Angenommen, daif der
sogenannte grofle ¢, in der Sckunde
50 Schwingungen hat (genau hat es 655 Schwingungen, wenn
wir die Schwingungszahl des Normal-4 mit 435 bestimmen;
der leichteren Ubersicht wegen jedoch wihlten wir die runde
Zahl 50), so z#hlt die Oktave, das kleine ¢, gleichfalls wihrend
einer Sekunde 100, die Daodezime 150,. die Doppeloktave
200 Schwingungen usw.
Daher ist ¢:d — 8: 9
d:e=9:10.

Die relativen Schwingungszablen dieser Ganzténe lassen

sich wie folgt vergleichen:

9/g 210y == 8L,
woraus ersichtlich wird, daB zwischen den beiden Ganzton-
abstinden eine kleine Differenz besteht.

Auch zwischen dem grafen und kleinen Halbtone zeigt
sich eine kleine Differenz, indem jener etwas kleiner ist, als
letzterer. DemgemaB liegen c¢c—des niher zu einander, als
c—cis; d—es niher als d-—dis usw.

Mit anderen Worten: cis ist hoher als des

dis , "

Helmholtz *) bestimmt die Differenz, um welche unter-
einander verglichen die Kreuztbne- hoher, beziehungsweise die
B&-Tone tiefer sind, wie 74/,

Wir kénnen uns hievon leicht iiberzeugen, schald wir
auf der Violine die folgenden Beispiele exekutieren.

erste Ton, das

es usw.
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Hier ist ges und ces tiefer als fis und A ; um also richtig
zu intonieren, muf man zum fis und 2 ein wenig hinauf-
gleiten.

Die zwdlfstufige gleichschwebende Temperatur.

Diese geringen Differenzen werden durch die sogenannte
zwolfstufige gleichschwebende Temperatur — oder kurzweg
,temperierte Stimmung* (s. Pag 51) genannt — ausgeglchen;
letztere erwies sich als notwendig fiir Instrumente, an welchen
jede Tonhohe -fir den Spieler im vorhinein bestimmt ist;
solche Instrumente sind: das Klavier, die Orgel, die Harfe usw.

Nachdem die Geige sehr oft mit diesen Instrumenten
zusammenwirkt, muf} sie sich naturgemil} den letzteren anpassen.

~ Die zwolfstufige gleichschwebende Temperatur besteht
in der Aufteilung der Oktave in zwilf gleichgroBe Halb-
tone, das heibt in sicben Stamm- und finf Sproftone. Bei dieser
Temperatur bleiben sich z. B. ¢-cés und c-des oder d-dés und
d-es ganz gleich. Cis und des ist nach diesem System ein Ton,
nachdem c7s um so vieles tiefer liegt, als des wieder erhoht wurde.

‘Jahrhunderte hindurch wurde experinmentiert, bis man
zur zwolfstufigen temperierten Stimmung gelangte. Der erste
Theoretiker dieses Prinzips war Werckmeister, wihrend es auf
praktisches Gebiet zuerst von J. feb. Bach iibertragen wurde.

1) ,Die Lehre von den Tongmpfindungen®, 1V. Ausgabe, Pag. 505. Die
einschligigen Berechnungen wurden auf Grund des pythagoriischen Systems
gemacht, das jedoch mit dem Prinzipe der absolut reinen Stimmung in
Widerspruch steht. Die Erkiirung hiefiir folgt spiter

R. K, 114.



A kromatikus hangok jntonalasa.

Kiilonos nehézséget okoznak az intonilds szempontjabol
a kromatikus hangsorok, vagy tébb egymést koveté kromatikus
hang. Ezck megjatszasa Két modon torténik, t i vagy
két ujjal, vagy egy és ugyanazon ujjal. Az elsd esetben
az ujjakat egyméismellé tesszik. A mésodik esetben — ahol
ugvanazon ujjal két kiilanbiz6 hangot vesziink — bekovetkezik
a nehézsdg. A tudat ugyanis, hogy a két hahg oly kozel van
egyméshoz (mds hang nines koztitk s ha két ujjal fogjuk,
ezcket egészen egymdsmellé tessziilk) ez a tudat egy kis
téveddsre visz, t. i azon tévedésre, hogy alig van tivolsig
a liirdéses két hang kiozott. Pedig a tavolsdg egész ujjnyi
vastagsagot tesz. Ha megfigyeljiik a:bevagisokat, melyeket a
bur eldidéz ujjunkon, midén azt erésen leiitjiik, azt tapasztaljuk,
hogy ¢ bevagas ferdén atszeli a koromiz végs6 cstesinak
koriilb: lil kizépso részét. Marnost: egyik ujjpercznek kozépsd
részétél o misikig egész ujjnyi szélesség van, mely tdvolsig
nem oly kicsiny, mint azt elsé pillanatra képzeljik. Ha tehat
ezen ujjnyi vastagsigu tdvolsigot nem két kiilonboz6, hanem
egy ¢s ugyvanazon ujjal vessziik, természetes, hogy egy bizonyos
(6s nem tulsdgosan csekély) tavolsagra kell az ujjat cstsz-
tatnunk, hogy a kellé helyre jusson. Azért tapasztaljuk oly
gyakran, hogy a nivendék a folfelé mend kromatikus skalaban
nem esiszik clég magasra, a lefelé mendben pedig nem elég
mélyre. Mdr itt is meg kell azonban jegyezniink, hogy ezen
wjjuyl vastagsigu tavolsig nem mindig egyforma nagy. Tudjuk,
hogy a magasabb fekvésckben mindinkabb kisebb lesz; de
az ols fekvésben is valtozik, a mennyiben — az iires hartol,
illetileg az elsé ujjtol kiindulva — a tivolsig minden magasabb
ujjnal valamivel csekélyebb.

Kiilonboz6 hangkdzok intondlasa.

Intonalisi nehézséget okoznak még egyes hangkozok, pl
a nagy heted, a kis kilenczed, de fkép a sziikitett és bévi-
tett hangkozok, tovabba a kett8sfogisok is, melyekrdl késébb
lesz sz0.

Az ujjak a sziikitett hangkozoknél tobbnyire igen kozel
jutnak egymashoz, a bévitett hangkoztknél a szokottnal tévo-
labbra kerilnek egymastél. Koztik legstirtibben szerepel a
sziikitett otod: ha egy és ugyanazon ujjal vesszik, akkor a
kromatikus hangoknal tett megjegvzések raja is vonatkoznak
Ugyanez 4ll a kis ¢és nagy hatodokra, valamint a fogésok kii-
lonbozascoét lletéleg az dsszes hangkoziokre is. Telidt egy egész
hang pl. a harmadik fekviésben kisebb fogast igényel, mint az
elsé fekvésben. De még egy és ugyanazon fekvésben vannak
kis ecltérések, mert a magasabban fekvdé egész hangok vala-
mivel kisebb fogisuak, mint a mélyebben fekvék. (A gyakor-
latban ugyan — f6kép az elsé felivésre vonatkozélag — ezt
nem lchet észrevenni, mert a hegediilésnél alkalmazott bal kar-
és késtartis kovetkeztében a magasabban fekvd s tisztin meg-
jatszott egész hangok szélesebb fogasuaknak latszanak, mint
a mélyebbek.) '

Szabély a begediindl, hogy félhangnyi. tdvolsagndl, kis
hatodokndl, szikitett és bivitett 6todoknél stb. az unjjakat egy-
mismellé kell helyezni. Vékony ujju egyénnél azonban,
valamint bizonyos hangkizik vételénél nem lehet kovetni e
szabdlyt, mert vétenénk a tiszta intonalas ellen.

Das Intonieren von chromatischen Tdnen.

Besondere Intonationsschwierigkeiten bereiten dic chro-
matischen Skalen oder mehrere aufeinanderfolgende chromatische
Tone. Hier gibt es zwei Ausfihrungsarten; man beniitzt ent-
weder zwei oder einen Finger. Im ersten Falle geraten die
beiden Finger nebeneinander; im zweiten Falle aber, wo
zwei verschiedene: Toéne mit demselben Finger genommen
werden, tauchen Schwierigkeiten auf. Die Kenntnis. dessen,
daB die beiden Tone eng aneinander grenzen (existiert ja doch
kein anderer Ton dazwischen und mit zwei Finger gegriffen,
kommen diese nebeneinander zu liegen) fuhrt zu dem Irrtum,
als ob es zwischen diesen To¢nen iiberhaupt keinen Abstand
geben wiirde. Und doch entspricht die Entfernung der Dicke
eines ganzen Fingers. Beobachtet man die Einschnitte,
die als Spuren der Saitengriffe an den Fingern zuriickbleiben,
sobald diese stark hiedergeschlagen werden, so merkt man,
dafB der Einschnitt schriige iiber ungefihr den mittleren Teil der
obersten Fingerspitze liuft. Nun ist aber zwischen dem mittleren
Teil des einen Fingergelenkes bis zum anderen eine ganze Finger-
breite und diese Distanz ist bei weitem nicht so gering, wie
sic im ersten Momente erscheint. Nimmt man folglich diesen
fingerbreiten Abstand nicht mit zwei, sondern mit einem Finger,
so muB man mit dem Finger bis auf eine gewisse (nicht gar
zu winzigé) Entfernung gleiten, um an die richtige Stelle zu
gelangen. Hiemit hingt die weitere. Erfahrung zusammen,
daBl der Schiiler bei der aufsteigenden chromatischen Skala
nicht. genug hoch, bei der absteigenden nicht genug tief
rutscht. Allein es sei schon hier bemerkt, daf diese finger-
breite Entfernnng sich nicht immer gleich bleibe. Gegen die
hioheren Lagen verengt sie sich allméhlich. aber auch in der
ersten Position varriert sie, indem von der leeren Saite, be-
ziehungsweise dem ersteh Finger ausgehend der Abstand mit
jedem hoheren Finger um etwas geringerer wird.

Intonation verschiedener Intervalie.

Intonationsschwierigkeiten bereiten ferner gewisse Inter-
valle, wie die grofie Septime, die kleine None, hauptsichlich
aber die verminderten und iibermifiigen Intervalle, endlich
die Doppelgriffe, auf die wir spiter zuriickkommen.

Bei den verminderten Intervallen nihern sich die Finger
zumeist sehr stark ancinander. bei den iibermiBigen gehen
sie ganz besonders auseinander. Am hiufigsten begegnet man
der verminderten Quint; mit einem Finger genommen, haben
die fiir die chromatischen Tone aufgestellteh Sitze auch hier
Geltung. Das Gleiche gilt fiir die groBen und klcinen Sexten,
sowie hinsichtlich der unterschiedlichen Griffe fiir simtliche
Intérvallee. Man nimmt z B. einecn Ganzton in der dritten
Lage mit kleincrem Griffe, als in der ersten Position. Doch
gibt es auch in ein und derselben Lage klcine Abweichungen,
zumal die hoher liegenden Ganztone einen etwas kleineren
Griff verlangen, als die ticferen. In der Praxis wird dies —
namentlich in Bezug auf die erste Lage — nicht bemerkt,
weil infolge der beim Violinspiele iiblichen linken Arm- und
Handhaltung die hoher gelegenen und rein gespielten Ganz-
tine breiteriffiger erscheinen, als die mehr tiefen.

Regel ist, daB bei Halbtonabstinden, kleiner Sexten,
verminderten und ibermifigen Quinten usw die Finger
nebencinander placiert werden. Geiger mit diinnen Fingern
jedoch und auBerdem bei gewissen Intervallen laBt sich die
Regel nicht befolgen, sonst droht der reinen Intonation Gefahr.
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Hasonlé a helyzet minden hir legmélyebb fogott hang-
janal, hol vékony ujju hegediisnek nem szabad egészen u
nyereg mellé tenni az ujjit, hanem valamivel feljebb. Ilyen
esetekben csakis a j6 hallds irdnyadé és fentartva a szabaly
helyességét, meg kell varni az ujjak er8sodését. Hiszen a fek-
vésekben szintén az ujjak vastagsiga vagy vékonysiga dontd
a jo elhelyezésre nézve. Némelyek (vastag ujjiak) mar az
otodik fekvésben kénytelenek az egész hangot kozel fogni, mig
mésok (vékonyabb ujjhiak) még a hatodik pozicziéban jol fog-
jak a félhangot is, fekve hagyott ujjakkal.

Még egy intonaldsi nehézséget okozd fogisi kiillonosségrol
akarok megemlékezni, mely akkor mutatkozik, ha a kis hatod,
illet6leg a bévitett negyed rendes fogdsit egy harmadik vagy
negyedik hirra alkalmazzuk. PL:

n® . bpbépr. S
@ wi’wlw wli' Ibii be

Az a) alatti példa harmadik és negyedik iitemében az
ujjak latszdélag széjjelmennek; a b) alatti példaban ennek
ellenkezdje mutatkozik: az ujjak latszélag kozelebb jutnak
egyméishoz. Pedig mindkét példaban a harmadik ujjal vett

hangok, a nyeregtGl szdmitva, a fogdlapon egészen egyforma -

tdvolshgban vannak és csak az ujjak kiilonféle helyzete az,
mely — a hiirok novekedd tavolsdginal fogva — a fogasokat
masként tiinteti fel.

Iranyado. tényezdk az intonaldsnal.
Az eddigiekbdl latjuk, hogy az intondlasnal irdnyadoé
tényezok :
1. az ujjak kiilonbozd vastagsaga,
2. a modositd jelek kiilonfélesége,
3. a fogdlap méretei a kiilonbozd fekvésekben,

4. a méretek kiillonfélesége egy fekvésben,

5. a méretek latszolagos kiilonfélesége egy harmadik vagy
negyedik haron.

Ha még tekintetbe vessziik, hogy

6. nemcsak az egész- és félhangok, hanem a tiszta nyol-
czad kivételével, barmely méis hangkoz — a kiilosnboz6 rend-
szerek szdmitdsa alapjdn — kiilonboz6 szdmaranyokat ered-
ményez (mint azt késGbb latni fogjuk), akkor meggydzddhetiink
arrol, hogy a hegediin tisztdn intonalni csupin elméleti fejte-
getések nyomén, zenei j6 hallas nélkil nem lehet. Mind-
amellett sziikségesnek tartjuk az intonalas elméletét is targyalni
és ezt a kiovetkezGkben indokoljuk.

Az intonalasi elmélet targyalasanak oka és czélja.

Igaz, hogy ezen elméleti fejtegetés kevés gyakorlati
haszonnal jaré munkdnak latszik. A tanul6 zenész inkabb prak-
tikus tanulményainak szenteli idejét, az érett hegediis pedig
hivatisinak él, -azaz tanuldsinak gyiimoleseit kivanja élvezni.
Igy windkettének kevés ideje marad, hogy oly dolog folott
elmélkedjék, mely a természetes Oszton 4ltal amGgy is bizto-

Ahnlich verhilt es sich bei dem am tiefsten gegriffenen
Tone jeder einzelnen Saite; allzu schlank gebaute Iinger
diirfen nicht ganz am Sattel, sondern miissen etwas hoher
placiert werden. In solchen Fillen leitet den Spieler das
gute Gehor; die Erstarkung der Finger wird ruhig abgewartet
und inzwischen bleibt die obige Regel bestehen. Natiirlich
ist auch in den Lagen die Stdrke oder Feinheit der Finger
bestimmt fiir die korrekte Placierung. Es gibt Geiger mit
starken Fingern, die schon in der fiinften Lage genotigt sind,
den Ganzton eng zu greifen, andere wieder —-— solche mit
diinnen Fingern — greifen noch in der sechsten Position
selbst den Halbton ganz gnt wnd zwar mit liegengelassenen
Fingern.

Noch wollen wir einer speziellen. Griffsart Erwihnung
tun, die bei der Intonation Schwierigkeiten macht; sie zcigt
sich, sobald der fiir die kleine Sext, beziehungsweise iiber-
mibige Quart bestehende regulire Griff auf die dritte oder
vierte Saite appliziert wird.

P)) b)
Y bwbe by by b be

Im dritten und vierten Takte des Beispiels unter a) gehen
die Finger scheinbar auseinander ; im Beispiele unter ) merkt
man das Gegenteil : die Finger nihern sich scheinbar zu einander.
Und dort sind in beiden Fillen die mit dem dritten Finger
genommenen Téne vom Sattel gerechnet auf dem Griffbrette
gleich weit von einander entfernt und blof die diverse Lage
der Finger macht es, als ob — infolge der zunehmenden
Entfernung der Saiten — die Griffe verschieden wiren.

Mafigebende Faktoren beim intonieren.

Schon aus dem bisherigen geht hervor, da8 beim In-
tonieren folgende Faktoren von Einfluf} sind:

1. Die verschiedene Breite der Finger.

2 Die Verschiedenheit der Versetzungszeichen.

3. Die Mensur des Griffbrettes in den verschiedenen
Positionen.

4. Die verschiedenen Mensuren in ein und derselben
Position. '

5. Die scheinbare Mannigfaltigkeit der Mensuren auf
der dritten und vierten Seite.

Nimmt man noch hinzu, da8 .

6. nicht allein die Ganz- und Halbtone, sondern, die
reine Oktave ausgenommen, alle anderen Intervalle — auf
Grund der verschiedenen -Systeme — verschiedene Zahlenverhélt-
nisse ergeben (wie dies spiter niher dargelegt werden soll) —
dann befestigt sich in uns die Uberzeugung, daB auf der Geige
allein durch theoretische Anleitung ohne guten musikalischen
Grehor keine reine Intonation zustande gebracht werden kann.
Nichtsdestoweniger miissen wir uns auch mit der Theorie der
Intonation beschiftigen, wofiir wir im nachfolgenden unsere
Motive anfiihren.

Grund und Zweck der theoretischen Behandlung der
intonationsfragen.

Derartige theorétische Erorterungen scheinen mit wenig
praktischem Nutzen verbunden zu sein. Der Schiiler widmet
seine freie Zeit mit Vorlicbe den praktischen Studien, wihrend
der Geiger von voller Reife seinem Berufe nachgeht und die
Friichte seiner Lehrjahre genieBen will. Und so bleibt nun
beiden wenig Zeit, iiber Dinge nachzusinnen, denen wir uns -—
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sitva van. De jogosan kérdezheti a gondolkozé hegediis, hogy
tulajdonképen miként formulizhatok meg azok a torvényszerii-
ségek, a melyeknek 1étezését és érvényességét mi osztonszerileg

érezziik és a melyeket a hegediis el6tt nem igen szoktak is-

mertetni. Hogy erre a kérdésre feleljck és esetleg tovabbi
munkéssagra buzditsak masokat: ez a kettds ok vezetett a
kovetkezd, kissé elvont elmélet megirdsira.

Az intonalas elmélete.

Az eddig mondottakbdl azt kell kévetkeztetniink, hogy
a hegediin kétféle tisztasiggal jatszhatunk: abszolut tiszta-
siggal (a hol cisz nem egyenl§ desz-szel, fisz nem egyenld gesz-
szel) és relativ ftisstasiggal, vagyis a temperalt hangolds
szerint (ilyenkor cisz = desz, fisz = gesz), a mid6n zongoraval,
vagy hasonlé fixirozott hangokra berendezett instrumentummal
jatszunk. A hegediin azonban az intondlis — mint késGbb latni
fogjuk — harom kiilonb6z3 rendszer igénybe vételével -tir-
ténik. De hogy vildgosan lassuk, hogy milyenek ezek a rend-
szerek &s hogy mikor lehet az egyiket, mikor a mésikat hasz-
nélni, arra els§ sorban szitkséges, hogy pontosan meghatdrozzuk
az abszolut hangtisztasig fogalmat.

Az abszolut tiszta intonalas.

Ezen intonalds nem egyéb, mint & hangok mathematikai-
lag megéllapitott rezgésszém-arinyainak minden lehet§ vonat-
kozasban valé szigor betartisa. A mdisodperczenként végzett
rezgések szama hatdrozza meg a hang magassight; a rezgések
kilonbozd gyorsaséga pedig az, a mit magassignak, mélység
nek neveziink. Eszerint magas = gyors rezgés, mély = lasst
rezgéS. (Mellékesen megem'itjiik, hogy a rezgd test természete,
~ ép gy a rezgések létrehozisinak médja nem valtoztat azon,

hogy egyforma szdmu rezgések egyforma magassagu hangot

hozzanak Jétre) Az egyes hang magassiga valtozik
az 4ltal, hogy més hangokkal kilonb5z8 vonat-
koz4sba jon; ennek azutdn az a kovetkezménye, hogy a
kezdetben érvényesiil§ magassig giyakran véltozik, ha abszolut
tisgtan intonalunk.

Ez egyszersmind a magyarazata annak, hogy Kkiilénbozé
szamitasok alapjan, kiilonboz§ eredményre jutunk.

A pythagorasi rendszer.

Pythagoras (Kr. e. korilbelil 580—500) rendszere
a #iszta 6t6dokon alapszik. Egy hangnak, pl. C'nek tizen-
kettedik otode egy, a hetedik nyolczaddal hasonlé hangot ad,
hisz“-t, mely valamivel magasabb mint a ¢““. A két hang
kozotti kiilonbség koriilbeliil /753 ezt pythagordsi kommé-
nak nevezziik. Ilasonlé eljaras mellett lefelé menve, a tizen-
kettedik 6tod (vagy folfelé a tizenkettedik negyed, ami egyre
megy) egy deszesz-t talalunk, mely koriilbelil /;-al mélyebb,
mint c.

Ha tebat a kis ct8l kiindulva mindkét irdnyban tiszta
quintekben haladunk -— mely alkalommal azonban a kis
oktavat (c—c) thlléps hangokat az oktavan belil levd egy-
szerl hangokkal helyettesitjik — #gy a kovetkezd végtelen
quintsorozatot kapjuk:

deszesz, aszasz, eszesz, bb, fesz, cesz, gess, desz, asz, esz; b,
5 & g, d, a e h, fisz, cisz, gisz, disz, aisz, eisz, hisz . .
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so scheint es — vielmehr mit Hilfe eines natiirlichen Instinktes
nihern konnen. Anderseits aber diirfte der denkende Geiger
mit Recht fragen, wie jene GesetzmiiBigkeiten zu formulieren
seien, deren Bestand und Geltung unwillkiirlich empfunden
und in die der Geiger trotzdem nicht eingeweiht wird? Um
die Frage zu beantworten und auf ein weiteres Fortarbeiten
einzuwirken, entschlof ich mich, hier die folgende, etwas
abstrakte Theorie zu entwerfen. '

“Theorie der Intonation.

Aus dem bisher Gesagten konnte gefolgert werden, daf
es fiir die Violine zwei Modalitéten gibt, rein zu spielen, und
zwar spielt man entweder absolut rein (wobei cis nicht gleich
ist mit des oder fis mit ges) oder relativ rein, das heifit auf.
Grund der temperierten Stimmung (wobei ¢is = des und
Jfis = ges), auf letztere Art wohl mit Klavier oder einem
anderen, fiir fixierte Tone eingerichteten Instrumente.

Auf der Geige jedoch intoniert man — wie spiter er-
sichtlich sein wird — mijt Inanspruchnahme von drei verschie-
denen Systemen. Damit uns klar wird, auf welche Weise diese
Systeme gestaltet sind und in welchen Fillen das eine oder
andere gebraucht wird, muf vor allem der Begriff der abscluten
Tonreinheit genau festgestellt werden.

Die absolut reine Intonation.

Diese Art der Intonation bedingt das in allen moglichen
Relationen strenge Einhalten der mathematisch festgesetaten
Schwingungszahlverhiltnisse der Téne. Durch die Zahl der in
einer Sekunde. absolvierten Schwingungen wird die Tonhdhe
bestimmt. Die diverse Schnelligkeit der Schwingungen nennt
man Hobe und Tiefe. Hoch heiit so viel als rasches Schwingen
und tief = langsames Schwingen. (Nebenbei sei bemerkt, daf
die Natur des schwingenden Korpers sowie die Bewegungsart
an der Tatsache, daB gleichzahlige Schwingungen gleich hohe
Téne resultieren, gar nichts #ndern.) Die Hohe des einzelpen
Tones #ndert sich, sobald dieser in unterschiedliche Verhilt-
nisse zu anderen Toner gerit; bei absolut reiner Intonation
also #ndert sich zuweilen die anfangs beobachtete Tonhshe.

Wir haben somit auch die Erklirung dafiir, warum sich
auf Grund verschiedener Kalkule verschiedene Resultate er-
geben.

Das pythagpriische System.

Das System von Pythagoras (ungefihr 580—500 v. Chr.)
beruht auf den reinen Quinten. Die zwolfte Quinte eines be-
liebigen Tones, z. B. des C, erzielt einen mit der siebenten
Oktave shnlichen Ton, das Ais““, welches etwas hoher ist als |
das ¢““, Die Differenz zwischen den beiden Tonhshen komnit
anndhernd mit "/;3 gleich; man nennt diese Zahlbriiche das
pythagorsische Komma. Auf ghnliche  Weise nach abwirts
schreitend findet sich als zwolfte Quint (oder nach aufwiirts
als zwolfte Quart, was gleichbedeutend) ¢in deses, das um die
Differenz 74/;5 tiefer ist als ¢

Vom kleinen ¢ nach beiden. Richtungen ausgehend und
in reinen Quinten fortschreitend gelangt man (indem wir. die
Tone, welche den Rahmen der kleinen Oktave c—c¢! iiber-
schreiten, durch innerhalb der Oktave liegende To¢ne sub-
stituieren) zur folgenden endlosen Quintenreihe:

... deses, asas, eses, bb, fes, ces, ges, des, as, es, b, f, ¢,
9 4, a, e, h, fis, cis, gis, dis, ais, eis; his ...
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E sorozatnak Osszes hangjait, a koztik fennallo rokon-
sagnal fogva, quinthangok-nak nevezzik. Egy ilyen soro-
zatnak Osszes hangjai egyenldé symbolikus jelolést kapnak és
ped.g cbben az esetben a neveket valtozatlanul (kiilon jelzés
nélkul) leirjuk. (L. a 68. old. tiblazatat, 6. sor.)

Ez a rendszer a hirnak négy egyenl részre vald fel-
osztisibol indul ki és az Osszes hangarinyokat ezen szimitds
alapjdn létesiti.’)

S

- ]
Ls 1

-_(\;i;i

<
4 g
<

c’ )

L

% s

Ha az egész hir kis ¢t ad, akkor a hir 2/; hosszusiga
(9) viszonyitva a huar 3/; hossziisdgéhoz (f) megadja az cgész-
hang (f—g) aranyszdmat:

3/y:2/5=19:8
Ha ezt a wszonyt cre alkalmazzuk, a har 8/) része d-t
ad, 4, ==, ¥y =d", Yy=d"

Eddig tehat az oktévén belil ezen hangok arinyszédmait
ismerjiik:

c=1,

dzg/!) ¢,
f:3/4 ¢
g="1%sc,
c‘:‘/z c.

A diatonikus hangsor hidny 6 hangjainak (e, a, k) ardny-
szdmait a pythagoriusok oly mddon kaptik, hogy d-t8l ki-
indulva @ mint ?/3 dt vették, a-tol kiindulva ¢t mint 2/; a-t
(lerve ennek alsd oktavajat, et mint 4/ at) és végre h-t
mint 2 et; vagy pedig et mint #, d-t, a-t mint 8/ g-t, At
wmint 8/, a-t.

A hangsor egyes fokainak megfelel6 ardnyszdmok eszerint
a kovetkezdk:

¢ =1 (az egész har),

d: /90

e -—:8/9 d—-——s/g 8/3 C"‘M/RIC
f‘“ /4 6

g :2/3 )

a=2/ d="7%/. ¥y c=1/y ¢,
h=2/5 e="0/y %5 c=18/y30¢,
¢ =1%c

Hasonlé moédra allapitottdk meg a tébbi hangkdzt is.
A félhang e—f = 64/g, 1 3/y == 256/, 5,
b == 128/y,5 : 1/2 = 356/p43.

A kis harmad d—f=28/y:3/ *—33/27

A Dbévitett negyed f—h = 3/ 803 == "2%/515,

A kromatikus félhang d(’/SA«”—d == 243/ 256 8/a == 248/5141,
e8z——6 == /gy 1 4/y == 2048/, 47,
f-~~—ﬁsz === 3//4 : 512//729 = 2048/2187 stb.

E quintrendszer mellett a hangok sorrendje magassig

szerint a kovetkezd:

¢, hisz, desz, cisz, hiszisz, eszesz, d, ciszisz, feszesz, esz, disz,

fesz, e stb. Itt a hisz az emlitett kommaval magasabb, mint a c.

') Megjegyezsiik azonban, hogy a szimarinyok meghatirozdsa ma
a mdisodperczenként véghemend rezgések pontos szdmlildsdval torténik,
nem pedig mint eldbb, a hirokon észlelheté ardnyok szerint.

R. K.

Samtliche Tone dieser Reihe werden zufolge der zwischen
ihnen bestehenden Verwandtschaft Quintténe genannt. Sie
bekommen allesamt gleiche symbolische Bezeichnung; in diesem
Falle werden ihre Namen unverindert, ohne nihere Bezeich
nung niedergeschrieben. (S. Tabelle S. 68, Z. 6.)

Das System begriindet sich auf die gleichmiBige Vier-
teilung der Saite; simtliche Tonverhéltnisse beruhen auf dieser
Einteilung. *)
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Gibt die ganze Saite das kleine ¢, so ergibt die 2/; Saiten-
linge (g) verglichen mit der 3/, Saitenlinge (f) die Verhsltnis-
zahl des Ganztones (f—g):

8y 2/3 =9

Dieses Verhiltnis auf ¢ angewendet, ergibt die 8/, Saiten-
lange das d, *y=d, %y =d", 1y =d“

Bisher nun lernten wir innerhalb der Oktave folgende
Tonverhiltnisse kennen:

c==1,

d :8/9 G
f=%q
g="1%s¢
¢ =1%e¢

Die fehlenden T¢ne der diatonischen Tonreihe (e, a, h)
erhielten die Pythagoriier auf die Weise, daf von d ausgehend
a als?/; d, von a ausgehend ¢’ als 2/; a (beziehungsweise dessen
Unteroktave e als 4/ a) und endlich 2 als ?/;e; oder aber
e als %, d, dann a als 8/, g, endlich 2 als 8/, a genommen
wurde.

Die den einzelnen Tonstufen der Skala entsprechenden
Verhiltoiszablen folgen nun hier:

¢ =1 (die ganze Saite),

d= 8/9 Cy
e="5/yd =2% 8/yc="0,e,
f= 3/4 C,
g="1%c¢,

a=12d="=8/y. %5 c=1%/yc,
h =2s 6 =0y 2yc= 1“)3/24.3 c,
=1,ec
Ahnlich wurden auch die iibrigen Intervalle bestimmt,
Der Halbton e—f = 64/, : /4 = 256/53,
h—c! == “8/243 2 = 26/5s3,
Die kleine Terz d—f = 8/ : 3/, : 32/
Die iibermifige Quart f—h = 3/4 P128/5 0 =T 5 1p
Der chromatische Halbton des—d = 243/2 561 8y = 28/,
05— == 21/, 64/81 2048 181,
Jffis = 3/ 2 912/159 == W48/5 57 USW.
Auf Grund des Quintensystems ist die Tonhohenreihe
die folgende:
¢, his, des, cis, hisis, eses, d, cisis, feses, es, dis, fes, ¢ usw.
Hier ist his um das erwibnte Komma hoher als e.

1) Derzeit jedoch bestimmt man die Zahlenverhiltnisse auf Grund
von genauer Nachzihlung der in einer Sekunde beobachteten Schwingungen
nicht mehr wie einst auf Grund der Saitenverhiltnisse.

114



A didymosi rendszer.

Didymos (Kr. e. koriilbelil 65—Kr. u. 10) a hérnak
ot -egyenld részre vald felosztdsival rendszerét a harmadok
szerinti szimitasra alapitotta. Kzen harmad (4:5) osszehason-
litva a pythagorasi harmaddal (64:81) emennél kisebb. A

kﬁlﬁnbség ez:
B 1Oy B B 1R e S
mely kiillonbség a didymosi vagy syntonikus komma

név alatt ismeretes.

A pythagorasi komma a 12-foku temperslt hangoldsnal,
a syntonikus komma pedig az abszolut tiszta {vagy természetes)
hangolasnal fontos.

-A 12-foku temperalt hangolésnél ugyanis megsziinik a

kilonbsés az elsé hang és a tizenkettedik otod kozott, a

“mennyiben ezen hangolasnil minden egyes 6tod a pythagorasi
komménak 1/,;-ével kisebbh, agy hogy a tizenkettedik otad
tiszta nyolczadhangzasuva lesz. A komménak ezen felosztasit a
zene nyelvén temperdlasnak nevezik; a felosztds egyen-
letességét pedig kiegyenlitett temperaturénak.

Az abszolut tisztasdgra vonatkozdlag a syntonikus komma,
mely a nyolczadnak BbHik része, az B3 foku temperaturdnal
(1. késGbb) szerepel. A nyolczadnak !/;5-e és 1/55-a kozti kiilonb-
ség oly csekély (1/y; komma), hogy ahg johet szamitasba.

Hogy a syntonikus kommit a pythagorasitél (vagyis:

a terczek nyoman talalt hangokat a quinthangoktdl) vildgusan

megkiilonboztessék, a tuddésok az elsét egy az illeté hang
betitje folé vagy ali helyezett vonallal jelzik, a szerint, a wint
egy alsd vagy f.‘ﬁ%(i hangtél szimittatott. Tehdt e a fels§
harmada enek, ha */;-el mélyebb, miut e; esz az alsO harmada

gmek, ha /el magasabb mint esz;

enek folsé harmada
azonban gisz, mely cnek nyolezadik 6t6déndl, giszmél, két
syntonikus kommadanal mé]&ebb.l)

A c-hangnak terczsorozatit tehat ekkép jeloljik:

. desze.sz 7‘957 asz, ¢, e, gisz, hisz, diszisz . . .

A didymosi rendszer nagy halad4s a pythagorasival
szemben. Kzt konnyii bebizonyitani. Pl Adsz ctdl szamitva
12-ik otod, azonban 3-ik harmad is (c—e—gisz—hisz); épp igy
Jiszisz, ciszisz sth. hangképzetiink kozpontjdhez sokkal kizelebb
esik, mint egy 13 ik, 14-ik vagy még magasasbban fekvd otid.

E szdmitas alapjin a hangok sorrcndje magassig szerint
igy alakul:

¢

¢ (emek alsd barmada),

doezes,a (¢'nek harmadik alsé harmada),

cisz (Fonek midsodik felsé harmada),
eisz A nak felsd harmada),
desz (fnek al

56 harmada).

1 Hogy dssze me zavarjuk a hangrendszer kiildnbizd nyolezadainak
— szintén vondssal valé — megjelslésével, ez utdbbiakat a betik melld
tett vondsokkal 1dtjuk el; pl. ¢’ = kétvonaln e. Ujabban szAmokat is hagz-
nélnak erre a czélra, pl. H, = subkontra H, g2 = kétvoualu g.

Megjegyezzitk, hogy a fenti vondejeluds Ottingen jelzése {,Harmonie-
system in dealer Entwicklung®); Helmholts {,Die Lehre von den Ton-
empfindungen®) a vondsokat a feuti jelzéssel ellenkezd médon alkalmazza.
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Das didvmische System.
Didymos (circa 65 v. Chr. bis 10 n. Chr.) griindete sein

-System auf die Terzen, indem er eine gleichmiBige Fiinfteilung

der Saite vornahm. Diese Terz (4:5) ist, verglichen mit der
pythagoriischen (64:81), ctwas kleiner. Die Differenz — be-
kannt unter dem Namen didymisches oder syntonisches Komma
—- gestaltet sich, in Zahlen ausgedriickt, folgendermafien:

4/ <61/ . 481/ e B2/ 162/
/5« /81 /561 == "7 390 = 6 /160 = 81/30

Das pythagoriische Komma gelangt in der 12stufigen
temperierten Stimmung, das syntonische in der abgolut reinen
(oder natiirlichen) Stimmung zur Bedeutung.

In der 12stufigen temperierten Stimmung namlich hort
die Differenz zwischen einem beliebigen Tone und dessen
zwilfte Quint auf, weil hier jede einzelne Quint um 1/, des
pythagoriischen Komma kleiner ist, so daf die zwolfte Quint
einen reinen Oktavklang hat. Diese Verteilung des Komma
heiBt Temperieren, das GleichmiBige daran aber gleich-
schwebende Temperatur.

In Bezug auf die absolute Tonreinheit figuriert das
syntonische Komma — 1/;5 Teil der Oktave — bei der H3stu-
figen Temperatur (siehe Néheres spiiter). Die Differenz zwischen
1755 und /53 der Oktave ist eine so geringe ('/y; Komma),
daf sie leichthin tibergangen werden kann,

Um das syntonische Komma vom pythagoriischen, also
die auf{ Grund der Terzeinteilung gewonnenen Téne von den
Quinttsnen zu unterscheiden, werden die ersteren durch einen
tiber oder unter dem Tounbunchstaben gesetzten Strich bezeichnet,
je nachdem, ob die Tonhéhc von einem unteren oder hiheren
Bs bedeutet daher e die Obertera
von ¢ und ist um *0/y tiefer als e; oder es die Unterterz von g
und ist um %°/; hoher als es; die Oberterz vom e aber ist ein

Tone berechnet erscheint.

gis, das um zwei syntonische Komma: tiefer Hegt als gig, die
achte Oktav von ¢.!) Von ¢ aus erhilt die Terzenreihe fol-

gende Zeichen:

d €3, /Pa7 as, ¢, e, 915, his, disis

Das didymische Ryster: gilt dem pythagoriiischen gegen-
iiber als bedeutender Vertschritt, was leicht zu beweisen ist.
Z. B. his ist von ¢ gerechnet die zwolftc Quint, aber auch die
dritte Terz (c—e—gis-—his); und dhnlich liegen fisis, cisis usw.
dem Zentrum unserer Tonvorstellurg nilior, als eine dreizelinte,
vierzelnte oder noch hohere Quint.

Auf Grund dieses Systems ergibt sich folgende Ton-
rethenfolge :

L

¢ (Unterterz von ¢)

!}

ses (dritte Unterterz von ¢f)

cis (zweite Oberterz von F
\

¢is (Oberterz von 4)
7 .
des {Unterterz von f)

1} Dawmit eine Verwechslung mit der Notation der verschiedenen —
gleichfalls mit Strichelehen gekenuzeichneten — Oktaven uicht stattfipden
goll, werden die auf leiztere bemiiglichen Zeichen neben den Toubnchstabon
Neusstens werden zu  diesenn

Zwecke auch Zablen gebraucht, z B. H, == subkonira H, ¢® = zwei-

gestellt, z. B. ¢/ = zweigestrichenes c.

gestrichenes g.

Die obenerwilnite Tonhthenbessichuung stammt von Oftingen
(n Harmoniesystem in dusler Bntwicklung®), wihrend Helmholtz (,Die Lehre
ven den Tonempfindungen®) die Strichelchen umgekelrt pebrauchte.
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1_1333 (a-nak miésodik alsé harmada),

ciszisz (D-nek ha;miadik fels§ harmada),
d (B-nek fels§ harmada) stb.

A pythagorasi és didymosi rendszer kdzti kiilonbség.

A kovetkezd tablazat mutatja, hogy a f6bb hangkdzok
arfnyai a két rendszerben mar egyszeriiség szempontjibél is,
de fSleg mathematikai-fizikai alapon (mint késGbb latni fogjuk)
a harmadok szerinti szdmitdst mint haladast tiintetik fol.

Hangksz0k Pyrhag.oras Didymos
szerint szerint
Diatonikus félhang 243 /956 15/16
Kromatikus félhang 2048/9187  |24/25 vagy: 128/135
Bévitett masod 16384 /10683 | 64/75
Kis harmad 27/39 ‘ ' 5/6
Bévitett negyed 512/799 18/95 vagy: 32/45
Sziikitett ot6d 29/1024 | 45/64 vagy: 25/36
Bévitett stod 4096 /561 16/35
Kis hatod 81/198 5/3
Nagy hatod 16/97 3/5
Sziikitett heted 19683 /39768 75/128
Blvitett heted 8276859049 128/995
i Nagy heted 128943 8/15

E tabldzatbél az is latszik, hogy a két rendszer a hangok
magassdgi arnyaiban lényeges kiilonbséget mutat. Pythagoras
rendszere szerint a kromatikus félhang nagyobbmint a  dia-
tonikus; Didymos szerint megforditva: a diatonikus félhang
nagyobb mint a kromatikus. Pythagoras szerint a szlkitett
otod kisebb mint a bévitett negyed, a bévitett hatod nagyobb,
n ot a kis heted; Didymos szerint az ellenkezdje all.

Ha az eddig ismert rendszereket az abszolut tisztasig
rendszerevel dsszebasonlitjuk, azt latjuk, hogy a fGbb hang-
kozbket illetdleg:

1. a pythagorasi rendszernél tiszta a nyolezad,
6tod és negyed, mig a kelleténél nagyobb a nagy harmad és a
nagy hatod, kisebb a kis harmad és a kis hatod;

2.adidymosi rendszerné] tiszta a nyolczad, a nagy
harmad és a nagy hatod, a kis barmad és a kis hatod; mig
valamivel kisebb az 6tod és a negyed;

3. a temperalt hangoldsnél csupén a nyolezad
tiszta; a negyed, a pagy barmad és a nagy hatod valamivel
nagyobb; az 6tod, a kis harmad és a kis hatod pedig vala-
mivel kisebb.

Az abszolut tiszta intonals jogosultsiga az elmélethen és
akadalyai a gyakoriatban.

Mivel a pythagorasi rendszer meglehetésen kozel 4ll a tem-

peralt hangolishoz (féleg pedig a vonds hangszereknél jut a két-

des (zweite Unterterz von a)

casis (dritte Oberterz von D)
d (Oberterz von B) usw.

Unterschied zwischen den pythagordischen und didymischen

Systemen.
Die folgende Tabelle beweist, daB die Verhiltniszahlen
der wichtigsten Intervalle — in beiden Systemen gepriift —

die Terzenberechnung schon infolge der leichteren Zahlen-
iibersicht, aber hauptsichlich aus mathematisch-physikalischen
Griinden (worauf spiter eingegangen werden soll) als Fortschritt
erscheinen lassen:

[ Intervalle Pythagoriisches| Didymisches
System System
Diatonischer Halbton 243 /956 15/36
Chromatischer Halbton 2048/5187 24/25«1& 128/135
UbermiBige Sekunde 16384 /19683 64/q5
Kleine Terz 21/39 5/¢ ‘
UbermiBige Quart 513 /799 18/g5 oder 3245
Verminderte Quint 29/1004 | 15/64 oder 253
UbermiBige Quint. 40966561 16/25
Kleine Sext 81/198 5/g
GroBle Sext 16/97 8/5
Verminderte Septime 19683 /39768 5/128
Ubermifige Septime 32768 /50049 128 /995
GroBe Septime 128/348 8415

Aus der Tabelle geht hervor, daf die beiden Systeme in
den Tonhohenverhiltnissen wesentlich differieren. Das pytha-
goriische System laBt den chromatischen Halbton griBer er-
scheinen als den diatonischen; bei Didymos heifit es umgekehrt:
der diatonische Halbton sei grofer als der chromatische. Glaubt
man Pythagoras, so ist die verminderte Quint kleiner als die
itherm#fige Quart, ferner die ibermiBige Quart grofer als die
kleine Septime; Didymos behauptet das Gegenteil. ‘

Vergleicht man die bisher erwihnten Systeme mit jenem
der absoluten Reinheit, so findet man, daB in betreff der
wichtigsten Intervalle

1. im pythagordischen System als rein er-
scheinen: -die Oktave, Quint und Quart, zu grof} ist die grofe
Terz und grofe Sext,.zn klein die kleine Terz und kleine Sext;

2. im didymischen System ist rein die Oktave,
groBe Terz und grofie Sext, die kleine Terz und kleine Sext;
etwas zu klein die Quint und Quart; '

.3. in der temperierten Stimmung ist blof die
Oktave rein; um einiges zu grof sind die Quarten, grofie
Terzen und grofie Sexten; etwas zu klein die Quinten, klejne
Terzen und kleine Sexten.

Die Berechtigung der absolut reinen Intonation in der Theorie
und die Schwierigkeiten in der praktischen Durchfiihrung.

Nachdem. das pythagordische System der temperierten

Stimmung so ziemlich nahe ste¢ht (namentlich die Streich-
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féle remdszer az otodokben valé hangolas kivetkeziében igen
kozel egymashoz), nagyon természetes, hogy a hegedii hang-
jainak intonaldsdndl még ma is gyakran szerepcl. Mindamellett
gy a pythagorasi rendszert, mint a temperalt hangolist csak
sziikségbdl bhasznaljuk. A fil és az ujj, gyakran kényszerhely-
zetbén 1évén, megteszi ezt az engedményt; de ahol s amikor
csak teheti az abszolut hangtisztasdg kovetelményei szerint
miikodik.

Persze a gyakorlatban ennek sokféle korlitozéja van.
Igy nagy akadaly az abszolut tiszta j4tékban a négy iires hir,
mint négy szildrdan megallapitott hangmagassdg. Igaz ugyan,
hogy a legalsébb kivételével (melyet méasutt nem lehet fogni)
az ires hurokat latszélag kikeriilhetnfk; csakbogy ez gyakor-
lati szempontbél majdnem lehetetlen, mert egyrészt sziikségiink
van az iires hiirokra bizonyos kettdsfoghsoknal és a tanitisnal
a kiilonboz6 fogdsok ellendrzésére, méasrészt pedig vannak
zenemt-részletek, amelyeknek eldaddsa iires hir nélkiil el sem
képzelhetd, hasznalatdt sokszor a szerzd maga is kivanja. Hogy
lehetne pl. Bach VI. szonitijAban az iires hart mellgzni?
Ehhez még hozzajarul az is, hogy memcsak az iires hiroknak

megfelel6 négy hang:

fixirozott hang, hanem meg vapnak rogzitve ezek a hangok és,

ezek oktdvai akkor is, a mikor nem iires hiron szoélaltatjuk
azokat. Mert ha e hangok valamelyikét

8" —_— 18—'—“:
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jatszuk, az ugyanilyen nevii érintetlen hir szintén megszélal,

azaz vele bangzik, mialtal az illet§ hang sokkal vildgosabba
valik. Nagyon feltiind ez a régi j6 olasz hangszereknél. Neve-
zetesen rovidebb hangjegyértékeknél ragaszkodunk a most em-
litett hangok fixirozott magassigéhoz. Hosszabb értékii hangok-
n4al azonban ett6l gyakran el kell térniink, mert okvetleniil
a mar meglevé akkordhoz kell alkalmazkodnunk. De még
nagyobb akadaly az, hogy a hegedii fogési rendszere (a hirok
dtodokben valé hangolisa kovetkeztében) szdmtalan ilyen
fix hangot létesit, amennyiben az otodfogas a legtobb hangkdz
fogasanal mérvado.

Hogy a négy iires hir valéban akadalyoz a tiszta
intonalasban, arrél meggyézhet a kovetkez§ példa:

/)
==
) L8]

Ha a hegedii hlirjait tisztAn meghangoltuk és az 4-hiron
els6 ujjal oly At fogunk, mely az tires E-hirral a tiszta
negyedet adja, akkor ugyanezt a k-t az fires D-hiirral meg-
htizva, észrevesszilk, hogy nem adja a tiszta nagy hatodot.
Hogy ez a hatod konzonalé legyen, az ujjunkat kissé le kell
hiiznunk (illetéleg lapitanunk), mialtal a hang valandvel mélyebb
lesz. Ez bizonyitja, hogy a gyakorlatban is haszniljuk a két-
féle egészhangot és hogy abszolut tisztasdggal is jatszhatunk.
Persze nem mindig, mert ha a fenti hirom hangot egyszerre
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instrumente bringen zufolge der Quintenstimmung die beiden
Systeme sehr nahe zueinander) ist es leicht erklirlich, daB
bei der Intonation auf der Violine jenes System auch derzeit
oft zur Geltung kommt. Doch muB bemerkt werden, daf das
pythagoriiische System ebenso wie die temperierte Stimmung
nur als Nothelfer gebraucht werden. Hiufig machen Finger
und Ohr, in Notlage versetzt, diese Konzession, doch wo und
wann. nur moglich, wird den Erfordernissen der absoluten
Reinheit gemil intoniert.

In der Praxis begegnet das gute Vorhaben so manchen
Schranken. Ein wesentliches Hindernis beim absolut reinen
Spiele bilden die vier leeren Saiten, als streng fixierte Ton-
hohen. Wahr ist, daB, ausgenommen die unterste (die man
anderswo nicht greifen kann), es scheinbar moglich wire, die
leeren Saiten zu iibergehen, doch in der Praxis wird das bei-
nahe unmbglich, weil wir einerseits die leeren Saiten zu ge-
wissen Doppelgriffen und beim Unterrichte zur Kontrolle der
verschiedenen Griffe bendtigen, anderseits gibt es in den
Musikstiicken Partien, deren Vortrag ohne Beniitzung der
leeren Saite kaum.denkbar ist; oft fordert es der Komponist
ganz direkt. Wie kénnte man auslassen die leere Saite z. B.
in Bachs VI. Sonate?

Doch nicht allein die vier Tone der leeren Saiten:

sind fixiert; die beziiglichen Téne, ebenso wie deren Oktaven,
behalten ihre unabinderliche Tonhohe, auch wenn sie nicht
auf der leeren Saite erklingen. Spielt man einen von diesen
Tonen
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so' klingt die gleichnamige, unberiihrte Saite mit, wodurch der
betreffende Ton heller erglinzt. Bei den Instrumenten der
alten Italiener fillt das sofort auf Ganz besonders klammern
wir uns an die soeben erwihnten fixierten Tonhohen bei
kurzen Notenwerten. Bei lingeren Ténen muf hievon hiufig
abgesehen werden, denn in solchem Falle miissen wir uns
unbedingt dem schon bestehenden Akkorde anpassen. Kin
noch grifieres Hindernis entsteht dadureh, daB die Applikatur
der Geige (infolge der Quintenstimmung) eine Menge von
solchen fixierten Tonhohen an den Tag fordert, ist ja dach der
Quintengriff fiir den Griff der meisten Intervalle bestimmend.

Dafl die vier leeren Saiten der reinen Intonation faktisch
im Wege stehen, beweist das folgende Beispiel:

Sind die Saiten rein gestimmt und greift man auf der
A-Saite mit dem ersten Finger ein A, das mit der lecren
E-Saite eine reine Quart bildet, dann wird dasselbe A mit der
leeren D Saite gespielt, zu keiner tadellosen grofien Sext fiihren.
Um damit die Sext einwandsfrei konsoniere, mufi der Finger
etwas herabgezogen (bezichungsweise verflacht) werden, wo-
durch der Ton etwas tieferen Klang erhiilt. Es beweist dies zu
gleich, dafi die beiderlei Arten von Ganztonen auch in der
Praxis gebraucht werden, und dal auch mit absoluter Rein
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kell megjatszani, akkor mar a pythagorasi rendszer vagy a
temperalt hangols allispontjira kell helyezkedniink. *)

Egy mésik példa:
n 7 . Z 1 i i
G ¥ g
D) ; R
Itt az elsé iitemben a—h nagyobb egész hang, mint
h—cisz; a mésodik iitemben pedig a—h kisebb cgészhang,
mint % — cisz. Tehat az abszolut tisztasig értelmében kétféle h-t
kellene fognunk: az els6t magasabban, a masikat mélyebben.
A kiilsnhség azonban oly csekély, hogy a jatszok legnagyobb

része vagy nem veszi észre, vagy tekintetbe sem veszi.

O O

Az abszolut tisztasig jogosultsdgit sok fizikai tinemény
bizonyitja. Legfeltiinébben azon tény, hogy két, vagy tobb
zenei hang dsszhangjénal fels6bb mellékhangok (= rész-
hangok = felhangok, 1. a 45. oldal tablazatat) szélalnak meg,
melyek az illet§ fohangokban foglaltatnak, és ezen fGChangok-
nak erdt, fényt, viligossigot, széval tobb életet adnak.

Mi4s fizikai tiineményt észlelink az iveghangoknal, és
mast az ujjnak az egyiitthangz6 harra vald kopogtatdsinal
mely a fejezet elején emlitett tiineményhez hasonlit. Itt azonban
f6kép a kombinaceziés hangokkal foglalkozunk, melyck a kettds-
fogisok intonalasanal nagy szolgilatot tesznek.

A kettdsfogasok intonalasa. Kombinaczios hangok.

Két egyiitt csendiild hangndl megszélalnak még més
gyenge hangok, melyeket kombinicziés hangoknak neveznek.
Ezek kozt legjobban halljuk a Tartini altal észlelt, Ggyneve-
zett differenczidlis hangot. Minket csak a konzonalé hang-
kozok altal 1étrejové differenczidlis hangok érdekelnek.

- — s = b_
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A 145, oldalon levé tiblizatban a viszonyszidmokat egy-
masbol kivonva, kapjuk azt a viszonyszdmot, a melynek meg-
felel6 hang a kombindcziés hang. Eszerint:

—1= ] a sajat alaphangja a differen-
—2==%  czidlis hang,
{ 3 -—2=1 az alaphang alsé nyolczada
6—4=2 a differenczidlis hang,
4—3=1 a fels6 hang miasodik alsé
8-—6=2 nyolczada a diff. hang,

a tiszta nyolezadndl 1 4
a tiszta 5todnél

-a tiszta negyednél {

1) Jonquitre ,GrundriB der musikalischen Akustik® czimii mfivében
ezen eset megbeszélésénél kivetkezokép elmélkedik: Ha h tiszta nagy
harmadot ad g alaphanghoz, gy az iires D-hirral tiszta nagy hatodot
kell adnia; ha azonban pythagorasi harmadként fogtuk, Uigy az iires E-vel
tiszta negyedet kell adnia, Ha pedig A-t a két emlitett hatir kozott
Anélkill, hogy az
olvasé iteletét befolydsolni akarndk, megjegyezkiik, hogy mi (igy mondja
Jonquiére) az els6 médot kizdrtnak tartjuk; szerintiink — ebben az eset-
ben legalabb — csak a temperdlt, vagy a pythagorasi harmadrdl lehet sz6.
86t nekiink az a hitiink, mintha a hegediistk tudatosan (?) haszndlndk az
utébbit, Ggyszintén a pythagorasi hetedet, az 4tvezeté Langot.

fogjuk, tgy a temperalt hangoldst kell foltételezniink,

heit gespielt werden kann. Aber nicht immer! Sollen einmal
dic obigen drei Tone zu gleicher Zeit gespielt werden, dann
miissen wir uns an das pythagoriiische System oder an dic
temperierte Stimmung wenden.”)

Nehmen wir ein anderes Beispiel:

) 0 O 0 0,

7. 1L |
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Hier ist im ersten Takte ¢—% groBerer Ganzton, als
h—cis; im zweiten Takte aber ist a—=% kleinerer Ganzton, als
h—cis. Wir miiiten also streng der absoluten Reinheit ge-
horchend zweicrlei h greifen, das erste hoher, das zweite tiefer.
Die Differenz aber schrumpft derart zusammen, daB sie von
dem grofiten Teil der Spieler cntweder gar nicht erkannt oder
nicht beachtet wird.

Zahlreiche physikalische Erscheinungen sprechen fiir
das gute Recht der absoluten Reinheit. Am auffilligsten die
Tatsache. dali beim Zusammenklingen von zwei oder mehveren
musikalischen Tonen hohere Partial- oder Aliquottone, soge-
nanote Oberténe horbar werden (siehe dic Tabelle auf der
45. Seite), die im Hauptklange enthalten sind und demselben
Krait, Glanz, Heiligkeit, kurz regeres Leben verleihen.

Finem  anderen  Phénomen begegnet man  bei  den
Ilageolettionen, einem weiteren, beim Klopfen mit dem Finger
auf der mitténenden Saite; letztere Erscheinung hat mit dem
am Eingange dieses Kapitels erwihnten Phiinomen Ahnlichkeit.
Hier miissen wir uns aber besonders mit den Kombinations-
tonen beschiftigen, die bei der Intonation von Doppelgriffen
vorziiglichen Dienst tun.

Intonation von Doppelgriffen. Kombinationstdne.

Beim Zusammenklange zweier Tone werden noch weitere
schwiichliche Tone horbar, die- man Kombinationsténe nennt.
Am besten hort man aus diesem Kreise den von Tartini
beobachteten sogenannten Differenzton. Uns interessieren nur
die durch konsonierende Intervalle hervorgerufenen Differenztine.

Nach Subtrahierung der Verhiltniszahlen, die sich in
der Tabelle auf Seite 45 finden, zeigt sich jene Verhiltniszahl,
welcher der mit dem Kombinationston identische Ton ent-
spricht. Daher gibt »
2—1==1 als Differenzton den eigenen
422
{ 3—2-=1 als Differenzton die Unteroktave
6—4-=2  des Grundtones
{4——3471 als Differenzton die zweite

8—6-=2 Interoktave des oberen Tones

die reine Oktave N
Grundton

die reine Quint

die reine Quart

1) Jonquitre denkt hieriiber in seinem ,Grundri der musikalischen
Akustik“ wie folgt: ,Bildet & zu dem Grundtone g eine reine grofie Terz, so
gibt jener Ton mit der leeren D-Saite einc grofle Sext; greift man aber
den Ton als pythagoriische Terz, so gibt er mit der leeren E-Seite eine
reine Quart. Nimmt man endlich das 2 zwischen den beiden srwihuten
Grenzen, so mull die temperierte Stimmung vorausgesetzt werden, Ohue
das Urteil des Lesers becinfluen zu wollen — imeint Jonquiére weiter —
muf} bemerkt werden, dafl wir den ersten Vorgang fiir ausgeschiossen be-
trachten; unserem Empfinden nach kann -— wenigstens in dem gegehencn
Falle — nur von der temperierten oder pythagordischen Terz die Rede
gein.. Es scheint uns sogar, als ob die Geiger die letztere Terz wisseutlich (?)
gebrauchen wiirden, und ebensc die pythagoriiische Septime, den Leittou.
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( b—M4==1 az alaphang masodik alsé
a nagy harmadnil ilO — 8==2 nyolezada » diff. hang,
6 —5==1 az also nagy harmadinak
a kis harmadnal {12—-10-.-~ masodik alsé nyolezada
a diff. hang,
, 5—3=2 az alaphang alsé otéde a
a nagy hatodndl {10—6:4 diff.Phang,
. . 8—Db==3 az alsé hang nagy hatoda
a kis hatodnil {16—~10=6 a diff. hang,
. 5—2=-3 az alaphang felsé otode a
gy tmednd {07, T hang,
a kis tizednél 12— 5H==7 az alsé hang otode (mely

gyakorlatilag hasznavehetet-
len) a diff. hang?),
{3-~~-1=2 az alaphang nyolczada a
6-—2==4 diff. hang,
. . [4--1==3 az alaphang tizenkettede a
a mésodik nyolczadndl{ §—9—6 diff. hang.

Néha mas kombinAezios hangot hallunk erdsebben, mint
a differenczidlis hangot; ezek a jitszott banguk és a diffe-

a tizenkettednél

renczidlis hangok tovabbi kombindcziojabdl szarmaznak.

A differenczidlis hangok a hangoldsnal 1ényeges szolgalatot
tesznek, a mennyiben a nem teljesen tiszta stodnél a differenczidlis
hangnak hullimzasa kellemetleniil feltiinové valik. Hosszabb
ideig tartd, konzondld kettdsfogisok tisstasiginak kiprobalisira
szintén nagyon alkalmas a differenczidlis hang, csak hozza kell
szoktatni a hallo érzéket. A differenczialis hangnak ilyen ki-
pubatoldsa élesiti a hallast és tiszta intomalisra szoktat. Minél
erdscbb a hirok rezgése, annal jobban hallhaté a differenczialis
hang.

Két disszondld hanghoz a differenczidlis hatg is disszo-
nancziit ad és igy a tisztasig ellendrzésére alkalmatlan, Ilyen-
kor téleg arra kell gondolni, hogy az intondlis az dssz-
hang szolgilataban #1l vagyis: helyes intonaldsrél csak
aklor lehet sz0, ha egyik hang alkalmazkodik a masikhoz a
tiszta osszhang drdekdében.

A kombindeziés hangoknak egy mésik neme a Helmholtz
o melyet a két
Lang viszonyszdmainak Osszeadasibol ki lehet szdmitani. De

altal  folfedezett szummdaczidos hang,

alig hallhat6, a mit nem kell sajnalnunk, wert az osszes szum-
maczios hangok koziil csak a nyolezad, 6tod és a nagy hatod
ad harmonikus 8sszhangot, a tobbi mind disszondns.

Az 53-foku egyenletes temperaias.

Az abszolut tisztasig nem csak abban 4l hogy pl ciszt
ég desz-t két kilon hangnak vesszitk, hanem hogy az 6tédok
nyoman taldlt ciszt megkiilonboztetjiilk & harmadviszonyok
folytan talalt crsz-tol.

A hegedits azért gyakran tiltakozik a 12-foku temperait
hangolis ellen, Osztonszeriileg teszi, ha egdszséges fille van.

Képzelhetd-c jo hallisu hegediis, a ki ezeket a példakat:

n T i) <) )
e Araes wusn I I 1 i
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Y L. ar H7. oldalom levé jegyzetet.
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—U4=1 als Differenzton die zweite

die grofie Terz 10—8==2 Unteroktave des Grundtones,

6—bH=—=1 als Differenzton die zweite
12—10=2  Unteroktave der groBen

Unterterz,

die kleine Terz

Differenzton die Uuter-

10—6= quint des Grundtones,
. . 8—5 3 als Differenzton die grofle
die kleine Sext 16—10=6  Sext des unteren Tones,

5—2==3 als Differenzton die Oberquint

10—4==6  des Grundtones,

12—5H==7 als Differenzton die Quint
des unteren Tones') (in
der Praxis unbrauchbar),

{ 3—1-=2 als Differenzton die Oktave des

6—2==4  Grundtones,

4.—1==3 als Differenzton die Duodezime

8—2==6  des Grundtones.

Manchmal hort man einen anderen Kombinatiomston

die grofie Dezime

Lo
I
l
die grofic Sext {
{
%

die kleine Dezime

die Duodezime

die Doppeloktave {

stirker, als den Differenzton; jener entsteht ans einer weiteren
Kombination der gespiclten Tone mit den Differenzténen.

Die Differenztone leisten beim Stimmen guten Dienst,
denn ist die Oktave nicht ganz rein, soxwird sich die Schwebung
des Differenztones unangenehm fiihlbar machen. Auch eignet
sich der Differenzton zum Ausprobieren der Reinheit von
konsovierenden Doppelgriffen mit Lingerer Zeitdauer; der
Gelirsapparat muB sich ¢ben hieran gewdhnen. Das Erforschen
des Differenztones schirft das Gehor und fithrt zur reinen
Intonation. Der Differenzton nimmt mit der Schwingungstirke
der Saite gleichfalls an Stirke zu.

Mit zwei dissonierenden Tonen wird auch der Differenzton
dissonieren; ein solcher eignet sich natiirlich zur Reinbeits-
kontrolle nicht. In diesem Falle mufl daran gedacht werden, daB
dicIntonation im Dienste der Harmonie steht, mii
anderen Worten: von einer richtigen Intonation kann nur
dann die Rede sein, wenn der eine Ton sich dem anderen an-
pafit, im Interesse der blanken Harmanie.

Eine andere Art von Kombinationstonen smd die von
Helmholtz entdeckicn Summationstbne, die sich durch Addierung
der Verbaltmiszahlen beider Tone berechnen lassen. Doch sind
sic kaum horbar, was uus nicht leid zu tun braucht, denn
von sémtlichen Summationstonen liefern nur die Oktave, Quint
und grofie Sext harmonischen Zusammenklang,
sind dissonant.

die @brigen

Die 53stufige gleichschwebende Temperatur.

Das Wesen der absoluten Reinheit ist damit, daB bei-
spielshalber ¢is und des als besondere Tdne gelten, bei weitem
nicht erschipft. Wichtig ist, dal zwischen dem durch Quinten-
schnitte gewonnenen eis und dem durch Terzfortschreitungen
erzielten ¢is ein Unterschied gemacht werde. Deshalb geschieht
es 5o oft, daB der Geiger sich der zwolfstufigen temperierten
Stimmung widersetzt. Er tut es unwillkiirhch, wenn ihm ein
gesundes Ohr zu Hilfe kommt. Schwer lillt sich ein Geiger
mit gutem Gehore denken, der die folgenden Beispiele:

a0 ) ¢

A ; T I 1

p W P NP SO | 9 " —
[ Fon WRGAYS P o —G— 4 o241}
MNP A N WP W . 07 W 07 10 7 P S S |
o b S Ho7— iy

'} 8. Anmerkung auf Seite H7.
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a 12-foku temperilt hangolds alapjan intonalna, tehat a hirom
iitemet e gy magassagban jatszana, hacsak bizonyos koriilmények
ra nem kényszeritik ?

Igy tehat nem szabad azt hinniink, hogy az abszolut
tisztasdg és a temperdlt hangolds kozti kiilonbség csupin
mathematikai okoskodds. Tobbtéle rendszert és mechanismust
eszeltek ki, hogy a fokok emharmoéniai kiilénbségét a hang-
szereken gyakorlatilag is érvényesithessé¢k. Ujjabban a mathe-
matikusok kimutattdk, hogy a 12-foku temperalt hangolasnal
jobban csupan egy rendszer valdsitja meg a hozzafiizott kove-
telményeket — egy rendszer, mely az abszolut tisztasag alapjan
az Osszes hangnemekre vonatkozélag a leheté legnagyobb
pontossdgot biztositja.

I szémitdsok alapjan késziiltek billentytis hangszerek, a
m elyeknek tervezdi rajta voltak, hogy e klaviaturdkon a skalanak
valamennyi hangjat, az Osszes lehet§ vonatkozasokban, mathe-
matikailag majdnem egészen pontosan, tehat mondhatni abszolut
tisztasiggal lehessen jatszani. E véghdl persze az oktavét tobb,
mint 12 fokra kellett osztaniok. Legelsének — Mercator nyomén
— Bosanquet (London, 1875) épitett ilyen hangszert, a
nyolezadon beliil 53 fokot kiilonboztetve meg. Utdna maésck
is kisérleteztek hasonlé iranyban.

Az 53-foku temperatura, mely a pythagorasi és didymosi
rendszer Osszetételébdl (tehat 6tod- és harmadszdmitéds alapjdn)
keletkezett, a kromatikus hangok magassigi viszonyaira vonat-
kozolag hasonlé eredményre jut, mint a didymosi rendszer
Vagyis: c—desz nagyobb tavolsig, mint c—cisz, tehat desz itt
magasabb cisz-nél, esz magasabb disz-nél stb.?)

Az 53-foku temperalas tiblizatit betiiirisban megkapjuk,
ha a pythagorasi quintlanczolatnak minden egyes tagjira ter-
mészetes nagy terczeket képeziink, ugy folfelé, mint lefelé.

disz aisz eisz hisz fiszisz ciszisz giszisz diszisz (azszzsz = h)

aszasy eszesz bb fesz cesz gesz desz asz (esz = feszesz)

3 ﬁ—s_z cisz g—ii diss aisz s hisz (. _ﬁszzsz q) g
g 4 a e h fisz sz gisz (disz = esz) :‘E
ez b f ¢ g d a e (h = cesz) &Fé
cesz gesz desz asz esz b f ¢ (g = aszasz) "g
ﬁ
Q
0

Seszesz ceszesz  geszesz deszesz aszasz eszesz (Kleisma).

A kozépsd sor az eredeti quintsorozatot dbrdzolja; a felsé
sorok az etedeti quintsorozatban eléfordulé hangoknak els8,
masodik és harmadik felsd terczeit, az alsdé sorok a megfeleld
als6 terczeket tartalmazzak. Minden vizszintes sor természet-
szeriien megint csak quintsorozatot képez, ami az egyforma
symbolikus jelolésbél is kitiinik.

A fenti tAblazat H3-ik fokinak hangja: eszesz oly kozel

all a kiinduld hanghoz, dzsz hez (a kiillonbség koriilbeliil
'/s komma), hogy a kettét egy hangnak tekinthetjiik. Tanaka,

1 A kiilsnubozd értékek mathematikailag pontos meghatdrozdsa taldl-
haté Riemann jAkustik® czimii konyvében; az 53-foku temperatura, vala-
min a tSbbi rendszer részletes tirgyaldsdt 1. Helmholtz mar emlitett mi-
vében, valamint Jonquiére ,Grundriss der musikalischen Akustik® czimii
kényvében

auf Grund der zwolfstufigen temperierten Stimmung intonieren
das heiit die drei Takte auf einer Tonhohe spielen wiirde,
ausgenommen, daB ihn hiezu gewisse Umstéinde zwingen.

Es wiire falsch anzunehmen, dafl der Unterschied zwischen
absoluter Reinheit und temperierten Stimmung bloff eine
mathematische These sei. Es gelang, mehrere Systeme und
Mechanismen zu ersinnen, damit der enharmonische Unter-
schied der Tonstufen auch praktisch durchgefiihrt werde.
Zuletzt wiesen Mathematiker darauf hin, daB besser als die
zwolfstufige temperierte Stimmung nur ein System den viel-
fachen Erfordernissen gewachsen sei — ein System, das uns
auf Grund der absoluten Reinheit in stimtlichen Tonarten die
miglichst weitgehendste Piinktlichkeit zusichert.

Man konstruierte Tasteninstrumente mit dem Bestrebeh,
daB es moglich werde, auf diesen Klaviaturen simtlichc Téne
der Skala in allen denkbaren Relationen, mathematisch beinahe
priizis, also man kann sagen mit absoluter Reinheit zu spielen.
Natiirlich miiite man die Oktave in mehr als zwolf Stufen
teilen. Zuerst baute Bosanquet (London 1875) — auf Grund
eines Entwurfes von Mercator — ein solches Instrument und
stellte innerhalb der Oktave 53 Stufen fest. Ihm folgten andere
mit dhnlichen Versuchen.

Die 53stufige Temperatur — eine Vereinigung des pytha-
gordischen und didymischen Systems -— entstand unter Zu-
grundelegung der Quinten- und Terzenberechnung. In Bezug
auf die Tonhohenverhiltnisse der chromatischen Halbtone
gelangt diese Temperatur zu #hnlichem Resultate, als das
didymische System: auch hier bildet c-des einen griBeren
Abstand als c-cis, folglich liegt des hier hther als cis und es
hoher als dis usw.!)

Die Tabelle der bH3stufigen Temperatur erhilt man in
Buchstabenschrift, sobald zu jedem Gliede der pythagoriischen
Quintenkette nach auf- und abwirts je eine natiirliche groBe
Terz gebildet wird.

dzs ;:S (;; hzs . ﬁsﬁ cisis giﬁ disis (:z—z;z—s _«k) 1
3 L—ﬁ; s gis dis ais  eis s ﬁszs =g)
g d a e h fizs s gis (dis=es)

Schismatische Verianderung

ces  ges des as es

asas eses bb fes ces ges des  as

es b f ¢ g d a e (h == ces)
b f c (9= = asas)
(e8 = fuses)

feses ceses geses deses asas eses (Klexsma)

Die mlttlere Zeile zelgt uns die urspriingliche Quinten-
reihe; die oberen Zeilen bringen die ersten, zweiten und dritten
Oberterzen von den in der wurspriinglichen Quintenreihe
figurierenden Tonen, die unteren Zeilen bringen die ent-
spreckenden Unterterzen. Jede horizontale Zeile bildet natur-
gemif wieder cine Quintenreihe, was schon aus der gleichen
symbolischen Bezeichnung hervorgeht.

Die 53. Stufe unserer Tabelle, das eses steht dem Aus-

— N

gangstone, dis so nahe (die Differenz betrsigt nicht mehr als
1/, Komma), da die beiden als identisch angenommen werden

1) Die mathematisch genaue Bestimmung der verschiedenen Werte
findet man in Riemanns ,Akustik“ ; zum niheren Studium der 53stufigen
Temperatur, sowie der iibrigen Systeme, sollen Helmholtzs bereits zitiertos
Buch, ferner Jonquitres ,Grundri der musikalischen Akustik® als Nach-
schlagswerke empfohlen sein.
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japan zenetudds!), a nyolezadik felsé quintdnak az alsé tercz-
czel vald foleserélését schismatikus valtozéasnak, és az
53-ik foknak a kiinduld hanggal valé egyesitését kleism 4-

nak (= lezéarés) nevezi.

A hangsorok és a hangkdzok az abszolut tisztasag szem-

57

konnen. Der japanische Musikgelehrte Tanaka!) nennt den
Umtausch der achten Oberquint mit der Unterterz die
schismatische Ver#inderung, die Vereinigung der
53. Stufe mit dem Ausgangstone Kleisma {AbschluB).

Die Tonreihen und Intervalle vom Standpunkte der reinen

pontjabél.?) Intonation.?)
A kovetkezd tablazatbél: . Aus der folgenden Tabelle: . ¥
3) ¥ g 0ol 3) * o 0 e
) Qg ﬁ © “#e#no # = 99 ¥ PE ) “}#“0‘ # ¥
Sy %“ = 3 © l’l‘!‘ 1 43 3 v=
~U DA :Ju — %u
1 238 4 567 89 10 1 121314 1516 T238 4 567 89 10 11121814 15 18

ossze fogjuk A4llitani a kiilonboz8 hangkozoknek (illetSleg a
hangsor valamennyi fokanak) pontos szémarinyait. A fenti
tablazat azonos a 45. oldalon levd tablazatial, csakhogy itt, a
hegedii hirjaira valo tekintettel, D alaphangon indul.

E tiblazat szerint a szdmarinyok ezek:

2 : 1 (az 6t d-re vonatkozélag: 1:2:4:8:16; a
harom a-ra vonatkozoélag: 3:6:12),

a tiszta otod =3:2(6:4 9:6),

a tiszta negyed 4:3 (8:6,12:9, 16:12),

a nyolzad =

a nagy harmad = 5:4 (10:8, 15:12),
a kis harmad = 6:5 (12: 10),

a nagy hatod = 5:3 (10:6, 15:9),
a kis hatod = 8:5 (16:10),

a nagy tized =5:2(10:4, 15:6),
a kis tized = 12:5,

a tiszta tizenketted = 3:1 (6:2, 9:3, 12:4),
a misodik nyolczad = 4:1 (8:2, 16: 4).

Az intonilisnal fontos az itt felsorolt hangkoztkre
tigyelni, f8kép a nyolczadra, tiszta 6tddre és a nagy harmadra
(melyek a legtokéletesebb Osszhangot: a dur-hirmashangzatot
adjak); ezek segélyével a tobbi hangkozt is jobban megértjiik.
A fent bemutatott hangkozoket konzonidnsoknak, a hidnyzékat
(mésod, heted, kilenczed stb.) disszondnsoknak nevezziik.

Bérmelyik hangnemnek harom legfébb akkordja feloleli
az illetd hangnemnek valamennyi fokat. Pl.:

p D-durban.

d-mollban.

Az I, IV. & V. fokon 1évé hirmashangzatok ugyanis
azok, melyek a zenében a leggyakoribbak. Ha tehit a hegediis
a hangsort jitsza, gondoljon mindig a harmashangzatra (mely
konnyen elképzelhetd), f6leg pedig az egyes hangoknak az alap-
hanghoz és az 6t6dhoz valé voratkozasaira. Kétdkban kifejezve:

werden wir die genauen Zahlenverhiltnisse der verschiedenen

Intervalle (beziehungsweise simtlicher Stufen der Skala)

zusammenstellen. Die Tabelle ist identisch mit jener auf

Seite 45, hier haben wir jedoch — in Anbetracht der Violin-

saiten — D als Grundtpn genommen.

Es folgen nun die Zakhlenverhéltnisse:

die Oktave =2: 1 (in Bezug auf die fiinf d:1:2:4:8:16;

auf die drei a3:6:12)

die reine Quint = 3:2 (6:4, 9:6),

die reine Quart = 4:3 (8:6, 12:9, 16:12),
die groBe Terz = H:4 (10:8, 15:12),

die kleine Terz = 6:5 (12:10),

die groBe Sext = 5:3 (10:6, 15:9),

die kleine Sext = 8:5 (16:10),

die grofile Dezime = 5:2 (10:4, 15:6),

die kleine Dezime == 1%2:5,

die reine Duodezime 3:1(6:2, 9:3, 12:4),
die Doppeloktave = 4:1 (8:2, 16:4).

Beim Intonieren soll man auf die hier angefiibrten Inter-
valle sehr achten, insbesondere auf die Oktave, reine Quint
und groBe Terz (welche die vollkommenste Harmonie, den Duo-
dreiklang, bilden); mit deren Hilfe lassen sich auch die iibrigen
Intervalle besser verstehen. Die oben zitierten Intervalle sind
konsonant, die hier nicht angefithrten (die Sekunde, Septime
None usw.) aber dissonant.

In den drei Hauptakkorden jeder Tonart sind sdmtliche
Stufen jener Skala enthalten. Z. B.:

n In D-dur In d-moll.
o —F o+
W—.ﬂﬁ_q—ﬁ

K\ 1 \ L’%\/Y V

1N

Die auf der I, IV. und V. Stufe stehenden Dreiklinge sind
die hiufigsten. Spielt daher der Geiger die Skala, so schwebe
ihm stets der (leicht vorzustellende) Dreiklang vor, haupt-
sichlich das Verhiltnis der einzelnen T6éne zum Grundtone
und der Quint. In Notenschrift:

4 Durban. 4 Dur.
T —— T T T o] e ——F— o % o
e—two—t—o ¥ " oo ot ——
— » v - — - > T
k 2 k 2
. Mollban. n Mol
5 ! —— o4 MJ ! ] 1 v e T e i |
= S ER S S— — P et s 1 1
L v

1) ,Studien im Gebiete der reinen Stimmung %

) Courvoisier ,Die Violintechnik ezimii mive nyoman.

’) Jegyzet. A csillaggal megjelslt hangok, a hangrendszeriinkhen
szokdsos magassdgi értékekhez viszonyitva, kissé mdlyck és azért ceak mint
felhangok értékesithetk (pl. az orgondn hanger8sités czéljabol),

) ,Studien im Gebiete der reinen Stimmnng.4

*) Nach Courvoisiers Werk: ,Die Violintechnik®.

%) Anmerkung. Die mit einem Sterne bezeichneten Tbtue siud, im
Vergleich mit den in unserem Tonsystem iiblichen Tonhsheuwerte, etwas
zu tief und daher nur als Oberténe brauchbar (z. B
Klangverstirkung).

in der Orgel als
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Vagy kettosfogdsokban (dur és moll):

O L83

T 0 0
O

(0

A hangsor Osszes fokainak viszonya az els6hoz, szim-
jegyekben kifejezve, a kovetkez(: ’

Durban:

I i o 1v v VI vIo Vi
1 Ys 5/, 4y Yy % 15/ 2
D ¢ fisz g a h cisz D

Mollban:

I I 1v v VI Vi VIO
1 9//8 6/5 4/3 3/2 8/5 15/8
D e f g a b csz D
A félhangok mindeniitt egyenlék:
Durban a III—IV fok: 4/;: %/, = 16/,
a VII—VIII fok: 2/1 15/ == 16/15.
Mollban a IT—IIT fok: &/5: 9/ = 98/;5 = 16/,
az V—VI fok:8/5:3/; =16/,

Nagy egészhangok:

Durhan az  I-—-I1 {ok: °/ 1l = 9/3,

a IV—V fok:3/3:4/;="9%

a VI—VII fok: !5//8 . 5/3 e 45/40 == 9/&
Mollban az I-—II fok: ,s 11=79

a IV-—-V fok: 3/,:%/; = 9/3

Kis egészhangok:

Durban a IT—III fok: 5/,: 9/8 = 10/, = 0/,
az V—VI fok: 5/3:3/, =10/
Mollban a ITI—IV fok: 4’ 6/5 0/ =10/

A bévitett masod:

Mollban a VI--VII foknAl: 155 : 8/5 = 5/,

A tobbi hangkozok (megforditisaikkal egyiitt) mind
tisztdk, kivéve az egyik harmadot. Ez a harmad az e—g
(I—IV fok). A hérom akiord fenti 5sszesllitdsaban az alsé g-t6l
sadmitva, e a harmadik 6t6d. Itt a viszony ez:

5% -+ 3 e = /g
Ha a g+ két nyolczaddal magasabban az e 514 helyezziik
(a mint a hangsor rendje ezt megkivénya) akkor:

==4/3:9/5 =32/, vagyis a pythagorasi kis harmad (l4sd
50 old)

A tiszta kis harmad viszonya azonban $/;; a hangsornak
ezen intervalluma (II—IV) tehat egy pythagorasi kis harmad.
A kiilonbség:

33/py 1 65 = 100/;00 =

Ennélfogva ez a hangkdz épp annyival kisebb egy tiszta
kis bharmadnal, mint a mennyi a kilonbség a nagy és a kis
egészhang kézdtt Mis szavakkal: D-durban a misodik fok
e-je, a-t6l megkereésve (az V. fok alsé nyolezad4tél) nagy egész-
hangot ad d-t6l; de kis egészhangnak kellene lennie, hogy a
g-vel (a IV. fokkal) tiszta kis harmadot adjon.

[\

8/s: (synton. komma).

Mivel ez a harmad hamis, természetesen mindazon hang-
koztk, melyek ezen harmadot tartalmazzik, szintén hamisak.
Iiyenek az 6todsk: cise—g (VII-IV. fok) és e—h vagy e—b
(II—VI. fok).

E hamis hangkozok szintén akadilyok az abszolut tisata-
sig megvaldsuldsindl, mert a hegediis képtelen ezen hamis
8todot (itt: e—h) fogni; de egyszersmind kideril, hogy ez a
rendszer sem tokéletes.

Oder in Doppelgriffen (Dur und Moil):

fH v 9 0 0
"’ 4 T 1 4 T 14\ 1 gy 3 |

¢
Ll

o
Yy 1O ¥ 1 1
o O L T

= 0
O

g

Das Verhiltnis simtlicher Tonreihenstufen zur Tonika
gestaltet sich, in Zahlen ausgedriickt, folgendermalen:
In Dur:
I I 111 v \% VI VII VIII
1 s %/ s % %s /g 2
D e fis g a h i3 D
In Moll:
I II 11T Iv v VI Vi VIII
1% 55 s /s 8s 15/s
D e f g a b cis D
Die Halbtsne sind iiberall gleich:
In Dur: die IIL bis TV. Stufe:  4/3: 8/, = 16/,
die VIL. bis VIIL Stufe: 2/ :13/5 =16/,
In Moll: die II. bis III. Stufe: 8/5 1 Oy ==18/5 ==16/4,
die V. bis VI. Stufe: 851 3y =16/
GroBe Ganztdne:
In Dur: die I bis IL. Stufe: %s: 1 = 9,
die TV. bis V. Stufe: 3/p:4/; = 9/,
die VI bis VIL Stufe:13/:5/, =4/, =9
In Moll: die T bis II. Stufe: 9g: 1 98 s
die IV. bis V. Stufe: 3/5:4/ s .
Kleine Ganzténe:
In Dur: die IL bis IIL. Stufe: 5/, :9/ ==/, = 10/,
die V. bis VI. Stufe: 5/3 2 Sy =1/,
In Moll: die III. bis IV. Stufe: 4y 1 8y = 0/jg = /g .
Die tiberméfBige Sekunde:
In Moll: die VL bis VIL Stufe: 15/5:8/5 = 5/,

Die iibrigen Intervalle (samt ihren Umkehrungen) sind
alle rein, ausgenommen die Terz: e—g. (II—IV. Stufe). In der
obigen Zusammenstellung der drei Akkorde ist vom unteren g
gerechnet ¢ die dritte Quint. Hier gestaltet sich das Verhsltnis:

% X ¥y X ¥y ==y

Setzt man das g um zwei Oktaven hoher tiber das e
(wie dies die Skalenordnung fordert), so ergibt sich:

g:e=*/3:% =%/y also die pythagoriische Terz (siche
Seite 50).

Die Verhiiltniszahl der reinen kleinen Terz ist aber /53
dieses Intervall der Tonreihe (II—1IV) entspricht daher einer
pythagordischen kleinen Terz. Die Differenz erscheint als:
/911 8/5 == 190/159 == /g, (syntonisches Komma).

Folglich ist dieses Intervall ciner reinen kleinen Terz
gegeniiber um ebensoviel kleiner, als die Differenz zwischen
dem groBen und kleinen Ganzton betrigt. Mit anderen Worten:
In D-dur bildet das e der zweiten Stufe von a (der Unter-
oktave der V. Stufe) aus gefunden mit d einen grofien Ganz-
ton, doch sollte es einen kleinen Ganzton geben, um damit es
mit dem g (der IV. Stufe) eine reine kleine Terz bilden soll.

Nachdem diese Terz als falsch erkannt werden mu8, sind
naturgemil sdmtliche Intervalle, in denen sie enthalten ist,
gleichfalls schlecht, so die Quinten: cis—g (VII—IV. Stufe) und
e—h oder e—b (1II—VI. Stufe).

Auch diese falschen Intervalle hindern uns in der Ver-
wirklichung der absoluten Reinheit, nachdem es dem Geiger
unmoglich ist, die falsche Quint (hier e—h) zu greifen. Es stellt
sich zugleich heraus, daB auch dieses System seine Flecken hat.
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Kz magyardzza a hegediin némely kettdsfogisnal azt a
tapasztalatot, hogy a hangokat egyenként jitszva és osszeha-
sonlitva az iires hirokkal, ezek teljesen megfelel6k, ha azonban
a két hangot egyszerre szolaltatjuk, a kettdsfogis nem tiszta.
Pl e—¢ kettdsfogasnal osszehasonlitjuk eldszor a g-t az iires
G-harral, az e-t az ires E-harral, ilyforman:
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és ha — az els§ ujjat a helyén hagyva — a két hangot

egyiitt jatszuk:

a kettdsfoghs nem lesz abszolut tiszta.

A hamis harmad még feltinGbb ezen peldiban:
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a mely vildgosan mutatja, hogy az tires G-hir nem ad tiszta

konzondst az ires K harral, s igy minden akkord, mely a két
hiirt tartalmazza, hamis lesz.

A hol azonban lehetséges, a jo hallasu fiil. a mely ellent-
mond a hamis hangkozoknek (s mennél képzettebb, annal in-
kabb tiltakozik), gy segit a bajon, hogy az e-hez alkalmazza
a gt (mely az als6 g-vel egy éles nyolczadot ad), vagy az
el6bbi példaban megforditva az et a g hez, s igy mégis tisztin
intondl. Ezen alkalmazkodasi miiveletnek azutin az volna a
kévetkezménye, hogy a tovabbi hangok abszolut tiszta into-
nalasival az Osszmagassig vagy emelkedik, vagy leszall a mar
ismert syntonikus kommaval = 8/g,.

Ha a kovetkez8 akkordokat:

az abszolut tisztasig rendszere szerint eljatszuk, kideril, hogy
az otodik ttem D dur akkordja egy komméval mélyebb lesz,
mint az elsé iitem D-dur akkordja. Az esést a harmadik iitem
akkordja okozta, mely a hamis harmadot és a hamis 5t5dot
(e—g, e—h) tartalmazuza Ha ezen akkordot mégis abszolut
tisztan fogjuk, azaz a méisodik titemben mar meglevg g—h-hoz
egy tiszta e-t vesziink, 4gy a kezdethen érvényesiild magassig-
tol eltértiink és egy kommadaval mélyebb D-durba értink.

Ha ezen esést ki akarjuk keriilni, akkor az abszolut
tisztasag elvétdl el kell térniink. Ezt tobb moédon eszkozol-
hetjik. A legegyszeriibb megoldds az volna, hogy a IL fok
harmashangzatdt oly moédon intondljuk, a mint azt a D-dur
hangnem eld.rja (tchat a hamis harmaddal és a hamis 6toddel.
Kisérletek nyomin azonban bebizonyult, hogy ezen megoldas
nem alkalmazhatdé, mert az e—g—h akkord ilyenkor egy el-
viselhetetlen disszonanczidt ad, és pedig nemn zenei értelemben
vett disszonanczidt, mint azt pl. egy saiikitett harmashangzat-
nél ismerjiik, hanem olyat mely fiiliinket kellemetleniil érinti
és tiirhetetlen benyomést idéz eld. Jobb megold4s az volna,
hogy a harmadik iitem akkordjat a pythagorasi rendszer szerint
intonaljuk, vagyis a k-t egy kommaval magasabban vesszik;
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Hier findet sich sodann die Erklarung fiir die auf der Violine
bei gewissen Doppelgriffen sich wiederholende Erscheinung,
daB nimlich die Toéne einzeln gespielt und mit den leeren
Saiten verglichen, ganz gut ansprechen, im Zusammenklange
zweier Tone jedoch der Doppelgriff sich triibt. Man vergleiche
z. B. beim Doppelgriffe e—g zuerst das g mit der leeren G-Saite,
dann das ¢ mit der leeren E-Saite:
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spielt man hierauf -— indem der erste Finger seine Stelle
behilt — die beiden Tone zugleich:

==

80 kommt kein reiner Doppelgriff heraus .
Noch auffilliger wird die falsche Terz in folgendem Beispiele:
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das zur Geniige beweist, das die leere G-Saite mit der leeren
E-Saite keine reine Konsonanz bildet und so verfilschen sich
stimtliche Akkorde, in denen die beiden lcoren Saiten ¢ ne
Rolle spielen.

Das gut erzogene Ohr jedoch, dem die fulschen Intervalle
widerstreben (und der reifere Sinn protestiert noch energischer
dagegen) hilft dem Ubel wo miglich ab. indem es das g
(welches mit dem unteren g eine scharfe Oktave bildet)
dem e anpaft, oder — wie im vorigen Beispiele — umgekehrt
das ¢ dem g und die Intonation wird derart von ihrer Kein-
heit nichts einzubiifien haben. Die Akkomodation hat weiterhin
zur Folge, daB mit der absolut reinen Intonation der tibrigen
Tone die Gesamthohe um das bereits erwihnte syntonische
Komma == #1/;, entweder steigt oder fillt.

Spielt man die folgenden Akkorde:

nach dem System der absoluten Reinheit, so stellt sich heraus,
daB der D-dur-Akkord des fiinften Taktes um ein Komma tiefer
ist, als jener des ersten Taktes. Das Herabsinken wurde durch
den Akkord des dritten Taktes verursacht, da in dieser Harmonie
die falsche Terz und falsche Quint (e—¢g, ¢—Ah) enthalten ist.
Greift man diesen Akkord trotzdem absolut rein, indem man
im zweiten Takte zum g—7% ein reines ¢ nimmt, so weicht
man wieder von der urspriinglich geltenden Tonhshe ab und
gelangt in ein D-dur, das um ein Komma tiefer steht.

Das Tiefersinken lafit sich nicht anders vermeiden, als
daB man dem Prinzip der absoluten Reinheit entsagt. Hiefiir
offnen sich mehrere Wege. Die einfachste Losung wire, den
Dreiklang der II. Stufe derart zu intonieren, wie es die D-dur-
Tonart vorschreibt (also mit der falschen Terz und falschen
Quint). Experimente haben jedoch den Beweis erbracht, dafi
diese Losung nichts tauge, nachdem der ¢—g - h-Akkord in
solchem Falle eine unertrigliche Dissonanz gibt, nicht gerade
im musikalischen Sinne, wie z. B. der verminderte, Dreiklang,
sondern ciren dem Ohr unangenehmen und unertriglichen Mifi-
klang: Ein> bessere Liosung wire, den Akkord des dritten
Taktes nach dem pythagoriischen System zu intonieren, also
das 2 um ein Komma hoher zu nehmen; jih angewendet
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hirtelen eszkdzblve, ez kellemetleniil hatna, az énekes vagy a
hegediis azonban ezt lassu 4tmenettel a misodik iitem tartama
alatt tiirheten csinalhatja. — Még mas megoldds: A masodik
iitem h-jat mir elfre is magasabban foghatjuk, Ggynevezett
anticzipalt intondlassal.

Litjuk tehat, hogy az abszolut tisztasig rendszere, kovet-
kezctesen alkalmazva, a kezdetben érvényestild magassig fen-
tartdsat lehetetlenné teszi. Ha b akkordon belil a kilinbség
egy kommat tesz ki, foltételezbetjiik, hogy pl. egy 20—25
iatemnbol 4116 darabnél 4—5 komma differenczia mutatkozhatik,
ami koriilbelil egy félhang tivolsignak felelne meg. Habar
ilyenkor minden egyes akkord abszolut tisztidn szélalna meg,

a kevéshé érzékeny ful is tiltakoznék egy, ily rovid idén belil

torténd esés vagy emelhedés ellen.

Hangrokonsag.

Emlitettik mdr, hogy a hangsor eljitszdsinil a tiszta
intondlas elérése czéljabol ajanlatos a febb harmashangzatokra
gondolni. Ugyanesak rijuk gondolank a kilonbizé hangkozok
eljatszasdndl is. Az elséfoku rokonsigot tekintve!) egy hang-
nak hatféle jelentfsége lehetséges, aszerint, amint a
f6bb hangzatokban mint alaphang, 6t6d, vacy harmad szerepel.

Pl ¢ lehet:
alaphang C-durban,
6tod F-durban,
harmad Asz-durban,
alaphang C'mollban,
6tod F mollban,
harmad A-moHban.

A ¢ hang még tobbféle mindségben szerepelhet kiilonbszd
més hangzatoknal, de ezekkel mar csak masodfoku rokonsag-
ban lesz. Az Osszes kombindczidkat felsorolni lehetetlen, -itt
esak azt emlitjiik, hogy kettésfogdsoknal a hidnyzé harmadik
hang kikeresendd, amihez azonban az ©sszhangzattan teljes
ismerete sziikséges. P, itt:
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az a) alatti ttemben g, a d) alattiban gesz, a ¢) alattiban fisz
egésziti ki a harméniat. Tehit igy kell ezen harom titemet
elgondolni:

a : 2 : 2
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Az enharmoénia és az abszolut tisztasag.
A kiilonbozé hangok (vagy bangkozok) enharméniai
valtozdsainil a hegedisnek egy-egy hangot tényleg valtoztatnia
kell, ha tisztin akar intonalni.

) Stumpf szerint kozvetlen, vagy elsSfoku rokonsig van, ha két
hang konzonil, azaz er8sebb mértékben egybeolvad (ilyen a prim, oktdva,
quint, quart, tercz és sext); kdzvetett, vagy mé-odfoku rokonsdg pedig
olyankor 4ll fenn két hang kdzstt, amikor mindegyik killon egy kozds
harmadik hanggal van elsfoku rokonsigban (pl. c—d, a kézés havyg: g).

wiirde es unangenehm wirken, der Séinger oder Gteiger aber
vermag es mit langsamen Ubergange wihrend der Dauer des
zweiten Taktes leidlich gut auszufiihren. Zuletzt wire noch
iibrig eine andere Losung, nimlich das h des zweiten Taktes
schon im voraus hoher zu greifer; es ist das die sogenannte
antizipierte Intonation.

Das System der absoluten Reinheit macht, wie arsichtlich,
konsequent durchgefiihrt, die Aufrechterhaltung der urspriing-
lichen Tonhohe unmiglich. Betrigt innerhalb von finf Akkorden
die Differenz ein Komma, so laBt sich voraussetzen, dafi z. B.
in einem Stiicke von 20—25 Takten eine Differenz von 4—b5
Komma entstehen wird, was annihernd einer Halbtondistanz
entspricht. In diesem Takte wiirde jeder einzelne Akkord
absolut rein erklingen, allein auch das minder empfindliche
Obr dirfte gegen ein innerhalb so kurzer Zeit vorsichgehenden
Fallen oder Steigen Einspruch erheben.

Tonverwandtschaft.

Es wurde darauf hingewiesen, dafl man gut daran tut
im Interesse der reinen Intonation beim Skulenspiele an die
wichtigsten Dreikldnge zu denken. Dieselben sollen uns auch
beim Spiele der verschiedenen Intervalle vorschweben. In Bezug
auf die erstgradige Verwandtschaft') kann jeder Ton eine
sechsfache Bedeutung haben. je nachdem, ob er in den
Hauptklingen. als Tonika, Quint oder Terz figuriert.

Z. B. ¢ kann sein:

Grundton in C-dur,
Quint in F-dur,
Terz in As-dur,
Grundton in C-moll,
Quint in Frmoll,
Terz in A-woll.

Der ¢-Ton kann noch in anderen Eigenschaften vorkommen
als Glied von diversen Akkorden, aber mit letzteren wird or
pur mehr im zweiten Grade verwandt sein. Es diinkt uns un-
moglich, simtliche Kombinationen vorzuzihlen, hier wollen wir
nur erwihnen, daB man bei Doppelgriffen den fehlenden dritten
Ton aufzusuchen hat; hiezu aber bedarf es der vollen Kenntnis
der Harmonielebre. Es wird z. B. hier
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die Harmonie im ersten Takte durch g, im zweiten durch gs.
im dritten durch fis erginzt. Die drei Takte miissen wir uns
also vorstellen, als

Die Enharmonie und die absolute Reinheit.

Bei der enharmonischen Verwechslung der Téne (oder
Intervalle) muBl der Geiger ab und zu einen Ton faktisch um-
tauschen, um rein zu intonieren,

') S8tumpf stellt eine unmittelbare oder erstgradige Verwandtschaft
feat, wenn zwei Tone konsonieren oder in h&herem Grade verschmelzen
(hieher gehiren die Prime, Oktave, Quint, Quart, Terz und Sext); in
mittelbarer oder zweitgradiger Verwandtschaft sind zwei Tone, von denen jeder
fiir sich mit einem gemeinschaftlichen dritten Ton in erster Reihe verwandt
ist (z. B. ¢ —d; gemeinschaftliches Bindeglied ist g).

R K 114.
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5)-nél a mésodik njjat eisz-re kissé fel kell cstsztatni,

c)nél az elsé ujjat aszra kissé le kell hizni,

d)nél a harmadik ujjat cesz-re kissé mélyebre kell tenni.

Mind a négy példa a zongorin vagy orgondn egyformin
hangzik s ha a hegediis e hangszerekkel egyiitt jatszik,
természetesen a temperalt hangolis alapjin kell intondlnia.

Egy egész akkord enharméniai valtozdsdndl az Osszes
bangok megmaradhainak. P1:
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Csakhogy ilyenkor, egy elébb intondlt hangtél szdmitva, az
vsszhangmagassdg vagy emelkedik, vagy leszall. Fenti példank
elsé titemében emelkedett, a masodikban esett; mert ha az
igazi magassaggal bird disg—fisz— a-nak esz—gesz—bb jelentd-
ségét adjuk, akkor magasabban intondlunk, mint kellene; a
masodik esetben megforditva.

Errél konnyen meggy6zddhetiink, ha a kovetkezd példat:

) o

vz

a hegedun eljdtszuk és a bbt az tres A-htirral

hasonlitjuk. Az iires hir ilyenkor magasnak fog tiinni.
Megjegyezziik még, hogy a mathematikai-fizikai szémi-

thsok az enharmoéniéra vonatkozolag éppen ellenkezé eredményre

jutnak. Erre az — elmélet és gyakorlat koati — ellentétre

késobb még ratériink.

Ossze-

A fogasok birtossagarol.

Most még arra a kérdésre kell megfelelniink, hogy a
gyakorlatban miként alkalmazzuk a helyes intondlds elméletét?
Ismerjiik ugyan minden hangksznek mathematikailag pontos
tavolsdgi ardnyait, de nincs médunkban e méreteket a hegedii
hiirjaira, vagy fogélapjira megbizhatéan atteri. Régebben erre
a czélra nyergeket hasznaltak, amink ma a gitdron lithatok.
A nyergek elhagy4sa azonban a hegedii fejlddésében nagy
halad4s volt, mert a hegediis mostansig egészen szabadon ural-
kodhatik az intonalés folott. De hogy ezt elérhesse, ahhoz, a
j6 halldson kivill, bizonyos fogasl érzékre van sziiksége, a
melyet csak hosszlt gyakorlds utdn szerezhet meg. Egyik a
mésik nélkiil teljesen értéktelen. Hiiba van jé érzékiink a
foghs irfnt, ha zenei hallAs nem irényitja, és viszont a jo
hallis magiban nem érték, mert parosulnia kell a biztos
foghssal

A foghsi biztossdg elérése a hegediin f6kép azért oly
nehéz, mert -~ mint mar tobbizben emlitettik — a fogés
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muB bei b der zweite Finger zum eis ein wenig hinaufrutschen,
bei ¢ der erste Finger zum as etwas herabgezogen werden,
bei d der dritte Finger zum ces tiefer placiert werden,
Die vier Zitate klingen auf dem Klavier oder der Orgel
ganz gleich und spielt der Geiger zusammen mit diesen In-
strumenten, mufl er naturgem#f seine Intonation der tempe-
rierten Stimmung anbequemen.
Beim enharmonischen Wechsel eines ganzen Akkordes
konnen séimtliche Tone bestehen bleiben, z. B.:
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Doch von einem vorhin intonierten Ton aus betrachtet
wird die Gesamthohe entweder steigen oder fallen. Im ersten
Takte des obigen Beispiels steigt sie, im =zweiten fillt sie;
denn sobald dis—fis—a die Bedeutung von es—ges—bb erhiilt,
intoniert man hoher; im zweiten Falle umgekehrt.

Es wird dies klar. wenn man das folgende Beispiel

8
0 o 1 21 | 2
b A i yr T 1 ]
A8 o b | )]
K {40 W W] 10 VY 2 /AN ) b |
Sk ) | o " |

—
b

auf der Violine spielt und das 56 mit der leeren A-Saite ver-
gleicht. Die leere Saite wird dann hoher erscheinen.

Nicht unerwihnt soll bleiben, dall die mathematisch-
physikalischen Nachrechnungen in Bezug auf die Enharmonie
zum entgegengesetzten Resultate gelangen. Auf diesen Kontrast
zwischen Theorie und Praxis kehren wir noch zuruck.

Griffsicherheit.

Nun muB noch die Frage beantwortet werden, wie die
Intonationstheorie in der Praxis anzuwenden sei? Die mathe-
matisch genauen Distanzverhiltnisse der einzelnen Intervalle
sind uns zwar bekannt, allein die strikte Ubertragung dieser
Abstandsrelationen auf die Sziten oder das Griffbrett der Violine
gelingt uns doch nicht. Frither gebrauchte man zu diesem
Zwecke Biinde, wie man sie noch heute auf der Guitarre sieht.
Das Weglassen derselben kommt in der Entwicklung der
(eigenkunst einem wesentlichen Fortschritt gleich, zumal der
Geiger derzeit die Intonation ganz frei beherrscht. Zu diesem
Behufe aber muB er nebst dem guten Gehor tiber einen ge-
wissen Griffinstinkt verfiigen, der sich nur nach langem Uben
einstellt. Kines ohne das andere hat keinen Wert. Was niitzt
der richtige Sinn fiir den Griff, wenn er durch das scharfe
Ohr nicht geleitet wird und anderseits geniigt anch das bloBe
gute Gehor nicht, wenn es nicht mit der Gnffsicherhert zu
sammen auftritt.

Die Sicherheit des Griffes 148t sich auf der Violine s hwer
erreichen, hauptsiichlich aus dem Grunde, weil — wie schor
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minden magasabb hangndl és minden magasabb fekvésben
egyre sztikil Hogy miért, és mily ardnyban: err6l a kovet-
kezé fejezetben lesz szo.

A fogasi mérefek aranyal,

Mar az antik vildg tudta azt, hogy egy szabadon fol-
feszitett hur fele a nyolczadot, két harmada az 6todot adja stb,
Ennek ismerete a hang rezgéseinek hasonlé ariny szerint vald
kiszdmitasdra vezetett. A har feszitése és vastagsiga végig
ugyanaz, tehat a hosszusdg egyik fele éppen kétszer akkora
mozgékonysiggal hird tomeget, a hossziisAg két harmada éppen
mésfélakkora mozgékonysaggal biré tomeget képvisel.

. A har hossztisiga tehat ekként oszlik fel a f6bb hang-

ko6zoknél :

anyolezad (211) a hir hosszlshgimak felét veszi igénybe

a tiszta otod (3:2) a har 2/4-4t,

a tiszta negyed (4:3) a har 3/,-6t,

a nagy harmad (5:1) a har ¢/;-ét,

a kis harmad (6:5) a hir %/ 4t,

a nagy egészhang (9:8) a har 8/;-ét,

a kis egészhang (10:9) a har %/-ét,

a diatonikus félhang (16:15) a hbr 15/ 4t,

a nagy hatod (5:3) a hir 3/ ét,

a kis hatod (8:5) a hlr 5/-4t.

Mis szavakkal: a nyolczadot a har kozepén fogjuk;
az Stodnek a fogésa a nyeregt6l !/;-résznyi tivolsdgban van stb.?)

Itt egyszersmind magyardzatit taldljuk aennak is, hogy
miért és mily mértékben keskenyednek a fogésok a hegediin.
Miként az elsé nyolczadhang a hir kozepén van, gy a masodik
nyolezadhang a har misodik felének kiozepében taldlhaté. Tehat
mig az elsé oktava sszes hangjai a htirnak felét veszik igénybe,
a masodik oktiva dsszes hangjainak a hirnak csak egy negyed-
része jut, vagyis: a fogasok itt éppen félakkorik, mint lenn.
Természetes, hogy a hir negyedik negyedében a fogasok ismét
félakkorak lesznek, mint a hir harmadik negyedében, vagyis
négyszer olyan kicsinyek, mint lenn voltak. Itt azonban mar
csak néhany hang 4ll rendelkezésiinkre, részint mert alig
van hely a fogisra (a fogllap a g*-en szokott végzddni), foleg
pedig azért, mert filink e hangokat mir nem tudja meg-
kiilonboztetni.

Az aldbbi példa megkozelitleg mutatja, hogy mily ardny-
ban keskenyednek a fogasok.
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Ha az iires hirtdl szdmitva az egész hangot (9 : 8) fogom,
akkor az ujj a hirt el megroviditi, tgy, hogy esak ®/-ed
része jut rezgésbe; egy oktdvaval magasabban ugyanazon egész-
hang fogisara a fél hiarnak hosszabol vagok le !/s-et, a fogisi

1) Olyan huroknil, amelyek nem egyenletesek, azaz nem egyforma
vastagsiguak, vagy amelyeknek csavardsa néhol tsmbrebb, néhol lazdbb,
ott -a felek, harmadok stb, egyenldtleniil vannak elosztva, minek az a
kivethkezménye, hogy helyes fogdsok hamis hangot adnak. Az ilyen hirok
hasznavehetetienek,

ofters erwihnt — der Griff bei jedam hoheren Tone und jeder
hoheren Position — allm#hlich enger wird. Weshalb und in
welchem Mafle: dariiber im folgenden Kapitel

Der Mafistab fir die Griffsweiten.

Im Altertum war es bereits bekannt, daBl die Hilfte
einer frei schwingenden Saite die Oktave, das Zweidrittel die
Quint des Saitengrundtones gibt usw. Ahnliche relative Zahlen
wurden spiterhin in Bezug auf die Tonschwingungen gefunden.
Ist die Spannung und Dicke der Saite eine durchwegs gleich-
miflige, dann reprisentiert die eine Hilfte der Linge eine
gerade zweimal so bewegliche Masse, die Zweidrittellinge

eine Masse von anderthalb so groBer Agilitét.

Die Saitenlinge teilt sich bei den wichtigsten Intervallen
in folgende Abschnitte:

Die Hilfte der Saitenlinge gibt die Oktave (2:1),

die ?/; Saitenlinge gibt die reine Quint (3 : 2),

n » » » Yeine Quart (4 :3),

» s » » 5 groBe Terz (5:4),

» s ” w o Kleine Terz (6:5),

n % " » den grofen Ganzton (9 : 8),

s Y10 » » kleinen Ganzton (10 :9),

w /16 " » » diatonischen Halbton (16:15),
w s " » die grofe Sext (§: 3),

» /s ” s n Kleine Sext (8 :5).

Mit anderen Worten: die Oktave greift man in der Mitte der
Saite; die Quint wird in /3 Distanz vom Sattel gegriffen usw.?)

Hier findet sich auch die Erklirung dafiir, weshalb und
in welchem MaBe sich die Griffe auf der Violine verengen.
Wie die erste Oktave in der Saitenmitte liegt, genau so greift
man die zweite Oktave in der Mitte der zweiten Saitenhilfte.
Wihrend also von siéimtlichen Tonen der ersten Oktave die
Hilfte der Saite in Anspruch genommen wird, miissen sich
simtliche Tone der zweiten (ktave auf ein Saitenviertel be-
schriinken, folglich werden hier die Griffe um die Hilfte enger.
Ebenso werden im vierten Viertel der Suite die Griffe wieder
um die Hilfte enger, als im dritten Viertel der Saite und bilden
nur ein Viertel des unteren Griffes. Hier verfiigen wir aber nur
mehr iiber einige Tone, einerseits weil kaum mehr Raum fiir
die QGriffe ist (gewohnlich endet das Griffbrett bei g*), ander-
seits und hauptséichlich deshalb, weil unser Ohr diese Tone
nicht mehr zu unterscheiden vermag.

Das folgende Beispiel soll annihernd zeigen, in welchem
MaBe sich die Griffe verengen.

N 2 Qﬁt
iy tase simfef ez it
T — - s e
s T
: T 3T I N Y L O SO W P 3 —1
fonY T | S t 17 T
LﬁL A' 1 H—+11 I -1
e das erste Viertrl das zweite Viertel das drftte Viertel  das vierte Viertel
= der Saite o

Nimmt man von der leeren Saite aus gerechnet den Ganz-
ton (9 : 8), dann verkiirzt der Finger die Saite um 1/, so daB
nur 8/y der Saite schwingt; soll derselbe Ganzton um eine Oktave
hoher genommen werden, mufl von der Saitenhélfte 1/y weg-

1) Auf ungleichm#Bigen Saiten, die nicht iiberall gleich dick sind,
oder deren Windung hier fester, dort loser ist, sind die Saitenhilften,
Drittel eotc. ungleich verteilt, was zur Folge hat, d28 richtige Griffe
falsche T¥ne erzeugen. Solche Saiten sind unbrauchbar.

R. K. 114.



tAvolsdg: tehat félakkora lesz. Hasonld szadmitds alapjan meg-
tudhatjuk, hogy a felsd otodot kovetd egészhang (példankban
h—cisz) kétharmada a legalsobb egészhang tavolsaganak (pél-
dankban az e—fisz) stb.

A tiszta intonalasnal mutatkozé ellentét elmélet és gyakorlat
kizt.
Az eddigi magyarazatok alapjan a tiszta (de nem abszolut
tiszta!) intonalas fogalmat akként kellene kiegésziteni, hogy a
""" drokon-
shg, misra, ha harmadrokonsig, és még masra, ha harmad-6tod-
rokonsag szerint tortént. Iey van — a kiilonboz6 szamitasok alap-
jan — tobbféle ¢, vagy tobbféle fisz stb.;igy lehet a cisz magasabb,
mint desz (a pythagorasi rendszer alapjan) de lehet mélyebb
s (mint ezt a didymosi rendszernél lattuk). Abszolut hang-
tisztasidg mellett (amelynek megkozelitd példija az 5H3-foku
temperatura) minden diatonikus félhang nagyobb, mint &
kromatikus és ennélfogva pl. desz (c-b6l kiindulva) mindig
magasabb, mint cisz; fisz mélyebb mint gesz stb.

A hegediire nézve azonban ennek ellenkezdéje &l
Minden jé hallasu hegediis (56t énekes is) cisz-t magasabban
intonalja, mint desz-t, gesz-t mélyebben, mint fisz-t. Itt az
elmélet és a gyakorlat kozott ellentét van, amely el nem simit-
haté, és pedig a kivetkez§ hiarom oknal fogva:

1. Technikai okok. A hang tobbféle jelentdsége a
hegediist foiytonos cstiszkalasra kényszeritené, a mennviben a
kiilonbozé vonatkozasokban egy és ugyanazon elnevezésii
hangot tobbféle helyen kellene fognia. ami a fogasi biztossdgot
lehetetlenné tenné. De fOkép a négy ures hir és ezekre épitett
szdmtalan 6t8d akadalyoz abban, hogy az abszolut tisztasdgot
valéra valtsuk.

2. Az 6sszhangban rejlé okok. Tudjuk, hogy az
inton4lasndl mértékadd az oOsszhang. Mar pediz barméniai
szempontbodl pl. fisz természetszeriien gre. gesz pedig fre fog
menuni; csak kivételesen (Ggyszolvan: meglepetésszeriien) tor-
ténik az ellenkezGje. A kereszttel foljebbitett — gyakran
stvezetGhangként szerepls — hangnak ez a vonzodisa folfelé,
a bé-vel lejebbitett hangnak vonzddisa lefeld természetszerii;
az intondldsnil pedig oly mddon jut kifejezésre, hogy a két
hang kozti tavolsagot kisebbitjiik. (Ez osszefiigg a zenei helyes-
irdssal is.)

Vegyikk pl. a dominidns hetedhangzatot a fololdaséval
s hasonlitsuk 6ssze a vele enharmoénikus bévitett tercz-quint-sext
akkorddal :

Az abdzolut tisztasig szamitdsal szerint a & (c-b6l ki-
indulva) magasabb, mint az assz; itt, valamint hasonlé esetekben
a melodikus vonatkozas a harménikusnal ersebbnek bizonyul és
oly médon érvényesiil, hogy a 1%/, aranyszdmu diatonikus félhang
helyett tapasztalat szerint a pythagorasi félhangot (2%/54;) vessziik.

Két egymast kovetd atvezetShang-lépds osszetétele a
a szikitett harmadot adja, mely melédikus vonatkozasban elég
stirtin szerepel, pl.:

n +
DA ’
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gzenommen werden und die Griffdistanz wird nur halb so groB
sein. Auf dhnliche Weise zeigt sich, daBl der auf der Ober-
quint folgende Ganzton (hier h—cis) nur mehr ein Zweidrittel
von der Distanz des untersten Ganztones (hier e—fis) ist usw.

Der Kontrast zwischen Theorie und Praxis in Bezug auf die
reine Intonation.

Auf Grund der bisherigen Erklirunger miifite der Begriff
der reinen (aber nicht absolut reinen!) Intonation dahin erginzt
werden, daB der mathematische Kalkul zu verschiedenen Re-
sultaten gelangt, je nachdem, ob man von der Quint, der
Terz- oder der Quint- und Terzverwandtschaft auseeht. So
gibt es — auf Grund der verschiedcnen mathematischen Ab-
leitungen — mehrere ¢ oder mehrere fis usw.; auf solche
Weise kann ferner cis bald hoher sein als des (pythagoriisches
System), bald tiefer (didymisches System). Bei absoluter Ton-
reinheit (wie die von der H3stufigen Temperatur angestrebte)
ist der diatonische Halbton grofler als der chromatische und
demzufolge z. B. des (von c¢ aus) stets hoher als cis, ferner fis
tiefer als ges usw.

Fir die Violine gilt aber das Gegenteil. Jeder Geiger
von gutem Gehor wird eis hoher nehmen als des und ges tiefer
als fis. Hier zeigt sich zwischen Theorie und Praxis ein Wider-
spruch, der nicht aufzuheben ist und zwar aus folgenden drei
Griinden:

1. Technische Griinde. Die mannigfaltige Bedeutung
des Tones wiirde den Geiger zwingen, fortwihrend zu rutschen,
nachdem ein und derselbe Ton in verschiedenen Relationen
auf mehreren Stellen gegriffen werden miifite, wodurch die
Griffsicherheit unméglich wird. Doch hauptsichlich sind es
die vier leeren Saiten und die auf dieselbe basierten zahl-
reichen Quinten, die sich als Hindernisse der Verwirklichung
des absoluten Reinheitsideals entgegenstellen. °

2. Akkordliche Griinde. Mafigebend fiir die Intona-
tion ist, wie bekannt, die Harmonie. Nun aber wird vom har-
monischen Standpunkte z B. fis gewohnlich nach g und ges
nach f gehen; nur ausnahmsweise (wenn es eine Uberraschung
sein soll) geschieht es anders. Die Neigung des durch ein
Kreuz erhohten — oft als Leitton figurierenden — Tones
nach aufwirts und des durch ein Bé vertieften Toues nach
abwiirts zu schreiten, ist eine selbstverstindliche und kommt
beim Intonieren zum Ausdruck, indem die Distanz zwischen
beiden Tonen verringert wird. (Dies hingt auch mit der
musikalischen Orthographie zusammen.)

Betrachten wir uns z. B. den Dominanten-Septimenakkord
mit seiner Auflosung und vergleichen wir ihn mit seiner
enharmonischen Verwechslung, den iibermiBigen Terz-quint:

soxt-Akkord : /. ] .
Ors—as Hig—3
<> - < T

Absolut rein aufgefafit wiire das & (von ¢ ausgehend)
hoher als ais; hier aber, wie in #hnlichen Fillen, wird die
harmonische Beziehung durch die melodische Folge geschlagen
und man nimmt erfabrungsgemif statt des diatonischen Halb-
tones (1/;;) den pythagordischen Halbton (%6 3).

Die Verbindung von zwei aufeinanderfolgenden Leitton-
schritten gibt die verminderte Terz, die in mclodischer Be-

ziehung genug oft vorkommt, 2. B.
,0 }
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A gyakorlatban ezen atvezetéhanglipés mindopryikét
megkozelitileg egy-egy kommaval sziikebben togjuk, Ggy hogy
a szikitert harmad kortilbelul két komméval kisebb, mint az
elméleti hangkiz: 2*/,; Hasonl) az eljards a tobbi sziikitett
és bévitett hangkozoknél is, a melyeket 1—2 kommaval sziikeb
ben, illetve szélesebben vessziik, mint az abszolut tisztasig
megkivanja.

3 Fiziolégiaiés pszicholégiai okok. Kilonbséget
kell tenniink a fil azon képessége kozt, mely a magassagi
differenczidkat észreveszi és azon tulajdonsiga kozt. amelynél
fogva a differenczidknak a gyakorlatban valé kidemboritdsdhoz
nem ragaszkodik. Mert itt a gyakorlat hidnyai folott a fiilnek
ecy masik képessége gydzedelmeskedik: magassgi szempont-
bol kozelfekvé hangkozoket egyenléknek tekint, ha ennck
logikus alapja van. Képzeljiik el pl ezt a két iitemet:

{0

Gt

abszolut tisztasiggal eljatszva; a fill a mascdik iitemben egy
D-dur akkordot fog hallani, mert gesz nem illik a keretbe és
a fiil egy adott hangzat utan a kovetkezd hangokat a lehetd
legtermészetesebb moédon (az elétte allo akkord értelmében)
igyekszik felfogni.

Sziamos példat tudunk arra, hogy a fiil nem ragaszkodik
ahhoz a bizonyos mathematikai ponthoz. melyen az abszolut
tisztasag szermt a hangot meg kellene szolaltatnunk E mathe-
matikai pontnak hajszdlnyi tisztashgig valo eltaldlisira wjjunk
(meg ha vékony is) tilsigosan vastag. De a fil a hangnak
nemi szélességét jol tiiri. Képzeljiink csak el egy nagy vonos-
zenekart, vagy egy nagy enekkart, amelyben 50 énekes ugyan-
azt a szolamot énekli. Vildgos. hogy ilyenkor minden egyes
hegediis vagy énekes mem ad abszolut tiszta hangokat, sét
4ibthatjuk. hogy némi kulonbségek lesznek a magassagra vo-
natkozélag: mindamellett egvségesnek hangzik. Helmholtz, bar
nagyon ragaszkodik az abszolut tisatasighoz, tobbszor idézett
mivében agy talalja, hogy az ilyenkor fGlmeriilé lebegések

(4—6 egy mésodperczben) kordntsem kelleme*len hatdsuak.

s6t hosszan tartd akkordnak iinnepélyes jelleget kolesonoznek.
— Egy valamivel magasabh vagy mélyebb 6tod jobban hang-
zik, mint az abszolut tiszta hangkoz, mely az elébbihez képest
tompénak tiinik. — A vibralis sem egyéb, mint az abszolut
tisztasdg meghamisitasa, és lam kell§ helyen alkalmazva, sokan
gyonysrkodnek benne. Hasonléak az orgona egyes regissterei,
melyek szdndékos disztondlist végeznek.

Ezek utin fel kell tenniink azt, hogy zenei felfogé ké-
pességiink nem tilszigorn és hogy — bizonyos hatdrokon belil
— csakis azt halljuk, amire sziikségiink van. Az ujabb hang-
tan latszolag talbecsilli a filnek azt a képességét, a mellyel
hivatva lenne a magassigi kiilonbségeket pontosan meghata-
rozni, ellenben nem becsiili eléggé azt a képességét, melynek
segélyével a zavard elemeket nem hallja, hanem az idedlis
magvit mintegy kihdmozza és megtisztitja minden ritapadt
foldi salaktol.®)

Az abszolut tisztasdg képvisel8i abbdl indulnak ki, hogy
falinket a temperalt hangolés elrontotta Ez nem valdszins
A legjobb zenészek ugyan a nagy harmadot és a nagy hatod

1) Riemann Akustik.

In der Praxis nimmt man jeden einzelnen dieser Leit-
tonschritte annihernd um ein Komma enger, so dafi die ver-
minderte Terz ungefihr um zwei Komma kleiner ist, als das
theoretische Intervall: 26/,,, Almlich ist der Vorgang bei
den iibrigen verminderten und iiberméfigen Intervallen, die
den Erfordernissen der absoluten Reinheit entgegen um 1-—-2
Komma enger, respektive weiter genommen werden.

3. Physiologische und psychologische Griinde.
Es besteht ein Unterschied, aber kein Zwiespalt zwischen der
Fahigkeit des Gehorapparates, die Hohendifferenzen zu erfassen
und der Eigenschaft desselben, dem Hervorkehren der Diffe-
renzen in der Praxis entsagen zu konnen. Uber die praktischen
Unzulénglichkeiten siegt die Fihigkeit des Gehorapparates: in
Bezug auf die Tonhohe naheliegende Intervalle als gleiche
aufzufassen, so oft dies auch logisch begriindet ist. Denken
wir uns z. B. die folgenden Takte:

Lol sl

absolut rein gespielt; das Ohr wird im zweiten Takte einen
D-dur-Akkord horen, weil ges nicht in den Rahmen hineinpalt
und das Ohr stets geneigt ist, Tone, die nach einem Akkorde
erklingen, auf die natiirlichste Weise (im Sinne der vorher-
gegangenen Harmonie) anfzufassen.

Zahlreiche Beispiele lieflen sich anfithren als Belege dafiir,
dafl das Ohr sich nicht auf jenen gewissen mathematischen
Punkt steift, wo nach dem Gebote der absoluten Reinheit der
Ton erklingen miiBte. Um diesen mathematischen Punkt nut

minutitser Genauigkeit zu treffen, hiezu sind unsere Finger
iselbst die schlanken) viel zu stark. Allein das Ohr duldet
eine gewisse Hohenbreite ganz gut. Man denke sich ein grofies
Streichorchester oder einen grofilen Gesangschor, in welchem
von finfzig Séngern dieselbe Stimme vorgetragen wird.
Keinesfalls wird in solchen Fillen jeder einzelne Geiger oder
Singer absolut rein intonieren, ja wir diirfen behaupten, daB
sich gewisse Tonhohendifferenzen einstellen werden und doch
wird das ganze einheitlich klingen. Helmholtz, der tibrigens
der absoluten Reinheit das Wort sprach, findet in seinem
wiederholt zitierten Werke, dall die hier merkbaren Schwebungen
(4 -6 in der Sekunde) als durchaus nicht unangenehm em
ptunden werden, ja sie verleihen sogar dem lingerwertigen
Akkorde feierliches Geprige. Eine etwas hohere oder tiefere
Quint klingt besser, als die absolut reine, welche als etwas stumpf
empfunden wird. Auch das Vibrato ist eine Verfilschung der
absoluten Reinheit und an richtiger Stelle angewendet wird es
doch genieBbar. Ein #dhnliches, absichtliches Distonieren findet
man bei einzelnen Orgelregistern.

Nach alldem muB vorausgesetzt werden, dall unser musi-
kalisches Auffassungsvermdgen nicht ins Pedantische geht und
daf — innerhalb gewisser Grenzen -— nur das Notwendige
gehort wird. Die neuere Akustik uberschitzt die Tatigkeit des
(tehorapparates, mit welcher es die Tonhohenunterschiede genau
zu bestimmen weil, hingegen unterschitzt sie die Eigenschaft
desselben, die storenden Elemente zu iiberhoren. indem durch
das Ohr der ideale Tonkern sozusagen herausgeschélt und von
der Erdenschlacke gereinigt wird.?)

Die Vertreter der absoluten Reinheit gehen davon aus,
daB unser Ohr durch die temperierte Stimmung ruiuiert ist
Das klingt unwabrsche:niich Gewilh uchmen selbst die besten

11 Riemann: Akustik
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kissé magasabban, a kis harmadot és a kis hatodot kissé
mélyebben veszik és némelyek allitdsa szerint az otodot, s6t
a nyolczadot valamivel élesebben intonaljdk — de mindez nem
bizonyitja azt, hogy halldsunk degeneralédott és voltakép nines
is szoros Osszefliggésben a temperalt hangolassal. Hiszen tud-
juk, hogy a hegediis és az énekes, amikor csak szerét ejthotik,
eléggé élesen megkilonboztetik az enharmoénikus hangokat. Es
hogy fiiliink nem lett rosszabb, ezt a zenének osszhangbeli fej-
16dése is bizonyitja. A magyarizatot tehit csak pszichologiai
téren kereshetjiik, t. i. a zenei kifejezés szitkségletei-
ben. A harmadra vonatkozélag mar Hauptwann is arra utalt,
hogy a hangkoznek jellemz§ elemét szeretjik kiélezni: igy a
nagy harmadot szivesen vessziik igen nagynak, a kicsinyt til-
kicsinynek.') KEzenfelil a zenei kifejezés szinte koveteli azt,
hogy a kereszttel ellatott hangot valamivel magasabban, a bé-vel
ellatott hangot pedig kissé mélyebben intonaljuk. Ilyen utakon
tényleg kozelediink a temperalt hangoldshoz. De foltéve, hogy
tisztasdg dolgdban valamit vesztettink volna is, mennyivel
tobbet nyertiink a moduléczié teljes szabadsigdn (mely agy-
szélvan végtelen) és mennyivel gazdagabb lett ezen a réven
miivészetiink kifejezé képessége!

Zaré megjegyzések az intonalasrol.

A hegediin hirom kiilonbozé rendszer alapjan intonalunk
és pedig:

1. az abszolut tisztasig,

2. a pythagorasi rendszer és

3. a temperalt hangolés szerint.

A kiilonbség e harom rendszer kozott — magasségi szem-
pontbdl — nem thlsdgosan jelentékeny és ezért a gyakorlatban
egymés mellett, egymdst folvaltva szerepelhetnek, anélkiil,
hogy ez nagyobb megingéssal, vagy a halléérzék eréltetésével
jrna.

1. Az eszményi intonalds az abszolut tiszta intondlds
volna, ha ez annyiféle akaddlyba nem iitkoznék. Ezért azt
mondhatjuk, hogy a gyakorlatban nagyon ritkin van alkalmunk
a szigorlt megvalositdsdra. Féleg az iires hiir, mely szilirdan
megallapitott hangokat ad, szerepel itt mint akadily, még
akkor is, ha egyedil, vagy mis vonés hangszerekkel egyiitt
jétszunk. De az tires hiarok mellézésével sem jutunk el mindig
az abszolut tisztasighoz, mert a jaték folyaman, a hangok
kiillonféle vonatkozésénal fogva, az osszmagassdg gyakran fol-
vagy lefelé oly médon valtozhatik, hogy lehetetlen volna kelle-
metlen rdzkédtatds nélkiil a kezdetben volt, kiindulé magassag-
hoz visszatérni. Igy ezen intonalds csak egyes helyeken fordul
eld, talan leginkabb nyugodt, illetve hosszan tarté konzonalo
hangzatoknél; gyorsabb helyeken a pythagorasi rendszer, vagy
szlikség szerint a temperilt hangolds uralkodik. A hegediis
tehat a legtobb esethen az abszolut tisztasiggal nem élhet;

1) Stumpf kisérletei szerint a zendszek a kis harmadot — amikor e
hangktdz két hangja egymdsutdn szdl -- kériilbeliil 1!/, lebegéssel mélyeb-
ben, a nagy harmadet pedig kiriilbeliil 1 lebegéssel magasabban intoraljik,
szemben az abszolut tisztasiggal. A harmadtdl az 6todig, és az 6t5dtdl a
a nyolezadig, a hangkéz béviilésére vald hajlam mindinkdhb novekszik,
Hasonld bédviilési hajlam mutatkozik a kett8sfogisokndl is, csakhogy ezek-
nél az arinyok pontos meghatirozdsa kevésbbé sikeriilt, mint a hangok
egymasutdnjiban. Az ide vonatkozd megfigyelések nem elég részletesels és
ennélfogva hidnyosak.
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Musiker die grofe Terz und die groBe Sext etwas hoher, die
kleine Terz und kleine Sext etwas tiefer und — wie manche
bemerkt haben wollen — intoniert man die Quint, ja sogar
die Oktave etwag schirfer — doch all dies beweist nicht den
Niedergang unseres Gehors und hiingt auch streng genommen
mit der temperierten Stimmung nicht zusammen. Es ist ja
bekannt, daB der Geiger und Singer, wo nur moglich, die
enharmonischen T¢ne genug scharf unterscheidet. Und daff
unser Ohr nicht schlimmer geworden, hiefiir ist die harmonische
Entwicklung der Musik der schlagendste Beweis. Der Streit
unter den Stimmungsprinzipien wird auf psychologischem Wege
ausgetragen und gelost, indem die wahren Bediirfnisse des
musikalischen Ausdruckes zu ihrem guten Rechte gelangen.
In Bezug auf die Terz wies schon Hauptmann darauf hin,
dafl wir das charakteristische Element dieses Intervalls hervor-
zukehren lieben und somit geneigt sind, die grofie Terz zu
groB, die kleine wieder zu klein zu nehmen. )

Uberdies erfordert es der musikalische Ausdruck gerade-
zu, daf man Kreuzténe etwas hoher, Bé-Tone etwas tiefer in-
toniere. Diese Wege fithren allerdings zur temperierten
Stimmung. Doch zugegeben, daB wir in puncto Reinheit
irgendwelche Werte verloren hitten, um wie vieles reicher
sind wir geworden durch die volle, beinahe endlose Freiheit
der Modulation, um wie vieles glanzvoller gestaltet sich hiedurch
das Ausdrucksvermigen der musikalischen Kunst.

SchiuBbemerkungen iiber die Intonation.

Auf der Violine intoniert man nach drei verschiedenen
Systemen, und zwar auf Grund der

1. absolut reinen Stimmung,

2. pythagordischen Stimmung,

3. temperierten Stimmung.

Der Unterschied zwischen diesen drei Systemen — in
Betreff der Tonhohen - ist kein tiberaus bedeutender, weshalb
auch in der Praxis jene Systeme nebeneinander und ab-
wechselnd gebraucht werden, ohne daB eine wesentlichere
Schwankung oder eine Gehorsanstrengung zu merken wire.

1. Die ideale Intonation wire allerdings die absolut
reine, stinden derselben nicht gar so viele Hindernisse im
Wege. In der Praxis bietet sich nur selten Gelegenheit zur
strikten Durchfithrung derselben. Namentlich die leeren Saiten
mit ibren fixierten Tonen machen Schwierigkeiten, selbst im
Solo oder im Zusammenspiele mit anderen Bogeninstrumenten.
Doch' auch mit Umgehung der leeren Saiten richtet man mit
der absoluten Reinheit nicht viel aus, nachdem im Laufe des
Spieles infolge der verschiedenen Beziehungen ein und des-
sclben Tones die Gresamththe oft nach auf- oder abwiirts sich
derart verindern kann, daB es ohne ein unangenechmes
Schwanken hervorzurufen unmoglich wire, zur eingangs ge-
nomwenen Tonhohe wieder zuriickzukehren. Und so gebraucht
man die Intonation nur an einzelnen Stellen, insbesondere bei
ruhigen, respektive lang ausgehaltenen, konsonierenden Akkorden;
bei rascherem Tempo tritt die pythagoriische, oder, wenn nétig,

1) Nach Stumpfs Experimenten, die er mit Musikern vorgenommen hat,
intoniert man der reinen Stimmung entgegengesetzt die kleine Terz — im
Nacheinander der beiden T6éne — um ungefihr 11/, Schwebungen zu tief,
die groBe Terz aber um zirka 1 Schwebung zu hoch. Von der Terz aufwirts
bis zur Quint und nach der Quint bis zur Oktave nimmt die Neigung zur
Erweiterung des Intervalls allmihlich zu. Eine dhnliche Erweiterungstendenz
zeigt sich bei den Doppelgriffen, doch gelang es hier weniger die Ver-
hiltnisse festzustellen, als im Nacheinander der Tone. Die hierauf beziig-
lichen Untersuchungen gehen nicht genug ins Detail und sind daher mangelhaft,
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erre csakis az énckes és a hangszerjatszok kiziil a told harsona
kezelgje volna képes, ha abban pszichologiai okok, vagy mds
korilmények (pl. a zongordval vald egyiittmiikodés) meg nem
gatolnik.

2. Le rg_yakrabbzm a pythagorasi rendszer szerint
imtendlunk.  Altalaban ugyan az a nézet uralkodik és fGkép
teoretikusok azt allitjdk, hogy a hegediisnek az abszolut
tiszta intonalast kell magadva tennie; tapasztalataink azonban
meggy0ztek arrdl, hogy a hegediis a legtobb esetben a pytha-
gorasi rendszer szerint intonal. Bz a rendszer, a masik kettével
Osszehasonlitva, mintegy a kozépen all. Az abszolut tisztasig
felé hajlik az 6todok és nyolczadok révén, a temperalt hangolds
felé pedik a harmadok és hatodok miatt. De nem a kozéput
czélszeriisége az, mely itt dont: elsé sorban a hegediinek
otodokben vald hangoldsa és az abbol szirmazé fogési
rendszer az, amely a hegediistket a pythagorasi rendszerre viszi.

A hangolasbol eredd konzekvenczidkat mar ismerjiik.
Ha az ires G-hurtdl kiindulva a tiszta hatodot kozvetleniil
keressiik, az abszolut tiszta e'-t kapjuk; ha azonban otodok
nyoman keresiink egy ezzel hasonlé hangot, e®-ig kell folmenniinls
(g—d'—a' €*), a mely hang nem olvad egybe az elGbbivel,
nmert valamivel magasabb. IEzen e? nem az abszolut tiszta, sem
a temperalt hangoldsu, hanem a pythagorasi e. A hegediis-
nek azonban a négy iires hir (mint négy fix hang, melyre
folytonosan hivatkozik) mindig a filében cseng, tehit az
intonalisnal is mérvadé és eszerint mar az elet is nem
abszolut tiszt4an, hanem a pythagorasi rendszer
alapjdn intonalja. Tehdt egyrészt a hegediis fille méar
megszokta ezen als) e-t az iires E-hrral egyhangzésba hozni,
mivel a kettét gyakran egymaésutin, vagy egyiitt is jatsza:
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masrészt fogasilag is hozziszokott, gy, hogy mir onkényteleniil
is igy intondl.

Igy jarunk a legtibb hanggal, mert igen sok hangnem-
ben szerepelnek iires hiarok (C', G-, D-, 4-, B, F, B Asz-
durban, a-, e, h-, fisz-, cisz, gisz-, d-, g-, ¢, F~ b~ esz-, asz
mollban) ¢s oly hangnemekben, a hol aincsen iires har, ott
részint a moduldczid, részint az enharmdnia az el6bb emlitett
hangnemek egyikét ismét felszinre hozza, gy hogy el6bb-
utobb megint esak itires hirral van dolgunk.

Még inkabb utalja a hegediist a pythagorasi intondlasra
az Otodskben valéo hangolisbol eredd foghsi rendszer.
Tudjuk, hogy e hangolisnil kéi egymés mellett levé huarra,
a fogolap akirmelyik helyére letéve akdrmelyik ujjunkat,
szintén 6todot kapunk. Ilyen otod Ggyszolvan szamtalan van,
és ha a hegediin az egyik hangot magam képezhetem is, a
mésik ezen 6todfogasban az elibbitdl figg, midltal szamtalan
ilyen fix hangot kapunk.

Az el6bb emlitett tapasztalat az iires G- és E-hirra vonat-
kozblag tehat folyton ismétlédik és igy egyre méasra abba a
helyzetbe jutunk, hogy a pythagorasi rendszer intonalésival
éljiink. Ehhez hozzijarul az is, hogy a hegediin a hangkdzik
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die temperierte Stimmung in ihr Recht. In den meisten Fiillen
also vermag der Geiger mit der absoluten Reinheit nichts aus-
zurichten, hiezu wiire der Singer und von den Instrumentalisten
der Zugsposaunist berufen, wiirden psychologische Griinde oder
andere Umstinde (z. B. die Klavierbegleitung) nicht auch hier
ein Wort mitsprechen.

2. Am hiufigsten intoniert man nach dem pythagoriischen
System. Im allgemeinen — und besonders in Theoretiker-
kreisen — herrscht zwar die Ansicht, daB der Geiger sich um
die absolut rcine Intonation bewerben miisse, die Erfalnrung
jedoch lehrt, daB auf der Violine in den meisten Fillen pytha-
gordiisch intoniert wird. Das letztere System steht, mit den
beiden anderen verglichen, in der Mitte. Es neigt zufolge der
Quinten und Oktaven zur absoluten Reinheit und zufolge
der Terzen und Sexten zur temperierten Stimmung. Doch
nicht das Rationelle des Mittelweges ist hier entscheidend,
sondern die Quintenstimmung und das hieraus folgende Griff-
system der Violine: das sind die Hauptmotive, die den Geiger
dem pythagordischen Systew niher fiihren.

Die aus der Stimmung hervorgchenden Konsequenzen
sind uns bereits bekannt. Sucht man, von der leeren (-Saite
ausgehend, die reine Sext, so findet man das absolut reine e!;
sucht man aber durch Quintenschnitte einen #hnlichen Ton,
so mub man bis zum e hinaufgehen (g—d'-—a'—e?), der
letztere Ton aber wird mit dem vorigen nicht verschmelzen,
well er etwas hoher ist. Das e? ist weder das absolut reine,
noch das temperierte, sondern das pythagoriiische e. Dem Geiger
jedoch klingen die vier leeren Saiten mit ihren fixierten, fiir
ihn stets bestimmenden Tonen fortwithrend im Ohr und daher
wird er bereits das e’ nicht absolut rein, sondern pythagoriisch
intonieren. Kinerseits hat sich nun sein Ohr daran gewihnt,
das untere e mit der lceren /Saite in Eintracht zn bringen,
zumal er die beiden ofters nebeneinander oder zugleich spielt:
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anderseits hat sich auch sein Griff davon gewshnt und das
Intonieren geschieht nunmehr ganz instinktiv.

Und ebenso wird vorgegangen mit den meisten Tonen,
denn leere Saiten kommen in zablreichen Tonarten (C-, G-, D-,
Ay Iy By B-, As-dur, a-y e, b=, fis-. cis-, gis, d-, g, ¢, f-, b-, es-, as-
sioll) vor und in Skalen, wo keine lecre Saite figuriert, dort
bringt dic Modulation oder Enharmonie eine der obengenannten
Tonarten zum Vorschein, so dall wir es frither oder spiter
mit der leeren Saitc von neuem zu tun haben werden.

Noch in erhohterem MaBe ist der Ceiger auf das
pytbagoriiische Intonieren angewiesen infolge des aus der
Quintenstimmung Griffsystems. Bei dieser
Stimmung ‘erhilt man bekanntlich, sobald man irgend einen
Finger auf zwei benachbarten Saiten an welche Stelle des
Griffbrettes immer niederlegt, wieder nur Quinten. Solche
Quinten gibt es cine Menge und ist es uns auch moglich, den
einen Ton selbst zu bilden, der andere in dem Quintengriffe
hiingt vom vorigen ab, wodurch eine Anzahl von solchen fixen
Tonen entsteht.

Die vorhin gemachte Erfabrung in Bezug auf die leere G-
und £-Saite wiederholt sich daher fortwihrend und so kommen
wir immer wieder in die Lage, pythagoriisch zu intonieren.
Hiezu nehme man noch, da8 auf der Violine die Intonation
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nagy részének intondldsa az 6t6dhoz irdnyul, nevezetesen: a
szlikitett és bivitett 5t6dé, a nagy és kis hatodé, a bévitett
és a tiszta negyedé, s6t némikép a harmadoké is (1. ,Elméleti
tudnivalék“" 5. old.), amennyiben ezek fogasinil szintén az
btodre hivatkozunk.

A hegediis tehat legtobbszir a pythagorasi rendszert hasz-
nélja, mert hangszerének technikai rendje erre készteti. !)

3. Zongoraval, vagy méas fix hangu instrumentumokkal
valb egyiittjitszdsnal természetesen a hegediisre nézve is a
tenr perdlt hangolds mérvadd. Ilyenkor iigyeljink arra,
hogy a kereszttel ellitott hangok ne legyenck thlmagasak, a
bé-s hangok pedig ne nagyon mélyek.

Kettds-, hirmas- vagy négyesfogisoknal nem annyira az
egyes hangok tisztasiga, mint inkdbb a két, hdrom, vagy négy
szolam. Osszhangja mérvadd, mert az intonilds az Osszhang
szolgilataban All

Végre még néhiny sz6 a hangolds és a hangszin be-
foly4sarél az intondldsnal. Lattuk, hogy a disztonilas bizonyos
hatdrou beliil (néhany lebegés erejéig) tiirhet§; ezen til azonban
nagyon kellemetlen. A tapasztalat azt bizonyitja, hogy egy
hangnak magasabb intonilasa kordntsem olyan béants, mintha
ugyanannyival mélyebben vesszilk. Részint ezen koriilménynél
fogva, részben pedig a htrok engedékenysége folytan (féleg
nagy héfok mellett, a mikor az ujj melegsége atmegy a harra)
ajinlatos, hoyy a hegediis a jaték elétt inkdbb valamivel
magasabbra hangolja a hegediijét.

Az intonélds szabadsigat befolydsolja a hangszin is. Nem
mindegy, hogy egynemii (homogen) vagy kiilonnemd (heterogen)
polifoniaval van-e dolgunk. Egynemit polifénia alatt oly sok-
szolamGisdgot értiink, ahol a kiilonboz6 szélamoknak egyforma
a sziniik, pl. egy énekkar, a vondsnégyes, kiirtnégyes stb.
Kiilonnemii polifénidrol pedig akkor beszélink, amikor a
szblamok nem egyforma szinben jelentkeznek, pl. a vonésokbél
és favokbol 4116 zenekar, vondsok zongordval egyiitt stb. Az

utobbi esetben az intondldsi eltérések kevésbé bantok, mig -

egy vondsnégyes lasst tételében -(a midén a nagyobb ossze-
olvadisi képesség a hozzaflizott kovetelményeket is felfokozza)

1) Schaefer \Musikalische Akustik® czimii mivében a pythagorasi rend-
szerrdl kovetkez8kép nyilatkozik: ,Némelyek azt hiszik, hogy fiilinknek
a pythagorasi rendszer jobban tetszik. Ennek azonban ellentmond az oktdva,
melynek a pythagorasi rendszer szerint tisztdnak kellene lennie, mi mégis
szivesen fogjuk magasabban“, — Ezen érvelds nem taldlé, mert hiszen az
oktavdnak a tibbi rendszernél is tisztdnak kellene maradnia!

Riemann (Akustik) erre vonatkozdlag csak ennyit mond: ,Ha a
pythagorasi rendszernek még akadnak hivei, ezt a temperdlt hangoldssal
valé rokonsdgdunak koszonheti,“

Jonquiére (GrundriB der musikalischen Akustik) azt 4llitja, hogy a.

pythagorasi hangsor a fiilre kellemesebben, megnyugtatébban hat, mint az
abszolut tiszta, Akarkiny zenésznek bemutatta a két hangsort, mindegyikiik
habozds nélkill a pythagorasira szavazott. Bebatébb vizsgdlat utdn a nagy
harmadot és a nagy hatodot kissé dlesnek taldltik. Mihelyt ezt az utébbi
hangoldst magunkévd tessziik, kizelediink ‘gyuttal a mai temperdlt
hangoldshoz. Miutédn a fiil kera fiatalsdgunk 6ta a 12-foku temperalt hango-
l4shoz szokott, nagyon termdésietes és valdszinii, hogy gyakran alkalmazunk
temperdlt hangkozoket, anélkiil, hogy tudomdsunk volna réla. Mdsrészt a
pythagorasi rendszer sok hangkszének (tiszta 6t6d, negyed, misod, dtvezetd-
hang) a gyakorlatban valé hasznélata e rendszerre utal, foleg pedig egyes
melddikus helyek élesebb kidomboritisdndl a pythagorasi harmadok és
hatodok igen siliriia szerepelnek.
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eines grofen Teiles der Intervalle sich der Quint anpaBt: so
die der verminderten und iibermifligen Quint, der groBen und
kleinen Sext, der iibermiilligen und reinen Quart und einiger-
maflen auch die der Terzen (s. ,Theoretische Anleitungen“ auf
Seite 5), indem wir beim Griffe derselben gleichfalls von der
Quintenvorstellung geleitet werden.

Wir wicderholen: der Geiger beniitzt in den meisten
Fillen das pythagoriische System, das infolge der technischen
Einrichtung seines Instrumentes ihm am nichsten liegt.!)

3. Spielt der Geiger zusammen mit dem -Klavier oder
cinem anderen Instrument von festgestellten Tonhohen, so ist
naturgemdB auch fiir ihn die temperierte Stimmung
mafigebend. Es soll darauf geachtet werden, daf man die
Kreuzténe nicht zu hoch, die Bé-Tone nicht zu tief nehme.

Bei Doppel-, Tripel- und Quadrupel- Griffen entscheidet
weniger die Reinheit der einzelnen Téne, als vielwmehr die
Harmonie der zwei, drei oder vier Stimmen, nachdem die In-
tonation im Dienste der Harmonie steht.

Zuletzt noch einige Worte iiber den EinfluB des Stimmens
und der Klangfarbe auf die Intonation. Wir finden das
Distonieren innerhalb gewisser Grenzen (bis zu einigen
Schwebungen) als gabz ertréiglich, dariiber hinaus jedoch wird
es unangenehm. Die Erfahrung lehrt, da das zu hohe In-
tonieren eines Tones bei weitem nicht so storend wirkt, als
wenn man den Ton um ebensoviel tiefer nimmt. Dieser Um-
stand, wie auch das Nachlassen der Saiten empfiehlt es
(namentlich bei erhghter Temperatur, wo die. Fingerwirme
auf die Saiten iibertragen wird), dall der Geiger vor Beginn
des Spieles scin Instrument lieber etwas hher stimme.

Die Intonationsfreiheit wird sodann durch die Klang-
farbe beeinfluft. Es bleibt sich nicht gleich, ob man es mit
einer homogenen oder heterogenen Polyphonie zu tun hat.
Homogen ist die Polyphonie, wenn die verschiedenen Stimmen
dholiche Farbe haben, wie beim Vokalchor, Streichquartett,
Hornquartett usw. Heterogen ist die Polyphonie, wenn die
Stimmen verschieden gefiirbt sind, wie beim Orchester aus
Streichern und Blidsern zusammengesetzt, beim Ensemble von
Bogeninstrumenten mit Klavier usw.

Bei den letzteren Besetzungen wirken kleinere Intonations-
differenzen weniger storend, als z. B. im langsamen Satze

1) Schaefer bemerkt in seiner ,Musikalischen Akustik“ in Bezug aut
das pythagoriische System folgendes: Manche vermuten, daB unserem Ohre
das pythagoriische System gefilliger sei. Dem widerspricht die Oktave,
denn sie miite dem pythagoriischen System gem#B rein sein und doch
lieben wir sie hSher zu nehmen. — Die Bemerkung ist nicht stichhiltig,
zumal die Reinheit der Oktave auch in den iibrigen Systemen bewahrt
werden miilte!

Riemann (Akustik) sagt nur soviel, daB das pythagoriische System
noch seine Anhinger habe aus dem einzigen Grunde, weil es mit der
temperierten Stimmung verwandt sei.

Jonguidre (,GrundriB der musikalischen Akustik®) meint, daB die
pythagordische Tonreihe auf das Ohr angenehmer, beruhigender wirke,.
als die absolut reine. Sémtliche Musiker, denen er beide Tonreihen zuge-
fithrt hat, sprachen sich ohne Zdgern fiir die pythagoridische aus. Nach
eingehender Priifung fanden sie die grofe Terz und die groBe Sext etwas
scharf. Akzeptiert man die letztere Stimmung, so nihert man si¢h zugleich
der temperierten von heute. Nachdem sich unser Ohr seit der Kindheit an
die 12-stufige temperierte Stimmung gewohnt hat, erscheint es nur natiirlich
und wabrscheinlich, daf wir Ofters auch ganz unwillkiirlich temperierte
Intervalle gebrauchen. Anderseits lenkt uns der praktische Gebrauch
gewisser Intervalle des pythagoriischen Systems (reine Quint, Quart, Sekunde,
Leitton) wieder auf dasselbe zuriick, namentlich bei der schirferen Aus-
prégurg einzelner melodischer Stellen kommen pythagordische Terzen und
Sexten sehr oft vor.
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négy finom érzékil zenész tntudatlanul is megszélaltat egy egy
abszolut tiszta dur-osszhangot, még azon az é4ron is, hogy
egyik vagy mésik egy melodikusan nem tiszta lépest tesz.
Lehet, hogy négy zenédsz koziil mindegyik, ha maga jétszik,
jol intondl, egy lassi tétel egyiittes el6addsandl azonban az
intonalas rossz. Ennek elkeriilésére saiikséges, hogy egymésnak
engedményeket tegyenek. Az intondlds szabadsiga itt az
alkalmazkodésban nyilvanul. A jo érzékii zenész — ha on-
tudatlanul is — a helyes utat mindenkor meg fogja taldlni.

eines Streichquartetts (wo die grofiere Verschmelzungsfihigkeit
auch die Anspriiche des Horers in die Hohe treibt); hier
gelingt es vier feinsinnigen Kiinstlern ab und zu ganz unwill-
kiirlich, eine absolut reine Dur Harmonie herauszubringen, selbst
um den Preis, daB der eine oder andere einen melodisch
nicht reinen Schritt wagt. Moglich, da von vier Musikern
jeder einzelne, wenn er fiir sich spielt, richtig intoniert, im
Ensemblespiel eines langsamen Satzes aber kann der Fall ein-
treten daB die Gesamtintonation nicht entspricht. Dem ist nur
durch gegenseitige Konzessionen abzuhelfen. Hier #uBert
gsich eben die Intonationsfreiheit in der wechselseitigen Unter-
ordnung. Musiker von gesunder Empfindung werden den
richtigen Weg — wenn auch nur mit Hilfe ihres Instinktes —
stets zu finden wissen.

A természetes hangrendszer tablazata.
(Az 6sszes hangkizok c-tél vannak mérve és — mint viszony-
lagos rezgés-szémok — az oktdva ezredrészeiben
feltiintetye.)

03

Tabelle des natiirlichen Tonsystems.

(Samtliche Intervalle sind von ¢ aus gemessen und — als
relative Schwingungszahlen — in Tausendteilen der Oktave
ausgedriickt.)
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A hegediitanitds

modszeres vezérfonala,
Bloch Jozsef methodik4janak rendsze -

res tanterve alapjan.

Az Orsz. M. Kir, Zeneaka -

déemia hivatalos tana-

nyaga rendszeres csopor-
tositasban.

I e'v/olzam.
Tanuimdny
HOHMANN-BLOCH. Hegediiiskola

(az elsc és félfekvés) 1. kotet
1-140 gyakorlatig. .. . .. ..

1I eyfolyam .
a) Tanulmdnyok:
HOHMANN-BLOCH. Hegediiiskola
I. kétet folytatélagosan 141-

870-ig. . .. ... ... ...
BLOCH Op.5. Hangsoriskolal.
BLOCH JOZSEF. 0p.54.Gyakorlatok
a balkéz ujjainak erositésére (Ujj-
gyakorlatok). L. fuzet. Konnyii
gyakorlatok az elsO fekvésbendl,
OLevf). ..............
A tanitdasnal mint parhuzamos anyag:
BLOCH JOZSEF,0p.50. A" kett&sfoga-
sok iskolaja. I.kdtet. . . . .
b)Duok es triok:
BLOCH, J.0p.33. Duos faciles pour 2
3 violons.(Jahrgang I-III. évfolyam.) .

PLEYEL J.op.s. Hat kis duo.
(Bloch). . ... .. .......
¢) Darabok songorakiserettel:

violons

Aus dem offiziellen Lehr-
stoff der Kgl.Ung. Landes-
Musikakademie in syste-
matischer Gruppierung.

I Jahkrgang,
Studie :
HOHMANN -BLOCH. Violinschule
Bd.I.(Erste und halbe Lage) bis

zur Ubung NQ 140. . . . . .. ..
UngariSch-Deutsche Ausgabe

II. Jahkrgang.
a)Studien:
HOHMANN-BLOCH. Violinschule
Bd.1,fortgesetzt v.NO 141-370
BLOCH. Op.5. Tonleiterschulel. .
BLOCH, J. Op.54. Ubungen fiir die
Stirkung und die Unabhingigkeit
der Finger der linken Hand (Finger.
iibungen).Heft 1. Leichte Ubungen in
der ersten Lage (II-111.Jahrg,)
Als paraleller Lehrstoff:BLOCH.Op.50
Doppelgriffschule Bd.I. . .

b) Duos u. Terzette:
Op.34.Trios faciles pour

PLEYEL, J.op.s. Sechs kilcine Du-

ette (Bloch)..........
¢c) Stiicke mit Klavierbegleitung :

BLOCH JOZSEF. 0p.48. Douze Morceaux trés faciles. 1. Mélodie. 2Histariette.

3.Conte. 4. Plainte. 5. Confidences. 6. Romance.

7. Valsette. 8. Impromptu.

9 Souvenier. 10.Solitude. 11. Ballade. 12. Marche. 12 fiizet. 12 Hefte. .. ..

Lehetd leghkonnyebb eloaddsi darabok l
,kereszt< és ,bé“ nelkiil.
Melodie.

Allerleichteste melodische Vortrags-
sticke ohne § und bin der Violinst.

J. Bloch, Op.48. NO1,
0
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BLOCH J.0p.44.I-re petite Rhapsodie hongroise. (1. Pos). . . . . .
B{i}os t}lpadé.s’i :iq.rab, \’ran;é.ciékka.l » | Ein reizendes Vortragsstiick,mit Varia -
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BLOCH, J.0p.s2.Cinq Aquarelles(prem.pos.).4.Sérénite. 2.Désolation.8.Sim-

plicité. 4.1dylle. 5. Fable
Ot melod. szerzemeény az 1-s6 fekv.

Bloch J. 0p.52.N0 1. Sérénité.
Moderato. X
I

Finf melod. Kompos.in der I.Lage.

o ] 0,

Block J. 0p.52. N2 2. Désolation.
Moderato quasi Andantm‘o
4

Block J. 0p. 52. K° 5. Simplicité.
Andante con*moto.

Bloch J. 0p.52. N4, Idylle.
Molto Moderato.
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1Il. evfolyam.

a) Tanulmanyok:

HOHMANN- BLOCH. Hegediiiskola
II kétet (az osszes fekvesek tan-
konyve) a 6-ik fekvésig .

BLOCH Op 5. Hangsonskolal

BLOCH JOZSEF Op.54 .Gyakorlatok
a bal kéz ujjainak eroOsitéseére.
Wjjgyakorlatok) I. fiizet. Konnyi
gyakorlatok az elso fekvésben.(A
I.ev anyaganak ismeétlése.)

- Op.50. A kettosfogasok iskoldja.
I.kotet (folytatolagosan).. ..

- Op.ss. Intonaldsi gyakorlatok
valamennyi fekvesben és hang.
nemben. Dallamos gyakorlatok a
helyes intonalasi érzék felkdlté.
sere es fejlesztesére. [. fiizet:
konnyi gyakorlatok az clso
fekvesben (II-1V. evf). . ..

- 0p.2%. 12 melodikus hegedigya-
korlat egy 2.hegedii kiseéretével
(.fekves), a balkéz €s a vond
technikajanak fejlesztésere
Figgelek as I fekvés befejes. utan.

- 0p. 54, Trios faciles (II-1ILévf)

KAYSER H. E. Op.20. 36 gya-
korlat (Bloch) I fuzet . .

58. sz. " .
b 3e 72

I Jahrgang.
a) Studien:

HOHMANN-BLOCH. Violinschule
Bd.I.(Lagenschule)bis z.6. Lage.

BLOCH Op.5. Tonleiterschulel .

BLOCH J. 0p.54. Ubungen fir die
Stdarkung und die Unabhan-
gigkeit der Finger der linken

Hand (Fingeribungen Hft.I. Leichte b

genind.ersten Lage Wiederholung des
Lehrstoffesdes II. Jahrg.)

~0p. 50. Doppelgriffschule.Band 1
(Als Fortsetzung)

- 0p.55. Intonations . Ubuflgen in
sammtlichen Tonartenu. Lagen.
Melodische Ubungen zumErwecken
und Entwickeln des richtigen Into.
nationssinnes. 1. Heft: Leichte
Ubungen in der ersten Lage.
I3V, J;Lhrg' ). o

-0p.28. 1 melodische  Violin-
Ubungen mit Begleitung einer 2.
Violine(l. Lage)z. Forderung d Technik d.
linken Hand und des Bogens.

Als Anhang nach dem Studium d I L.

- Cp 34. Leichte Trios fur 3 Violinen.
(I-14. Jahrg.). . . . ...

KAYSERH.E. OpQO 36 Ftudm

. (Bloch) I Heft .

b)Darad songorakiseretiel-

BLOCH JOZSEF 0p 46. 1l-me petite
Rhapsodie hongr. (I-III fekw)

Lehullott a resgo nydrfa..
Andante.

b) Vortragsstiick.

BLOCH J.0p.46. Zweite kleine ung.
Rhapsodie. (I:II. Lage). . ..

J. Bloch, Op.46.

IV evfolyam.
a)Tanulmanyok -
HOHMANN-BLOCH. Hegediiskola

II. kotete folyta.to’la.gosa.n a VL
fekv. tul vegig. . ..

BLOCH Op.5. Hangsorlskolal

BLOCH JOZSEF 0p.58. Gyakorla-
tok a bal kez ujjainak erosi-
tésére es fiiggetlenitésere az
osszes hangnemekben minden.
napi hasgndlatra.(Ujjgyakorlatok.)
II fiizet: Nehezebb gyakorlatokaz
els8 fekvésben (IV-V évf)..

- Op.s5. Intonalasi gyakorlatok
I. flizet: Konnyu gyakorlatok az
elso fekveésben. (A II.evf. anya-
géanak ismétl€se.). . .. ...

- 0p.30. 12 dallamos hegedugya—

korlat, egy 2. hegedii kiseretével.

(1-1I1. fekvés), a bal kéz ¢s a vo-
nd technikajdnak fejlesztésere.
Figgelek a Il Sekves befese .
sese utdan.

- op.s50. A kettosfogdasok iskoldja
1. kotet. (Folytatolagosan).

DONT Qp.38. 30 tanulmany LIL
III. fuzet Bloch)
KAYSERH.E. Op. 20. 36 tanul-
many IL fazet Blech)
b) Hegedu-duck,
PLEYEL J. Op.2s. 8 duo (Bloch).
- Op.24. 6 duo (Bloch). . . . ..
- Op.48. 8 konny( és fokozatos
duo (Bloch).

- 0p.59. 8 konnyu duo'(Bloch)
IV. evfolyam.

c)Darabok songorakiserettel.

IV, Jakrgang.

a)Studien.

HOHMANN-BLOCH. Violinschule,
Band II. fortgesetzt von d.6. Lage
bis zu Ende . . . .........

BLOCh, Op.5. Tonlelterschulel

BLOCH, J. Op. 55. Ubungen fir die
Stdrkung und die Unabhangigkeit
der Finger der linken Hand in
samtlichen Tonarten. (Finger.
iibungen) Heft:ll. Schwere Ubw
gen in der 1. Lage (IV-V. Jahrg)

- 0p.56. Intonations-Ubungen. LHft.
Leichte Ubungen in der ersten
Lage. (Wiederholung des, Lehr
stoffes des UI.Jahrg.). . ..

-0p.30. 12 melodische Violin-
Ubungen mit Begleitung einer
2 Violine (I.-1I}. Lage) zur Forde.
rung der Teachnik der linken Hand
und des Bogens. .. .. ...

Als Anharg nack Beendigung der
/I Lage.
- 0p.50. Doppelgriffschule. Band 1.

(Fortgesetzt als  paraleller
Lehrstoff.). ... ........
DONT, J. Op. 38. 30 Etiuden

Bloch) I. I1. III. Heft.

KAYSER,H.E. Op 20. 36 Etiden
‘Bioeh) TLL. Heft . ... ...

&) Violin - Duette.
PLEYEL, J. Op.23. 6 Duette(Bloch)
- Op.24. 6 Duette (Bloch).
~0p.4s. 8 leichte und progressive
Duette (Bloch). . ... ... ..
- Op.ss. 8 leichte Duette (Bloch).

V. Jakrgang.

¢) Sticke mit Begleitung.:

Block J 0p.ss. Deux Morceaux idylliques (moyenue dificulté). #2s.Sur la
Moderaio, ——

N

[montagne.
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Block J.op. 9. 4° 1. Souvenier.
P Moderato




Bloch J. 0p.9.4° 2. Gavotte.

Allegro mode’nto.
8 1,

Block J. 0p.s. Romanze,
Andante,

Blook J.0p. 47.1-me petite Rhapsodie hongroise.(I-V. Pos)

Andanting

C T :
Blochk J. 0p.ss.1V-me petite Rhapsodie hongroise.(I-VII. Pos.)

Lassacskan.

ﬁT T

Gaal F. Ac‘r‘x’c}mltee re11g1f)slo. (zong. vagy org.)(K7.oder Orgel)
J o -
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LAVOTTA R.Op.29.Canzonetta

V. evfolyam.
Zene-cimeélet.

TOTH A. Zenei alapismeretek
kezdettol az 6sszhangzattanig dse-
szefoglalé modszerben iskolai és
magdnhasznalatra. ... ...

a)Tanuimanyok:

BLOCH. Op.5. Hangsoriskolall .
BLOCH JOZSEF oOp. s8.Gyakorlatok |
a bal kez ujjainak orSsitésére.
Ujjgyakorlatok.) Il fiizet. (A IV.

évf. anyaganak ismétiése.)

- 0p.50. A kettosfogasok iskoldja.
L.kOtet. Polytatilag. axz I. kitet
befejeseséig). . ....... ..

- Op.59. Intondldsi gyakorlatok vala
mennyi hangnemben és fekvésben.
II.fiizet. Nehezebb gyakorlatokaz
els8 fekvésben (V.-VI. évf).

KAYSER H. E. Op.20. 36 gya-
korlat IIL fizet (Bloch) . .

MRZARS-BLOCH. Etudes melo-
diques et progressives. Uj revi-
deslt kiadds.Op.s6.

1. fiizet: Etudes speciales... .
2.fiizet: Etudes brillantes. . .
5) Sdlo-darabok €8 duok:

BLOCH -J. 0p. 3s8. 101 magyar népdal
Uj folyam. L.kotet solo-hegediire..

- Op.88 és 38a. 101 magyar népdal
-két hegediire.Uj folyam. Lkt.

- Op.51.101 magyar népdal II. kotet.
Solo-hegediire. . .. ... .. ..

- Op.51 és b4a 101 magyar népdal
-két hegediire Uj folyam ILkt.

- 0p.62. 101 magyar dal  III kotet
Solo-hegediire. . . . . ..... ..

- Op.62a 101 magyar dal IIl.kotet
(Hegedii-dudk) 2 részben, mindegyik

| LAVOTTA R.Op.29.Canzonetta

V. Jakrgang.

a) Studien:
BLOCH. Op. 5. Tonleiterschule 11

BLOCH, J. 0p.s8. Ubungen fiir die
Starkung und die Unabhin-
gigkeit der Finger der linken
Hand.(Fingeriibungen.) II.Heft.
(Wiederh. des Lehrstoffes des IV.Jg)

-0p.s0. Doppelgriffschule.Band I
(Fortgesetzt als paraleller Lehrst.)

-0p.59. Intonations-Ubungon in allen
Tonarten und Lagen. II. Heft. Ubun.
gen in den schweren Tonarten der
ersten Lage (V.-VI. Jahrg.).

KAYSER H.E. 36 Etitden (Bloch)
IIL Heft . ...........

MAZARS-BLOCH. Etudos mélo-
diques et progressives.Neue revi.
dierte Ausgabe.Op.8s.

Heft 1. Etudes speciales.. . .
Heft 2. Etudes brillantes. . ..

b) Solostiicke und Duos:

BLOCH, J.0p.3s. 101 ungarische Volks.
lieder 1.Sammlung.Vialine solo.

-0p.38-384. 101 ungarische Volks-
lieder I.Sammlung ¥fiir 2 Violinen
(ViolL. IIL). . ............

- 0p.51. 101 ung. Volksliederl1.Samml.
Violine selo. . . . .. ......

-Op 51-5ta 101 ungarische Volks-
lieder II.Samml. fiir 2 Viol.(Viol.I I1)

-| -Op.62. 101 ungarische Volkslieder

1.Samml. Violine solo. . . . .

-0p.62a.101 ung. Volksl. lll. Samml.

fiir 2.Violinen in 2 Teilen. . ..

A magyar nemzet hazafias dala-
inak harmaskonyve hegediire dt-
irta Bloch J.
1.Kuruc dalok teljes gyiijt. . . .
2.Magyar zenei ereklysk. (Régi
magyar zenekincsek). . ... ..

3. A szabadsagharc dalai és
induléi.................

A Huber félék zongora kisére-
tal jatszhatoék.

c)Darcbok.songorakisérettel:

Bloch J.0p.19. l1-me Concertino.
Allegro moderato. - £

Das Trias (Tripartitum)dey patrio.
tischen Lieder der ung. Nation
fir Violine. 3 Bde. Transkribiert v.
Prof. Josef Bloch.
1.Kurutzen-Lieder (XVII-XVIII.Jahr.

Musik. . ... ... ... .. .. ..
3.Lieder und Mirsche aus dem
Freiheitskampfe 1848-49. . . .

Die &hnlich betitelten Transkr. von
A Huber sind auch als Klavierbeglei -
tung spieibar, .

c)Stiicke mit Begleitung:
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Biock J.0p. #7. ll1-me Concertino.
Allegro deciso.
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Bloch J. 0p.68. IV-me Co
Al apass.

Lavotta R.0p.s0. Berceuse.
Moderato.
tres doux et cxpressif
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VI. évfolyam.. VI Jahrgang.
a)Tanulmdngok: a)Studien:

BLOCH Op.5. Hangsoriskolall
BLOCH JOZSEF 0p.60 Gyakorlatok
a bal kéz ujjainak erdsitésére és
fiiggetlenitésére mindennapi hasa-
nalatra Il fiizetAfekvésekben ésa
fekvések Osszekotésére (VI-VIL. év-
folyam.) .. .. .. S e
-0p.50. A kettdsfogasok iskolaja.
II.rész. (Folytatélagosan a VI-X.
évf.vegig). . ............ .
-0p.59. Intonaldsi gyakorlatok valar

mennyi hangnemben és fekv., II. fiiz.

(A1 V.évf. anyaganak ism.)

DONT Op.37. Gradus ad Par-
nassum. 24 gyakorlat (Bloch) K.

b) Darabok xongorakiserettel:

BERIOT CH.0p.16. 1. versenymii

- Op.76. VII. versenymii (Bloch)

- Op.104. IX. versenymii (Bloch)

WIENIAWSKY H.o0p.17. Legenda
(Bloeh)............. ..

WIENIAWSKY H. 0p.1s. Két Ma-
zura (Bloch).: ,
1.Obertass . . . .......
2.Le Ménétrier.......

BLOCH, Op.5. Tonleiterschulell

BLOCH, J.0p.60. Ubungen fir die
Starkung u. Unabhangigkeit der
Finger der linken Hand.(Finger-
iibungen) I1I. Heft. Ubungen in den
einzelnen Lagen u.zur Verbindung
der Lagen.(VI-VIL. Jahrg). .

- 0p.50. Doppelgriffschule. Band.IL
(Als paraleller Lehrstoffim Jahr
gang VI-X). .. ... SR

- 0p.59. Intonations-Ubungen in allen
Tonarten u.Lagen. Il. Heft (Wieder-
holung d. Lehrstoffes d.V.Jg)

DONT Op.37. Gradus ad Par-
nassum. 24 Ubungen (Bloch)

b) Stiicke mit Beglestung:

-op.76. Konzert N VII.(Bloch)
- Op.104. Konzert N° 1X.(Bloch)
WIENIAWSKY, H. 0p.17. Legende
(Blesh)..............

WIENIAWSKY, H. Op 19 Deux Ma-
zurkas caracteristiques (Bloch).
1. Obertass
2. Le Ménétrier. .. . ..




VII. exfolyam.
m
BLOCH Op.5. Hangsoriskolalll .
BLOCH JOZSEF 0p. 6. Gyakorlatok
a bal kéz ujjainak erositésére

s fiiggetlenitésére. III. fizet:
(A Vl.évfolyam anyagdnak is.

- Op.61. Intondldsi gyakorlatck vala-
mennyi hangnemben eés fekvésben.
HI1.fiizet. Gyakorlatok az egyes fek-
vésekben és a fekv. Gsnzekitenére.
(VIL-VIIL éve). . ... ... ..

- 0p.50. A kettosfogasok iskolaja
ILkt. (folytatélagosan). . . .

FIORILLO-SPOHR. 36 Gyakoriat
egy mésodik hegedu kiséretsvel. Ui
kiadds, a modern hegedii.pedagogia
legujabb vivmanya.xpsk ala.p.;an re-

videdlta és magyardzé jegyze.
tekkel elldtta Bloch JSzsef.

b) Darabdok zoagorakiserettel:

BERIOT CH. Op.ss. II. versenymi
(Blooh). . ... ... ... ... ..
- Op.99. VIII. versenymii (Bloch).

VIII. evfolyam.
a) Tanuimingok :
BLOCH Op.5. Hangsoriskolalli

BLOCH JOZSEF.0p.61. Intondlasi
gyakorlatok valamennyi hangnem.
ben és fekvesben. IIl. fiizet. (A VII.
évf.ismetlége). . .. .. . ..

b)Eliad. darab zongorakiacretiel.
BLOCH JOZSEF.0p.49. Airs hongr.

Hatdsos koncert-darab, régi ma-
gyar motivumok felhaszndlasdval.

VII. Jakrgang.

BLOCH, Op.5. Tonleiterschufelil .

BLOCH, J.0p.¢0. Ubungen - fiir die
Stirkung und die Unabhingig.
keit der Finger der linken Hand.
111, Heft.(Wiederholung -des Lehr
stoffes des V].Jahrg.). . . .

- Op.61. Intonations-Ubungen in alien
Tonarten u.Lagen. IIl. Heft. Tbungen
in den einzelnen Lagenund zur
Verbindung der Lagen. (VII-VII
Jahrg). . . . ..

- 0p.50. Doppalgrifﬁschulo Bd I (Fort-
gesetzt als paral. Lehrstoff)

FIORILLO-SPOHR. 3¢ Etuden.Neue
Ausgabe,mit Begl.einer 2. Violine,
rev.und im Sinne der neuesten Er.
rungenschaften der modernen Violin-

pedagog- bearb. und mit Notigen ver.
sehen von J. Bloch.

b) Stiicke mit Beglestung:

BERIOT, CH. Op.ss. Konzert N° [I.
(Bloch). . . .. ..... .. ..
- Op.99.Konzert N2 VIIl (Bloch).

VIII. Jahrgang.

a) Studien:
BLOCH, Op.5. Tonleiterschulelll.
BLOCH, J.0p. s1.Intonations-U
in allen Tonarten u.Lagen IIl. Heft.

(Wiederholuing des Lehrstoffes
des VII.Jahrg.). . .. ... ...

8) Vortragestiick mit Klavierbegi.

BLOCH, J.0p.49. Airs Hongrois,
Ein effektvolles Konoertstick,

mit Anwendung altungarischer
Motiven.

Hegediitanar-képzo tanfolyam,

BLOCH JOZSEF. A hegediijaték és tanitdsi modszere.

Torténelmi,

gyakorlati és zeneelméleti rész egy kotetben, 400 oldalon 102 abra-

val és 7120 hangjegypélddval. .

MORAVCSIK G. Pedagogtat Jegyzetek a Zeneakadéemia tandr.

Jjeloitjei szémara. .

HUBAY JENO legujabb miivei.

Uj dtdolgozasdban részben dtiratiban, ujjrenddel, el6addsi jelekkel és magya-
razatokkal ellatva megjelentek:

Kiadvany szam.

R. K. 1344. SAINT-LUBIN: op. 41.
(Il Akad. oszt).....

R. K. 1345-48. HENRI VIEUXTEMPS: op. 48. 32 gyakorlat hegedii-
szolora 4 fiizetben. . .
L. 1L fiizet (IV. oszt) IIL IV. fiizet (I. Akad. oszt. szdméra.)

R. K. 1352. BEETHOVEN: op. 61.
sérettel ............

R. K. 1354. HUBAY JENO: 3 uj kadencia Beethoven op. 61 hegedii-
versenyéhez ........

R. K. 1351. MENDELSSOHN: op. 64. Hegediiverseny zongora-ki-
séreftel ............

R. K. 1350. HENRI VIEUXTEMPS: op. 48
Hegediire zongora-kisérettel hangverseny-el6adasra
atdolgozva (I. Akad. oszt) .....

R. K. 1349. HENRI VIEUXTEMPS: op. 48. No. 24 ,Cantilliena“
hegediire zongora-kisérettel hangverseny elGadasra
atdolgozva (I. Akad. oszt) .....

R. K. 1353. HENRI VIEUXTEMPS. ,Réve“ (Almodoz4s) Hegediire
zongora kisérettel a ,,Szxv hangjai“ cimii gyu;teménybol
lxangverseny-eloadéura atdolgozva

1406 GAVINIES P.: 24 Etudes (Il. Akad. oszt) .

. 1422 és 1422 WIENIAWSKY H.: op.

...................

QR
NS

.........

.........

.........

Hat hangverseny tanulmany.

Hegediiverseny zongora-Kki-

No. 18 ,Lament6“

18 L és Il fiizet

....................

Zenekar, kamarsazene,
vonésnégyesek,
hegedi - verseny.

BLOCH J.0Op.ss. Quatour {en la)
pour 2 Violons, alto et violonsello.
1.Allegro con brio. 8, Scherzo fan.
tastique, 8. Adagio & la hongroise,
4. Pinale:

Vezérkdnyv. . . . .
Szélamok 6.~-. Egyerre veéve

- Op.8s. Suits idyllique kis zene.

karra: Vesérkdnyv. .

Szélamok . . . . .

Bgyiitt
Egyes vonézsszoiamok

- Op.49. Airs hongrois egy
hegediire zenokari kisdrettel:

Két hegedire zenekari kisé.

raital. ..

- Gp.$T. Ouver?um golezwiie@m@
P meganyitd) nagy zenekarrs.
Vesérkéonyv. . . . ... ..
Szélamok . . . .. .......
BRgritt. .. ... ..

Bgyas vmstszéimok

SIKLOS A.0p.s7. 8me Suite kisze
nekarra: Vezérkinyv. . .
Sgolamok . . . .
Egyes vondsszolamok

- On.e0. Zongora-8iés C-dur

SZENDY A. Quatour ui majeur
pour 2 Violons, alto et Violonceiio:
Psartition (180) . . . . . .
Parties separees. .

Vonosnégyesek
a magyar zene ereklyéibal.
Szerkeszti Bloch J.

1 BIHARI J. Bercsényi ntaja..
2.~ Requiem fia haldldra.. .
3 = Hadik 6bester notdja. . .
4. — Kesergdje. .
5 BOKA kesergdje . ... .
6 CZINKA PANNA ndtija.. . . .
7. 5zerenad a Tissa héx elott az
Ocskay brigadérosbol(Lavot-
ta elsf szerelme). . .
8.ROZSAVOLGYI M. Kesergwe
9.Régi magyar tanozndta
10.BLOCH J. Adagio a 1a hongroise
az A-moll quartetthol Op.se.
11, RdkSozy-indulé . . .. .
12.Kossuth-indulé. .
13.Batthany-indulé. . . . . . ..
14.Klapka-induld. . . . ... ..
15. Damjanich-induld. . . . . .
16.EGRESSY B. Szézat .
17. Hej Rakéczy, Bercsényi! Kuruc
dal
18. Csinom Palko. Patyoht akuruc
19.Verd meg Isten. Te vagy a le-
geny. Kuruc dalok. .
20.LAVOTTA RUDOLF. I-ére faniai-
sie hongroise, nepdal-abrand
vondsnégyesre, ad lib.alkal-
mazhaté nagybdgé, fuvela, kla-
rinet és zongora-szolammal. A
veu'rkonyveg & zongora-szolam
helyettesiti. Osszes szolamok
egyszerre veve. .
Egyes szolamok
21.Szerdahelyi J. A csikos tanyan
ad libralkalmazhato nagytogo
és klarinet-szélammal . .
Minden sgim partiturdt és ssola-
mot tartalmar.
A 11-19.szamok egy ad lib. hasznélhato
nagybdégd-szdlamot s tartalmaznak.
K gyijtemeny folytatodik.

ROZSNYAI KAROLY

konyv-6s zenemiikiadéhivatala

60. sz. SudapestV, Mebmed szultdn-61 15.

35
Orchester, Kammermusik,
Streichquartette,
Violin - Koncert.

BLOCH, J.0p.a2. Quatour {en la)
fiir 8 Violinen Brateche u. Vicelic.
1.Allegro con brio 2.Scherzo fan.
tastique. 8. Adagio a la hongroise.
4.Finale:

Partitur . . . .. .
Stimmen M.8—-.Auf emma.l bez.

- Op. 86. Suiie idyiligue fir kleines
Orchesier Partitur
Stimmen . .

Auf m"mai bezogen .
Einzeine Streichstimmen

- Op.49. Airs hongrois fiir eine
Violine m.Orchesterbegi:

Fiir ¢ Violinen mit Orchester-
begleitung. . . . . .

- 0p.s7. Ouverture solenelle(l-bst
Qaverture) fiir grofies Orchester.
Partitur, . . . ... .. ... .
Stimmen. . . ... ......

Auf einmal bezogen... . ..
Einzelne Streichstimmen

SIKLOS, A.0p.87. Dritte Suite fir
kleines Orchester: Partitur
Stimmen . . . .. ... .

Auf einmai bezogen. . . .
Einzelne Streichstimmen

- 0D.40. Klavquumtett C.dur

SZENDY, A. Quatour C-dur fiir zwei
Violinen, Bratsche u.Vicionello:

Streichquartette
zumeist aus den Reliquien
» der alt-Ungarischen Musik.
Redigiert von Josef Bloch.

1. BIHARI J. Bercsényi’s Lied
2. = Requiem zum Tode seines

3. = Das Lied d.Obersten Hadik1so

4. — Klagelied. . . . ... . .

5.BOKA A.Klagelied. . . . .

6.CZINKA PANNA: Lied. .

7.LAVOTTA J. Erste Liebe. . .

8.ROZSAVOLGYI M. Klagelied.

9. Alt-ungarische Tanzweise.

10 BLOCH J. Adagio a 1la hon-
groise aus dem A-moli Quar.
tett Op.sz. . .

11.R&kéczy-Marsch. . .. . .

12.Kossuth-Marsch. . . . . . ..

13.Batthany -Marsch. . . . . ..

14.Klapka-Marsch. . . .

15.Damjanich-Marsch. . ..

16.EGRESSY B. Aufruf. . ..

17.Hej Rékdczy, Bercsényi! Kuru.
tzenlied.

18.Csinom Palko. !(urutzenm.d,

19. Verd meg Isten.Te vagy a le-
geny. Kurutzenheder. .
HLAVOTTA RUDOLF FErste unga~-

rische Fantasie fur Streich-
quartett, mit ad libitum anwend -
barer Contrabaf, Floten, Kla-
rinetten und Klavier-Stimme.
Die Partitur ersstizt die Kia-
vier-Stimme. Simtiiche Stim-
men . .
Einzelne Stimen .
21.Szerdahelyi J. Am Csikos-Lager
mit ad lib. anwendbarer Contra-
baf-und Klarinett-Stimme
Jede Nummer enthdlt Partitur und
Stimmen. i
Zu Nummer 11-19. st eine ad 1ib. an-
wendbare Contraba Stimme belgelegt.
Die Sammlung wird fortgesetzt.

KARL ROZSNYA|
Buch-und Musikalienveriag
Budapest IV, Menmed szuitan-it 15.
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