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a) Bei grosster Deutlichkeit und Gleichmidssigkeit der
Achtelschliige soll ein Hervorheben der metrischen Takt-
vermieden werden, dass der melo-

Art

accente in der

dische Inhalt: gleichsam

nur 1n Vibration erscheint.
h) Die Fermate hat zwei volle Takte zu gelten.
€) Siehe Anmerkung a) Seite 4.

Exglish trapslation by J. H, Cornell.
Cupyricht 1891 by Edward Schuberth & Co.

$-8- 8% 5§83

a) While observing the greatest clearness and even-
ness of the ciehth-note-strokes, an emphasis on the
metrical accents of the measure should be avoided, in

such a manner that the melodic contents:

seems only, as il mere, in vibration.

b) The pause should have the duration of two full measures.
¢) See Remark (), page 4.
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d) Der hier vorgeschriebene Fingerwechsel fiir die rechte
Hand befordert die unterbrechungslose Dichtigkeit des Tre-
molo, welches einestheils nicht iber die Sechzehntelbewe-
gung hinausgehen, anderentheils gemiiss der unter & Seite
3 gegebenen Anmerkung eine Betonung der guten Takt-
theile nicht aufkommen lassen darf.

b!) Der Eintritt des ,piano® darf keineswegs, wie eini-
ge Praktiker vermeinen, durch Einschaltung eines ,de-
ecrescendo® im letzten Viertel deg vorangehenden Taktes
vermittelt (fechnisch erleichtert) werden. Die Vortrags-
niiance: ,, gresc. P mit allen ihren erdenklichen Abstu-
fungen ist dem Styl des Meisters so wesentlich eigen-
thiimlich, dass eine willkurliche oder liickenhafte Aus-
fiithrung derselben geradezu als ein grober Verstoss gegen
den Beethovenschen (Geist zu bezeichnen ist. Da eine
kunstgemiisse Ausfithrung derselben jedoch nicht nur ei-
ne vollkpmmene Herrschaft iiber die Finger, sondern auch
die zur Fertigkeit ausgebildete Fithigkeit erheischt, den
naturalistischen Trieb der musikalischen Empfindung, wel-
che namentlich bei einem ,,erescendo® lingerer Duauer
zum Abschluss dufch emn ,forte* driingt, in bewusstvol-
lem, also auch gediichtnissfestem Vorgefiihle des weiteren
Verlaufes zuriickzudiimmen, so wird dieser Punkt dem
sdenkenden Spieler zu einem ganz besonderem Spezial-
studium empfohlen. Der Herausgeber wird des Hiufigen
noch hierauf zuriickkommen, glaubt jedoch bei diesem
Anlasse gleich erwidhnen zu miissen, dass bereits in vie-
len, namentlich den leidenschaftlicheren Instrumentaleom-
positionen Mozart's die besprochene Vortragsvorschrift
eine (wenn auch weniger als bei Beethozen) hervorste-
chende Rolle spielt.

b2) Die Bassnote ,,h* ist in den ersten vier Takten nur
Anfungs des ersten und des dritten Taktes zu markiren;
im fiinften Takte beide Male, im sechsten bei jedem
Viertel. Die Spielweise wire mit ,,non troppo legato*
zu bezeichnen.

23

the 6Gth

PO

a) The chauge of [fingers, prescribed here for the right

hand. promotes the wninterruptible density of the tremo-
Lo, which, on the one hand. should not exceed the 160 -
note-molion; and, on the other hand, according to the
remark made on p. 2 (a) forbids an accentwation aof
the accented parts of the measure.

bY) The entrance of the “piano? contrary to the opin-
ion of some performers, showld by no means be brought
about (technically facilitated) fhrough the interpolation
of a “decrescenda’ in the last quarter—note of the
preceding  measure. The expressional nuance: “rras. P
with all ils conceivable gradations, is so essentially pe-
culiar to the Master's style, that an arbitrary or defec-
tive exeeution of it is lo be considered absolutely as a
gross offence against the Beethovenian spirit. Yel, inas-
much das an artistic execulion of il reguires not only
a perfeet mastery of the fingers, but also fhe capacily
developed into skill to restrain (while conscious of a
strongly felt presentiment of what follows) fhe natural
impulse of the musical feeling, which, especially at a
“crescendo” of longer duration, urges us to a close
by means of a “fortel! this point is recommended fo
the “thinking® player as a quite special study. The
Editor mill freguently revert fo this poinl, yet he
belieoes he ought, on this occasion, to remark af once
that in many instrumental compositions of MOZART.
especially the more passionate ones, the direction
Sfor delivery wunder discussion plays a prominent part,
(although less so than in the case of BEETHOVEN).

b2) The bass-note B showld be emphasized in the
Sfirst four measures only at the begiming of the 1st
and 34 measures; in the 5th measure bolh times, in
at each quarter-note. The manner of playing
shonld be marked “non troppo legalo™
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a) Das zweite Hauptmotiv, (die, Cantilene”) erfordert a) The second principal motive (the “cantilena”) re-

ein rubigeres Zeitmaass als das erste, welches sich im
928 Takte, bei der gefiihlvollen Figuration in der O-
berstimme, bis zu individuell freien Zogerungen erstre-
cken durf, natiirlich ,,ohne jede I-_"hﬂrtreibung‘.‘ Dias Letz-
tere gilt auch beziiglich des vorangehenden . Ritar-
dando* und der Riickkehr zum ersten Zeitmaasse (@uf
Seite 6.)

quires a quieter fempo than the first, zhich in the gth
measure, al e expressive figuration in the wpper voice,
may be extended lo individually free ritardandos,
of course, without any exaggeration. The lalter is the
case alse wilth regard to the preceding “ritardando”,
and lo the return to the first tempo (on P. 6).
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a!y Die nichstfolgenden vier Takte kinnen nur bei ver-
stundnissvollem Einblicke in die dcht beethovensche the-
matische Arbeit _ Prinzip der ,Verkleinerung® richtig ge-

PP

=t
'S =10 ]
N 5 W 4 W R
0
=

spielt werden:

42) decrescendo heisst forte, crescendo heisst piano .
Diese, populiirer nicht zu formulirende, Regel hube der
Spieler stets vor Augen., Einer der hiufigsten und uner-
traglichsten Vortragsschlendriane besteht darin, die Be-
zeichnungen fiir ein dynamisches Werden mit denen fir
einen dynumischen Zustand zu verwechseln, und mit be-
quemer Anticipation des Kommenden beim Eintritte
eines ,crescendo® zu pauken, eines ,diminuendo™ 2zu
siiuseln.

b) Das ,sforzato® auf dem ersten und fiiuften Achtel
ist zwar sehr heftiz zu geben, doch muss die Deutlichkeit

des swedlen opd sechsten Achtels sewahre bleiben. was

al) The following 4 measures can be correclly played
only with an intelligent insight into the genwine Bretho-
venian thematic work- privciple of “diminution’:

i2) Decrescendo means forte, crescendo means pia-
no, This rule, which cannol be formulated more popular
Ly, the player should always keep in mind. One of lhe
oftenest and most intolerably negligent modes of de-
liver), cousists in confounding the signs of a dynamic
“about to be” for a dynamic “condition”, and with
sluggish anticipation of what is coming, to drum at ithe
entrance of a “crescendo’) to mhisper at that of a “di-
minuendo” -

h) The “sforzato’ on the 18 and 5% eighth-notes is.
to be sure, to be given very vehemently; yet the distinctness
of f#e 222 g G5 rirdiE-sofes smust Pe frescrrest mdicd
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4) Der Triller in der linken Hand hat mit dem Neben-

=~ el

The trill in the left hand shouwld be begun with
tone zu beginnen. Die Sechszehntelbewegung ist zwar the secondary note. The 14%-malion is, it is true,
Sinreichend, doch wird eine Vermehrung im zweiten Tak- sufficient, yet an increase (to 16t _pote triplets) i»
e (zu Sechszehntel-Triolen) mit zunehmender Stirke ei- the second measure ®milh increasing power, will result
zen glinzénderen Abschluss herbeifiihren. in a more brilliant close.

B) . Crescendo _ piano“ ist wohl zu beachten. Ver- h) “Crescendo- piano” should be carefully observed.
gleiche Anmerkung b! zu Seite 4. See Remark b1, page 4

€5 und ¢2) BSollfe infolge individueller Empfindung durch ) and %) In case a retardalion in the tempo showld
die vorangehenden vier, resp. acht, Tukte eine Verziigerung have been made through the preceding 4 (respectively, 8)
im Zeitmaasse eingetreten sein (absolut zu vermerfen wi- measures, (u thing not absolutely to be rejected) v con-
re dieselbe keineswegs) so mige der Spieler die ersten sequence of individual feeling, the plaver should use the
beiden Takte des riickkehrenden Hauptmotivs zu einer Sfirst two measures of the returning principal motive
geschickten d. h. unmerklichen Wiederbeschleunigung ver- Sor a skilful (i e., imperceptible) re- ecceleration.

wenden.



toe ma o
R 0 s :—1:3--’1‘? 8)  Fle,i
- e e P
T r = !
! wr !}' '.J 53 T ] =
T P
e == el = (0 B mﬁi
e e o s R i St i s s =
e . — ‘ .
g TE s e e e
quasi Flauto)
b."-__—‘\\ b) (QIQ - : : g uasi Ohoe)
Loy} PR, N (quasi Clarinetty) (au
I = T___Jr_F,)Ilr (quasi Fag.) T_?.Ipl' s ‘)I.."__I“‘-\.
- =t - —— ! ) =1
Sl s e =
orest. . f
U | i 1 | R | 1 | } i ! - %
q—l—'——l——f—‘ - : —— ==

= i e -
ﬁ—*M—L = P

a) Das zweite und vierte Viertel, mit Staccato bezeich-
net, beansprucht nur die Geltung eines Achtels. Demge-
miiss kann jede Hast in den Spriingen der rechten Hund
vermieden werden.

b Der Anschlagsmodulationen auf dem heutigen Fligel
giebt es mehr, als gemeinhin angenommen zu werden
pflegt. Demgemiss vermag ein geibterer, feinerfiiblender
Spieler den einzelnen Imitationen in der nachfolgenden
Episode ziemlich mannichfaltiges Colorit zu verleihen.
Dies kann npamentlich durch eine lebhafte Beschiftigung
der Phuntasie mit den eigenthitmlichen Klangfarben der
verschiedenen Holzblasinstrumente gefirdert werden. Der
Herausgeber beschriinkt sich auf die obige Andeutung im
Texte, deren Benutzung, Erweiterung und entsprechende
Anderune der musikalischen Bildungsstufe des Spielers
atheimgebend.

¢) Man lusse sich nicht wus Grimden missverstandener Iﬁ\uu-

hotaf

lagie zu der ganz unbeglaubigten Variante verleiten:
Tiecar Sevtacenrd wiirde sehr matt und niichiern klingen.

23

a) The 2nd qud 4th guarter-noles, marked staccato,
demand only the duration of an eighth-note. Accord-
ingly, all haste in the leaps of the right hand can be
avoided,

hy There are more modulations of tauchk on the modern
pianoforte than is commonly supposed. Hence, a praclised.
seasitive playver is able fo impart to the individual imi-
tations in the subsequent episode quile a wvariely of col-
oring. This can be promoted especially by means of a
vinid imagination of the peculiar tonc- colors of the
different wood-wind instruments. The Editor limits
kimself to the above hind in the text, leaving lhe ap -
plication. enlargement and suilable alteration to the mi-
sical cultivation of the player.

¢) Do not be misled, by reason of mistaken aa{a!ﬁg_r.
to follow the utterly discredited wvariant: - =2

This sixth- chard wonld sound wery flat and insipid.
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a) Eine Ablinderung der Septime ,es® durch die None Q) An alteration of the seventh “e-flat” into lhe ninth
~2es7 im Sinne der vorhergehenden wie der nachfolgen- «g-flat”. in the sense of the preceding, as also of the

den Parallel - Phrase ist unstatthaft. Beethoven liebt
derartize Varianten und der Einwurf, als ob ihn  hier
der etwa nur bis zum f reichende Umfang des Klavieres
zur Modifikation veranlasst hiitte, wird im Verlaufe die-
ser Sonate vielfiltiz widerlegt.

Sfollowing parallel  phrase, is not alloxable. BEETHO-
VEN loves such variants, and (he objection that the
compuass af the pianoforte reaching only te F above
had occasioned {his modification, will be refuted
many aays in the course of this Sonata.

in
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a) Zur Zerlegung des im Original iiber je zwei Takte
sich erstreckenden Bindebogens in kleinere Abschuitte ha-
ben den Herausgeber nicht sowohl technisehe Riicksich-
ten veranlasst, als in erster Linie die Nothwendigkeit,
die melodisch uninteressanten, nur dynamisch wirkungs-
vollen Ginge rhythmisch zu beleben.

b) Der richtige Vortrag dieser Stelle ergiebt sich aus

f';-
der Erkenntniss der leitenden Melodie: :
Y ¥ 2

B ——

II
|
= o # =i %
2 1

Semea® e S g

a2

a) In the division of the stur (extending in the Origi-
nal over 2 measures) into smaller sections, the Editor
has been led. not so much by techwical considerations.
as by the necessity, above all. of rhyllhmically enlivening
the passages. melodicelly uninteresting. and effeclive on-
Ly dynamically. ;

b) The correct delivery of this place results from the

perception of the leading melody: .
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4) Die rollende Sechzehntelfigur ist in beiden Hiinden
mit vernehmlichster Losldsung der einzelnen Finger von
einander zu spielen, also gewissermaassen ,non legato®
b) Der Spieler hiite sich vor verwischender Hast in die-
sem und dem folgenden Takte, damit bei Riickkehr des
Hauptmotivs kein Zwang zur Miissigung des Tempo
eutstehe, in welchem Falle demselben die nithize Frische
ermangeln wiirde.

[

a) The rolling !h"’.}"—f!ﬂf(ﬂ-fi:giu'tf should be played in
both hands mith the most perceptible detachment of each
Singer from the olher, thus, in a measure, “non legato’
bW The player showid beware of blurring haste in this
and the folloming measures; so that, af the return
of the principal motive. no constrainl arises to nod-
ify lhe tempo: otherwise, the necessary [freshness
would be lacking.
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a) Beide Fermaten sind je zwei Takte lang auszuhal-
ten. Wenn der vorhergehende Takt ritardando gespielt
wird _ was aus Griinden des guten Geschmacks nicht
woll zu statuiren ist (die Phrase wirde efnen, thr frem-
den, sentimentalen Anstrich erhalfen) so wirde der Ru-
hepunkt, der als eine Art » Besinmungspause®  figurirt,
kiirzere Dauer erheischen.

b) Die in einigen Ausgaben vorkommende Lecart

zweites Viertel @E ist falsch.
& ¥

Den Gang der Melgdie hat man sich vorzustellen, wie
’#—-\'_-_ . . 4
folgt - é:‘mfﬁ&,&_—p‘[?m: jedoch eine auffillige

Aceentuntion desselben zu vermeiden.

23

a) Both pauses shouid be sustuined Jor 2 measuwres. If
the preceding measuwre be played ritardando— which
can scarcely be maintained as a matter of good taste.
(tha phrase, in thut case, would wuguire a  sentiment-
al color foreigu to it), lthe resting pornf, which appears
as a kind of “pause for reflection’, wowld require
shorier duralion.

b) The reading given in some editions— 2udquarier-

note— ﬁ!ﬁ =+ 45 fuise,
B + :

The flow of the molody should be imagined as follows:

#55-:,55!:&# yel a marked accentuyation
Rl ol A | :

of il should be avoided.
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a) Die Quinte g, welche das Original nicht eothdlt, diirfte dennoch in der Absicht des Autors gelegen haben,
a) The fifth, G, which the Original does not contain, mig!ga still have been intended by the Author.
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a) Wem die Sprungschwierigkeit in der linken Hand _
eine noch so geringe Pause ist unzulissig_ uniiberwind-
lich sein sollte, fithre den Nachschlag des Trillers mit

dér rechten Hand aus,

wodurch die linke Huand frither frei wird.

notes of the trill with the right hand: -

a) He, to whom the difficully of skippiug in the left
hand should be insurmountable (a puuse. no mutter how
slight, is not allowable), may execute the complementary

mherely the left hand will be liberated sooner.
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a) y, Forte* gilt fir den ganzen Takt, also aueh fiir
das letzte Achtel der Begleitung. Die dilettantische Ma-
uier, ein weichliches ,,diminuendo vor dem ..piuno* anzu-
bringen wire hier, wo der Componist jiihe Contraste be-
absichtigt, eine doppelt riigenswerthe Incorrektheit.

Im I""hrig‘en sind  fawuch fiir die beiden vovhergehenden
Seiten) die im  ersten Theile des Satzes fiir alle
Parallelphrasen gegebenen Aumerkungen nachzusehen.
b) Das im Basse hier in neuer Gestalt auftretende
Motiv muss in seinen melodischen Spitzen  etwas
stirker hervorgehoben werden, um durch den Contra-
puukt der Oberstimme nicht zur Unhirbarkeit verdun-
kelt zu werden.

23

a) “Forte” applics to the whole measure. cven includ-
ing the last cighih-note of the accompaniment. The
amatenrish tendency of introducing here an effeminate
“diminuendo™ before the “piano”. wmhere the
poser intends sudden contrasts, mould be a doubly blam-
able incorrectness.

As for the rest. (also for the two precedine Piages) s
the Remarks given in the first part of the movement
Jor all parallel phrases.

b)  The motive entering here in the bass in a new Sorm.
should be brought out somemhat more stromgly in its
chief melodic poinls, in order not to be subdued to
inaudibility by the counterpoint of the upper voice.

com -
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@) Die als Vorschlag geschriebene Bassnote muss genau a) The bass-note written as an appoggiatura should
mit dem ersten Sechzehutel der rechten Hand  zusam- be struck exactly with the first 16l-note of the right
mentreffen. Gegen die aus falscher Behandlune der Vor- hand. To overcome the-tendency to anticipate(gencral-
Ly arising from a false freatment of the appoggiatu-

schlige iberhaupt entsprungene Suchi, zu anticipiren,
ras), the fingering prescribed at (h) mill prove Lo be

wird sich der hei

B) vorgeschiriehene Fingersatz als wirksame Priiventiv- an effectual remedy.
massregel bewiihren. ) The rhythmical effect uf this passage should be
€) Der rhythmische Efff'kt divwr Stelle soll ungefiithr = 2 :

about this: —f- __#T_}'E

L

==
5 5

folgender sein: g = #F _:"
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a) Die Ausfihrung der beiden Fermulentukie ist in der Praxis des Herausgebers diese:
The execution of the two measures with pawses, is according to the Editor’s inforpretation,this:

'b) Die linke Hand spiele das Thema piano, die rechie
pianissimo, gewissermaassen die erstere schattenhaft
begleitend.

¢) Eine mathematisch genaue Bezeichnupg des Vortrags
der vier folgenden Takte betreffs Zeiteintheilung ist
nicht mdglich. Der individuelle Geschmack tritt hier in
sein volles Recht ein. Nur wird vor ihertriehenem, wie
auch vorzeitigem Ritardiren gewarnt. Bei diesem An-
lasse ser auf den grammatisch begriindeten, leider sel-
ten heachteten Unterschied zwischan:

(ritardando: ein nach und nach zunehmendes Zigern
(ritenuto: ein sofort eintretendes gleichmissiges Zuriick-
halten des Zeitmaasses, hingewieseu.

d) Dieser Takt werde mit vollem Bewusstsein des Har-

moniewechsels: % gespielt,

R

by Let the left hand play the theme piano, the right hand pi-
anissimao, accompanying the former like @ shadow. so  to
Speah.

¢) A mathematically exact indication of the delivery of
the following four measures with regard to the division
af fthe time, is not possible. Individual taste claims
here its full right. We only warn against exageerated,
us ulso premature rifardando. On this occasion. lef
us point oul the difference, grammatically established. but
wnfortunately seldomn observed, between:

(ritardando: a deiaying. increasing by degrees.

(ritemuto: a4 uniform slackening of e fempo. culering at once.
d) Let this measure be plaved, being fully aware of fhe

harmanic change: %

y 4



Introduzione.
K
Adagio molto.y. M.+ - 60.
re < .
fen. 'iflm' > o len. cen. -
ot -—
: D . e ; o -— :
- B0 | p— l o 1] i) 1 1914 - i |
e - u © [P o0 7 L G o AT H;
a) pp ‘\! #_/ #2 b ’,?v? (4 orese. - 1%
Lna Corda ! | — [ |
a0 el < - D ! k] B LR 1 i. _L.
v ; } At e i ) ‘r'*—w_’f_%‘ &
= i- io I"dl, _‘[‘ .". ‘1.* "Ji' ‘1 l i
= = 2ee n¥3 e Ime
o o2 7T
PP g
; S
+ l)
g S

7 T T L3
o deerese.

i § 3 |pp =

Crese.

| i
_.r' E T
— —_—— =
e -
ten.
s e —
i _: ] 5.
—He o o0
T 0 o ] ] i
T 2 gy, |
Cr'ese. len. _‘_1’_
9 = 2 e
I # o
'\ j L'L._ !
T T E !
@) In den ersten acht Takten hiite man sich ebenso a) In the first 8 measures, beware just as much of
sehr vor dem Eilen und vor dem Abkiirzen der Pan- hastening and of shortening the rests, as, in the sub-
sen, als im darauf folgenden Gesange vor sentimentaler sequent melody, of sentimental protraction of lhe

Verschleppung des Tempo. tempo.
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4) Das Hauptmotiv des Rondo schliesst die erste Bass- a) The principal motive of the Rondo includes he
nnte in sich ein, ist als ein spezifisch klaviermissig first bass-nole, and, in its compleleness should beli-
“ewmpfundenes und erfundenes in seiner Ganzheit buch- terally conceived as somelhing [felt and iwvented as
stiiblich so aufzufassen, wie es im unteren System als peculiarly adapted to the pianoforte, as is indicated
Part der linken Hand aufgezeichnet ist. Von dieser pri- in the lower staff as left hand part. On this pretim-
liminarischen Auffussung hiingt die richtige Ausfithrung tnary conception depends, in general, the correet exe-
des Stiickes iiberhaupt ab. cution of the piece.
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a) Die ,glatteste® Applicatur fiir Finger von grosserer Spannungsfiihigkeit ist folgende:
The “smoothest” fingering for fingers of greater sirelching capacity is this:

spieler, welche eine gewisse Gewandheit im | Ubersetzen® sich erworben haben, kounen auch folgendermaassen verfahren :
Hayers mho have acquired a cerlain dexterity in “crossing™, can also proceed as follows:
3 ok

+ E
w54+

bf) Die erste Bussnote muss stets Sl}l",‘:‘.‘fl'lllig%ljt von den
sachivlzenden gesondert werden. Durch Anwendung eines
und desselben (des finften) Fingers wird diese Trennung
am einfachsten erreicht.

b?) Nicht durch kiinstliches Fingertanschen im Ruhemo-
meute sondern durch die entsprechende rubige Hultung
der ganzen Hand ist ein gebundenes Octavenspiel zu

ermoglichen. Ausdauernde Ubung ist natiirlich Grund-
bedingung zur Erlangune der hierin .erforderlichen

Fertigkeit.

23

bY) Zhe first bass-note shouwld always be most care-
fully separated from the following ones. By applying
owe and the same- (the 510) finger, this separation will
be most easily accomplished.

b2?) Not by means of artificial change of Sfingers at
the moment of rest. bult through a suitable quiet posi-
tion of the mhole hand, can a legato . octave - playing
be made possible. Persistent practice is. of course, a
Sundamental  condition for altaining the dexterity reg-

uisite Jfor this.
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a) Nachfolgende Erleichterung wird kleiveren Hinden bei Ermidung von der Trillerbewegnng vielleicht willkommen sein.
a) The following facilitation will, perhaps, be welcome to smaller hands tired with the irill-motion:
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a4) Die ganze Episode in A moll ist mit ziemlicher
Leidenschaftlichkeit zu spielen und hesonders darauf zu
achten, dass die aus dem Zusammenspiel der beiden Hin-
de sich ergebende Triole als eine solche unverkenubar
zur Gellung gelange.

Abnlich verhiilt es sich heziiglich der Tempobeschleu-
mgung mit der GTmoll  Episode im Finale der dritten
Sinfonie (eroica).

[l

a) The wmhole episode in A-minor showld be played
wilh considerable passion, laking special care that the
triplet, resulting from the playing together of bolk
hands, becomes unmistakably prominent as such.

The case is similar with regard to the hastening of the
tempo in the G-minor episode of the finale of the
ard  Symphony (Broica).
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a ) Vergleiche die Anweisung zur Ausfithrung der

nimlichen Stelle anf Seite 22,
2, Compare the direction for the execution of the same passage, on page 22.
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Obschon der zweite Mittelsatz (C moll) gleich dem
ersten (A4 moll) durchgingig stark und sehr feurig ge-

a)

gpielt werden muss, so schliesst dieses  Erforderniss
doch keineswegs jene Detailniiancen aus, welche das
Auf_ wunl Abrollen der Triolenfigur dem natiirlichen Pulse
der musikalischen Empfindung diktirt.

23

a) Although the second middle subject (C-minor) should
be played throughout lowd and wvery passionalely, like
the first one (A-minor), yef {his requirement by no
means excludes those detailed nwances mhich the rolling
ascent and descent af fthe friplet-figure diclates fa the
natural pulse of musical sensibility.
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a b) Die Imitation in der ersten und zweiten Stimme sind mit besonderer Betonung hervorzuheben:
The imitations in the first and second voice showld be brought out with special emphasis:
ad) + = e

¢) Wem die Anmerkung a4 zu Anfang des Rondo (Sei- ¢) Whoeoer has not dearly comprehended the gist of L
te 20) bisher noch vicht eingeleuchtet hat, diirfte bei remark A, af lhe commencement of the Rondo, tf wifl e
Betrachtung des Basses wiibrend der folgenden 2% Tukte of great assistance fo him if he will give atlention fto
zur Einsicht ihrer Richtigkeit gelangen. Bei dieser Gele- the bass of the next 27 bars. The difference lere be-
genheit werde der Unterschied eines mit ,staccato™ be- tween a staccato - marked eighth and a staceato-marked
zeichneten Achtels von dem eines desgl. Viertels schart quarter musf he kept sharply in view.

ins Auge gefasst. d) Es pressivo.  This direction of the composer has
d) espressivo. Diese Vorsehrift des Autors ist vom been elucidated by the Editor between each fwo bars,
Herausgeher durch —=— = an der Grinze von je zwei thius:—=— —

Takten verdeutlicht worden. -
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a) Mit den LegatobGgen, die der Componist hier vor- a) The legato-slur prescribed here by the composer;
schreibt, ist eigentlich ein legatissimo gemeint, da, wie means, rather. a legatissimo: since, as a matter
#s sich von selbst versteht, alles Vorhergehende und Fol- of course, all thatl goes before and follows must like-
cende ebenfalls gebunden gespielt werden muss. wise be plaved legalo.
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a) siche Seite 2z,

a) See

page 22.
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a) Die auf der vorhergehenden Seite beginnende, hier
furtgesetzte, beinahe 30 Takie widhrende ,,Stretta™ er-
fordert eine so virtuose Technik, dass ein mittlerer
Spieler vielleicht schon auf der Hiilfte des Weges er-
Tahmen wird. Da nun eing Verlangsumerung des Zeit-
maasses unter keiner Bedingung zulissig ist, die Krafr
der rechten Hand iibrigens weit mehr in Anspruch ge-
nommen wird, als die der linken, deren Figuren ,beque-
mer liegen® so schliigt der Herausgeber vor, bei eintre-

tender Verlegenheit, zu Ende zu kommen, die Sechzehn-
Al

theiltriolen in einfache Sechzehntheile verwandeln,

nach Anualogie von:

a) The “stretta” beginning on the preceding page .
continued here, and lasting almost 30 measures, e -
guires a technie so brilliant. that an average plaver will

bucome wmeary, perkaps, before ke is half through if.
Since a slackening of the tempo is not allowable un-
der auw)y condition, and the strength of the right hand,
morcover, is muck more taxed than that of the left, the
Sigunres of @hich lie “more conveniently”, the Editor
nakes the proposition. when ane iy embarrassed fom
to end, to clange the 160h-note triplels into simple
16 th-notes. thus:
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a4) Die Schwierigkeit des gebundenen Octavenspiels zu S e e _;F:‘.\ T
umgehen _ zu Fingervertauschungen giebt die Geschwin- . —‘FIZ‘:% :ﬁ%
digkeit der Bewegung keine Zeit - giibe es etwa folgendes, |2 — ¢ ! — == 2 —
iibrigens mnicht sonderlich empfehlenswerthes Mittel : 0. S.W,
a) To avoid the difficulty of the legato octave- playing, | e —1 - _/‘E_‘K" eic,
(the rapidity of the movement not allowing time for changes :éj T SR —'—_'—_;[_j = J._':'E’h,i
of finger) perhaps the following remedy, otherwise wot s i' v g s ii
especially recommendable, might answer: R el P e
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4) Die Octavenglissando's in beiden Hinden und zwar
y»» pianissimo® sind auf unseren heutigen I'liigeln mit
englischer Mechanik unausfiihrbar. Der Herausgeber in-
dert die Stelle, wia folgt, und findet, duss die Wir-
kung der Absicht des Tondichters nicht zuwiderlduft.

i)
“pianissima’
forte with English

The octove wlissandos

hands. and at (hai
are impracticablc ow the modern piano-
The Editor allers the

passage as follows, and [finds that the effect dees nat
run contrary to the intewtions of the composer.
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a) In Verbindung mit dem vom Heransgeber befiirworteten aceelerando wird sich die Austihrang der Triller auf
Achtel beschrinken kbnmen und miissen, j

to eighth-notes
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5 (3
b) Folgender Vorschlag scheivt uns der angemessenste
zu sein, um in der Ausfithrung die grosste Lebhaftig-

keit der Bewegung auch klanglich zu erzielen,

h) The following proposition seems to us the most
suitable for obtaining ir ihe execution the greatest

smiftuess of motion as =ell as sonorit).

a) In connection with the accelerardo advocated by the Editor; the execution _of the irills may and must be coufinzd

= xs i
- 5 T - i +
’bc T :gtuiil_i = in moderner SIS R A
' PR —_— Weise: el
§= =2 7 .! v
v/ 5 i
o i / (in more moders style)
J



