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Paul Vidal est né & Toulouse en 1863, Il commenca ses
ctudes musicales dans sa ville natale, au Conservatoire,
dont le directeur était M. Meriel et ses professeurs MM.
Berny, Ilougounenc, Laget et Magner. L’abbé Massip lui
donnail, 4 la méme époque, de précieux conseils sur la
musique sacrée. Puis il vint a Paris, a I'dge de quinze ans.
Admis au Conservatoire en 1878, il vy recut les lecons de
Marmontel pour le piano, de Durand pour I'harmonie el
de Massenet pour la composition. En 1879, il obtint le
premicr prix d’harmonie; en 1881, le premier prix de

fugue el en 1883, le premier grand prix de Rome.
>

De la villa Médicis — ot il eut pour camarades Debussy,
Marty et Pierné -— il envoya Jeanne d’Arc, poeéme sym-

phonique en quatre parties, et Saint-Georges, légende dra-
matique exécutée au Conservatoire et reprise, avec succes,
a1 concert de I'Opéra, en 1896.

Apreés avoir donné au Théatre-Libre la musiue de scéne
du Baiser, de Théodore de Banville, de La Reine Fiamette,
e Mendes, de Matapan, d’Emile Moreau; an Cercle Funam-
Bulesque @ les pantomimes Pierrot assassin de sa femme, de
P Margueritte, Colombine pardonnée, cte...; au Thédtre
des Marionnettes, Noél, La Dévotion a saint André, Les Mys-
#ores d’Eleusis ; aux Nouveaulés, La Chanson du Tzigane :
& la Scala, La Folie de Pierrot, Paul Vidal affirma son talent
avec Eros, fantaisie lyvrique en trois actes, représentée au
thédtre des Bouffes-Parisiens, en avril 1892, et avec La Ma-
Jadeita, ballet en deux actes et quatre tableaux, qui figure
brillamment au répertoire de 'Opéra depuis février 1893.

Au mois d’octobre de la méme année, a4 'occasion de
Iz réception des officiers de 1’escadre russe, il écrivit La
Fote russe, ballet patriotique dans lequel on apprécia par-
ticulierement une danse de marins et un arrangement de
'hyvmne russe. ol toutes les ressources instrumentales et
chorales de 1'Opéra étaient ingénieusement emplovées,

En 1895, a la mort de Benjamin Godard. il fut chargé
ges retouches, de I

Paur VIDAL &=

tion de La Vivandicre, ouvrage dont il avait surveillé les
études des 1894, a la priere du compositeur, soufirant déj:
A cette époque, de la maladie qui devait ’emporter avar:
le' triomphe de sa derniére ceuvre. Deux mois aprés, Pau
Vidal s’illustrait lui aussi avec Guernica, drame-lyrique en
trois actes et cing tableaux, de Pedro Gailhard et Gheesi.

Paul Vidal — nommé, en 1894, professeur de solfége au

Conservatoire et, en 1896, a la classe d’accompagnement
— a succédé 'an dernier au trés regretté Charles Lenepven
comme professeur de composition.

Premier chef d’orchestre de 1’Opéra depuis 1895, il a
¢té chargé de la direction des ouvrages de l'ancien réper-
loire et a présidé ainsi aux reprises de: Aido. Hamlef
fon Juan, Les Huguenots, Le Prophéte.

(les multiples occupations ne 'ont pas obligé A renonecer
4 la composition et, en dehors des ceuvres citées dauire
part, on connait de lui la partition de Juan de Marans,
drame d’Ed. Haraucourt joué & 1’Odéon: une charmant=s
pantomime d’Hansen, Les deux font la paire; la musigue
de scéne d'Antibel, drame de MM. Pouvillon et d’Artois :
Gauthier d’Aquitaine, opéra en quatre actes de Bergerat =t
Sainte-Croix; puis La Burgonde, ounvrage qui fut monté 3
I’Opéra avec le plus grand soin et obtint un succés con-
sidérable.

Nous n’aurions garde d’oublier les deux ravissanizs bal-
lets de Jean Richepin : L’Impératrice, joué a I'Olympia, =t
Zino-Zina, interprété chez le comte de Clermont-Tonnerr=.
A Monte-Carlo, au Théitre de la Nature de Maisons-Laffitie
A Toulouse et que Lyon montera prochainement. '

En dehors du théitre, son ceuvre est considérable et com-
prend des morceaux de piano, de nombreuses mélodies dont
certaines sont trés en vogue — notamment les chansons
de Shakespeare des cheeurs, de la musiaue religiense_ of

Trés apprécié comme musicien, pour son talent trés dis-

tingué, le maitre Vidal est aus:zi trés aimé comme homme

yur sa droiture, sa bonté et sa simplicité
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LE PIANO

PLUS CA CHANGE..

o

ltes Mains du Pianiste

grands pianistes sont comme des
Ils sont vénérés. On parle deux
presque a voix basse, ou bien sur le ton de
la plus vive exaltation. Une lettre écrite
par ces demi-dieux se fait encadrer’ com-
me une gravure rare, on leur demande
guelgues notes et leur signature sur le vé-
lin des plus riches albums. Ils sont nimbés
dune auréole, ou plutdt de deux auréoles,
lesquelles resplendissent autour de leurs
mains.

Octave Didoy, le célebre virtuose, était
I'objet d'un tel culte.

Les salons se le disputaient dans 'Eu-
rope entiere. Il n'avait jamais franchi I'At-
lantigue. mais, s'il edit consenti & s’y ren-
dre. c’est sur un pont d'or qu'il efit esca-
ladé les flots verts, car Vienne, Londres.
Pétersbourg, Berlin, Rome. Bucarest et
Asniéres avaient, aprés Paris, consacré sa
gloire. Dans le noble faubourg surtout, ses
interprétations des maitres et ses tran-
scriptions criginales attiraient de nombreux
fidéles pour qui sa criniére absalonienne
et son profil daigle avaient une majesté
fatale.

”Etd;e.s mains !... Quand il jouait du pia-

sdels doux regards se posaient sur el-
les ... de quelles caresses visuelles elles
étaient de loin enveloppées ! Et ses doigts,
quand ils couraient sur le clavier, étaient
constamment. couverts de ces multiples
embrassements.

Vers 1835, chez la princesse de N...,
Octave Didoy, devant une vingtaine de
personnes, venait d'interpréter successive-
ment plusieurs Ballades de Chopin et une
Bacchanale de sa facon. Toutes les poitri-
nes féminines, sous les coups de I'émotion,
se soulevaient comme des vagues. Un
vieux général sourd avait applaudi comme
un chef de claque. Une fois de plus, Oc-
tave Didoy nageait dans I'enthousiasme.

La fréle marquise de B..., emportée par
un de ces élans qui poussent aux pires ex-
travagances, se précipita soudain sur les
mains du pianiste, en s'écriant :

— O maitre !... maitre ! laissez-moi les
remercier !...

Le virtuose, trés grave, d'un coup de
téte orgueilleux aprés avoir rejeté en ar-
riere sa lyrique chevelure, se laissa bai-
ser les mains par la marquise.

Et. comme les brebis de Panurge, tou-
tes les dames présentes poserent leur
bouche empressée sur les paumes, leurs
envers. les pouces, les index, les majeurs,
les annulaires et les auriculaires du grand
pianiste célébré. Le vieux général et trois
maris suivirent 'exemple donné par les
belles : cependant, le docteur F..., qui
avait observé la scéne de prés, en sou-
riant derriere son binocle, de ses mains
gantées prit pendant un instant les mains
nues d Octave Didoy, et dit:

— Ce que c'est que la gloire !...

Puis. il abandonna le grand homme.
Seul. il s'était abstenu.

es le départ du héros de
incesse faisait remarquer

au docteur sa réserve inexpliquée, celui-ci

répondit :

_— Clest le plus beau cas de gale que

jaie jamais vu!... '
CHARLES DE Bussy.
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Pages d’album, de Paul Vidal, sont
les deux plus récentes compositions du
maitre. Elles ont été écrites spécialement
a l'intention de nos lecteurs.

Les deux pages dalbum sont plu-
tot des morceaux de diction que d exécu-
tion. Une connaissance approfondie des
pieces breves de Beethoven, de Schu-
mann, de Liszt serait nécessaire ici. L'im-
portant au point de vue technique, est de
ne point attaquer le son, denfoncer les
touches comme on le ferait sur un orgue,
d’allonger bien les doigts afin de ne pas
marteler la mélodie, enfin de jouer le tout
d'une facon trés harmonieuse. enveloppée.

Pavi VipaL.

Consolation est une romance sans
paroles du grand compositeur allemand
Mendelssohn, né a Hambourg en 1809,
mort & Leipzig en 1847.

Doué d'une inspiration délicate et poéti-
que, Mendelssohn occupe dans I'histoire
de l'art au XIX® siécle une place privilé-
giée. Nul ne l'a égalé de son temps, ni
comme instrumentation, ni comme sym-
phonie. Il fut le créateur de ce genre de
morceaux dont nous offrons I'un des plus

jolis 2 nos lecteurs.

Le métronome indique 56 a la noire ;
adagio non troppo. c'est donc un mouve-
ment lent. — Avoir soin de jouer bien
également les arpeges du début. — La
phrase mélodique doit étre trés expressive.
— 1l faut observer aussi ['opposition du
MF au P qui revient souvent et donner
une ¥mpression générale de calme. de re-
pos, de « consolation » enfin.

Premiére marche pour le ma-
riage du duc d’Orléans est l'une
des trois compositions que Rossini avait
écrites, pour la cérémonie nuptiale du fils
de Louis-Philippe. trés populaire a Paris.

Rossini, né a Pesaro en 1792, mort 2
Paris en 1868, était le fils d'un simple cor-
niste italien et d'une chanteuse obscure.
En dehors de l'abondance et de la frai-
cheur de ses idées, il a introduit dans
I'art des formes essentiellement nouvelles:
une rare habileté dans la modulation, une
puissance étonnante dans la coupe et le
développement des merceaux d'ensemble.

Arrivé au sommet de la gloire, Rossini
cessa d'écrire ; il v a 12 un mystére que
I'on n’a jamais pu éclaircir. Il laissa par
testament la plus grande partie de ses
biens a la ville de Paris pour la fondation
d'une maison hospitaliére en faveur des
vieux musiciens (Asile Rossini & Auteuil
et la création d'un prix a 'Académie des
Beaux-Arts afin de récompenser les jeu-
nes compositeurs francais.

g 2 g

La Marche de Rossini doit éfre exécutée

. avec brio et entrain ; il faut qu'elle donne

une idée de la joie populaire. — Le trio
ou deuxiéme partie exige un certain char-
me, une élégance soutenue.

Air de chasse est une des premigres
pages que Robert Schumann écrivit aprés
son accident. On sait que le célebre com-
positeur €tait un excellent pianiste lors-
quil s'estropia la main droite, en imagi-
nant dattacher son troisiéme doigt a un
neeud coulant pour jouer avec les quatre
autres et cbtenir l'indépendance des
doigts.

Schumann s'est montré inimitable dans
ce genre de piéces. L'extréme simplicité
de l'écriture, en méme temps que le
grand intérét musical dénotent un génie.

Le morceau que nous donnons ici doit
étre joué avec animation et gaieté. Il faut
arriver a donner, autant aue possible. [lil-
lusion d’'une fanfare de cors de chasse.

Trois bourrées d’Auvergne. ][I
faut jouer ces danses pesamment. comme
d’ailleurs elles sont sautées par les villa-
geois qui frappent fortement le sol avec
leurs pieds. Sans aller plus loin. le 14 juil-
let dernier, rue Victor-Massé. a Paris. on
les dansait au son d'une vielle et d’une
cornemuse.
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Le vrai pas de l'ours

THEORIE DE LA DANSE

La danse consiste 4 se dandiner comme
I'ours sur un pied et sur l'autre. Aprés
avoir marché quelques pas, on fait un pas
sauté a gauche du pied gauche et quelques
pas de schottisch, trés lourdement, avec le
balancement caractéristique de I'ours. Re-
commencer pendant quatre mesures, puis
tourner en demi-cercle.

Pas marché a reculons ; élévation de la
peinte du pied : laisser retomber a terre ;
recommencer et faire quelques pas de
schottisch.

Le cavalier et la dame font les mémes
pas en se balancant a gauche et a droite.

Le cavalier saute plusieurs fois, suivant
le rythme. au moins huit fois en penchant
le corps en avant ; au & saut, le cavalier
saute sur la jambe droite et la danseuse
sur la gauche. On reprend en arriere, en
avant, et on tourne autour de la salle.

On répete les figures ci-dessus plusieurs
fois, jusqu'a la fin de la musique.

KR KKK KRR ERREKRE KEXXREXKXLRX

LE MOT POUR RIRE

Bidouchard rend a Calino, qui vient de
vient de perdre sa belle-meére, une visite
de condoléance.

I1 trouve celui-ci en train de taper avec
ardeur sur son instrument :

— Comment ? lui dit-il, tu es en deuil
et tu joues du piano!

— Qui, lui répond Calino sans se dé-
partir de son flegme et en continuant ses
arpéges. oui, mais je ne joue que sur les

touches noires !
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