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VORWORT
ZUR NEUAUFLAGE 1954

Die heute so viel diskutierte mechanische Musik mit ihren Pro-
blemen reicht weit in die Geschichte der Tonkunst zuriidc. Minde-
stens schon das 15. und 16. Jahrhundert mit der Freude jenes Zeit-
alters an allerlei Kuriosititen kannte musikalische Automaten.
Das Besondere, das diese mechanischen Musikinstrumente etwa
von unserem Plattenspieler unterscheidet, ist, daB sie sich nicht
blo8 darauf beschrinkten, lebendiges Musizieren mdglichst getreu
wiederzugeben, sondern daB sie, wie etwa im Falle Hans Leo HaB-
lers oder Christian Erbachs, auch Werke darboten, die eigens fiir
Automaten geschaffen waren und auf deren musikalisches Figen-
leben Riicksicht nahmen.! Dies gilt auch fiir das wichtigste mecha-
nische Musikinstrument des Rokcko und noch des Biedermeier,
die Fltenuhr, deren Literatur von den groBten Meistern ihrer
Zeit, von Mozart, Beethoven und vor allem von Joseph Haydn,
bereichert wurde. Erhaltene Originalinstrumente geben uns die
unschiitzbare Maglichkeit, die betreffenden Stiicke des Meistes
noch genau so zu hdren, wie er sich ihren Vortrag dadhte; dies er-
moglichst bedeutsame Feststellungen namentlich zu Omamentik
und ZeitmaB.?

1 Hieriiber vgl. Albert Protz, Mechanische Musikinstrumente, Biren-
reiter-Verlag Kassel (1939).

% Fiir eine etwas frilhere Zeit vgl. hierzu die Studie von Hans-Peter
Schmitz, Die Tontechnik des Pére Engramelle, Birenreiter-Verlag
Kassel und Basel 1953, Eingehende Untersuchungen iiber Haydns Werke
fiir mechanische Musikinstrumente und ihre Entstehungsgeschichte bringt
Emst Fritz Schmid, Joseph Haydn und die Flétenuhr, Zeitschr., f. Mu-
sikwissenschaft Jg, XIV (Leipzig 1931/32) 5. 193—221 u. 335 ¢, Auf Ver-
anlassung des Verfassers wurden 1932 die Nr. 1, 6, 11, 12, 21, 24 und
26 der vorliegenden Sammlung nach den Originalinstrumenten auf der
Schallplatte Parlophon Rot-Et. B. 37040 durch die Kulturabteilung der
Carl Lindstrém A.-G., Berlin, festgehalten.
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PREFACE TO THE
SECOND IMPRESSION (1954)

The mechanical reproduction of music, with all its problems the
subject of so much discussion nowadays, reaches far back in
musical history. Musical automata were known at least as early
as the fifteenth and sixteenth centuries — a period that took
delight in curiosities of all kinds, The feature that distinguishes
these mechanical instruments from our modern record-player is
the fact that they were not restricted to reproducing as faithfully
as possible the playing of actual musicians, but also ‘performed
works which, in the case of Hans Leo Hassler or Christian Erbach,
for instance, were specifically written for them and took into ac-
count their intrinsic musical character.! The same applies to the
most important mechanical instruments of the later eighteenth
and eatly nineteenth centuries, whose repertoire included pieces
by the greatest composers of the time — Mozart, Beethoven and,
above zll, Joseph Haydn. The original instruments which have sur-
vived give us the invaluable opportunity of hearing these works
performed, even now, exactly as the composer intended, enabling
us to make significant discoveries, particularly with regard to
ornamentation and tempo.2

L Cf. Albert Protz, Mechanische Musikinstrumente, Birenreiter Edition,
Cassel, 1939,

% For a rather earlier period cf. the monograph by Hans-Peter Schmitz,
Die Tontedinik des Pére Engramelle, Birenreiter Edition, Cassel & Basel,
1953. A detailed investigation into Haydn’s works for mechanical instru-
ments will be found in Ernst Fritz Schmid, “Joseph Haydn und die
Flotenuhr”, Zeitsdirift filr Musikwissensdaft, xiv (1931/2), 193—221 and
335 f. On the author's suggestion Nos. 1, 6, 11, 12, 21, 24 and 26 of
the present collection, played on the original instruments, were secured
on gramophone record in 1932 (Parlophone, Red Label B. 37040) by the
cultural department of the Car] Lindstrém A.-G., Berlin. o



Die vorliegende Sammlung, deren erste Auflage 1931, am Vor-
abend des Haydn-Jubiliumsjahres, erschien, vereinigt alle bisher
yum Vorschein gekommenen Fldtenubrwerke Joseph Haydns in
Obertragung fiir Klavier zu zwei Hinden.

Zum Verstindnis des Instruments, fiir das Haydn hier schrieb,
seien einige Bemerkungen vorangeschickt. Sie mégen dem Spieler
zugleich ein kleiner Wegweiser sein fiir die Art, in der die zarten
Stiicke auf dem Klavier wiedergegeben werden sollen; wiinschte
doch der Meister selbst den seltsam starren und doch unwirklich
lebendigen, feinziselierten Klang der Flotenuhr fiir diese Werke.
Dafl es sich bei diesem Instrument nicht um das erst anfangs des
19. Jahrhunderts aufgekommene Stahlfeder-Spielwerk handelt, das
wir heute allgemein unter dem Begriff ..Spieluhr” zu verstehen
pflegen, muf gerade auch des Klangbildes wegen besonders betont
werden. Die Fldtenuhr braucht durchaus nicht immer mit einer
regelrechten Uhr mit Zeiger und Zifferblatt verbunden zu sein,
wie an sich der Name nahelegen kénnte; hiufig besteht sie nur
aus dem mechanischen Musikwerk, das aus einer mit Stiften be-
setzten Walze, einem Blasebalg, einer Reihe abgestimmter Pfeifen
und einem Uhrwerk mit Feder- oder Gewichtsantrieb zusammen-
gesetzt ist. Wir haben also eine regelrechte automatisch betriebene
Miniaturorgel vor uns. Das Uhrwerk versetzt die Walze in Rota-
tion und den Blasebalg in Titigkeit, die einzelnen Stifte der Walze
18sen mittels einer einfachen mechanischen Traktur die jeweiligen
Pfeifen aus,

Es sind nun aus den Jahren 1772, 1792 und 1793 drei wohlerhal-
tene prichtige Fltenuhren auf uns gekommen, die von dem Barm-
herzigen Bruder und fiirstlich Esterhazyschen Bibliothekar P. Pri-
mitivus Niemecz, einem Schiiler und Freund Haydns, erbaut wor-
den sind und ausschlieflich Stiicke Haydns spielen. Niemecz war
unter Haydns Anleitung kompositorisch titig und verband mit
bedeutenden musikalischen Fahigkeiten eine hervorragende Be-
gabung auf mechanischem Gebiet. Fiir die von ihm meisterhaft er-

The present collection, the first impression of which appeared in
1931, on the eve of the Haydn centenary year, gathers together all
the known works by Haydn for musical cleck, in transcriptions
for piano solo.

A few preliminary remarks are needed about the instrument for
which Haydn was writing, These might also give the player some
measure of guidance on how to perform these delicate pieces on the
piano. The composer himself, however, wanted the curiously intrac-
table, yet unbelievably lively, finely chiselled sound of the musical
clock for these works. It must be stressed right away, on account of
the tone-colour as much as anything, that this instrument has
nothing to do with steel comb mechanism which was developed
only at the beginning of the nineteenth century, and which we now
generally associate with the term ‘“musical box”. The musical
clock is by no means necessarily connected with an actual clock
having a face and hands, as the name might suggest. Often it
consists solely of the musical mechanism, comprising a pinned
cylinder, a pair of bellows, a row of tuned pipes and a clockwork
motor driven by a spring or weight. In other words we have a
genuine organ in miniature that is driven by mechanical means.
The clockwork sets in motion the cylinder and the bellows, and
the pipes are brought into play by the pins through a simple
mechanical linkage.

Three fine examples of musical clocks by Father Primitivus Nie-
mecz have survived in a good state of preservation, dating from
1772,1792 and 1793. Niemecz, a member of the Order of Brothers
Hospitalers and librarian to Prince Esterhazy's household, was a
pupil and friend of Haydn, and his instruments play nothing but
Haydn’s pieces. Under Haydn’s guidance he did some composing,
and his considerable musical ability was combined with an outstan-
ding gift for anything mechanical. And it was from his great master
himself that he asked for pieces for his superbly built musical
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bauten Flstenuhren erbat er sich die Musikstiicke von seinem
grofien musikalischen Lehrmeister selbst; er hat uns damit mehr als
dreiflig késtliche Originalstiicke Haydns . fiir das Lauffwerk” tiber-
liefert. AuBer den drei Originalinstrumenten, die sich heute in
Wien und im Chiemgau befinden, sind auch eine Reihe Original-
handschriften und zeitgendssische Abschriften von Flstenuhrstik-
ken Haydns in Wiener und Berliner Archiven erhalten.

Die vorliegende Reihe ist auf Grund dieser Quellen unter még-
lichster Wahrung ansteigender Schwierigkeit zusammengestellt.
Nr. 1 bis 12 bringt in der originalen Folge die Stiicke der Floten-
uhr von 1792. Sie ist als einziges der drei Instrumente mit einer
richtigen gehenden Uhr verbunden, die schon duBerlich ein beson-
ders reizvolles Stiick darstellt (siehe die Abbildung). Die Pfeifen
sind wie bei allen Niemecz-Flétenuhren im Boden des Kastens
liegend angebracht; diese kleinen und zarten Gebilde aus Birn-
holz und Fichtenholz bilden bei allen drei Instrumenten ein ein-
ziges Register, nihmlich Gedeckt 4’ in der Klangform der ,, Wiener
Flste”; die Anzahl der Pfeifen variiert zwischen 17 und 29. Der
Klang der Floten ist von transparentester Zartheit; von seinem
stillen und feinen Zauber geht eine unirdisch ruhevolle Heiterkeit
aus. Besonders kostbar ist nun gerade die Uhr von 1792; sie spielt
jeweils zur vollen Stunde eines ihrer 12 Stiickchen. Fhemals im
Besitz des fiirstlichen Hauses Liechtenstein, mit dem Haydn viel-
filtig verbunden war, ist sie heute Eigentum von Herrn Hans Ur-
ban in Wien. Mehrere ihrer Stiicke, so Nr. 4, 5, 7, 9 und 10, sind
nicht handschriftlich erhalten und mufiten nach dem Gehdr notiert
werden. Einige sind wesentlich verinderte Fassungen anderer Wer-
ke Haydns, so Nr. 4 (Lied , Warnung an ein M#dchen“) und Nr. 5
(Trio der Symphonie ,La Reine”). Nr. 11 erinnert in den beiden
ersten Takten an den Beginn vom Menuett cines Streichquartettes
(op. 54, 2), ist aber anders weitergefithrt. Nr. 10 bietet das Finale
(Rondo Allegro) einer C-Dur-Sinfonie, die bisher als Werk Dit-
tersdorfs angesehen wurde, aber auch unter Haydns Namen erhal-
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clocks, thereby handing down to us more than 30 delightful
original works by Haydn for mechanical organ. Apart from the
three original instruments, which are now in Vienna and the
Bavarian district of Chiemgau, 2 number of original manuscripts
and contemporary copies of pieces by Haydn for musical clock are
preserved in Viennese and Berlin archives.

The present collection has been compiled from these sources, as
far as possible in increasing order of difficulty. Nos. 1-12 represent
in their original order the pieces from the musical clock of 1792.
This is the only one of the three instruments that is incorporated
into an actual clock. Even in its outward appearance it is a
particularly charming piece of work (see frontispiece). As in all
musical clocks by Niemecz, the pipes are arranged horizontally
in the base of the cabinet. In all three instruments these delicate
little pipes made of pearwood and pine, varying in number be-
tween 17 and 29, constitute a single rank, a stopped flute of four-
foot pitch. Their tone has a quality of the utmost delicacy, whose
peaceful enchantment creates a mood of ethereal serenity. Especial-
ly precious is the clock of 1792, which plays one of its twelve
little pieces on the stroke of every hour. At one time in the pos-
session of the princely house of Liechtenstein, with which Haydn
had many connections, it is now the property of Herr Hans Urban
in Vienna. Several of its pieces — e.g. Nos. 4, 5, 7, 9 and 10 —
do not survive in manuscript, and had to be transcribed by ear.
Some of them are substantially altered versions of other
works by Haydn — e.g. No. 4. (the song “Wamnung an ein
Midchen”) and No. 5 (the trio of Symphony No. 85, known as
“La Reine’). The first two bars of No. 11 are reminiscent of the
opening of the minuet in one of the string quartets (Op. 54, No.
2), but the piece then continues differently. No. 10 presents the
Finale (Rondo: Allegro) of a symphony hitherto attributed to Dit-
tersdorf, but which also exists under Haydn's name. Haydn's claim



ten ist; Haydns Autorschaft wird durch diese Uberlieferung auf
der Haydn-Flétenuhr des P. Niemecz nachdriicklich gestiitzt.®

Als Nr. 13 bis 18 folgen die sechs Stiicke aus der Flstenuhr von
1772, die nicht auch auf den beiden anderen Uhren erhalten wa-
ren, Diese Uhr wurde von Haydn der Gemahlin seines Freundes,
des Wiener Hofkapellmeisters Florian Leopold GafBmann, zur
Taufe ihrer Todhter Anna (spiter verheirateten Fux) verehrt. Sie
befindet sich noch heute im Besitz von Verwandten, der Familie
Teubner-Reghem in Wien. Sie spielt im ganzen 16 Stiicke (in un-
serer Reihe die Nummern 23, 22, 1315, 21, 16, 20, 19, 8, 6, 17,
11, 18, 2, 24); besonders sei auf das hiibsche Minore ,.all'Onga-
rese” in Nr. 14 hingewiesen. Nr. 13 und 15 zeigen in den zwei
ersten Takten wieder Ankldnge an andere Werke des Meisters
(Arie ,La ragazza col vechione” des Buonafede aus Akt I Nr. 7
der Oper .1l Mondo della Luna“ und Andante der ,Symphonie
impériale”), stellen aber ganz andere Sticke dar.® Nr. 16 bringt
eine besondere Uberraschung: die Melodie, die Beethoven 1796 bis
97 ,als Russischer Tanz aus dem Ballett ,Das Waldmadchen® von
Wranitzky” zum Thema seiner bekannten Klaviervariationen ver-
wendete. Dag Stiick in Wranitzkys Ballett stammt von Giovanni
Mane Giomovichi, von dem Haydn die Weise zwanzig Jahre
frither erhalten haben diirfte. Haydn war somit der erste, der diese
reizende Volksmelodie vertont hat. Nr. 18 erschien noch zu Haydns
Lebzeiten und unter seinem Namen auch als ,Finale presto Scher-
zo“ eines Trios Nr. III fiir Violine, Viola und BaB im Verlag Hein-

® Es handelt sich um die im Symphonieverzeichnis der Haydn-Gesamt-
ausgabe Breitkopf & Hirtels von Eusebius Mandyczewski unter HI, Nr1. 6
angefiihrte Symphonie. Eine Handschrift der Symphonie unter Haydns
Namen findet sich im Musikarchiv des Benediktinerstifts Kremsmiinster
(H 2,23).

* Den Hinweis auf Il Mondo della Luna“ danke ich Mr. H. C. Robbins
Landon-Wien.

to authorship is strongly supported by its survival in the “Haydn”
clock of Father Niemecz.3

The next six pieces, Nos. 13—18, consist of those from the musi-
cal clock of 1772 which are not also found on the other two
instruments. This mechanical organ was given by Haydn as a
present to the wife of his friend, the Viennese Court Kapellmeister
FlorianLeopold Gassmann, on the occassion of the baptism of their
daughter Anna (later Frau Fux). It is still in the possession of the
descendants of the Gassmanns, the Teubner-Reghem family in
Vienna. It plays sixteen pieces in all (Nos. 23, 22, 13--15, 21, 16,
20, 19, 8, 6, 17, 11, 18, 2 and 24 of the present collection). Special
attention should be drawn to the charming minore section “all’
Ongarese” of No. 14. The first two bars of both No. 13 and No.
15 again display similarities to other works by Haydn (Buonafede’s
aria ““La ragazza col vechione”, No. 7 from Act I of the opera I!
Moudo della Luna, and the Andante of the Symphony “L'Im-
périale”), but as a whole they present quite different pieces.*No.16
provides a special surprise: the melody which Beethoven used as
the theme of his well-known variations (1796—7) on a “Russian
Dance from the Ballet ‘Das Waldmidchen' by Wranitzky”. The
piece in Wranitzky's ballet derives from Giovanni Mane Gior-
novichi, from whom Haydn must have had the tune twenty years
earlier. Haydn was therefore the first to set this delightful folk
melody. No. 18 was published Haydn’s lifetime and under his name
as the “Finale presto Scherzo” of a Trio No. III for violin, viola

8 This is the symphony numbered Ill/6 in Eusebius Mandyczewski's
catalogue of the symphonies in the projected Complete Edition published
by Breitkopf & Hirtel. A manuscript of the symphony bearing Haydn’s
name is found in the musical archives of the Benedictine monastery of
Kremsmiinster (shelf-mark H 2,23).

4 | owe the reference to Il Mondo della Luna to Mr. H. C. Robbins
Landon of Vienna,



rich Philipp BoBler zu Speyer.S Die humorvollen Beinamen der
Stiicke 6, 16 und 18 entstammen der Fux-GaBmannschen Fami-
lientradition; Nr. 8 war nach der Uberlieferung das Lieblings-
stiickchen der Anna Fux-Gafimann.

Nr. 19 bis 30 enthalten in unverinderter Reike die 12 Stiicke der
Flstenuhr von 1793, eines durch scine Geschichte besonders in-
teressanten Instruments, Haydn selbst hat es seinem Gdnner und
Hermn, dem Fiirsten Nikolaus Esterhazy, zur Erinnerung verehrt,
als er nach London reiste. Einer der Nachfolger des Fiirsten ver-
schenkte das [nstrument, das nach lingeren Irrfahrten iiber Lon-
don, Meran, Wien und Stuttgart nach Prien im Chiemgau gelangte,
wo es sich heute im Besitz von Herrn und Frau Baron von Veyder-
Malberg befindet. Auch unter den zum Teil musikalisch recht kom-
pliziert gearbeiteten Stiicken dieser Uhr befindet sich eine kleine
{TIberraschung. Es ist dies Nr. 25, ein Marsch, der vorher Beetho-
ven zugeschrieben wurde und sich bisher nur in Verbindung mit
einem echten Marsch Beethovens auf einer Spieluhr vom Anfang
des 19. Jahrhunderts fand (., Grenadiermarsch arrangiert von Herrn
Ludwig van Beethoven”), Die Autorschaft Haydns darf nunmehr
als gesichert gelten.®

Das kostbare Stiick Nr. 27 verdffentlichte Haydn 1794 auch als
«Allegretto per il Clavicembalo o Piano Forte* im Verlag Artaria
in Wien.”

Nr. 28 bis 30 stellen wieder abgeinderte Fassungen anderer Wer-
ke Haydns dar (Finale des Quartetts op. 71, 1, Menuett aus der

5 Ein Exemplar der Ausgabe BoBlers befindet sich in der Bayerischen
Staatshibliothek Miinchen (Mus, pr. 20 50).

8 Vgl. a. K. Haas, Haydn's English Military Marches, in , The Score”,
Londen, Januwar 1950, und die Schallplatte der Bliiserfassung bei West-
minster Recording Co., New York City-London-Wien.

7 ,Allegretto / per il Clavicembalo o Piano Forte / del Sigr. / Haydn. /
478. In Vienna presso Artaria & Comp: 10 xr.” Ein Exemplar im Musik-
atchiv des Benediktinerstifts Melk (V 813),
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and bass issued by the Speyer firm of Heinrich Philipp Bossler.
The comic nicknames of Nos. 6, 16 and 18 are traditional in the
Fux-Gassmann family, and No. 8 is traditionally said to have been
the favourite piece of Anna Fux-Gassmann.

Nos. 19—~30 contain in their original order the twelve pieces of the
mechanical organ of 1793, an instrument with a particularly inter-
esting History. Haydn himself gave it as memento to his patron and
employer, Prince Nikolaus Esterhazy, when he left for London.
One of the Prince’s successors gave the instrument away, and
after long wanderings via London, Merano, Vienna and Stuttgart
it finally arrived in Prien in Chiemgau, where it is now in the pos-
session of the Baron and Baroness of Veyder-Malberg. Among
these pieces too, some of which are extremely complex in their
musical treatment, there is something of a surprise. This is in No.
25, a march previously attributed to Beethoven which has been
known hitherto only in conjunction with a genuine march of Beet-
hoven'’s on a musical clock dating from the beginning of the nine-
teenth century (“Grenadier March arranged by Herr Ludwig van
Beethoven''). Haydn's authorship can now be regarded as definitely
established.6

The delightful No. 27 was also published in 1794 by the Viennese
firm of Artaria as Allegretto per il Clavicembalo o Piano Forte.”
Nos. 28—30 again represent altered versions of other works by
Haydn (Finale of the Quartet Op. 71, No.'1, minuet of the

5 A copy of the Bossler edition is preserved in the Bavarian State Library
in Munich (shelf-mark Mus, pr, 20 50).

¢ Cf. also K. Haas, "Haydn's English Military Marches”, The Score, Lon-
don, January 1950, and the recording of the version for wind instruments
issued by the Westminster Recording Co., New York, London, Viennna.
7 Aflegretto | per il Clavicembalo o Piano Forte | del Sigr. / Haydn. /
478. Iu Vienna presso Artaria & Comp: 10 xr. (copy in the musical
archives of the Benedictine monastery of Melk, shelf-mark V 813).



Symphonie ,Die Uhr* und Finale des Lerchenquartetts op. 64.5).
Die beiden letzten Stiicke unserer Folge, Nr. 31 und 32, waren
auf keiner der drei iiberlieferten Flitenvhren nachzuweisen; sie
fanden sich aber unter den handschriftlich erhaltenen Flétenubr-
werken Haydns und wurden deshalb auch aufgenommen. Nr. 32
zeigt das Finale der Zehnten Londoner Symphonie in freier Um-
arbeitung.

Die Ubertragung der Stiicke fiir Klavier zu zwei Hinden dnderte
nichts am originalen Klang- und Notenbild. Aus den Quellen, die
gelegentlich fiir ein und dasselbe Stiick mehrere leicht abweichende
Fassungen enthielten, wurden die wertvollsten Versionen ausge-
wihlt. Zu Nr. 1 und Nr. 30 wurden die verschiedenen Fassungen
aus Haydns Autograph im Anhang wiedergegeben. Dynamik und
Agogik findet sich nur in Nr. 28 in Haydns eigener Handschrift.
Alle vom Herausgeber zugesetzten Tempi und Vortragszeichen, die
meist dem gehorten Vortrag der Instrumente oder der Tradition
ihrer Besitzer entsprechen, ebenso pianistisch schwer ausfithrbare
Triller, sind in eckige Klammern gesetzt. Die Phrasierungszeichen
sind den Handschriften und dem Klang der Instrumente entnom-
men.

Zur Ausfithrung der Stitcke ist noch zu bemerken, dafl neben der
praktisch naheliegendsten durch Klavier zu zwei Héinden, fiir die
diese Ausgabe besonders eingerichtet ist, die Wiedergabe auch auf
Kleinorgel und Orgel in einer Registrierung von spielerisch-zarter
Firbung sehr wirkungsvoll ist (Gedeckt 4', oder Waldflste 2" und
Bourdon 16’, usf.); ebenso ist eine Ausfilhrung auf dem Cembalo
in sorgfiltigster Registrierung, die auch Sub-Oktavierung erlaubt,
duBerst reizvoll. Neben der Wahl zarten und doch gesittigten
Klanges ist besonders die zierlichste Ausfithrung des ornamentalen
Filigranwerks zu beobachten, das Haydn hier mit grofier Liebe
behandelt; es sei namentlich auf die Arpeggios mit Accacciatur
hingewiesen, die der Meister in den Flotenuhrstiicken sehr hiufig
verwendet (zur Ausfilhrung dieser Verzierung siehe Anmerkung

“Clock” Symphony, and Finale of the “Lark” Quartet, Op. 64,
No. 5).

The last two pieces of the present collection, Nos. 31 and 32,
were not found on any of the three instruments. But they exist
among the works by Haydn for musical clock that are preserved
in manuscript, and were therefore included. No. 32 is a free ar-
rangement of the Finale of the tenth London symphony.
Transcribing the pieces for piano solo does nothing to alter their
original text. The sources occasionally contain several slightly
different versions of one and the same piece, in which case the most
trustworthy source has been followed. The different versions of
Haydn’s autograph of No. 1 and No. 30 are given in the Appen-
dix. Marks of dynamics and expression are found in Haydn's own
manuscript only in the case of No. 28, All markings added by the
editor (most of them corresponding to the manner of performance
that is heard on the original instruments, or the tradition of their
owners) are printed in square brackets, and the same applies to
trills which are difficult to execute on the piano. The phrasing as
indicated is taken from the manuscripts and the aural evidence
of the instruments.

In connection with the performance of the pieces, it should be
said that as well as the most obvious practicable alternative of
piano solo they are also very successful played on chamber organ
or organ, using a bright and delicate combination of stops (Ge-
decks 4’ or Waldflste 2’ and Bourdon 16’ &c.). Similarly they
sound extremely charming on the harpsichord, providing they are
registered with the utmost discretion -- which does not preclude
the use of sixteen-foot tone. Apart from the choice, of delicate
yet satisfying tone-colour, particular attention must be paid to
the neatest possible execution of the decorative filigree-work,
which is.here treated with great affection by Haydn. Special men-
tion should be made of the arpeggios with accacciature which
the composer uses very frequently in his pieces for musical clock

Vil



auf Seite 11). Die feine und stille Art der kostlichen Hausmusik,
die uns Haydn in seinen Flétenuhrwerken geschenkt hat, verlangt
vom Spieler eine ungekiinstelt naive Wiedergabe und liebevolle
Vertiefung in das feingedderte, funkelnde Wesen dieser kleinen
Edelsteine.

Augsburg, Weihnachten 1953 Ernst Fritz Schmid

(for details of the performance of this ornament see note on page
11). The exquisite delicacy of Haydn's works for musical clock
demands of the performer an artless and unaffected style of play-
ing and an affectionate absorption in-the refined and sparkling
nature of these little gems.

Augsburg, Christmas 1953 Ernst Fritz Schmid

Alle Rechte vorbehalten / Al rights reserved / 1970 / Printed in Germany
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‘} Die Flstenuhr von 1772 enthlt im ganzen aus vorllegender Sammlung folpende Stiicke: 23, 22, 13—15, 21, 16, 20, 19, 8, 6, 17, 11, 18, 2, 24. / The mechanical orgen of 1772 contains in all the
following pieces of the present collection: Nos. 23, 22, 13—15, 21, 16, 20, 19, 8, &, 17, 11, 1%, 2, and 24,

) §, Anm, S5, 11 / See note on p. 11.
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Nur handschriftlich erhaltene Stud{e (NO 31 u.32)

[Allegretto]
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52 ANHANG - APPENDIX

Zu Nr. 1. Variante von Take 23 bis SchluB, die Haydn neben der im Haupttext wiedergegebenen Fassung in seiner eigenhindigen Niederschrift notierte:
/ Variant of the passage from b. 23 to the end, noted by Haydn in his autograph manuscript in addition to the version given in the main text:

11 g
0 B 5 £y - el b P . e
 ——— .— = 1 b - |§ J:%!_" 5
= -—— = = == =
- - F
p s 6 6 6 o 6
% > . == . }' ——
v “‘E = ? == == ~

T. = = —
n

LD

]
s

1

e

—
oder/or: oy 7 2 } y 7 Q_jj T i J) J) b

oI o i i g i

Zu Nr. 30. Varianten von Takt 5960, die Haydn neben der im Haupttext wiedergegebenen Fassung in seiner eigenhindigen Niederschrift notierte:
/ Variants of bb. 59—60, noted by Haydn in his autograph manuscript in addition to the version given in the main text:
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