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Op. 24 N°1. (1835)
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Fortement impreégnée de saveur nationale, cetle Mazurka met en ceuvre, en les justaposant avec un bonheur particulier,les

" éléments caractéristiques du folk-lore polonais: la mélopée de caraciére élégiaque, le prétexte rythmique de la danse po-

pulaire, et le théme familier des chants évoquant la douceur du sol natal. On y remarquera a la 6¢ el 7¢ mesures, un pitlo-
resque exemple d’'animation des modes rustiques par 'emploi d'une gamme primitive dont voici la leneur mélodique:

Po—
g | T
1 3

T T e 1

o hid

La relative facililé d'exécution de cette ‘page jointe a la qualité de son contenu musical en ont fait dés longiemps une
favorite des pianistes inexpérimentés. De plus averlis y trouveronl sans peine maliére a des recherches d'interprétation de
nalure a coniredire cette conception négligente, car les doigls ne sont pas seuls mis en cause lorsqu’il s'agil de traduire a-
vec la fantaisie el la poésie nécessaires la savoureuse spontanéile a laquelle un arl achevé emprunie son inspiration.

L’indicalion “rubalo” esl de la main de Chopin et vaul pour louie la Mazurka a laquelle elle assure ce mélange d'élans
juvéniles el d’hésitalions pudiques qui en parfait seul d'un authenlique accent, le charme mélodique et la grace cadenlielle.

La mention “con anima” affectée a I'embryon de “Trio” en mi bémol majeur est égalemeni de Chopin.

" (1) L'emploi du doigle affecié a I'énonciation du premier théme en garaniira plus fidelemeni que l'accommodation u-
suelle les caraclérisiiques de rylhme el de sensibilile.
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(2) Bien observer sur ce
des enchatnemenis mélodiqu

passage en doubles noles les subslitulions de doigls indispensables a la clarié d'émission

es.
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Inlassablement activé par une basse au rylhme insislant, un désinvolle dessin mélodique assure d'un vif élan les mo-
dalilés de celte allégre el légére Mazurka. Rien o'y céde 3 la nuance de sentiment, sauf pour quelques mesures siluées
au cenire de la composilion, pendant lesquelles un chanlant dessin mélodique de main gauche Incline vers l'expression
d'un passager alliendrissemeni.

(1)_ Une exéculion deliée et précise de loule la pariie de main droite s’imposera a l'attention de Pinterpréle, accom-
pagnee par la stricle observance des discrets accenis ryihmiques, égrenés ¢a el Ja, et en principe sur les lemps fai-
bles de la cadence. ' .

On veillera spécialement, de ce point de vue. a la mise en valeur caracléristique du passage inclus enire la 13%et la
20° mesure.

(2) A préparer ainsi:

3) L'emploi du mode lydien sur ce second épisode (lonalilé sous-entendue de fa majeur sans si bemol) lui confére et
pour ainsi dire materiellemen!, un caraclére de pitloresque rusliciié. Chaque énonciation du motif, reproduit quatre
fois de smile avec de légéres varianles, gagnera a élre colorée de fagon différente, mais toujours avec élégance el so-

briété, el sans que les caprices -du rubato enirainenl une déformation rylhmique qui puisse donner le sentiment de Vin- .
lerpreialion concertee. '
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(4) Sans éire ralenli, le lempo gagnera ici a éire )égér'emenl detendu et le rythme quelque peu balancé, a 1a maniere
d'une valse; les appuis sur les Iroisiéemes lemps des 17¢, 2¢ et 42 mesures de chaque groupe melodique nettemenl carac-
térisés. Les mesures indiquées f, pilulét “loure” que “délache”.

(5) La lransposilion dé€ regisire qui fail passer de la main droile a la main gauche Vintérél musical de ces quelques
mesures ne doil nalurellemen! impliquer nul alourdissemenl de rythme, non plus que nulle complaisance a l'effusion
senlimenlale. Ul suffira de limbrer la mélodie d'une maniéere un peu plus apparente que son accompagnement pour que
de l'emploi des intervalles mélodiques cde gquarte augmenlée qui coniredisent ici d'un accent de sensibililé particuliere,le-
diatonisme général de la composilion, naisse, de la maniére la plus naturelle, I'impression d’un senliment plus accentué
et teinlé de quelque melancolle.
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Moderato con anima (o —126) Op. 24 N?3. (1835)
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La parlicularité de cetle charmanie Mazurka esl d’éire argumentée par un seul lhé{né, auquel un passage de {ransi- -
{ion de caraciére musical quasi anonyme, el une coda qui ne prend texie que de la repétilion de la derniere mesure du
molif générateur, n’apporieni en réalilé que des éléments de pure décoralion. Ei Iensemble cependani setémoigne si de-

licalemeni, si jusiement €quilibré, que tout y paraflt essentiel et {ndissoluble; le sujet substantiel autant que 1’artifice -
rhétorique. ’

(1) Bien assurer le legato de celte conclusion vaporeuse, reflet peu a peu dilué du caressant dessin mélodéque sur quoi
prend fin l'énonciaiion du théme. .

Le doigté enire parenthéses indiqué dans le texte, permet, en ‘dépll d’une legere difficulte supplementaire, de mieux
assurer le parfait “coulant” de ces deux mesures.

Travall préparatoire: 57“‘—;_4\3\
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(2) La rencontire des doigis de la main droile el de la main gauche sur Ja méme touche a fail adopter par queiques
planisies Ja disposition suivante:
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On peut considérer celle Mazurka, editée en 1835, comme l'annoncialrice d'un slyle qui ne trouvera sa complele rea-
lisalion que dans les toules derniéres compositions de Chopin, soit prés de dix ou douze ans plus tard, el dont les pro-
lotypes caractéristiques sont la Barcarolle ou la 4® Ballade. Une sensibilité musicale d'un raffinement incomparable y
joint déja, en des rapports harmoniques d’une nouveauté e! d'une variélé surprenantes les deux voix qu’'un long passé
habituaienl a se compieter dans le seul usage des.enchainemenis consonants de lierces ou de sixtes el selon la formule
ilalienne. Les quatre mesures d'introduction a elles seules suffisent a nous faire pénétrer dans un monde de musique
jusques alors insoupsonné. La maniére dont les deux voix engendrées par un vandide unisson d’oclave se rejoignent
en frémissanti, tendues I'une vers l'autre par une sorle d’altraction magnétique est, a propremenl parler, un lrait de
genie. El de la, vonl nailre, au gré dun rylthme voluplueusement cadencé, les enchanlemenis d’un duo qui dislend ou
rapproche les intervalles en une succession de formules ardentes et de¢lans insatisfaits.

Puis, loujours aussi pressanle, mais moins emplie de fievre intérieure, une seconde idée se fail jour, a laquelle une ca-
pricieuse chute chromatlique, proche parente d'un détail de la Valse Op.34 N1, apporle la reponse d’'une malicieuse reparlie

Puis, reprise du 187 théme, venant parfaire celle exposition iniliale d’'un élément de rigoureux équilibre consiruclif.

Viennenl ensuile, en guise d'intermede, - car le morceau se développe avec une invention lrop marquée pour que l'on
puisse envisager la dénomination classique de lrio- tout d’abord, un piltoresque unisson de quaire mesures, de couleur
presque asialique, suivi d'une concilianie conclusion soudainement assoup]le au gout occidental, en un conirasie de sa-
voureux caraclére; puis, soumis a tous les caprices de V'improvisalion, a loutes les emprises des modulations imprévues,
un jeu de sonorile et dmterprelahon portanl sur la répélilion, el presque Jusqua satielé, d'un méme molif de quatre me-
sures, tanlét bondissant el tanldt alangui, arrogant ou confidentiel et qui laisse a I'imagination le champ libre pour toules
les mélamorphoses, sans changer lui-méme matériellement de significalion musicale. Retour du théme principal, mais de-
pourvu celle fois du compiémen! de la seconde idée, qui se voit remplacé par une coda d'une irentaine de mesures; nou-
velle composition dans la composition, aussi pleine de mélancolie et de regrels que les pages précédenies 1’étaient .de
chaleur passionnée; merveille de sensibiliteé el de significalion poélique el donl I’étrange douceur semble prolonger, au-
dela des murmures de la danse qui s’¢loigne, la secréte amertume des aveux dédaignés. Cetle longue analyse d'un plan
musical si élonnamment libre e! neuf n'aurait-elle pour effel que de souligner Vécarl qui différencie ce ‘““poéme dansé”
des Mazurkas antérieures, ouvranl sur les possibilités du genre un horizon d'une variété insoupsonné, qu'elle ne serait
peul-éilre pas entiéremenl superflue.

(1) Exercices preparatoires deslinés a individualiser les altaques des doigts dans la conduite des 2 parlies mélodiques:

De méme pour les formules suivantes.
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{2) A préparer ainsi pour assurer lc legalo sur les extensions:
Faire pivoler la main sur le troisiéme doigi, d'un mo
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(3) Bien assurer I’énonciation des doubles notes par l'exercice preparatoire suivanl:
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(4) On remarquera le scrupule d’écriture qui pousse Chopin 4 modifier enharmoniquement le dernier accord de celle
mesure, preparanl ainsi la tonalilé de si bémol majeur, qui va régner a la main gauche jusqua la fin du morceau, af-

firmee par les trois notes de basse - fa-ré- si bémol formant cadence, alars que le dessin mélodique persiste
neur, pour seleindre avec melancolie sur une dominante isolee.
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