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ORGUE erT HARMONIUM

( Extrait du Cal‘a’ogue de Mu.u'quo pour Orgue el Harmom'um)

Clagsification des forces en neuf degrés: fer, 2¢, 3¢ degrés (facile). — 4e, 5, 62 degrés (moyenne force). — 7¢, 8¢, 9¢ degrés (difficile).

M THODES

pos

AUBEL (H. ¢’). — PETITE £COLE D’ORGUE OU HARMONIUM :
g7¢ PARTIE : L'ORGUE AIRE. A l'usage des com-
mengants (z vol, B, L.,,n°386) ....... seereesassaance
20 PARTIE : I1;ORGUE PRATIQUE, A Y'usage des pianistes
{1 vol. B. L., n° 387)
CLOUZET (P.-A.). — I HARMONIE EN EXEMPLES OU HARMONIE
FRATIQUE DES JEUNES ORGANISTES, Accords, modu-
lations, progressions, marches d’harmonie, etc., pour
ssrvir de préparation 2 I'étude de cette science,....
DUVOIS (C.;. — METHODE COMPLETE D'ACCOMPAGNEMENT DU
PLAIN-CHANT .. 0covnecccccncnaennnncs N ceees
Nouvelles éditions revues et augmentées de morceaux
de plain-chant choisis et harmonisés par E. G160OUT, or-
ganiste de Saint-Augustin et professeurau Conservatoire,
— METHODE ELEMENTAIRE D'ACCOMPAGNEMENT DU PLAIN-
CHANT (In-89). ... .c.cuvernrenrnerrnencacecesonosnns
HOFMANN (C.). — MEZTHODE POUR ORGUE, HARMONIUM OU
ORGUE-EXPRESSIF, adoptée par les premiers profes-
seurs de Paris, & I'usage des pensions et communautés
religieuses. .......... e eeeetecarenenn Ceeeeesasessnen
— METHODE ELEMENTAIRE D'HARMONIUM ou ORGUR-EXPRES-
SIF. (IN-8%) .. .0vuvinnnnnneiieanaaoanocsocnononns
LECARPENTIER (A ). — METHODE D’ORGUE-HARMONIUM, con-
tenant des exercices gradués, les gammes et les
arpéges dans tous les. tons majeurs et mineurs, plus)
40 récréations progressives et mélodiques sur desmo-
tifs de BEETHOVEN, Donizerri, HAYDN, HEROLD,
MOZART, €tC.......cc0vue cocucoassacccsoananvasens
RICHERT (F.). — METHODE ELEMENTAIRE DEPLAIN-CHANT (in-8°).
Nouvelle édition evue par E. GIGOUT, organiste de

Suint-Augustin et rprofesseur au Conservatoire.
THOMAS (F-X.). — SYSTEME HARMONIGRAPHIQUE pour l'étude
de [l'accompagnement du plain-chant (*)
VIERNE (R.), — METHODE D’ORGUE-HARMONIUM, suivie de 20
exercices-préludes (réalisant les principales régles de
la théorie) et de 12 pidces de différents caractéres

...............................

..........

BETITDES

DAUSSOIGNE-MEHUL (A.). — 12 PRELUDES, composés expres-
sément pour I'étude de la soufflerie de 'orgue-harmo-
TUM (48] oo ei it ii ittt ra e
MESSE (A. {'). — 20 2TUDES ou pidces graduées pour orgue (7%).
JACOB (G.). — EXERCICES POUR GRAND-ORGUE, comportant
toute la technique de V’instrument: 1° mains seules ;
20 pédales; 3° mains et pédales. Ouvrage moderne
se recommandant A tous les organistes, quelle que
soit leur force.......

GRAND ORGUE

AUBEL (H. &"). — 6 IMPROVISATIONS, Marche ou Rentrée de
procession, élévation, communion, offertoire, béné-
diction, antienne (Euvres posthumes) @ vol. B. L.
n° 383 (se, 6°)
— MAGNIFICAT en {a du 6° ton royal, avec interludes, (se, 69).
(Répertoire de Musique Religiouse 8 livraison).
— 2¢ MAGNIFICAT en fa du 6* ton royal, avecintertudes (se, 67).
(Répertoire de Musique Religieuse, 12° livraison),
— 200 PISCES BREVES dans tousles tons majeurs et mineurs
52, 6%) civurneeanaans P
xﬂ! volume, 100 pidces, tons majeurs, t vol. B. L. u° 389
2* volume, 100 piéces, tons mineurs. 1 vol, B, L. n° 390
— Souvenirs (5%)...ccieineeann e eteeeeieeten e
BACH (J.-S.). — Chaconne, pour violon, transcrit pour grand-
orgue par H. MESSERER (N° 20des Grands Maftres de
I'Orgue). (7¢)
BAILLE (C). — Te Deum laudamus, piéce avec pédales obli-
gées. Op. 20. 1 vol. B, L. n° 256. (7°)
BENOIST ot GOUNOD (Ch.i. — 3 OFFERTOIRES. (6¢).............
(Répertoire de Musique Religieuse, 20t livraison.
BLONDEL (Ch.). — s HYMNES AVEC INTERLUDES &6') ...... ..
(Répertoire de Musique Religiouse, 15° livraison).
TE DEUM AVEC INTERLUDES (6°) ..........cciveeeanns
(Répertoire de Musique Rellgieuse, 16¢ livraison),
BOELLMANN (L). — Fantaisie (Répertoire moderne du Grand
OFgUL). (7°) cvvvvvnnnnninnunnnnnnsiienioceennanns
12 PIECES. Op. 16. 1 vol. B, L. n® 1¢9.(6°, 8¢)...........
1. PRELUDE (mi min.). — z. FUGUE (ml min.). — 3. MAR-
CHE RELIGIEUSE (f8). — 4. INTERMEzZO (mi). — 5. CA-
RILLON (r8). — 6. CEHORAL (l1a). — 7. EL¥GIE (8 min.).
— 8. DEUX VERSETS DE PROCESSION SUR L’Adorote,
1°r verset (fa). - 2° verset (fa). — ro. CANZONA DANS
LA TONALITE G . 1I. ADAGIETTO (la bém.).
— 12. PARAPHRASE (sol).
2° SUITE Op. 27. 1 vol. B L., n° o1 (6%, 7%) ........ .ee
1. PRELUDE PASTORAL (ut). —a. ALLEGRETTO CON MOTC
(la min,). — 3. ANDANTINO (si bém.). — 4. FINAL-
MARCHE (ut).
BONNET (Joseph). — 12 PIECES, I°T volume,
Op. 5. 1 vol. B, L., n°® 515 (6°, 8¢)
1. PRELUDE. — 2. LAMENTO. — 3. TOCCATA. — 4. Noc-
TURNE, — $. AVE MARIA STELLA, — 6. REVERIE, — 7.
INTERMEZZ0. — 8, FANTAISIE SUR DEUX NOELS. — 9.
EPITEALAME, — 10, LEGENDE SYMPHONIQUE, — II,
CANZONA, — 12. RAPSODIE CATALANE.
12 PIECES (2° volume) (primitivement 12 PIECES .'00-
veLLES). Op. 7, 1 _vol. B. L., n° 530. (6°, 8) .. ..
1. DEDICACE. — 2. ETGDE DE CONCERT. — 3. CLAIR _E
LUNE, — 4. STELLA MATUTINA, -— 5. SONGE D’'ENFANT.
— 6, CHANT DE PRINTEMPS, — 7. PRELUDE AU SALVE
REGINA, — 8, ROMANCE SANS PAROLES. — 9. PAs-
TORALE., — 10, DEUXIEME LEGENDE, — 11. LES ELFES.
-— 12 CAPRICE HFROIQUE.
12 PIECES {3° vol.). Op. 10, T vol. B. L, n® 582 (6¢, 8¢).
1. IN MEMORIAM. — 2, ARIEL, — 3. MEDITATION. — 4. Mo-
MENT MUSICAL, — 5. CONSOLATION, — 6, BERCEUSE. —!
7. MAGNTFICAT, — 8, CHACONNE. — 9. PAYSAGE, —
10. ANGELUS DU SOIR. — 1I, VERSETS. — I12. PORME
TCHEQUE.
ETUDE DE CONCERT. Extrait de I'Op, 7 :
(Répertoire moderne du grand orgue). (7°)
POEMES D’AUTOMNE, 3 morceaux de conccrtoude salon (6°)
1. LIED DES CHRYSANTHEMES,
2. MATIN PROVENGAL,
3. POEME DU SO1IR,
(Répertolre moderne du grand orgue)
VARIATIONS DE CONCERT :

................................

............

.....................

............

..................
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(Réperte’ » moderne du grand orgue). (7¢) ...........
BOUICHERE (E.). — Improvisation (N° 7 des Grands maftres
del'Orgue) ................. ettt

50

BOURDENEY (C.). — Pidce en ut wmajeur,op. 58 (*) (6*)........
— SORTIE, op. 53 (*) (6°)...... ceseesieearaas TSI Rt
BOUWENS VAN DER BOIJEN (0.). — Prélude en {a mineur (6°).
CAPOCCI (F.). — 10 PIECES, 1 vol. B. L., n° 258. (6%, 8).........
1. ARIOSO (la bém.). — 2. CANTILENE PASTORALE (ré

bém.). — 3. GRAND CHEUR (fa didse min.). — 4.
CONTEMPLATION (g0l bém.). — 5. CANzONA (sl min.)
— 6. FUGUE (sol). — 7. PASTORALE (rébém.). — 8, Ar-
IBGRETTO (mi bém.), — 9. ROMANCE (mi min). —
10. MARCHE TRIOMPHALE (sol bém.).
CASTILLE (E.), — LE PLAIN-CHANT ROMAIN, accompagné sur
Porgue d'aprésla méthodedu Conservatloire et trans.
posé dans le ton médium de la voix. 1 vol. B, L., n® 391.
CHAINE (E.). — 6 prices ((Buvres posthumes)

(N° 8 des Grands Maitres de Forgue). 6%, 7%)...........
x. ,ANDANTE(enIlmineut) .................

FUGUE (en lamajeur) ......oceveeeearenns
MINUETTO
t PRELUDE (en mi mineur)

FUGUE {en sol majeur).... eeenen enenen ’
MARCHE RELIGIEUSE (enmi bémol)........... ceres
PRELUDE, CANON, FUGUE (en #i bémol)
‘ LARGHETTO-CANTABILE (en {8 maj.)
FUGUE (en ut) ...... Ceeehecsncassacnannanns .
CHOPIN (F.). — MARCHE FUNEBRE, par MACMASTER (n° 12
des Grands Maftres de I'Orgue). (6°)....... R
DALLIER (H.). — 6 GRANDS PRELUDES (sol) pouvant servir de
Magnifiecat pour la Toussaint, Op. 19, 1 vol. B, L,
n° 218. (6% 7%) ..ottt
DARNAULT (B.). — 12 MORCEAUX : Antiennes, Prélude, Ren-
trée de procession, Offertoire, Elévation, Communion

.....

............

owne WL

............

et Surtie (6%) ....ouuiiiniiiiiiiiit i,
(Répertoire de Musique Religleuse, 7* livraison).
DESHAYES (H.). — COMPOSITIONS () (5% 7°)....ccvvnovcnt
En 10 LVIAiSOns.......ooveieienneccencanss Chaque.
/ GRAND CHEUR (en ré majeur)
re \ ROMANCE SANS PAROLES,
Op. 4. ) COMMUNION,
s VERSETS (en sol).
OFFERTOIRE,
2° DEUXIEME PASTORALE,
Op. s. ) ANDANTE RELIGIOSO,
FUGUE (en 1a mineur),
MARGHE TRIOMPHALE,
3. MEDITATION,
Op. 7. | ALLEGRETTO,
SCHERZO.
n ALLEGRETTO (en si mineur),
Op, 8. \ OFFERTOIRE (pour Piques),
MARCHE (en Ié majeur),
s¢ ANDANTE,
Op. 9. | OFFERTOIRE,
CAPRICE,
6 MFELODIE,
Op. 10. { GRAND CHEUR (en i bémol),
7* TOCCATA,
Op. 11 i CANTABILE,
|e ; M£ELODIE,
Op. 12. | ADAGIO.
ANDANTINO,
9* ANDANTE TRANQUILLO,
Op. 14. ) ANDANTE CANTABILE,
ADAGIO,
FUGUE (en ut mineur),
10° % MARCHE PONTIFICALE,
Op. 15. [ FINALE,
DOYEN (Albert). — QUE LA LUMIERE SOIT.
(Répertoire moderne du grand orgue). (7°) .............
DUBOIS (Th.). — MESSE DE MARIAGE, § piéces, 1 vol. B, L,
DO 217 (79 o eeeieeeeeceanisiitaetnsiiiiiiaiaaeaes

1. ENTREE DU CORTEGE (ls), — 2. BENEDICTION NUPTIALE
(mf). — 3. OFFERTOIRE (ré bém,), — 4. INVCGCATION
{ta). — s. LAUS Dro, sortie (ré).

13 PIECES, t vol. B. L., n® 112. (6, 7°)

1. PRELUDE (fa). — 2. OFFERTOIRE (mi). — Toccara (sol).
— 4. VERSET DE PROCESSION (r4), — 5. OFFERTOIRE
(ml bém.). — 6. VERSET-CHORAL (Ia min,), — 7. FAN-
TAISIE (ml). — 8. MEDITATION (mi bém.). — 9. MAR-
CHE DES ROIS MAGES (mf). — r10. OFFERIOIRE (mi
bém.). — 11. CANTILENE NUPTIALE (la bém,). — 12,
GRAND CHEUR (si bém.).

12 PIECES NOUVELLES, 1 vol, B. L., n® 233. (6%, 7%)......

1. PRELUDE (76 min.) et FUCUE (ré maj.). — 2. CRANT

PASTORAL (ut min.}). — 3. CORTEGE FUNEBRE ({a min.).
4. LA FErE-DIEU (Ut). — 5. CawonN (labém.). — 6.
ALLELUIA (mi bém ). — 7. NOEL (la min.). 8, Frar rox
(mi). — g¢. IN PARADISUM (sol). — r10. OFFERTOIRE
(ré min.), — 11, THEME PROVENGAL VARIE (ut min.).
12. MARCHE TRIOMPHALE (mi bém.).

10 PIBCES, 1 vol. B. I,,, n® 379. (5°) .......... e

1. ENTREE. — 2. ENTREE (carillon). 3. OFFER-

TOIRE, — 4. OFFERTOIRE. — §. ELEVATION. — 6.

.. ELEVATION, — 7. COMMUNION, — 9, SORTIE (fughetta),

A& * — 10, SORTIE.

DURAND (Aug.), — 5 MORCEAUX pour rentrée de Procession,
Offertoire, Elévation, Communion, Sortie............
(Répertoirs de Musique Religieuse, 17¢ livraison).

— 8§ MORCEAUX pour rentrée de procession, Offertoire,
Elévation, Communion et Sortie............. R
(Répertoire de Musique Religieuse, 18¢ livraison).

— s MORCEAUX pour Rentrée de procession, Offertoire,
Rlévation, Communion, Verset et Sortie............
(Répertoire de Musique Religieuse, ro¢ livraison).

FALLOUARD. — 12 PiicEs de diiférents caractéres. (6°) ...
(Répertoire de Musique Religieuse, 4¢ livraison).

FESSY (A ). — 6 KENTREES DE PROCESSIONS. (6%) ........°...

(Répertoire ds Musique Religieuse, 1re livraison),

3 GRANDS OFFERTOIRES (1r® série). (6°)..............

(Répertoire do Musique Religleuse, 2° livraison),

— 3 GRANDS OFFERTOIRES (2° série). (6°) ..............

(Répertoire do Musique Religieuse, 3¢ livraison).

FEVRIER (H.). — CORTEGE NUPTIAL, transcrit par A. Alain
(Répertoire moderne du grand orgus). (6°)..........

FRANCK (César). — 5 PIECES transcrites par Louis VIERNE
(N° 1 des Grands Maitres de I’Orgue). (6°)

I, ANDANTINO, — 2, ANDANTINO, 3.
POCO MOSSO., — 4, ANDANTE, — 5. ANDANTINO QUASI
ALLEGRETTO,
GIGOUT (E). — 10 PIfCES, 1 vol. B. L., n° 190. (7*) ..........
1. PRELUDE CHORAL ET ALLEGRO (ut inin.). — 2. Mi1-
NUETTO (8f min.). — 3. ABSOUTE (I8 min.). — 4. ‘JocC-
CATA (8l min.). — 5. ANDANTE REKLIGIOSO EN FORME

................

..........

— 7. OFFERTOIRE OU COMMUNION, TRIO DE CLAVIERS

(fa). — 8. ScHERzO (mf). — 9. ANTIENNE DANS LE

DE CANON (ut) — 6, RAPSODIE SUR DES NOELS (ut min.).|

75
so

2 50

2 so

MODE PHRYGIEN ECCLESIASTIQUE. — 1I0. SORTIE S8UR
L’Aummm Moremlg llan Lam:mm. )

GIGOUT (E.). 12 PIECES, 1 vol. B. L., n® 570. cerrsaectenn

I. (Pnc)swbnm. — 2. SCHER20. — 3. FUGHETTA. —

4. ANDANTINO. — §. INTERMEZZO. — 6. IN MEMORIAM.

— 7. ENTREE SOLENNELLE (tonalité grégorieane), —|

8. OFFERTOIRE POUR UN JOUR DE METE. — 9. ELEVA-

TION. — 10. COMMUNION, — II. ALLEGRETTO GRA-

Z1080. — 12. CANTILENE.

~ 70 PIECES, 1 vol. B. L., n° 548. (4% 6%)

Ce recueil contient des morceaux dans tous lest

majeurs et mineurs plus un certain nombre de pitces
relevant de I'barmonie dite gregoriénne.

GODARD (B.). — SYMPHONIE GOTNMIQUE. Op. 23, transc., par

A. RENAUD. 1 vol. B. L., n° 293. (6% 7)........

1. MAESTOSO (la min.). — 2. ANDANTINO QUASI ALLE-

6rReTTO (mf). —3. GRAVE (mf). — 4. PresTO (la).

— 5. ALLEGRO NON TROPPO (1a min.). .

GOLDNER (W.). -—— ANDANTE SYMPHCNIQUE, par MAC-MASTER

(No 14 des Grands Maitres de I'Orgue). (6°)

GOUNOD (Ch.). — HYMNE A SAINTE-CECILE, transcription (N° 2

des Grands Maltres de 1'Orgue. (6°).........c.oc--cn.

— MARCHE SOLENNELLE DE PROCESSION (N° 3 des Grands

Maitres de I'Orgue). (6%)......... ieecreeaes ..

— OFFERTOIRE, INVOCATION, MESSE DE SAINTE CECILE,

par E. VAsT (N° 4, des Grands Maitres de 1I'Orgue). .

GRANDS MAITRES DE L'ORGUE (Les). (Voir 2 la page sui-

vante).

GUILMANT (A.). — CHORAL SUR LE CELEBRE 0 Salutarls de DuU-
cuk (N° 16 des Grands Maltres de I'Orgue).. (6°) -...
e Méditation, op. zo0. 1 vol. B. L., n® 216. (6%)
HAENDEL (G.-F.). — FANFARE TRIOMPHALE, par MAC-MASTER
(N° 13 des Grands Maltres de I'orgue). (7%) cveeecnns
HENDRIKS (C.-F.). — 2 piEces, 1 vol. B. L., n° 330. 6°). .. .
1. PRELUDE ET FUGUE (30l min.). — 2. TOCCATA (80! min.).
JACOB (G.). — 12 PmEcEs, 1 vol. B. L., n® 523. (6% 7°) oo -
1. PASTORALE, — 2. OFFERTOIRE POUR MARIAGE. — 3.
NOEL BOURGUIGNON, — 4. INVOCATION. — S. DUETTO.
— 6. CANZONETTA. — 7. PRELUDE FUNEBRE, — 8.
CARILLON. — 9. MAGNIFICAT {en a). — 10. ALLELUIA.

— 11. ANDANTINO. — I2. SORTIE.
—~ LES HEURES BOURGUIGNONNES, Iz pitces pour grand,
orgue, 1 vol., B. L., n° 514. (6, 7°)
1. LEVER DU SOLEIL. — 2. LE REVEIL,
DU TROUPEAU. — 4. VENDANGES. — 5. LA CHANSON
DU BERGER. — 6. MpI. — 7. LAPLUIE, — 8. S0OUS LE|
NOY¥ER. — 9. EN REVENANT DES VIGNES. — 10. CHAN-
SON DE PRESSOIR. — II. LA RONDE. — 12. TOMBRE

............ ceee

....... .

- 1r¢ Méditation, op. 20. 1 VOl, B, L., 1" 419, YV Jeeoeo-

.........

DU SOIR.
— PRELUDE FUNEBRE, fugue, variation. (7%, 8%)..........
— SYMPHONIE, 1 vol.,, B. L., n°® 487. (7*) ...........

JADIN (L.). — INTERLUDE FUNEBRE. (6°)..... [N .e
KUNC (P.). — GRANDE PIRCE SYMPHONIQUE. (Répertoire moderne
du grand OrguUe) ............ccccenennencnns

LE BEAU (Alf.). — 5 MORCEAUX POUR RENTREE DE PROCES-
SION, OFFERTOIRE, ELEVATION, COMMUNION et SOR-
TIE. (5% 6%) . .covneecenciaanns ceeeseeeas

- (Répertolre de Musique Religleuse, 13° livraison).

LEFEBURE-WELY. — 6 MORCEAUX POUR RENTREE DE PRO-
CESSION, OFFERTOIRE, ELEVATION, COMMUNION, VER-
SET ET SORTIE. (6°)

(Répertoire de Musique Religiouse, r1¢ livraison).

LEMAIGRE (E.). — 12 PIEcEs, 1 vol. B. L., n° 60.(6°, 7°)..

1. MARCHE SOLENNELLE (ré bém.). — 2. MEDITATION
{la bém.). — 3. PASTORALE (ré). — 4. ALLA FUGA (at).
— 5. Ertcre (ut min.). — 6. CAPRICCIO (f8). — 7.
ANDANTE RELIGIOSO (sol). — 8, MfLopIE (ml bém.). —
9. PRIERE (s0] bém.). — ro. DEUX PRELUDES (mi
maj et la min.). — 11. EN FORME DE CANON (fa).
— 12. SCHERZO (sol).

LEPREYOST (Alex.). — 6 MORCEAUX composés pour la cé-
1ébration des obsiques ou des services pendant un
service non chanté; 1° Avant la messe; 2° Au com-
mencement de la messe; 3° Aprés I'Epitre; 4° Offer-
toire; s° Elévation; 6° Sortie. (6°)
(Répertolre de Musique Religieuse, (19° livralson).

LORENZO (N). — 6 MORCEAUX POUR RENTREE DE PROCESSION,
OFFERTOIRE, FLEVATION ET 3 SORTIES......... eeee
(Répertoire de Musique Religlenss, 14¢ livraison).

6 MORCEAUX FACILES FOUR RENTREE DE PROCESSION,
OFFERTOIRE, ELEVATION, COMMUNION, SORTIE ET Ma-
GNIFICAT
(Répertoire de Musique Religieuss, 5¢ livraison).

6 MORCEAUX FACILES POUR RENTREE DE PROCESSION,
OFFERTOIRE, ELEVATION, COMMUNION, SORTIE ET MA-
GNIFICAT
(Réperioire de Musique Religieuse, 6¢ livraison).

LORET (C.). — 12 PuicES, 1 vol. B. L., n® 323. (6°, 7°).....

1. ALLEGRO MAESTOSO (S0l min.). — 2. PRIERE (mi bém.).
— 3. CHACONNE (si bém.). — 4. OFFERTOIRE (ré). —
s. PRELUDE ET FUGUE (sl bém.). — 6. PIRCE LEGERE
{sol). — 7. GRaND CHEUR (81 bém.). — 8. ELEvVa-
TION (mi bém.). — 9. ScRERZO (8] min.). — 10. CoM-

.......................... R

.................

.....................................

.........................................

MUNION (1a). — 11. CANTILENE (fa). — 12. FINAL (ré
min.).
LUCAS (€.). — 2 Pricss, 1 vol. B, L., n° 301. (5% 6%).........
1. PRIERE (la). — 2. PASTORALE (fa).
MAC-MASTER (G.). — 6 COMPOSITIONS (N° g9 des Grands Mal-
tres de I'Orgue) :
1. OFFERTOIRE, OP. 43. (6°)........ccccieuriincnennn.
2. MARCHE NUPTIALE, Op. 44. (6°)............ ... s
3. COMMUNION, Op. 45. (69).......ccoveiieiinennnns.
4. EPITHALAME, OP. 40. (7°) covniniiiiienninnnsonnen
5. PASTORALE, Op. 47. §6’) ...........................
6. GRAND CHEUR, Op. 48. (6%)......c.vvvvveiinnnn. ..
LES 6 MORCEAUX. (5¢, 6'8 ........................ ..
— PETITES IMPROVISATIONS. Op. §6................ e
1. ANDANTE — 2. GRAND CHEUR. — 3. VERSETS DE
PROCESSION. — 4. OFFERTOIRE. — 5. KLEVATION, —
6. FINALE. .
— 5 PiEces (N° 1o des Grands Maftres de I'Orgue) :
I. ANDANTINO,OpP.66. (6%)...........c..ooiiiiiienennn
2. TOCCATA, op. 67. ér) .............................
3. PRELUDIUM, 0p.68. (6°) ..........ccovvuennnnnnnn
4. CANTILENE PASTORALE, 0p. 69. (6¢) .................
5. CORTBGE, OP. 70. (6°) .....oiiueeiiinnnnnnenannenn,
TES § PIECES. ...ovvvennnneennnnoeenns
— § TRANSCRIPTIONS (N° 12, 13, 14, 15 et 11 des Grands
Mattires de I'Orgue) :
I. MARCHE FUNEBRE (CHOPIN). (6°). ........... RN
2. FANFARE TRIOMPHALE (HAENDEL).. (7).............
3. ANDANTE SYMPHONIQUE (W. GOLDNER). (7%} ........
4. MARCHE DE PROCESSION (A. PILOT). (7%) ............
5. MARCHE FUNEBRE (C. THOMAS). (7%) .........coonenn
LES § TRANSCRIPTIONS . , .. cvvocreraornesossccsnanns
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Cette méthode s’adresse aux personnes ayant déja une certaine pratique du piano: c’est pour -
quoi nous n’avons pas cru devoir y faire figurer d’exercices. destinés a l'indépendance proprement
dite des doigts, tels qu’en renferment les ouvrages spéciaux ayant trait 3 I’enseignement de cet ins-
trument.

Nous préconisons la théorie de J.B. Lemmens, auteur de la célebre “Ecole d’Orgue” qui recom-
mande I'étude du piano comme base a celle de tous les autres instruments i clavier.

La présente méthode peut servir, sans aucune suppression ni adjonction,a 'étude des claviers
manuels de Porgue a tuyaux; la tecknique, a cet égard, étant la méme pour I'Orgue et pour I’Har-
monium.

Les 20 Préludes- Exercices et les 12 Pieces qui suivent la partie théorique pourront donc é-
tre exécutés sur le Grand-Orgue. Les Organistes trouveront dans la registration marquéee !’in-
dication générale des couleurs applicables 3 chaque morceau; nous laissons & leur gout le soin
d’en préciser le detail lorsqu’ils disposent d’orgues 2 3 ou 4 claviers. Ceux d’entre eux qui ont
I’habitude du pédalier trouveront I'emploi de ce clavier dans certaines pieces pour renforcer
la partie de basse. Nous n’avons pas deésigné spécialement les passages comportant I’emploi
de la pédale, laissant aux intéressés le soin de I’appliquer selon les besoins.

Tous droits d’Exécution et de Traduction réservés pour tous Pays. .
Paris, ALPHONSE LEDUC. (Emile Leduc, P. Bertrand & Ci¢) A.L.15,334. Copyright by Emile Leduc, P. Bertrand & C'¢, 1913.



METHODE

D'ORGUE-HARMONIUM

René VIERNE

Organiste du G¢ Orgue de N.D. des Champs, Paris.

I._.THEORIE

I.—DE L’INSTRUMENT

IL_TIMBRES

_Les différents timbres de I’harmonium sont représentés par des registres disposés au-dessus du clavier.

A
- Ce clavier étant coupé entre le mi et le fa du médium F—
T

(quelquefois entre le si et le do —s—0),

(@ )

o
il faudra donc tirer deux registres pour avoir une méme sonoriteé sur toute I'’étendue de l’instrument.
L’ Expression occupe généralement le milieu de la rangée des registres et separe ainsi les deux demi- jeux

a tirer.

Voici, a gauche et a droite de 1’Expression, et suivant I'importance de I’instrument, les différents demi -

jeux correspondants :

()

Grand jeu

()

Expression

Bourdon | --

A

Basson —

Sourdine

0

Ne parlant que dans la partie grave du clavier et rendant,
en beaucoup plus atténuée la méme sonorité que les (@

céleste

Voix céleste, ne parlant que dans la partie supérieure du
clavier et pouvant s’adjoindre aux

Méme remarque que pour la Voix céleste

A

V

A.L.45,334.



3

Parmi ces différents timbres, les @D et ®, comparables aux fonds et anches de 8 pieds de nos grandes-or
gues, forment la base de l'instrument et doivent étre préférés pour exécuter I’écriture 2 4 voix.

On_peut parfois, pour obtenir plus d’éclat, y adjoindre les &) comparables aux 4% pieds des orgues a tuyaux
et parlant i Poctave supérieure des D et @,

Les @, comparables aux 16 pieds des grandes-orgues et parlant a l'octave grave des jeux normaux, seront
d’un usage beaucoup moins fréquent.

Employés seuls, ils exigent la transposition a 1’octave supérieure du passage ainsi registre. En aucun cas on
ne doit s’en servir si ’écriture se maintient dans la partie grave du clavier.

Le registre @ tire a lui seul les différents timbres de 1’harmonium.

Enfin les augmentent de facon fixe et continue la sonorité des différents timbres et ne doivent ja-
mais étre tirés si l'on a dessein de se servir de I’ Expression.

Je passe sciemment sous silence le Trémolo, dont I'usage désuet et antimusical s’est, par bonheur, comple-
tement perdu aujourd’hui.

NOTA.— Souvent, pour mettre plus en lumiere une partie mélodique, on se servira d’une registration différente pour les
Basses et pour les Dessus (Voir PRELUDES-EXERCICES N 2,6,11,13,14). Cette double registration forme une des particularités in-
teressantes de ’harmonium mais son emploi, assez délicat, exigera que les notes de la phrase a soquligner ne dépassent pas
la coupure du clavier % soit que cette phrase se trouve située sur les Basses ou les Dessus de ’instrument.

Dans_tous les autres.cas, il.est préférable d’employer une méme registration pour toute I’étendue du clavier.

Ce paragraphe serait incomplet si nous ne rendions pas compte d’un grand progres réalis¢ depuis quelque
temps par Papparition_chez nous d’harmoniums “3 air aspiré”, généralement de facture américaine, tels les“Mé-
lodian” de la maison Gilbert; les A€olian, etc.

Leur proceédé. de fabrication, entierement différent des anciens systéemes, supprime le nasillement désagré-
able de certains. jeux de I’harmonium francais et leurs timbres se rapprochent davantage de la rondeur et
de I’homogénéité des jeux des grandes-orgues.

Voici, dans le méme ordre que le tableau précédent, le dispositif des jeux de ces instruments et,en petits
caracteres, leur correspondance avec les registres des harmoniums francais.

HARMONIUMS A AIR ASPIRE

Y

Du;cet @ - Echo @

A

V

Diapason Mélodia
8 @ 8 @

A

Y

Vi;la @ Fliite @

A
Y

Cor Anglais ‘ Séraphone
8 ® _ ‘ 8 ®

Y

Bourdon @ B Clarinette @
16 16

Harpe éolienne

2

Voix Céleste

Ne parlant que dans la partie grave du clavier. Ne parlant que dans la partie supérieure du clavier.
Jouée dans les deux dernieres octaves graves, donne une
sonorite tres fluide qui forme écho a la Voix céleste.

A.L.15,334,



IL-SOUFFLERIE

L'alimentation d’air s’obtient au moyen de deux pédales qu’actionnent successivement les pieds de I’organiste.

Son emploi est assez facile; quil nous suffise de souligner les principaux défauts communs aux débutants.

A) Les deux talons des bottines ne doivent jamais quitter la base des pedales; seules, les pointes alternati-
vement levées et baissées procureront le mouvement de va-et-vient des soufflets.

B] Evitez de faire ce mouvement de va-et-vient en battant avec les jambes la mesure du morceau que vous
exécutez: le débutant y est fatalement porté et se trouve ainsi avoir trop de vent ou pas assez suivant que
le morceau .est vif ou lent;-aussi doit-il s’appliquer a V'indépendance du mouvement des jambes.

A moins que P'on ne se sbrve du Grand-Jeu, 'exces d’air est le défaut prédominant; le mouvement des jam-
bes doit donc se faire assez lentement et I’attention doit se porter surtout en ce que le second levier_commen-
ce sa course avant que le premier n’ait complétement terminé la sienne. ‘

Cette remarque, tres importante, évitera les heurts et les arréts de son qui se produiraient infailliblement
sans cela.

EXERCICE
(Jouer jusqu’a ce que le son soit bien homogene, les quelques successions suivantes.)

OD® |

| | I ~
T —— z
Z ] > —

o o———— [— 4 7 |°®
s - — O © O P G 2
Z O © (@)

®E®

C) Si I'on se sert du Grand-Jeu et que l'on veuille toute la puissance de I’harmonium, il faut alors que les poin-
tes impriment aux pédales une course plus petite et beaucoup plus rapide. Il faut aussi ne pas negliger la pré-
caution de remplir le réservoir d’air avant I'attaque du premier accord.

EXERCICE

(d’apreés ce principe, a réaliser jusqu’a ce que le son ne faiblisse plus.)

b | .

Cr—
¢

1
[ A <« [
14 J sl L, 'gjﬁ
o’ 4 J T \-——'l > 4
I

Maesto~o.

T2 — — —
2 -~ (& i
= = = =
o
A | 1 .
lg 91 - Iy
YT ) .
)4 [#) > 0 N e ;
D) | | I "’ r F\_, ﬁ?r
- ')
1
1 — —
Z hlt (& (o .
- rl’
= = ".g't =

A L.15,334..



11l —-EXPRESSION

A) Pour les harmoniums i “ait aspiré» I'expression s’obtient par I'action combinée d’une genouillere d’expres -
sion et de la soufflerie.

Ce systeme a I'immense avantage de procéder par plans sonores et permet de faire les nuances de facon re-
guliere et facile.

B) Pour les harmoniums 2 systeme ordinaire, ’expression est un registre qui, une fois tiré, donne aux deux pé-
dales des soufflets une extréme sensibilité.

Son emploi, trés délicat, est d’un usage assez difficile: constamment employée, 'expression affadirait de fa-
con facheuse le style de l'orgue (la réserver donc pour les passages épisodiques impliquant foncierement I'idée de cres-
cendo et de dxmmuendo); mal employée, elle donnerait raison a la critique souvent formuléee, comparant 1’ harmo -
nium ainsi joué, a un gros accordéon.

Voici quelques remarques sur son appllcatlon

Pour obtenir, avec I’expression, le crescendo de facon réguliere (si la phrase est courte) il faut que la pression
du pied sur le soufflet, devenu tres sensible, soit lente et legere au_début; on accentue tres progressivement cette
pression jusqu’au commencement du ‘diminué” obtenue avec l’autre pédale a laquelle on imprime alors le mouve -
ment contraire, c’est-a-dire une_pression correspondante au point culmmant du crescendo et allant en décrois-
sant jusqu’a la nuance “pianissimo”.

Tres lent

‘.'--———"'"-———.
A 2 4
EXEMPLE #\ S %
A\IV4 [ l/
v | 1 Pédale. T 2¢ Pédale. |

'Si la phrase & nuancer est plus longue,le procédé sera le méme, mais la pression procurant le crescendo s’-
chelonnera sur la course successive des deux pédales; il en sera de méme pour le diminué.

] EXEMPLE
Tres lent. Augmenté ’ Diminue
' ire pédale. 2?|Pédale. lﬁr:i Pédale. | 2¢ Pédale. l
|
A .
. 1
— { — &+ J
°* I I P 7
0 7 o)
(W a 7J -4 -4
4 W) &) i & H

(PRELUDES - EXERCICES N 19 et 20.)

NOTA.— Avee le Grand-Jeu, ne jamais se servir de l’Exp'ression: seuls,'l’emploi et le non emploi des 'procureront
deux plans différents de sonorite.

C) En outre du systeme d’expression signalé a la lettre B), certains harmoniums sont pourvus d’un meca-
nisme treés ingénieux appele “la double-expression”.

Il consiste en deux genouilléres placées sous le clavier et actionnées par I’écartement des genoux de l’or-
ganiste.

La genouillere de droite agit sur les dessus et celle de gauche sur les basses (a partir de la coupure des
demi- jeux).

On a donc ainsi la facilité de faire ressortir a volonté la partie aigu€ ou grave_d’un méme timbre ou des
différents demi- jeux de ’harmonium: de 12 découle une immense varieté de timbres mis en lumiere ou effa-
cés a la volonté de I’exécutant. ‘

l.a Maisen Mustel s’est spécialisée dans ce genre heureux d’expresswn et a crée sur ce principe touteu-
ne_série d’instruments universellement appréciés.

NOTA.— Nous conseillons vivement aux éleves de ne pas aberder I’étude de I’Expression avant d’étre entierement fa-
miliarisés avec tout ce qui concerne ’exécution a I’harmonium.

4.1.15,334..



I.—DE L’EXECUTION

I.—POSITION DES MAINS

La virtuosité, et méme simplement la bonne technique de I’orgue dépendent en grande partie de la position :
12 des avant-bras; 2° des mains; 39 des doigts de 1’organiste.

A sa classe d’orgue du Conservatoire, notre regretté maitre Alexandre Guilmant revenait souvent sur ce point
et prétendait excellemment qu’il. faut attribuer a la négligence de cette précaution grand nombre de difficultes
dont on va chercher souvent bien loin la cause.

A) Les avant-bras doivent Jormer ligne droite avec les poignets et étre places exactement dans l'axe du
clavier. '

En aucun cas, ils ne.doivent participer a l'attaque des sons (articulation).

Leur role se reduit donc a deux utilités: la premieére, servir de soutiens naturels aux poignets et aux mains;
la seconde, servir de guides aux poignets et aux mains suivant que ces dernieres se déplacent du milieu vers la
partie haute ou.grave du clavier.

11 ressort de ceci que les avant-bras (ne participant pas a ’attaque des sons) n’exécuteront jamais de mouvements
verticaux, mais seulement de lents déplacements horizontaux que nécessitera leur fonction de guides des mains.

B) L'avant-bras restant immobile, le poignet successivement abaissé et redressé servira a attaquer et 3 re-
lever les “accords” (succession de plusieurs sons simultanés); ces deux mouvements des poignets doivent se faire sans
raideur, mais aussi sans mollesse, de facon vive et decideée.

1l est a remarquer que, si 'articulation du poignet doit servir a I’attaque des sons simultanés, seule, 'articu-
lation des doigts procurera l’attaque des sons isolés ou successifs (sons mélodiques).

EXERCICE

(Pour ces deux exemples, chercher dans I’articulation du poignet droit, puis dans celle du gauche I’attaque des accords;
s’attacher aussi a ce que les deux mouvements d’abaisse et de relevé, rapidement exécut€s, correspondent exactement au dé-
but et a la fin de la valeur de ces accords).

Andantino.
Attaque des doigts (sons mélodiques)
¥ 2 — | S
v—F i ol 5
\ W] 0 y =
\1v4 ‘

8

_le e g = g

2 I 3 . : ! z :
Attaque du.poignet (accords)
— P— O
' ! 1 1 PN

%—ﬁ e b —a - T be
)

Lb | . i ) g ~
PEm e = e o

A.L.15,334.



Modéré.
Attaque du poignet.

@31?

i al
Y
2ene
i
R
e

"' u .
2
/ ]
ey e - = 7 O
Z (. 3
Attaque des doigts.
7 o
¢ * ¢ ¢ &
s 3 i 3 2
)
WA — o — —~
/r‘ = )
72

(PRELUDE- EXERCICE N¢ 18)

CJ) Nous avons vu plus haut,que I’attaque des sons mélodiques (ou des parties mélodiques naissant d’une succession
d’harmonies) provemait uniquement de I’articulation des doigts; pour que cette attaque soit franche, aussi bien
dans les sons liés que dans les notes repétées, il faut: '

12 Que les trois phalanges des quatre doigts de la main soient légérement et verticalement repli€es en for-
me de griffe et que, lorsqu’un doigt se leve pour frapper une note, ses trois phalanges gardent cette forme.

29 Que les deux phalanges de chaque pouce observent la méme reégle, leur inflexion étant horizontale au lieu

~de verticale et leurs extrémiteés un peu tourneées vers les autres doigts.

EXERCICE

(Bien observer cette regle dans les différents passages avec croches)

Allegretto. T
AW T o 4

— I p= a4 ﬁ 1 =
\;¥ - : 2 [? .« = é/’——_—\
®® —
oY —AAggn 4 RO
/. Z — < . 2 m "‘ :‘ 2 -

/~

1 ] ! l ‘ g, P S~
\\iY G - AF P o i (@)
5 - — ) | =
M.G. MD. __—
¥s ) D 0 i vE rg— i —
) > | =\
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II.—DES DIFFERENTS PROCEDES A EMPLOYER POUR OBTENIR
LE STYLE LIE A HARMONIUNM

La caractéristique la plus marquante de I’orgue ou de I’harmonium est 'obligation pour ’exécutant de souder exac-
tement les unes aux autres les notes constituant la ligne mélodique de chaque partie de la polyphonie.

En cela surtout se différencient totalement la technique de I'orgue et celle du piano dont le legafo moins rigide qu’a
orgue, est souvent facilité par 'emploi du moyen artificiel qu’est la pédale forte.

A I’harmonium, au contraire, aucun moyén mécanique n’existe pour donner le change; certains doigtés classiques de
bonne application au piano (gammes en tierces, en sixtes, etc.) ne vaudront rien a I'orgue: toute entaille 2 la valeur des no-
tes formant trou sur notre instrument; seuls pourront procurer le style rigoureusement lié :

12 Les doigtés dits “de substitution”
29 Les différents “gliss€s”
32 Les doigtés “par renversement”.

SUBSTITUTIONS

La substitution consiste dans I’échange d’un doigt pour un autre sur une méme note, sans qu’il y ait interruption
de son,et, par conséquent, sans que la note portant substitution ne se reléve.

La substitution peut étre simple, double ou triple suivant le nombre de parties mélodiques sur lesquelles elle s’ex-
erce.

On Yindique par le chiffrage des deux doigts faisant substitution (ce chiffrage réuni par un iié) Exemple: 4.3 signifie,
pour la main droite, substitution de I’annulaire par le petit doigt sur un méme son.

A} La substitution simple doit s’opérer le plus rapidement possible.

Pour arriver a en exécuter plusieurs de suite avec facilité, méme dans un mouvement vif, il faut, pour chacune d’elles,
que le premier doigt attaque tres franchement la note portant substitution et que, sur cette méme note, le second doigt
prenne la place du premier avec une grande légerete et sans raideur.

EXERCICE

(a la partie supérieure)

Lent. — —_— —~
5| 4.5 4.5 4 3 4 5.4
i
b,/
OO 1, —
1
l 3 Py y - . o -
EXERCICE
) (dans une partie intermédiaire)
Modéré. ~
A 32 T~ o~ | _
J 1 &) 1 1
Iy A (&, 9.
\ A Y J
y—4 ¢ 3-4 34— 2
o@ T 17
v &.——___
o 1
) —2
R S—r.
o/
EXERCICE
(a la partie de basse)
Allegretto.
n < . Vo \
\ W G . 73 P
\1V4 f 4 11 L
N — T z 1%
@ o L . e T e a o
oy & (@)
i ]  — )  — 3
3.2 3.2 3 % T 4 35 X &
: NN 54 9 4.5 =
(PRELUDES - EXERCICES N°S 1 et 2) — -

A.L.15.334.
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B)La substitution agissant sur deux notes a la fois (substitution double) comporte deux remarques d'exécution trés im -
portantes. |

12 La série de substitutions doubles (tierces, sixtes, etc.) procédapt par mouvement ascendant, I’échange de doigts s’ex-
gcutera d’abord sur la note inférieure du groupe trées rapidement suivi de I'échange de la note supérieure.

Les mémes substitutions procédant par mouvement descendant comporteront la manceuvre contraire et c'est sur la
note supérieure du groupe que portera le premier echange de doigts.

92 Ne pas faire indifféremment la substitution double; mais placer les déplacements de doigts qu’exige le double é-
change exactement sur la seconde moitié de la valeur des notes du groupe: exception faite au cas ou cés notes seraient
en valeurs longues (blanches pointées, rondes, etc.)

EXERCICE

(aux deux parties supérieures)

Mouvement ascendant. Mouvement descendant.

—_ . > — 5 A~ “~> j
Lent 5. 4 53 —, 3.3 7 3.5 oo 8 5 43, N
3 | | 4. 5 3.5 | | 5
7 =~
e — — 1 F -
R\{V— g > m— 2 o o
> 21 24 . 24 .2 | 1.2 h 21 2 1212 17
o =\ - T N
s 5 72 Op - (@)
A, > 2)
o/
EXERCICE
Adagi (aux deux parties inférieures)
agio.
»
A@ — i e
D — — 2
=
1l . *ﬁl’-\ 2.3 g2 3.2 Tgl,\ TR N
2. 3 ; g 3.2 2
|
0 7 y ]
ﬁ/ 1 F — < 1
_ i o 2 4 . | 5
@ ls 4.5 4.> R L 5.2 5. 4 5. 4 l
L— |

Mouvement ascendant. Mouvement descendant.

NOTA .— Dans la méme main les notes d’une double substitution portent souvent des valeurs soit différentes, soit semblables, mais
placées sur des temps différents; cette substitution devient successive, mais elle suit la méme régle que la double substitution simul -
tanée: échange de doigts d’abord sur la note inférieure par mouvement ascendant et, inversement, sur la note supérieure par mouve-

ment descendant.

EXEMPLES
] Moyvement descendant.
; o o s

A

Main droite —#\w & = G y — etc.
0, r'* r7 15»
? 1 ? 2 E- 2

L -
\_____/ \__-/
Idem. |
Mouvement ascendant. |
T
r, i 2
1
J | &
; 3 ~ "~ = O
Main gauche & . l' e
I
5 4.3 '
Idem.

(PRELUDE- EXERCICE N2 3)

A.L.15.334.
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C) L substitution triple suit exactement la regle énoncée dans la premiere remarque des substitutions doubles
(mouvements ascendants et descendants); mais la s’arréte leur similitude.

I, échange successif de trois doigts constitue une grosse difficulté qui rend pratiquement impossible la réali-
sation de cet échange sur la seconde moitié des valeurs a substituer; c’est pourquoi la triple substitution s'exer-
ce surtout sur des valeurs longues ou dans des mouvements lents; c’est aussi pourquoi P'erreur la plus commune
aux debutants est d’exécuter cette triple substitution avec une hate qui engendre toujours confusion entre les doigts
a substituer.

Pour arriver a l’effectuer facilement, il faut diviser en deux parties égales la durée de la substitution triple:placer
dans la premiére fraction de temps le premier ¢échange seulement, et dans la seconde fraction les deux echanges restants.

Il est 2 remarquer que le premier échange sert de soutien aux deux autres dans ce genre de substitution:donc,
sur les trois notes, plus la premiére sera substituée avec tranquillité et deécision, plus les deux autres opéreront
rapidement leurs substitutions respectives sans confusion possible.

EXEMPLE (Main droite)

Mouvement ascendant.

b — — 1
Andantino. 5 3 5 4 5
3 3 2 3\_/2 4
L) — A\
— St —2 —— e p{#)
i G : % 4
. 2.1 D
DG 1 = 24 2
o 3 1 e o \
_C¥H i ~ - N ~
Febphu —y
—A f
—" T 1o
4
Mouvement descendant.
I . gl
5 — 4.5 )
& O o _— ————— 4’5 4} -
r I — 7 |
I ’) 0 1 O i L . P .
% 1 E'I 3 M A . D
’ a ! - WI . . T Py
1 2 1 1
N—
£ T e T i ‘
e ] [
| 1) 4 B
/. 1 o :' ' 2 !
—l L} L
¥ s &
5
EXEMPLE (Main gauche)
Lent. _— —
l ; 4 :’/E-f N . \ m
# | N P r ] 3 t 3 ~—
hC—E ot | *
Y 4 e
D o
- A 2 1
] . I~ : 2.
3 I iy B o — 1
¥ Cum| —— 77 <72 ~ 91) ~T ——1 7 )|
Jo | D (v A e ~Y7 " ) | [ r 1]
Z H 1 < 77 ] r i
v 12 3 & — — Hl 3 i
5 3.5 4.5 5.4 4 3 4 3 2 4
-~ ~ ~ 5 4 5 4 .
S— S—" 5 u
| I i
Mouvement ascendant. Mouvement descendant.

A.L.15.334.
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NOTA.— La substitution triple devenant successive équivaut a une double substitution suivie d’une simple: c’est donc 1¢-

change de la substitution double qui se fera en premier lieu si le mouvement est ascendant; par mouvement descendant, au
contraire, la substitution simple sera d’abord réalisée.

EXEMPLE (Main gauche)
Andante,

. \ e
n (:)(:) 3 — p oy \n;,-'-' 5 1 2
[J il - L
: ! ‘ i; Il | .
W i I ! I 1 r?:‘ﬁ -
) ~—

J /‘-q‘\ . . . .

. . 0. — = ) J/- ' '\,l
= (A * . re o ) 7 7
. Y] » (7

rA y, K] 0
e O D W4 - . .
d Q
O a— |~~~ ,—\‘ T —— g
3 23 2.3 2.3 2 3 2 3 2 3
L I L |

Mouvement ascendant.
(PRELUDE-EXERCICE N° 4)

Mouvement descendant.
D] Mentionnons, pour etre complet, la substitution s’ exercant sur les quatre notes d’accords successifs.

D’un emploi peu fréquent, on ne la trouve quen valeurs longues et sa regle d'exécution se conforme a celle de
ia substitution triple.

EXEMPLES
Mouvement ascendant.
I 1
Al P (P N ~ &
. ' 7 A —— p=—— S <
Main droite D€ OG—F—O 5O S
:)V ~ 8 €) —08V 1 — — 3
e ~————— -
5 4 5——4 4
4 43 4—3 3
:; 32 3-2 2
1 2.1 24
Mouvement descendant.
— —
T~
o ——
‘)o b P I~ o S >,
"(“.' . h ° & lf P O O 0
marn gauche —F Y — —1—) (@)
1 A 24 2
2 3-2 32 3
3 4—3 4—3 4
4 > 4 5 4 5

E] 1l peut parfois se trouver que I'on soit dans la nécessité de substituer une main 3 Vautre sur un accord
de longue duree.

5
3
2
1
_A Al o
N i . . [/ Z
EX. 1 ( a l'execution =
ALV 3
[ ) S ——
DY) o) 2. j2)

Dans cet exemple, la main gaucbe attaquera l'accord le poignet assez bas; les doigts de la main droite se place-

ront exactement sur ceux de la gauche, et, au moment précis de I’échange, on aura soin de retirer de facon rapide
la main gauche en en faisant glisser les doigts sur les touches.

A.L.15334.
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GLISSES

A] Le glissé consiste & souder exactement I'une a2 Pautre deux notes conjointes a P'aide d’un méme doigt sans
que ce doigt cesse un instant de faire corps avec les deux touches sur lesquelles il glisse.

Par demi-ton allant d'une touche noire a une touche blanche tous les doigts sont susceptibles de participer au
glissé qui peut ainsi étre simple, double, triple et méme s’exercer sur les quatre notes de certains accords.

Le glissé s’indiquera au moyen d’un (ainsi 4 — 4 = glissé du 42 doigt).

EXEMPLES - .
P =

° -
! I 1 [ . , Vi :{ N . O——— ~
Glisse simple ' 0 Glissé double - 3 §
- o s — . - R C R P
2—2 3—3 - A ot
1—1 2 —2
Andante. 22
A - s
(¢ "——_I' —4— v
AN \ AY
Hn— G 1 tp:'_ )
A\1Y | .
Y Hw [
Glissé triple @@ 1—A 1
+ l/\ “ e
: - 3], )
® ' T
Z_ T/ ¢ ¢ 5
Jlu
3—3 l2 —2
5—5 5—5
5 5 5 s
Maestoso. 3 3 3 3
ﬁ.. Wa ﬁ/‘_\lb Pt
()t = i — N ©
16 1 —7 5 7 (e
&) ——— ¥ — @)
Y, 2 2 g —————"2
Glissé quadruple @ 1 1 1 1
# e /—_“\
L¥g¥ | ! i
3R et 30 O < : % g : ~
Z "l X/ | 0’1 b . ]

B } T u ' 4 S
Avant de se mettre 3 réaliser ces exemples, il importe de se reporter au paragraphe traitant de la position des
mains;une main mal placée rendrait en effet I'exécution des différents glissés beaucoup plus difficile quelle ne lest
en réalité et ferait arpéger les notes de I'accord sur lequel porte le glisse.
Pour que le glissé (double, triple, etc.) soit trés net, il faut que le déplacement de doigts qu’il exige provienne dun
mouvement court el tres souple du poignet, les doigts qui participent au glissé maintenant rigoureusement leur forme.
B) Tous les autres glissés ne seront praticables qu’avec le pouce de chaque main.
Tels seront: 1° Les glissés par demi-ton (d’une touche blanche a une touche noire ou portant sur deux touches blanches) ;
20 Les glissés par tons (quelle que soit la couleur des deux touches) ;
32 Les glissés par tierce mineure (d’une touche blanche a une touche noire ou portant sur deux touches
blanches).
pour bien lier ces différents glissés il faut que le pouce, apres l'attaque de la premiere note, glisse dans le prolon-
gement de cette note jusqu’d y avoir engagé sa seconde phalange le plus loin possible (principalement pour les tier -
.ces mineures qui, faites avec le seul pouce sont des artifices exceptionnels ou glissés par extension);cette seconde phalange

servira alors de maintien 2 la note et, dégageant la premiere phalange, permettra a celle-ci de couler aisément sur
la note suivante.

EXEMPLE
Lento.4 5 34 5.3 45 4
CDA # 2 2 23 it 23 2
7/ TV _ ]
‘—k J A y 1 O y hd
A o
1 1 1 1 1 | 1 |1
)53 m— -
\ T Zf g p.
® |

(PRELUDES-EXERCICES N2 5,6,7 et §)

A L.45334.
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NOTA.— 1l est indispensable de n’apporter aucune hite dans ces différentes manceuvres du pouce et de les faire avec le
maximum de souplesse possible, toute contraction ou toute raideur étant susceptible de faire effleurer la note voi -

sine.
Bien quen certains cas la tierce majeure puisse se faire au moyen du glissé il est toujours meilleur de lui pre-

ferer une substitution.
EXEMPLE
I
1 4 ° e 1}
~ﬂ Meilleur doigté ﬁ' J
i

7
(@]
<)
3
5

i2

N =

Doigté réalisable —7

C) C’est enfin au glissé du pouce qu’il faut demander la liaison des octaves a ’orgue ou a ’harmonium.

Ce glissé est alors accompagné soit d’une substitution entre les 4™ et 5™° doigts pour les octaves diatoni-
ques, soil d’un doigté par renversement (voir plus loin) entre les mémes doigts pour les octaves chromatiques ,
soit d’un glissé du petit doigt d’une touche noire sur une touche blanche. (PRELUDE-EXERCICE N2 9)

EXEMPLE (Octaves diatoniques)

1 1 1 1
. Jo
[ P
Main gauche ,i\i > - — etc.
.

2 4.5 5 45
5 4...-- 5 4 ---. .- 5 B v -- 5
A 2 ba - > -~ b iy
1 N ~

Main droite #{: 5—P5 S — 47 h H

B\ -4 Vs <)
() 1 1 1 1 1 1 1

DOIGTES PAR RENVERSEMENT

On appelle ainsi le passage par-dessus ou par-dessous les uns des autres des doigts autres que le pouce.

Nous I'indiquons par le signe ----- (Ex: 5--- 4 = passage du 47°doigt par-dessus le 5%).

Ce doigté s’emploie surtout pour réaliser certains dessins sans déplacer la main; il remplacera alors avanta-
geusement la substitution puisquw’il n’exige qu’un mouvement alors que la substitution en fait faire deux.

Moderato EXEMPLE
. /
Pa i (@)
®
g g —g ! | qo o<
v ?) T2 072 7 O—
7 W\ / -4 !
1’4
a 8. ---- ---- a 5 - -- 5 %

Certains passages ne peuvent méme se doigter que de cette maniére lorsque la partie mélodique accompagnée
d’une tenue dépasse 1’étendue de l'octave. (PRELUDE-EXERCICE N¢10)

EXEMPLE
R 5 4
Andantino. 5--2 3 4 3-..4 ~
A N N 1 3
4 6 ) ') 1 { ! t .
i ' : | =
g * /F . /F .
1

@@ ,l .’—-"'"' _\.\’I./—‘" - . 47
FAx G : |
7= i ! 3 1@ ﬂ 5 *

A.L.15,334.
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[1.—DE L’ARTICULATION

A Tencontre du piano (instrument a percussion), I’orgue et I’harmonium sont des instruments sur lesquels la mé-
trique musicale doit étre réalisée strictement,en raison: 42 de ce que le son y est maintenu avec la méme inten -
sité tant que la touche est appuyée; 2¢ de ce que ces instruments n’ont point d’attaque proprement dite el par
conséquent pas de moyens d’accentuation en dehors de l'articulation volontaire des notes et de leur plus ou moins de durée.

A—NOTES REPETEES

Il est admis en théorie que, lorsque dans une méme partie se trouvent deux notes répétées, immédiatement voi-
sines,la premiere de ces deux notes, pour la clarté de I’exécution, perd la moitie de sa valeur.

Alla breve. J.S.BACH.
1 £ £ 2 8 o0 2 2 e L2 t,_',
EXENPLE ZHG—# ‘ et
’—'\
I DY I N IWEE ISR
) EF vV e~ I' I' 1
EXECUTION —Z T —+¢ i ] i T ate-
2 » Allegretto. b J  J-S.BACH.
i N A
o
EXEMPLE . - '& [ o H—ete:
_A = A AV
, _ ™ <1 r ) VA ) ~a
EXECUTION & e _‘_cTz_'_J—d > o P —

(PRELUDE-EXERCICE N° 11)

Cette théorie souffre les exceptions suivantes:

12 Dans les mouvements lents il serait exageéré de faire perdre a la note articulée la moitié de sa valeur, ce qu1
aurait I'inconvénient de produire une trop grande discontinuité de son et par conséquent un trou dans la trame
meélodique.

La note,suivant sa durée, doit alors perdre soit un quart soit un huitieme de sa valeur s’il ’agit de mesures sim
ples.

. | Andante. S. SCHEIDT. (1587
[]4 i&[) 7V 7’ 4 ' 4 (> > ' 4
vV _/
v
[y,
EXEMPLE ete.

J . T —— T——  p——— —
9 > - o1 @ - 90— -
\\7) — /\ ﬂl% ]\ ‘l' 2 ‘f /\ } .l’ /\ : ‘f
EXECUTION etc.

A 2 —

——— : o _»o s g 7 ) 1

"i 7'_= 2 ‘_/ T =~ i‘— ¢
¢ v =L LA ~

A.L 15.334.



Soit un tiers, un sivieme ou un douzieme s’il s'agit de mesures composées.

-

D

R

J. PACHELBEL.(1533)

-
>3

Ny

N

EXEMPLE

ete.

Y

N

EXECUTION

|
T

—r
p |

ete.

p, L)

K

A

I~ o

o4
/

[,

Z

En pareil cas, c’est la valeur la plus courte employée dans le morceau qui pourra servir de guide a I’exécution
(sauf quelques rares exceptions, bien entendu, olt le bon goit de Porganiste doit forcément intervenir). Cette plus courte va-
leur sera celle que l'on devra retrancher de la premiere des deux notes semblables (Voir exemple ci-dessus).

22 1l arrive que P'on détache, pour un besoin d'accentuation déterminé, des notes differentes dans une méme par-
tie: ces notes perdront la moitié de leur valeur si elles sont surmontées dun point simple.

A .
{7 p~ h 1 > 1
EXEMPLE r— - ‘ . §
YEMPLE G : — . & s e & ﬂ;
A ——— ——
| N
EXECUTION - S B B . — IV} gf“ 1= "LH
[ [ i I 1/

D)

Elles perdront un quart ou un huitiéeme de leur valeur si elles sont accompagnees soit d’un tiret ’;;soit dun

. s . - . A . ’
point recouvert d’'une barre horizontale r, soit d’un chapeau r),smt dun accent

>

f.

NOTA.— A cette categorie d’articulations appartiennent les accords détachés en notes de méme valeur: ils se conforment
donc a la 2m¢ Exception suivant la ponctuation que comporte chacun de ces accords. (PRELUDE -EXERCICE N? 12)

N\
A = . A A
EXEMPLE ﬁm‘ 2 Q—ﬁ ExEcution (y g T8 T
>, T 7 e P |

Si, dans ces accords détachés, on veut des notes liées, il faut les indiquer :

]

A

-

/——__\,J.

EXEMPLE

, |
J% EXECUTION m;s ’1%‘7

EXEMPLE

: 5% EXECUTION

(PRELUDE-EXERCICE N° 13)

A.L.15,334.
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B.—NOTES COMMUNES LIEES

Lorsque dans deux parties voisines se trouvent des notes communes changeant de partie dans une succession

immédiate,on ne doit pas répéter les notes communes, mais les exécuter comme si elles étaient surmontées d’une
liaison. '

A I

O A
v j l (@) -
EXEMPLE EXECUTION % § : — .
) S— _

' ﬁ

g e ;m , . ‘ JA ———

EXEMPLE % > 2 ' ﬂ EXECUTION fiyP— — ——
a o) e

(PRELUDE-EXERCICE N? 14)

)

A 4

C.—ARTICULATION DES TENUES

au passage des dessins mélodiques

Quand une partie fait une note tenue et que sa voisine fait un dessin mélodique susceptible de rencontrer cette
tenue, il est nécessaire, pour la clarté de I’audition, de lever cette derniere au moment ou le_dessin va la rencontrer:
on reprendra ensuite la note tenue jusqu’a achévement de sa valeur quand elle né génera plus le dessin precité.

En général, lorsqu’un dessin mélodique arrive conjointement vers une tenue, cette derniére se leve au moment
ou le dessin fera entendre la note qui lui est immédiatement voisine.

J.S. BACH.
A
N A | | 1 | 1 1
hi{ U I ] |
¢ [
EXEMPLE etc.
_ | - o
® |r _' l
I N &
l
m
[Al 1}) £ N | 1 17 |
h[ U [ ] |
V' [ |
A\iV L4 3 5
EXECUTION ete.
| - o
= e
Z hl ”
|74

e cette facon le dessin s’entend tres clairement et la tenue a quand meme son effet.

NOTA .— S’il v a hésitation, le dessin doit toujours Pemporter sur la tenue. (PRELUDE-EXERCICE N 14)

A.L.15.334.
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D.—STACCATO

A I'inverse du staccato pratiqué au piano et qui, pour la raison de percussibn de ce dernier, s’exécute avec le
maximum de légereté possible, le staccato de l'orgue (articulation de notes rapides et détachées) doit étre mesuré, quel-
le que soit sa vitesse. Chaque note sera diminuée tres exactement de la moitié de sa valeur, ce qui donnera a I’exé-
cution une régularité et une preécision indispensables.

Rien n’est plus regrettable que I’effet du staccato libre a I’orgue: il donne a la fois I'impression de désor -
dre, de mollesse et de manque de clarte.

Le staccato s’obtient par un mouvement du poignet_sur chaque note; ce mouvement doit étre court et invisi-
ble a I’ceil.

Pour arriver a ce résultat il faut:

12 Tenir les doigts constamment en contact avec le clavier, c’est-a-dire jouer d’aussi prés que possible;

2° Serrer légerement le poignet en le maintenant appuyé sur ’avant-bras et_en évitant de Parrondir (sa position
devra donc étre plutét basse que haute); .

32 Enfoncer chaque touche a ford avec précision et rapidité. (PRELUDES-EXERCICES N° 15 et 16)

On peut citer coinme exemple typique de morceau d’orgue entierement écrit en staccato, la célebre Toccata de
la 5™° Symphonie de Ch. M. \Widor.

OBSERVATIONS GENERALES

12 Une erreur tres communément répandue consiste a dire que I’orgue n’a pas de toucher: cette assertion mi-
se en circulation par bon nombre de pianistes n’ayant jamais joueé d’orgue est parfaitement inexacte. Le toucher
‘de I'orgue est différent de celui du piano, voila tout.

8’il est vrai que le son soit matériellement tout fait sur 'orgue et que, isolément, il sorte de la méme facon,
la touche étant attaquée indifféremment ou volontairement, les faits sont tout autres lorsqu’il s’agit d’exécuter u-
ne piece ou un passage quelconque,ne fit-il que de deux notes.

Sans entrer dans le détail,nous pouvons dire que les deux notes en question, avec un mauvais toucher, peu -
vent baver l'une sur I’autre, n’étre pas suffisamment liées, étre attaquées sans assez de précision, ce qui, lorsque
plusieurs jeux sont tirés, risque de ne pas les faire résonner ensemble.

2?2 Les notes d’un méme ensemble polyphonique doivent étre attaquées sans jamais employer larpeggio, qui,
a 'orgue, est de style déplorable.

32 1l faut apporter dans I’exécution des ornements mélodiques certaines précautions necess1tees par l’essen-
ce du son de lorgue plus épais et plus moelleux que celui des autres instruments.

C’est ainsi que les frilles devront ne pas excéder un certain degré de rapidité sous peine ou de paraitre
épileptiques, ou de confondre I'un dans I’autre les deux sons qui les composent.

Les ornements mélodiques tels que: petites notes, mordants, doubles-mordants, pinces, circulos, grupet -
tos, etc. seront réalisés sans trop de hate, faute de quoi ils donneraient I'impression ou d’une note accrochée
ou d’une série de notes n’ayant plus de signification et manquant de netteté. (PRELUDE-EXERCICE N2 17)

Disons donc, pour conclure, que I’organiste vraiment digne de ce nom doit s’efforcer de donner a son jeu
le maximum de clarté et de précision en raisen de la qualité esthétique particuliére de son instrument; il ob-
tiendra ce résultat en se souvenant d’un reproche qu on lui a fait souvent avec juste ralqon. celui de ne pas s’e-
- couter. Qu’il ouvre ses oreilles de musicien et se i

A.L.15,334.



