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A MONSIEUR,
Monsiear Targot,

CHEVALIER-SEIGNEUR DE LA TILLAYE.

MONSIEUR,

Je-ne pretens point vous faire un present,mais vous payer un tribut que je vous dois, en
vous offrant cet Quvrage. de suis si penetré des bontez que vous avez pour moy, & de Phonneur
que vous me faites de vouloir bien me mettre au nombre de vos Amis, que je ne respirois qu'une
occasion favorable de faire connoitre au Public combien jen ay de reconnoissance. Ce quinvautorise
encore, MONSIEUR, a prendre cette liberté, dest que je s¢ay que vous avez un gofit merveilleux pour
T Harmonie & que vous en faites actuellement vos plus doux plaisirs. Je passe icy sur ce jugement
solide, sur ce discernement fin & delicat, sur cette generosite’ sans pareille & sur mille autres
excellentes qualitez que Yon decouvre en vous dés quon a Ihonneur de vous approcher. dJe ne
parlerai point non plus des actions illustres de vos Ancétres, que Pon s¢ait s'étre égallement dis-
tinguez dans la Paix & dans la Guerre. Cette matiere doit occuper des plumes plus éloquentes
que la mienne. Pour moy je seray trop content si vous jettez quelques regards favorables sur ce
Livre, que je mets a Pombre de votre protection, & si vous voulez bien compter pour quelque
chose la forte passion avec laquelle je suis,

MONSIEUR,

Votre tres-humble & tres-obéissant
serviteur,J. BOYVIN.

(A.G.136.)
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AVERTISSEMENT.

E ne donne pas icy au Public un Traité fort ample de la Composition, paree que jespere que la pli-
part de ceux qui me feront honneur de jetter les yeux sur mon Livre, auront déja Phabitude du Clavies
& la connoissance de I'Harmonie; c’est pourquoy ils auront peu de difficulte & comprendre ce que j’expli-
que dans ce commencement ; de 'y ai admis que les principales Regles de la Musique, ¢’est pour ceux qui
ont dessein d’accompagner sur I'Orgue,ousur le €lavessin. Ce que jay marqué est facile & intelligible,& suivant
la Méthode que je donne icy, pour peu qwon veiiille s’appliquer & étre exact,on composera sans faute &  Harmonie
se trouvera pleine & parfaite; Il faut s’attacher & bien entendre les chiffres & les petites marques ;cardans la Musi:
que riennest inutile,& jusqu'a un petit point tout y est essentiel. de travaille d un Traité de Composition,dans le-
quel juay dessein d’expliquer toutes les Regles plus au loug; je Pacheveray le plutdt qwil me sera possible .
de croy quil est a propos de parler icy du Toucher,del’Agreement & de YExplication de quelques marques
qu’il est utile de scavoir, si lon veut suivre mon idée, & si l'on veut executer mes Piéces, selon mon intention.
Premierement, remarquez que,sur le plein deu,il ne faut lever la main que le moins qu'on peut,afin d’en-
tendre toijours un fond d’Harmonie qui remplisse Voreille: Sur un pleindeu de Positif,on peut faire des Vites-
ses,des Cadences,des Pincements & d’autres Agréements, comme sur un Clavessin,hors qwil faut que lunedes
deux mains se tienne plus appuyee . Faites tolijours la Cadence longue,a proportion des notes sur lesquelleselle
tombe; les Pincements courts, et le port de voix long & proportion de la note ou il est place.

. . . }
Demonstration du Port de voix en montant,qui se marque avee une virgule.

g ——
Cela signifie.

Mais il faut que le Port de voix touche precisement contre la Basse. La petite croix + marque un coul¢’, ou

notte adjotitée. 4 . | ()

Remarquez que dans la vitesse, plus on va vite, & plus il fuut lever les doigts afin de dégager P’harmonie
& donner du brillant; mais pour tout cela il ne faut lever la main que le moins qu’on peut, & la tenir dans sa si-
tuation. Il faut toucher les Fugues lentement; les Duo veulent du mouvement, & de la gayeté, les Tierces, Crom-
horne en Taille, & tous les Récits, beaucoup de tendre en imitant la voix.

Les Basses de Trompettes & Cromhorne,une execution nette & hardie; Dans les Dialogues,de la hardiesse
& de Pexecution. '

Voyez mes deur Livres d’Orgue pour la Pratique. (*)

M) de rappelle ici que le teille (wv) commengait autrefois par la note supérieure, ce qui continue la série des notes conjointes indi-
quées par les ports de voix. '

(%) Cette derniére phrase ne se trouve que dans I'édition de 1705. Azex.G.

(A.G.136.)
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TRAITE ABREGE DE L’ ACCOMPAGNEMENT
POUR LORGUE ET POUR LE CLAVESSIN,

avec une Explication facile des principales Regles de la Composition, une Demonstration des
Chiffres, & de toutes les maniéres () dont on se sert ordinairement dans la Basse-Continue .

CHAPITRE PREMIER.

OUR bien entendre ’Accompagnement, il faut connoitre & fond tous les Accords, et s¢avoir de quoyils
se composent: Il y en a de consonnants parfaits,de consonnants imparfaits,& de dissonnants.

Il ya quatre Consonnances, qui sont 'Octave, la Quinte, la Tierce & la Sixte. Il ya autantdOctaves
justes, qu’il y a de Sons differens dans la Musique.Nous ne parlerons point ici des fausses Octaves,parce quel-
les ne sont point en usage. Il y a de trois sortes de Quintes qui sont en usage: Il ya onze Quintes justes, six
fausses Quintes (2),8& quatre Quintes superflués (3) qui se pratiquent par licence, en faveur dubon goiit.Pour ce
qui est des Tierces & des Sixtes, il i’y ena que de deux sortes dont on se serve,qui sont les mineures & lesma-
jeures; car les diminuées & les superflués ne servent que dans les transpositions,olielles supposent d’autres -
Consonnances: Vous en verrez la demonstration en nottes,  la fin de ce Chapitre. Parlons de la Quarte; elle par-
ticipe du consonnant & du dissonnant; c’est pourquoy les Anciens Iont appelé Mixte, sa pratique dépend des
Accompagnements quon luy donne; quand elle est accompagnee de la Sixte elle est consonnance, & quand elle
est accompagnée de la Quinte elle est dissonnance; (%) Octave yest totijours admise,on la peut doubler quand
elle est consonnance, souvent on en voit deux de suite dans les Basses-Continiiés. La 1%%est consonnance, & la
seconde dissonnance, ¢’est I'usage ordinaire.

Il est maintenant & propos de parler des Dissonnances. La Dissonnance dans sa pratique ne suppose autre
chose que la Gonsonnance qui la suit: Dissonnance est ce qu’on appelle communement les Faux-Accords;mais ces
Faux-Accords bien menagez font la beauté & l'ornement de la Musique: Ils flattent agréablement loreille, ils
servent beaucoup a Pexpression du Texte dans la Musique vocale, & font plaisir sur toutes sortes d'Instruments;
il wen faut pas trop faire,8 neanmoins il en faut. Je me souviens d’avoir 1il un Ancien, qui traitoit de la Composition
de Musique: Il disoit qu’une Musique sans dissonnance €toit une Soupe sans sel,un Ragoit sans épices,une Compa -
gnie sans femmes, & enfin,une chose privée de tous ses agréments. Il faut done faire des Dissonnances si onveutplaire,
mais il faut s¢avoir les bien appliquer; & pour les bien entendre, il faut etudier les Quvrages des habiles Geuns,
consulter ses Amis, & Sattacher sur tout & ceux qui ont acquis de I'estime & de la réputation: Car il ne suffit
pas pour exceller dans les Sciences, de posseder parfaitement les Regles, & les mettre en execution: il y a en-
core un certain goiit, ou plitot un discernement,une sensibilité que la Nature donne, & qui Saugmente par la
pratique des bonnes choses; & pour le perfectioner, il faut prendre pour modelle les plus excellents Génies.Vous

verrez la pratique des Dissonnances dans les Ghapitres suivants,
. /’

(1) Marques dans Pédition de 1705,
(%) Quintes diminuces,&.
(3) Quintes augwentdes’5 .

®) %ﬁ Arex.6.

7 (A.6.1386.)
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CHAPITRE SECOND.

DIVISION DE LHARMONIE.

HARMONIE se divise en Consonnances & Dissonnances; Les Consonnances se divisent en parfaites &
imparfaites; Ainsi dans ’Accompagnement ordinaine, on ne connoit que trois sortes d’Accords, s¢avoir, le

. parfait, Yimparfait & le dissonnant: L’Aceord parfait a quatre parties,se compose de Tierces, de Quintes
& d’'Octaves, le tout & comter contre la Busse: car la Basse est ici notre seul modele. PAccord imparfait se fait
de plusieurs manieres; Premierement, la Quarte & la Sixte avec YOctave,font un Accord consonnant imparfait qui
doit &tre suivi du parfait, sur la méme note de Basse.Il ya encore la Sixte simple. La Sixte double avec laquelle
on met la Tierce, la Tierce doublée avec laquelle on met la Sixte . Il faut icy remarquer quon double bien pluscom-
munément les Tierces & Sixtes mineures que les majeures.

Iy a six Dissonnances en usage, qui sont la Seconde, la Quarte dissonnante, le Triton, (1) laFausseQuintef?
la Septieme, & la Neuviéme.

Il faut s¢avoir trois choses pour pratiquer les Dissonnances; les precéder,(?) les accompagner,& les sauver; (4)
les preceder dune Consonnance, les accompagner.suivant Yordre que vous allez voir, & les sauver en descendant
d’une [note] de la partie qui syncope, qui est celle qui fait la Dissonnance en question.

Quoyque Pusage ordinaine demande que la Dissonnance soit precédée d’une Consonnance,on ne laisse pas
de se dispenser quelquefois de cette Regle, & on en fait qui ne sont point precédées ; cela se connoit par le bon
usage, & par le bon goit.

Les Accompagnements de Dissonnance sont differents; (3) La Seconde en a trois, la Quarte n’en a quun,
le Triton un seul, la Fausse-Quinte un, la Septi¢me deux, la Neufiéme un seul. Je trouve que cette liberté est
commode aux Compositeurs, parce quils suivent avec plus de facilité leurs agréables iddes,& la suite de leur chant.

Remarquez daos la position des Dissonnances que dans la pleine mesure C, les Dissonnances n’occupent
qulun temps; c’est-a-dive la valeur d’une noire; dans les plus legers mouvements, comme ¢' & 2, elles portent
deux temps,(®) car deux temps dans ces derniers mouvements ne tardent pas plus qu'un temps de pleine mesure.

Dans les mouvements triplés; c’est-a-dire a trois temps,comme "2‘, 3, 2,8: autres semblables, les Disson -
nances portent un temps, deux temps, & quelquefois jusques a trois.

La Seconde est todijours Syncopée par la Basse, ¢’est la seule que la Basse syncope; cest aussila seule qu'on
peut doubler,on la sauve de deux manieres, de la Tierce & de la Sixte : Elle a trois Accompagnements, s¢avoir, on
la double avee la Quinte, on Paceompagne encore de la Quarte, & quelquefois du Triton; avec ces deux-cy ony met
la Sixte, on peut aussi doubler la Seconde sans rien retrancher; c¢’est une amplification d’Harmonie qui est

fort bonne.
La Quarte Dissonnance s’accompagne de la Quinte & de I'Octave, on la sauve de(’?) la Tierce en descendant.

d’'une [note] .
Le Triton s'accompagne de la Sixte & de la Seconde,on le sauve de laSixte. La Fausse-Quinte s'accompagne

dela Tierce & de la Sixte, on lasauve de la Tierce.

(1) Quarte augmentée, .

(2) Quinte diminuée,&".

(3) Les préparer.

(%) Les résoudre.

(%) Voir le tableau, page 81.
(%) Deux noires ou une blanche.
(7) Par.

ALex.G. (A.G.136.)
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Remarquez que quelquefois le Triton n’est pas sauve de la Sixte & qu’on trouve de Iintervalle a la Basse.
Pour lors on Paccompagne comme une Quarte juste; c’est-a-dire de la Sixte & de POctave (1);il en est de méme
de la Fausse-Quinte quand elle west pas sauvée de la Tierce & quon trouve de lintervalle a la Basse, on Vae-
compagne comme une Quinte juste, est-a-dire de la Tierce et de I'Octave.(?) La Fausse-Quinte ordinaire s'ac-
compagne de la Tierce & de la Sixte, on la sauve de la Tierce. La Septiéme s’accompagne de la Tierce & de la
Quinte,ou de la Tierce & de Octave, quelquefois aussi de la Tierce double; ce qui en décide, Cest qu’on observe
les mouvements contraires, afin d¥viter deux Octaves ou deux Quintes, c’est-a-dire que,quand la Basse descend,
il faut que les parties montent;(3) au Contraire quand elle monte,(%) il faut que les parties descendent: 11 y a trois
manieres dont on la sauve; de la Sixte,de la Tierce, & de la Quinte, en descendant d’une [note].(®)

La Neufiéme n’est autre chose que la Seconde syncopée aux Parties hautes; ¢’est-a-dire que la main droite la
fait, & pour la distinguer d’avec la Seconde ( qui est tofijours syncopée par la Basse) on V'appelle Neufiéme; ses
Accompagnements sont la Tierce & la Quinte . La Partie qui fait la Neufi¢me contre la Basse, doit descendre d’une
[note] au temps suivant comme (dans) () toutes les autres Dissonnances. On la sauve de trois manitres, sgavoir
de VOctave, de la Tierce, & de la Sixte.

On met quelquefois deux Dissonnances ensemble,comme la Septiéme & la Neufiéme,on les accompagne de
la Tierce, souvent on y ajoiite la Quinte, & méme quelquefois la Quinte superflué; ce qui produit cing parties.
On sauve a Pordinaire.(?)

On met encore la Quarte & la Neufi€me ensemble, on les accompagne de la Quinte, & on les sauve toutes
deux a Yordinaire .

On met aussi la Septieme & la Fausse-Quinte ensemble; on les accompagne de la Tierce,& on les sauve &
Yordinaire. '

On met encore la Quinte juste avec la Sixte, cela s’appelle Fopposition; on les accompagne de la Tierce &
quelquefois de IOctave; I’Accord suivant sauve tout.(8) Gela est commun dans la Musique Italienne .

——— ) E—————
s . ' ou bien oubien —4— |
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CHAPITRE TROISIEME.

De lordre qu’il faut garder en accompagnant , & de la maniere dont il faut que la main soit portee.

A méthode la plus ordinaire & la plus commode, est de faire tous les accompagnements de lamain droite ;

Elle fait communément trois parties, quelquefois aussi jusquwa quatre, parce quwon double quelque Conson-

nance, & par fois aussi la Seconde, suivant que la main se trouve disposée: Ainsi lamain gauche ne joué
simplement que la Basse, sinon quelle fait 1'Octave quand la main droite tient un Accord parfait;& cette Octave
aide a connoitre les Accompagnements €loignez. La main gauche peut.aussi doubler les Sixtes & Tierces mineures
qui se teouvent sur les Diézes, Sur les Mi, les Si en montant, & autres; ce qui fait beaucoup d’effet dans un grand
Concert. Remarquez qu’en accompagnant, il faut comter tous les Aceords contre la Basse. I’Accompagnement or-
dinaire étant & quatre Purties, il faut sgavoir que toutes les Nottes qui se trouvent dans les Basses-Continués, sur
lesquelles il ’y a aucun Chiffre,il faut y placer l'accord parfait,excepte sur les Diezes, les Mi&les Si.Cet accord
parfait se compose de Quintes, Octaves & Tierces contre la Basse; mais il faut éviter deux Octaves de suite,8cmé-
me deux Quintes: Et le moyen infaillible pour les éviter, est de procéder tofijours par mouvement contraire; on
peut pourtant procéder par mouvementseniblable quand on sgait éviter deux Octaves, ou deux Quintes, ou bien quandily
a des intervalles a la Basse; il faut bien prendre garde de faire deux Octaves entre les Parties decouvertesquisont
la Basse & le Dessus; comme aussidntre la Taille () & la Basse. La Taille est la Partie la plus presde lamaingait-
che. Les quatre Parties ovdinaires s'appellent Basse, Taille, Haute-Contre,(?) & Dessus. (3) Remarquez que sur les
[sept] () Semi-tons comme du Mi au Fa, du Si a 'Ut, & sur tous les Di€zes; Enfin, lorsque la Basse mont d'unSemi-
ton on met sur le Mi, le Si, le Di€ze, & autres semblables la Sixte doublée ou la Tierce doublée, Cest-a-dire, que ees
sortes de Nottes ne veulent que Tierce & Sixte ; On double Fune des deux,selon la situation ou est la main & la
proximité de PAccord dol Yon vient.On en fait de méme sur toutes les Nottes qui précédent unBémol, soit naturel ou
transpose,lorsque la Basse monte par degre conjoint.Quand vous voyez un bouun# quiestau dessus dune Notte,
cela signifie quil faut faire le b ou le§ sur Paccord en question, ce qui produit une Tierce mineure ou majeure:car
quand on veut marquer une Sixte mireure ou majeure,on met un b mol ou un # joint aun 6 de chiffre,, comme 56 ou
#6. Sur toutes les autres Nottes on fait un Accord parfait,tel que je 'ay déja explique. Remarquez qu’on ne fait
jamais deux Accords semblables de suite,comme deux Accords parfaits de mouvement. semblable, comme deux
Sixtes doublées,ni deux Sixtes simples,ni deux Tievces doublées,ni autres semblables; Mais ce qu'il faut faire
quand il y a deux Nottes conjointes & la Basse comme La Sol, Sol Fa,ou Re Ut,ou semblable,vous faites un Accord
parfait sur le La,8 vitre Basse qui descend au Sol,au lieu de descendre de méme vous montez vitre accompagne -
ment, & vous commencez par la Gonsonnance la plus proche: Au contraire,si vitre Basse monte,ilfaut que votre
Accompagnement descende. Quand on tient un Accord qui est tout proche de la main gauche & que la Basse monte
d'une [note], pour éviter deux Octaves on fait I'Unisson, c’est-a~dire que la main droite ne fait que deux Parties, qui
sont Tierce & Quinte ou bien Tierce & Sixte contre_la Basse. Quand il ya deux Sixtes de suite,on fait la Sixte simple
A Pune (c’est-i-dire, la Sixte, POctave,& laTierce ) & Ia Tierce doublée a 'autre, la Sixte 8’y trouve dans le milieu. (%)
Remarquez done que quand il yaunb ouun$ seul,au dessus, ¢est totijours pour la Tierce de la Basse.Quand vousvoyer

(1) Teénor.
(2) Alto.
(3) Soprano.

G)mmman%.A
LEx.G.

(5) |

J- ALEX.G.

* ' (A.G.136.)
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- 4 ou bien §4%, cela signifie un Triton: Quand vous voyez b5 ou 5b, cela signifie une Fausse-Quinte : Quand vous vo-
yez#5, cela dénote une Quinte superflué.

Ilenest de méme des Septiémes, des Neufiémes, des Quartes & des autres Dissonnances. Quand vous voyez

un petit trait de plume —_vis a-vis d'une Note, cela marque la continuation de YAccord précédent, Quandily a

cette marque 5 , cest-a-dire quil faut éloigner la main, & porter 1’Aceord plus haut, sans toutefois changer de Con-

sonnances, ¢’est pour la commodité de la main, pour ménager les Accords,& et éviter les fautes. Li veutdire I'Unisson,

5b 7
comme je Yay expliqué cy-dessous.Quand il ya deux points au dessus d'une Notte ,comme 3 ou bien 3, (}) cela veut dire

que la Dissonnance en question, Fausse-Quinte, Septiéme ou autres, se doit faire a la Partie la plus haute qui est le
Dessus, & vous faites au dessous les Accompagnements tels qu'ils sont marquez cy-devant.

Quand la Basse monte d’intervalle de Quarte, il faut faire un Accord parfait sur la Notte ,depuis laquelle onmon-
te.La Partie qui fait la Tierce majeure peut monter & Octave par mouvement semblable.

Quand ¢’est un # ou un }§ qui fait la Tierce majeure contre la Basse, il faut monter par degré conjoint depuis
le 3 oule,(2) On ne se dispense guére de cette Regle: Quoyque toutes les Regles anciennes & modernes deffendent
d’aller & I'0ctave par mouvement semblable apres la Tierce mineure,on peut pourtant le faire dans PAceompagnement:
Onest plusexact dans lescompositions ot les Parties Vocales ou Instrumentales se distribuent  plusieurs personnes ,
parce quon a toute I'étendu€ & toute la liberte possible; Mais dans I’Accompagnement de 1'Orgue & du Clavessin, ol
P'on ne peut faire que ce que la main peut executer suivant son étendui, on est oblige quelquefois dese donner
quelques licences, parce qu’il se trouve des difficultez dans certaines Basses-Continués, ott la main ne peut pas fai-
re quatre Parties reguliéres comme dans une Partition, c'est pourquoy on fait souvent '0ctave en montantapres la ,
Tierce mineure, () on se sert de I'Unisson;(*) on descend quelquefois depuis un #,o0u un b, quoyque le bon usage
veuille que 'on monte;(%) cest qu'on suppose pour lors que les Parties se croisent ou enjambent les unes sur les
autres,comme vous voyez dans toutes les Partitions; pourvit que Harmonie soit complette, qwon meénage bien les
Accords parfaits, qu'on accompagne les Dissonnances,8& qu'on les sauve reguliérement, Ioreille doit étre contente,
Sivous examinez bien ce petit Traité, vous scaurez tout cela a fond.

Remarquez qu'on place totijours une Sixte majeure sur la Note qui précede la plus basse.(®) La Sixte devant
Octave est ordinairement majeure ,mais quand 'Octave ne fait que passer, & quon tombe & quelqu’autre Conson-
nance, la Sixte peut étre mineure;(?) la Tierce devant I'Octace doit étre majeure, ¢’est ce qu'on fait i toutes lesCa-
dences parfaites, & a toutes les fins des Pieces; jlentends sur laNotte qui precéde la derniére Onduit bien prendre
garde au ménagement de IOctave: I faut que toutes les Consonnances qui la precédent soient enfermées dedans;
cest-A-dire, quexcepté deux Consonnances, il faut tolijours y aller par mouvement contraire; que la Basse descen-
de, 8& que le Dessus monte. Ges deux Consonnances qu’on peut faire de mouvement semblable devant '0ctave,sont la
Tierce majeure & la Quinte.
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EXEMPLE. m Tout autre accord par mouvement semblable n’y vaut rien.
o

En sortant de I'Octave il est fort beau d’aller par mouvement contraire & la Sixte,ou & la Tierce,ou  la Quinte,
dentends toutes les 3°*majeures, & toutes les 5'* de la mesme maniere.

n=d !70 o bnd o o
EXEMPLE. Fo——F2 ! i :
v e e <7 o o ©

ﬁ' Et semblables.

Les Gadences qui sont les fins de toutes les Piéces,& sur lesquelles on fait toutes les pauses dans la suite

" de toutes sortes de Picces se font de trois maniéres; Parfaites; Imparfaites, & Rompués : La Parfaite se fait lorsque
la Basse tombe d'intervalle de Quinte ou monte de Quarte, Cest la méme chose; car cela termine i la méme Notte. La
Notte qui precéde la finalle doit étre de quatre temps, comme vous voyez & la fin de toutes les Piéces. La Cadence
rompué procéde de méme que la Parfaite, il ’ya que la terminaison qui en différe; car au lieu de tomber de Quinte,
comme nous venons de dire, on descend d'intervalle de Tierce mineure,ou bien on monte par degré conjoint, il ny
a que ces deux maniéresta. L Imparfaite se fait lorsque la Basse termine en descendant par degré conjointsurun
Accord parfait,ou bien quand la Basse monte d'intervalle de Quinte, ou descend de Quarte.

On doit totijours aceorder, (1) comme jay déja dit, sur la Notte de Basse, depuis laquelle il y a de lintervelle;

() mais quand plusieurs Nottes passent par degre conjoint, un seul Accord peut suffire pour plusieurs; (3) La
Regle la plus genérale est daccorder  tous les temps de la Mesure par mouvement contraire, lorsque la Basse
descend.

(1) Placer un accord.

(3) Cest-adire lorsque les notes de la basse ne sont pas conjointes %

(3)

.|
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DES TRANSPOSITIONS.

OCR connoitre les Transpositions, il faut premierement,en exercant les Tons transposez, chercher sur le Cla-

vier ce qui approche le plus de Pordinaire; c’est-a-dire des Tons naturels; Vous trouverez dans les Transpo-

sitions, que souvent le Bémol sert de Diéze, & souvent aussi le Diéze sert de Bémol. Remarquez icy quele
Bémol se prend todjours au dessous de la Notte,& le Dieze se prend todijours au dessus: Quelquefois une Touche
sert de Di¢ze & une autre Touche,comme le Fa tout simple sert de Dieze au Mi, & YUt sert de Diéze au Si, et ainsi
de quelques autres. Il faut seulement s’attacher a connoitre la situation de la Notte sur laquelle est marquée le
Bémol ou le Diéze, & prenant le Bémol au dessous A la plus prochaine Notte, & le Diéze de méme au dessus a Ia
Notte la plus prochaine, vous ne s¢auriez manquer de trouver toutes les Transpositions.

Dans les Exemples des Accords que je donneray dans la Suite apeés les Tons naturels, vous trouverez un petit
Prélude sur chaque Ton transpose’: de 0’y ay admis que ceux qui sont les plus suportables,& le plus en usage,
comme C sol ut fa mineur, E mi la mineur, D la re sol Diéze, A mi la re Diéze, B fab mi B¢mol, F ut fa mineur.(1)

Chanter en accompagnant donne beaucoup de satisfaction a ceux qui aiment la Musique, & qui possédent le Cla-
vier;une Personne seule fait son Goncert sans le secours de qui que ce soit. I’Harmonie se trouve tolijours pleine,
on en a tout le plaisir,& on peut dire que rien ne donne tant d’idée, ni tant de gotit pour cette agréable Sciencecom-
me d’accompagner en chantant: Un homme est son Orphée & luy-méme, et sans qu'il soit oblige d’emprunter deschar-
mes etrangers, il en trouve en luy-seul autant qw’il en peut souhaiter; Et nous voyons que les plus fameux Auteurs
de ndtre temps,comme Plllustre M de Lully, & quelques autres, consultoient le Clavessin oule Theéorbe pour com-
poser, & pour mettre en execution leurs plus belles pensées; Aussi jose dire que,quandonalamain surle Clavessin,
on découvre des beautez qu'on ne trouveroit pas sans cela, quelque science, & quelque délicatesse de génie quwon

piit avoir.

(1) Ut mineur, Mi mineur, R€ majeur, La majeur, Sib majeur, Fa miveur.
A cette époque, Porgue p'était pas accord€ avec le tempérament des demitons égaux, il wétait pas possible de jouer dans certains tons, tels.
que Faff et Do § majeur, par exemple.
ALex.G.
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EXEMPLES DES TONS NATURELS

Quintes justes.

Quintes fausses.
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