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HERAUSGEBERBERICHT.

EINLEITUNG

Liszts Ungarische Rhapsodien haben das Ungliick gehabt, daB
sie zu viel und zu oft schlecht gespielt worden sind. Das hat sie
unverdientermaBen in den Verruf gebracht, Effektstiicke zu sein,
wihrend sie in Wahrheit bewundernswerte Ubertragungen einer ganz
seltsamen und in tausend Einzelheiten fesselnden Volksmusik sind.

In unserer Zeit, die mit Recht dem Aufbliihen z. B. der russischen
Musik ihren Beifall nicht versagt, sollte man sich dankbarer und
ehrfurchtsvoller als es meist geschieht, daran erinnern, welche Fiille
einst neuer Rhythmen, neuer harmonischer und melodischer Wen-
dungen gerade die Rhapsodien der Musik zugefiihrt haben, ganz
zu schweigen davon, welche Schule des frei gestaltenden Vortrages
diese Sammlung ist oder sein kénnte.

Uber die Ungarischen Rhapsodien hat sich Liszt in seinen
Schriften eingehender ausgesprochen als iiber seine anderen Werke,
In seinem Buche »Des Bohémiens et de leur musique en Hongrie«!),
erzdhlt er, daB er von der Zigeunermusik schon in seiner Kindheit
angeregt worden sei und daB er schon frith Bruchstiicke dieser
Musik fiir Klavier gesetzt habe, weil es ihm schien, daBl dieses
Instrument sich zur Wiedergabe dieser Art von Kunst besser als
das Orchester eigene?). 1840 gab er bei Haslinger in Wien zwei
Hefte solcher Ubertragungen heraus unter dem Namen »>Magyar
Daloke«, »Ungarische Nationalmelodien fiir das Pianofortec, 1843
folgten zwei weitere und 1847 noch sechs Hefte, diese mit dem
Titel »Magyar Rhaps6didke«, »Rapsodies hongroises pour Piano
seale. Liszt spielte Teile dieser Sammlungen vielfach in seinen
Konzerten und zwar stets mit stiirmischem Erfolg. Aber erst als
er die Virtuosenlaufbahn aufgegeben hatte, gestaltete er sie zu den
Stiicken um, die nun als »>Ungarische Rbapsodiene weltberiihmt
wurden.

Woher Liszt die einzelnen Weisen genommen hat ist nicht
mehr recht zu erkliren. Vieles wird er selbst gehort haben, anderes
hat er irgendwelchen Aufzeichnungen entnommen. Er hat eine
Sammlung von einigen hundert Zigeunerweisen besessen3). Leider
ist diese Sammlung, wie so vieles aus Liszts Besitz, spurlos ver-
schwunden. Als er im Anfange der fiinfziger Jahre, die einzelnen
Teile der Magyar Dalok und der Magyar Rhapsédidk zu den Rhap-
sodien umarbeitete, versuchte er eine bedeutende Sammlung unga-
rischer Weisen, die dem Grafen Stephan Fay in Nikits, (nicht weit

1) Paris, A, Bourdilliat et Cle, 18569; Nouvelle Edition, Leipzig, Breitkopf
& Hirtel 1881. Deutsch: Zuerst: »Die Zigeuner und ihre Musik in Ungarne,
deutsch bearbeitet von Peter Cornelius (Pesth, Gustav Heckenast, 1861), daun:
Ges. Schriften, Bd. VI, iibersetzt von Lina Ramann.

% Ein Beispiel dieser frilhen Ubertragungen findet sich im X. Bande der
Klavierwerke in der Gesamtaunsgabe,in den beiden Klavierstiicken » Zum Andenkene.

3) Siehe Briefwechsel mit Biilow, S.9: »je posstde aussi pour ma part
plusieurs centaines de Hongroises, manuscrits et imprimés, qui sont des plus
authentiques que je sachee,

von Qedenburg) gehorte, zur Benutzung zu bekommen. Hans von
Biilow, der gerade in Ungarn Konzerte gab, verhandelte selbst mit
dem Grafen, erhielt von ihm aber nur ein Drittel der Sammlung.
(Briefwechsel mit Biillow, S. 14). Mehr ist iiber diese Quelle auch
nicht bekannt geworden.

Uber die Art seiner Arbeit schreibt Liszt ausfiihrlich:

»Ein Haufen von Stoff erhob sich vor mir, — es muBte ver-
glichen, ausgewihlt, weggelassen, Licht hineingebracht werden.
Dabei gewann ich die Uberzeugung, daB diese losgetrennten Stiicke,
diese auseinandergerissenen und zerstreuten Melodien verzettelte und
verkriimelte Teile, Bruchstiické eines groflen Ganzen seien, die sich
durchaus dazu eignen wiirden zu einem harmonischen Gesamtwerk
zusammengefiigt zu werden, das den Inbegriff ihrer hervorstechendsten
Eigenschaften und ihrer auffallendsten Schonheiten bilden wiirde
und das — als eine Art Volksepos angesehen werden konnte,
als ein Zigeunerepos, das, in einer ungebriuchlichen Sprache und
Form gedichtet, ungebriuchlich ist, wie alles, was das Volk tut, von
dem es geschaffen worden ist.¢

»Yon diesem neuen Gesichtspunkte aus war es leicht zu sehen,
daB in der Zigeunermusik in reichstem Malle eine Poesie steckt,
die sich gewissermalen verdichtet zu Oden, Dithyramben, Elegien,
Balladen, Idyllen, Ghaselen, Distichen, zu Kriegsliedern, Trauer-
gesingen, Liebes- und Trinkliedern, und da diese Poesie sich zu
etwas Einheitlichem gestalten lieBe, zu einem Gesamtwerke, das so
gegliedert ist, dal jeder Gesang sowohl Teil als Ganzes ist, und
sich dazu eignet, von dem iibrigen getrennt zu werden, fiir sich und
unabhingig vom Rest GenuB zu bieten, und doch mit dem Ganzen
verbunden zu bleiben durch die Stilgleichheit und die Uber-
einstimmung der Eingebung und der Form. Was ich schon von
Bruchstiicken zigeunerischer Musik gesondert veroffentlicht hatte,
wurde einer neuen Durchsicht unterzogen. Es wurde iiberarbeitet,
umgeiindert, mit anderem verbunden in der Absicht ein Werk zu
schaffen, das, so gefestigt, ungefihr dem entspricht, was ich glaube
als Zigeunerepos ansehen zu diirfen«?).

Liszt erwibnt dann mit Genugtuung, daB ein Musikschrift-
steller Czehe 1853 in der »Neuen Zeitschrift fiir Musik« darauf
hingewiesen habe, daB Liszt als erster die Zigeunertonleiter in
seinen Bearbeitungen unangetastet gelassen habe. Von dieser Ton-
leiter sagt Liszt wortlich3):

»La musique bohémienne, & peu d’'exceptions pres, affecte dans
la gamme mineure la quarte augmentée, 1a sixte diminude, la septiéme
augmentée.« Lina Ramann weist in ihrer Ubersetzung des Lisztschen
Buches (Ges. Schriften, Bd. VI, S. 286, Anm.) mit Recht darauf

.. 1) »Des Bohémiens usw.«, Nouvelle Edition, S.531ff. In etwas anderer
Ubersetzung: Liszt, Ges. Schriften, Bd. VI, S. 38911
2) »Des Bohémiens usw.«, Nouvelle Edition, S. 395.
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hin, daB unter »septidme augmentée« nicht die iibermiBige Septime,
sondern die groBe Septime zu verstehen ist. Peter Cornelius spricht
in seiner ersten Ubersetzung von Liszts Schrift (S. 163) filschlich
hier von der »verminderten Sexte« und der >groBen, iibermifBligen
Septime«. Es muB natiirlich auch statt >verminderte Sextec
»kleine Sexte« heillen.

Uberden Titel » Ungarische Rhapsodien« sagt Liszt das Folgende:

»Durch das Wort ,Rhapsodie‘ wollte ich das fantastisch-epische
Wesen bezeichnen, das ich darin gefunden zu haben glaube. Jedes
dieser Stiicke ist mir immer wie der Teil einer Reihe von Dichtungen
vorgekommen, deren Einheit der nationalen Begeisterung ganz
auffallend ist, einer Art von Begeisterung, wie sie nur einem einzigen
Volke eigen ist, dessen Seele und innerste Empfindung sie
darstellt . . .«

>Ungarisch habe ich diese Rhapsodien genannt, weil es Unrecht
wire, in Zukunft zu trennen, was in der Vergangenheit vereinigt
gewesen ist. Die Magyaren haben die Zigeuner als Nationalmusiker
angenommen. Sie sind selbst ganz aufgegangen in der stolzen und
kriegerischen Begeisterung, in dem tiefen Schmerz, den die Zigeuner-
musik so wobl zu schildern weil . . . Ungarn bat also ein gutes
Recht, eine Kunst die seine zu nennen, die von seinem Korn und
seinen Reben genihrt, in seiner Sonne gereift, in seinem Schatten
aufgewachsen ist, die von ihm mit Begeisterung gehegt worden,
durch seine Liebe und seine Fiirsorge verschont und veredelt
worden ist.«

In der Gesamtausgabe finden sich alle Vorarbeiten zu den
Rhapsodien. (Siehe Bd. XI und XIIL) Auf die einzelnen Zu-
sammenhéinge wird in den folgenden Bemerkungen hingewiesen.

Um die erste Durchsicht der Rhapsodien, das Vergleichen mit
den Handschriften und Vorarbeiten, und das Herstellen eines Ent-
wurfes zu dem Herausgeberbericht hat sich Herr Professor Bela
B4rtok in hohem Mafle verdient gemacht. Auch die Erklirung
aller ungarischen Ausdriicke in den nachfolgenden Bemerkungen
stammt von ihm. Herr Professor Berthold Kellermann hat
gleichfalls mit nie ermiidender Kraft die kritische Durchsicht der
Rhbapsodien gefordert. Beiden Kiinstlern sei hiermit fiir ihre wert-
volle Arbeit herzlicher Dank ausgesprochen.

Der gleiche Dank gebiihrt Herrn Marchese Silvio della
Valle di Casanova in Pallanza am Lago maggiore, der Verwaltung
des Musikhistorischen Museums von Wilhelm Heyer in Koln
und seinem hilfsbereiten Kustos Herrn Dr. Georg Kinsky, sowie
der Verwaltung der Széchényi’'schen Bibliothek des Unga-
rischen Nationalmuseums in Budapest dafiir, daB sie die
in ihrem Besitze befindlichen Liszt-Handschriften fiir das Ver-

| gleichen mit den Druckausgaben hergeliehen haben.




BEMERKUNGEN.

Nr. 1

Vorlagen: 1. Eine alte Fassung in Liszts Handschrift (Liszt-
Museum in Weimar, Ms. J7 und Ms. J37). Die ersten 14 Takte
stimmen mit der endgiiltigen Gestalt iiberein, der Rest nicht. Diese
Fassung wird in der Gesamtausgabe im 13. Bande verffentlicht
werden.

2. Eine Abschrift des ersten Teiles dieser alten Fassung, mit
einigen wesentlichen Abweichungen (Liszt-Museum, Ms. J8).

3. Die ilteste gestochene Ausgabe mit dem Titel: Rhapsodie
hongroise pour le piano. Leipzig, chez Bartholf Senff. Verl.-Nr. 23.
Die Widmung lautet: A son ami E. Zerdahely (richtig: Zerdahelyi).

8.1, I, 3. Takt. Alle gedruckten Ausgaben haben als fiinften |

Ton der Kadenz: khés. Das ist aber falsch. In der Urschrift (Liszt-
Museum Ms. J7) steht vor dem % noch ausdriicklich ein 2. DaB 2
gemeint ist, geht auferdem aus der Parallelstelle S. 1, ITT, 3. Takt
hervor.

S. 2, II, 3. Takt. Die letzte unterste Note der linken Hand
muf} dés heiBen. Das d der Druckvorlage ist ein Stichfehler.

S. 4, II, 3. Takt. Die Arpeggiozeichen vor dem vierten und
fiinften Achtel der linken Hand fehlen in der Druckvorlage; da
sie, entsprechend der Parallelstelle S. 4, I, 2. Takt sicher gemeint
sind, sind sie binzugefiigt worden.

S. 5, VI. In der Druckvorlage steht nach der kleingedruckten
Kadenz (wohl versehentlich) ein Taktstrich.

S. 10, II, 2. Takt. In der Druckvorlage ist die erste Note der
rechten Hand eine Viertelnote; sicher aus Versehen, wie der Ver-
gleich mit 8. 9, IV, 2, Takt, zeigt.

S. 11, IV, 6. Takt, rechte Hand, heifit in der Druckvorlage:

i3
gﬁé&

Wabhrscheinlich liegt hier ein Druckfebler vor. Dall der Takt die
genaue Wiederholung des vorhergehenden sein soll, ist auBer Zweifel;
moglich ist jedoch auch, daB der vorhergehende verdruckt ist, daB in
ihm die dritte Notengruppe cis, dis, fis heillen soll, statt cis, efs, fis.

S.12, I, 5. Takt. In einer Auflage des Senffschen Druckes
ist die untere Note im vierten Achtel der rechten Hand fis, in
einer anderen gis.

S.12, IV, 4. Takt. Das p auf dem letzten Sechzehntel der
rechten Hand steht in der gedruckten Vorlage fiilschlich erst am
Anfange des niichsten Taktes.

S. 13, II, 5. Takt. In der Druckvorlage steht in der linken

Hand: &%

1994
Hin
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Sicher ist derselbe Rhythmus gemeint wie S.13, II, 3. Takt
und IV, 2. und 4. Takt.

S. 13, I, 5. Takt und I, 1. Takt. In der Senffschen Ausgabe
steht iiber diesen beiden Takten die folgende Ossia-Zeile:

8 —————————————
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S. 16, I, 1. Takt. Im vorletzten und letzten Sechzehntel der
! rechten Hand hat die Druckvorlage ein e statt des unzweifelbaft
. gemeinten dis (vgl. Takt 3 und 5 der gleichen Zeile).

Nr. IL

Vorlagen: 1. Die Urschrift im Besitze von Marchese Silvio
della Valle di Casanova in Pallanza.

Mit eigenhindigem Titel: Magyar. Zum SchluB das eigen-
hindige, schwer lesbare Datum: 27. III. 47.

2. Die ilteste Ausgabe mit dem Titel: II. Rhapsodie hongroise
pour le piano. Leipzig, chez Bartholf Senff. Verl-Nr. 26.

Mit Widmung: Au comte Ladislas Teleky.

3. Die Ausgabe von G. Ricordi in Mailand. Verl.-Nr. 42433.

Die Urschrift weicht in folgendem von der dltesten Ausgabe ab:

S. 18, II, 3. Takt, iber 3 ein *

S. 20, I, 6. Takt, statt Sechzehntelfigur Achtelfigur.

S. 24, II, 1.—8. Takt, im BaB marcato-Zeichen

PErE
v v

V, 1.—8. Takt, ebenso.

S. 29, VI, 3. Takt. Nach sempre ff steht: sfogato.

S. 31. Letzter Takt fehlt.

In der &ltesten Ausgabe stehen die ZeitmaBbezeichnungen
»Lassan« und »Friskac (Gesamtausgabe Seite 17 und 22) gro8
gedruckt in der Mitte iiber den Noten als Titel. Das ungarische
Wort »Lassanc heiBt auf deutsch »langsame. Eigentlich nennt
man in Ungarn den langsamen Teil der Zigeunervortrige »Lassi«
(deutsch: der langsame [nimlich: Teil}). >Friskac ist eine slawisierte
Form des auch in das Ungarische iibergegangenen Wortes  frische.
Richtig ungarisch sollte ¢s »frisse, :frissenc oder :frissecskén«
heiBen, Worte dic im Sinne von »>vivo« gebraucht werden.

Zu den im Anhange beigefiigten kleinen Kadenzen und Ver-
inderungen stand als Vorlage Liszts eigene Handschrift aus der
Autographen-Sammlung des Musikhistorischen Museums von Wilhelm
Heyer in Koln und die Abschrift einer dem Budapester National-
museum gehdrenden Handschrift Liszts zur Verfiigung. Die Kélner
Handschrift triigt als Aufschbrift: »>Zur zweiten Rhapsodie, ferner
folgende eigenhindige Widmung Liszts: : F. Liszt, Rom 85 — fiir
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Friiulein Lina Schmalhausen geschriebene. Diese Verinderungen
bat L. Ramann im Liszt-Pidagogium V. Serie veroffentlicht. Die
Kadenzen, deren Urschrift sich im Budapester Nationalmuseum
befindet, hat Liszt fiir seine Schiilerin Toni Raab geschrieben. Die
Rhapsodie erschien von Liszt und Doppler fiir Orchester iiber-
tragen als Ungarische Rhapsodie Nr. 2 in D-moll und G-dur.

S. 24, I, 5. Takt, linke Hand. In der Senffschen Ausgabe fehlt
beim zweiten Achtel das %, in der Ricordischen steht es.

S.24, V, 1. Takt. In der Ricordischen Ausgabe steht hier:
sempre Pedale.

S.28, VI, 1. und 2. Takt. In der Senffschen sowohl wie in
der Ricordischen Ausgabe steht hier die folgende Ossia-Zeile fiir
die rechte Hand:

S. 32, V. In der Ricordischen Ausgabe steht iiber dem vierten
und fiinften Takt: Adagio.

Nr. IIL

Vorlage: Die ilteste Ausgabe mit dem Titel: IIL. Rhapsodie
hongroise. Vienne, chez Charles Haslinger, ci-devant Tobie. Verl.-
Nr. 11555. Die Widmung lautet: Au comte Leo Festetics.

Die erste Hilfte der Nr.11 (IV. Heft) der »>Magyar Dalok«
bildet eine Vorarbeit zu dieser Rhapsodie. Siehe Band 11 der
Klavierwerke in der Gesamtausgabe.

Nr. 1IV.

Vorlagen: 1. Die Urschrift im Besitze des Liszt-Museums in
Weimar (Ms. J1).

2. Die alteste Ausgabe mit Titel: IV. Rhapsodie hongroise.
Vienne, chez Charles Haslinger, ci-devant Tobie. Verl.-Nr. 11556.

Die Widmung lautet: Au Comte Casimir Esterhazy.

Nr. 7. (II Heft) der »Magyar Dalok« bildet eine Vorarbeit zu
dieser Rhapsodie. Siehe Band 11 der Klavierwerke in der Gesamt-
ausgabe.

In der Urschrift befinden sich folgende Abweichungen von der
dltesten Ausgabe:

Als erste ZeitmaBbezeichnung steht statt »altieramente::
gamente.

S. 38, I, 2. Takt. Das zweite Viertel der linken Hand ist nur:

J

St

S. 38, 1V, rechte Hand. Der Viertelstrich bei % (Mitte des
Taktes) fehlt.

S. 39, III, 1. Takt, rechte Hand, drittes Viertel. Es stehen
deutlich tenuto-Striche iiber den Noten, nicht Staccato-Punkte.
(Bei der entsprechenden Stelle der »Magyar Dalok« steht auf jeder
Note ein Akzent und dazu die Bezeichnung espressivo assai.)

S.40, II, 1.Takt, linke Hand, zweites Achtel. In der Urschrift
ist das es ausradiert.

S.40, III, 1. und 3. Takt und S.41, I, 4. und II, 2. Takt.
In der Urschrift sowohl wie in der Druckvorlage fingt jeder der
genannten Takte mit einem Sechzehntel und einer Sechzehntelpause
an (statt eines ZweiunddreiBigstels und einer ZweiunddreiBigstel-
pause). Auf diese Weise wiirde der Zweivierteltakt aus neun Sech-

lar-

zehnteln bestehen. Offenbar hat sich Liszt verschrieben und der
Schreibfehler ist dann in den Stich iibergegangen.

Nr. V.

Vorlagen: 1. Die Urschrift im Besitze des Liszt-Museums in
Weimar (Ms. J2). Mit eigenhéindigem Titel: Heroide-Elegie (das Wort
»Elegiaque« durchgestrichen).

2. Die ilteste Ausgabe mit dem Titel: V. Rhapsodie hongroise
Héroide-Elégiaque. Vienne, chez Charles Haslinger, ci-devant Tobie.
Verl-Nr. 11557. Die Widmung lautet: A Madame la Comtesse Si-
donie Reviczky.

Das erste Thema dieser Rhapsodie erschien in G-moll und in
abweichender Gestalt als Nr. 6 des » Album d'un voyageur:, spiiter
als Nr. 6 (I. Heft) der >Magyar Dalok¢. Eine andere Vorarbeit zu
diesem Werke enthilt das 5. Heft der »Magyar Rhapsédidke. Siehe
Band 11 der Klavierwerke in der Gesamtausgabe.

S. 45,7V, 2. Takt. Die rechte Hand hat fiinf Viertel in diesem
Takte zu spielen. Es liegt nicht etwa ein Fehler vor (wie Lina
Ramann, »Liszt-Padagogiume«, III. Serie, S. 6, angibt).

Liszt hat urspriinglich auch fiir die letzte Gruppe des Taktes
Sechzehntel vorgeschrieben, hat dann aber den einen Balken aus-
radiert und dadurch unzweifelhaft zu kennen gegeben, daB er hier
die rhythmische UnregelmiBigkeit haben wollte.

S. 46, V, 2. Takt. Der Druck hat als letzte Note ein Sech-
zehntel; Liszts Handschrift hat ein ZweiunddreiBigstel. Allerdings
trigt in der Handschrift die vorhergehende Note nur einen Punkt.
Es war also zu entscheiden, ob anzunehmen ist, daB Liszt den
Punkt vergessen hat, oder daB er versehentlich Zweiunddreifligstel
statt Sechzehntel schrieb, Da das Thema an dieser Stelle immer
ein ZwejunddreiBigstel hat (mit Ausnahme des Schlusses, S. 50, IV,
3. Takt), so ist angenommen worden, daB der Punkt irrtiimlicher-
weise fehlt.

S. 47, II, 3. Takt. Die Stelle (rechte Hand) war von Liszt
urspriinglich so geschrieben:

3 T

—
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Liszt radierte dann den Balken vam % zum a und vom g zum
dis weg und versah die angebundenen Noten mit Achtelfahnen.
Ferner radierte er die Punkte weg und setzte unter die Gruppe
a~g und dis"e Triolen-Dreien. (In der gedruckten Ausgabe ist die
Stelle ungenau wiedergegeben worden.)

Im folgenden Takt (linke Hand) aber radierte Liszt die Triolen-
Drei, die urspriinglich auf der Gruppe des zweiten Viertels stand,
weg und setzte an Stelle der folgenden Achtel- eine Sechzehntel-

ause.
’ S. 47, 1V, 2. Takt ist dann der Rbythmus der linken Hand
auch in der Urschrift, so wie hier wiedergegeben, also ohne T'riolen.

S.47,V, 1. Takt. Der Sechzehntelbalken an der letzten Note
der linken Hand feblt im Druck. In der Urschrift steht er.

S. 47, V, 2. Takt. In der Urschrift fehlt im ersten Akkorde
das e und das %, im zweiten Viertel der rechten Hand das A.

S. 48, III, 2. Takt und IV, 2. Takt, linke Hand, sind nach der
Urschrift wiedergegeben. In der Druckvorlage lauten die Stellen:

Sirs
;‘7 ;V
v Y



8. 50, VI, 2. Takt. In der Urschrift fehlt der zweite Punkt
an der crsten Pause der rechten Hand.

Diese Rhapsodie ist auch fiir Orchester von Liszt und Doppler
bearbeitet als Ungarische Rhapsodie Nr.V in E-moll erschienen.

Die zum Vergleich herangezogene Handschrift dieser Bearbeitung
ist Eigentum des Liszt-Museums in Weimar (Ms. P 11).

Nr. VI

Vorlagen: 1. Die Urschrift im Besitze des Liszt-Museums in
Weimar (Ms. J92); unvollstindig, mit Seite 5 beginnend.

2. Die slteste Ausgabe mit dem Titel: VI. Rhapsodie hongroise.
Vienne, chez Charles Haslinger, ci-devant Tobie. Verl.-Nr. 11558,

Die Widmung lautet: A. S. E. le Comte Antoine d’ Appony.

Der 1. Teil (Tempo giusto) erschien friiher und in anderer Ge-
stalt als Nr. 5 des I Heftes der »Magyar Dalok-.

Der 2. Teil (Presto) erschien in derselben Sammlung, in der-
selben Gestalt als Nr. 4 des 1. Heftes.

Der 4. Teil (Allegro) erschien in derselben Sammlung als zweite
Hilfte der Nr. 11 im IV. Hefte.

Der 1., 2. und 4. Teil erschienen nachher in anderer Gestalt
und als Vorginger der letzten Fassung in einem Hefte, betitelt.
Ungarische National-Melodien.

Die vorhergenannten Vorldufer (aus Magyar Dalok) siehe im
11. Bande, die Ungarischen National-Melodien im 13. Bande der
Klavierwerke in der Gesamtausgabe.

Eine Bearbeitung fiir Orchester (1., 2. und 4. Teil) im Besitze
des Liszt-Museums in Weimar. Diese Rhapsodie erschien von Liszt
und Doppler fiir Orchester bearbeitet als Ungarische Rhapsodie
Nr. 3 in Ddur.

S. 52, II, 5. Takt. In einer Auflage der Druckvorlage heiBit

das letzte Sechzehntel der linken Hand: E’E

S.53, II, 4. und 5. Takt. Die in Klammern hinzugefiigten
Stirkegrad - Bezeichnungen fehlen zwar in der Druckvorlage, sind
aber unzweifelhaft gemeint.

S. 54. Statt Andante steht in der Urschrift: Lento a ca-
priccio.

S. b4, III, 3. Takt, steht in der Urschrift: agitato.

S. 54, V, 1. Takt, in der Druckvorlage heiBt der Vorschlag

he

zum ersten Triller der rechten Hand: , in der Urschrift

aber so wie hier gedruckt. Der Vorschlag zum zweiten Triller fehlt
in der Urschrift.
8. 65, I, 1. Takt. In der Druckvorlage heiBt der Anfang des
ﬁ ~
Taktes: E‘ , in der Urschrift aber so wie hier gedruckt.
I

Es ist freilich moglich, daB Liszt die Stelle bei der Druckverbesserung
absichtlich geiindert hat.

S. 65, II, 3. Takt. In der Druckvorlage steht hier versehent-
lich am SchluB (rechte Hand) eine Achteltriole statt der Sech-
zchnteltriole.

S. 66, I, 4. Takt: p fingt schon mit diesem Takte an.

S. 66, V, 3.Takt. Die dritte Note der linken Hand heiBit in
der Druckvorlage fis (statt @). In der Urschrift steht deutlich a.
So lautet ja auch die entsprechende Stelle S. 57, V, 3. Takt.

S. 68, III, 4. Takt, fehlt in der Urschrift; in der Druck-
vorlage ist der vorhergehende Takt bezeichnet: Bis a piacere.

F. L. XII.

X

S. 59, III, 3. Takt. Die Druckvorlage hat hier in der linken
Hand durchgehend Sechzehntel. Das ist ein Versehen. Der Rhyth-
mus ist genau so gemeint wie in den entsprechenden Takten nachher.
Liszt hat in der Urschrift ein Bis-Zeichen angewendet.

S 60, II, 1. und 2.Takt, linke Hand. Im zweiten und vierten
Achtel fehlt in der Druckvorlage das untere f. In der Urschrift
steht es deutlich da. Hitte Liszt die Takte gleichlautend mit S. 60,
I, 2. und 3. Takt haben wollen, so hitte er, wie er es sonst in der
ganzen Stelle tut, mit Buchstaben darauf verwiesen.

8. 60: die letzten 2 Akkorde lauten nach der Urschrift:

Nr. VIL

Vorlagen: 1. Die Urschrift im Besitze des Liszt-Museums
in Weimar (Ms. J. 93), in der statt der Lento-Einleitung Liszts
eigenhindiger Hinweis steht: »Die zwei ersten gedruckten Seiten
bleiben — dann hier weiter« (bezieht sich auf Heft 8 der Magyar
Rhapsédidk, siehe unten).

2. Die ilteste Ausgabe mit dem Titel: VIL Rhapsodie hongroise.
Vienne, chez Charles Haslinger, ci-devant Tobie; VerlL-Nr. 11559,
Die Widmung lautet: Au Baron Fery Orczy.

Eine Vorarbeit dieser Rbapsodie ist Heft 8 der »Magyar
Rhapsédidke. Siehe Band 11 der Klavierwerke in der Gesamt-
ausgabe.

S. 61, II, 2. Takt, rechte Hand. Die Druckvorlage hat einen
Bogen von der letzten Vorschlags- zur Hauptnote g. Es ist kein
Zweifel, daB das g zweimal angeschlagen werden soll (wie vorher
iiberall das d, f, @ usw.) Liszt hitte auch sonst keinen Finger-
wechsel auf g vorgeschrieben. Die Druckvorlage hat fiir die Haupt-
note den fiinften Finger vorgeschrieben. Das ist offenbar ein Druck-
fehler. In der entsprechenden Stelle der Magyar Rhapsédidak steht
eine 3.

S. 61, II, 4. Takt. Die #lteste Ausgabe hat folgenden BaB:
e
gi——=

; die entsprechende Stelle in der Magyar Rhapsédidk hat

denselben Akkord, dessen »>a> jedoch im Exemplar des Liszt-Museums
in Weimar von Liszts Hand ausgestrichen worden ist, entsprechend
dem 5. Takte der Rhapsodie.

S. 61, V, 1. Takt, 2. Viertel: Die Ausgaben haben: _c—__—fgg

-
f
S. 62, I, 1. Takt, rechte Hand. In der Druckvorlage fehlt der
zweite Punkt; in der Magyar Rhapsédidk steht er.
8. 67, 1V, 3.—6. Takt. In der Urschrift steht durchweg g
statt ges.
S. 68, VI. Die letzten drei Takte heiBen in der Urschrift:
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Nr. VIII.

Yorlagen: 1. Die Urschrift im Besitze des Liszt-Museums in
Weimar (Ms. J 94).

2. Die idlteste Ausgabe mit dem Titel: VIII. Rhapsodie hon-
groise. Mayence, B. Schotts Sthne, Verl.-Nr. 12486. Auf dem Um-
schlag steht: Nr.8 Capriccio. Die Widmung lautet: A monsieur
A. d'Augusz.

3. Eine von fremder Hand herriihrende Abschrift im Besitze des
Liszt-Museums in Weimar (Ms. J 1011), die als Titel nur: »>19« triigt,
bildet eine dltere Liesart dieser Rhapsodie. Siehe Band 13 der Klavier-
werke in der Gesamtausgabe.

S. 69, I, 2. Takt, rechte Hand. Die Druckvorlage hat nur
den ersten Vorschlag. In der Urschrift stehen beide. Da bei der
entsprechenden Stelle, S. 70, I, 3. Takt, sowohl in der Urschrift
wie im Druck beide Vorschlige steben, ist angenommen worden,
daB der erste Vorschlag (S. 69, III, 2. Takt) nur versehentlich im
Druck weggeblieben ist.

S. 69, III, 4. Takt. Im Druck heiBit der zweite Akkord: d, k,
ets, in der Urschrift aber cis, I, eis. Da Liszt immer bei den ent-
sprechenden Stellen (S. 70, II, 1. Takt; S. 70, IIT, 3. Takt) die Do-
minante verwendet, ist angenommen worden, dal ¢is gemeint war.

S. 69, letzter Takt. Die Druckvorlage hat in der rechten Hand
auf der dritten Sechzehntelpause eine Fermate. Diese fehlt in der
Urschrift und ist sicher nur ein Druckfehler. (Wire sie berechtigt,
so miite auch auf der entsprechenden Sechzehntelpause der linken
Hand eine Fermate stehen.)

24,

1)

S. 70, III, 2. Takt, heifit
der Anfang in der Urschrift:

usw.

b=—

8. 72, V, 1. Takt und VI, 4. Takt. Die Urschrift hat als letztes

==

Viertel: —%—ge—

Nr. IX.

Vorlagen: 1. Die Urschrift im Besitze des Liszt-Museums in
Weimar (Ms. J3).

2. Die alte Haslingersche Ausgabe (Verl-Nr. 10565), die stark
von der spiteren Fassung abweicht.

3. Liszts Handschrift der #ltesten Fassung (Liszt-Museum,
Ms. J 4) mit dem Titel: >Pesther Carneval..

4. Eine Ausgabe mit dem Titel IX. Rhapsodie hongroise.
Pesther Carneval. Mayence, les fils de B. Schott, Verl.-Nr. 12487.

Die Widmung lautet: A H. W. Ernst.

Die iltere Fassung siehe Band 13 der Klavierwerke in der Ge-
samtausgabe.

Eine Ubertragung (in D-Dur) der letzten Fassung fiir Orchester
(von Liszt und Doppler) erschien als »Ungarische Rhapsodie Nr. 6,
Leipzig, J. Schuberth & Co.

8. 79, 1V, 3. Takt. Im Drucke stehen hier Akzente statt der
diminuendo-Zeichen. Nach der Urschrift verbessert.

S. 79, IV, 4. Takt. Die Sexte am Schlusse des Taktes ist im
Druck ein Sechzehntel. Die Urschrift (Ms. J3) enthilt die Stelle
genau so wie sie hier wiedergegeben worden ist. Die 6 findet sich
sowohl in Liszts dltester Handschrift als auch in dem &ltesten
Druck der Rhapsodie. Der neuere Druck (Schott, Verl.-Nr. 12487)
hat eine Triolen-Drei unter den ersten drei Noten. Liszt wollte also
jedenfalls eine Andeutung iiber den Triolencharakter des Taktes.

S. 81, II, 1. Takt. In der Handschrift lautet das zweite Vierte
E
der Begleitung: ===

S. 81, letater Takt. Im Druck ist die letzte Note (linke Hand)
ein ZweiunddreiBigstel, die Sechzehntelpause vorher hat einen Punkt.

In Liszts Handschrift steht ein Sechzehntel; der Rhythmus des

Themas soll zweifellos stets der gleiche sein (siehe S. 80, I, 2. Takt;
S. 80, III, 3. Takt; S. 81, IV, 2. Takt). Also ist wohl der Punkt
an der Pause falsch, nicht aber der Wert der Note. Die Hand-
schrift enthilt an den entsprechenden Stellen noch mehr Ungenauig-
keiten: bald fehlt der Pausenpunkt, bald ist der Wert der Note
nicht in Ubereinstimmung mit dem der vorhergehenden Pausen.
Beim Druck verbesserte Liszt einige Stellen, iibersah aber auch
andere.

S. 84, I, rechte Hand. In allen Drucken fehlt vor dem neunten
ZweiunddreiBigstel das b. In der Urschrift steht es.

S.84, V, 1, und 2. Takt. In der Urschrift hat das dritte
Sechzehntel der linken Hand einen Viertelstrich nach oben
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S. 85, II, 5. Takt. Das zweite Viertel b (rechte Hand unten)
fehlt hier nicht etwa versehentlich, wie beim Vergleich mit S. 85,
III, 4. Takt vermutet werden konnte. In der Urséhrift stand es
erst, ist dann aber von Liszt weggestrichen worden.

S. 85, V, 3. Takt, rechte Hand. Der Druck hat hier den

“ .
Rhythmus: ﬁﬁ%& Die Stelle ist nach
Av4

32
der Urschrift verbessert worden.

S.86, I. Statt: ¢n tempo steht in der Urschrift: Allegro.

S. 87, 1, 4. Takt und II, 2. Takt. Auch in der dltesten Ausgabe
sind die mittleren Noten in der Sechzehntelfigur der rechten Hand
klein gestochen. Liszt wollte also andeuten, daB man sie auch
weglassen kinne.

S. 87, II, 4, Takt. Der Doppelstrich steht in der Druckvorlage
unmittelbar vor der Quintole, in der Urschrift jedoch so wie hier
angegeben.

8. 95, II, 6. und 7. Takt; III, 1. und 2. Takt, linke Hand.
Liszts Handschrift entbilt diese Stelle in folgender Form:
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Liszt hat also ohne Zweifel gewollt, dal} zuerst nur die tiefere
Oktave gespielt werden solle und danach, als Steigerung beide
Oktaven (genau so wie bei der vorhergehenden Stelle). Wenn er
das nicht gewollt hitte, so wiirde er, wie sonst stets in dieser
Handschrift (und in anderen), sich mit: Bss, mit dem Hinweis von
Ziffern oder Buchstaben geholfen haben. »8¢ess tassa ¢ hedeutet bei
Liszt immer nur die tiefere Oktave. Er schreibt sonst ausdriicklich
1con 8%« vor.

In der Druckvorlage ist die Stelle irrtiimlich beidemal mit
Oktaven ausgestochen.

S. 96, V, 1. Takt. Hier und bei allen entsprechenden Stellen
der nun folgenden Melodie (S. 97, I, 2. Takt usw.) fehlen in der
Handschrift sowohl wie im Druck die beiden Punkte am ersten



Viertel. Fiir die Ausfilbrung sind sie freilich bedeutungslos, die
von Liszt gemeinte melodische Linie wird aber mit den Punkten
im Notenbilde klarer. Die von Liszt nur aus Flichtigkeit weg-
gelassenen Pausen der linken Hand sind hinzugefiigt worden.

8.97, I, 1. Takt. Die Oktave g, auf dem dritten Viertel des
unteren Systems fehlt in der Druckvorlage und in der Urschrift,
ist aber in der dlteren Fassung vorhanden, (auch in der Urschrift
dieser Fagsung).

8.98, II, 1. und 3. Takt. Die Druckvorlage hat hier auf
dem vierten und fiinften Achtel je ein =—. In der Urschrift
steht nichts davon. Ein so kurzes decrescendo kann in diesem
ZeitmaB unmoglich gemeint sein. Vermutlich handelt es sich um
Akzente auf dem dritten Viertel der linken Hand, die versehentlich
vom Stecher als diminuendo-Zeichen gedeutet worden sind. Diese
Akzente sind deshalb hier in Klammern beigefiigt worden.

S. 99, II, 2. Takt. Im Druck steht in der linken Hand als
drittes Achtel die Oktave des; in Liszts Handschrift heifit diese
Oktave deutlich .

Nr. X.

Vorlagen: 1. Die Urschrift im Besitze des Liszt-Museums in
Weimar (Ms. J 98), unvollstindig, da sie nur diejenigen Takte ent-
hilt, die von der dlteren Fassung (siche unten) abweichen.

2. Die alteste Ausgabe mit dem Titel: »X. Rhapsodie hongroise«.
Mayence, les fils de B. Schott. Verl.-Nr. 12488. Auf dem Titelblatt
steht: »Nr. X, Preludio«, (wahrscheinlich irrtiimlich vom Verleger
als Titel des ganzen Stiickes gebraucht, da die Bezeichnung Liszts
»Preludio« sich nur auf die 4 Takte der Einleitung bezieht). Die
Widmung lautet: A Egressy Bény.

Eine iltere Fassung erschien als »9. Cahier« der »Magyar
Rhapsédiske. Siehe Bind 11 der Klavierwerke in der Gesamt-
ausgabe.

Diese Fassung hat in Liszts Handexemplar vorgelegen, das Ver-
besserungen von seiner Hand enthilt. (Liszt-Museum, Ms. J10.)

S. 103, letater Takt. Die Urschrift enthilt das fis auf dem
zweiten Viertel der linken Hand, das beim Stich versehentlich weg-
gelassen worden ist.

S. 106, I, 1. Takt. In der alten Fassung (Magyar Rhapsddiak)
steht an dieser Stelle: » Un poco meno vivo, und: ¢mitando ¢ Zin-
garic. Diese letate Vorschrift strich Liszt weg, die erste lieB er
aber stehen. Vielleicht ist sie im Druck nur aus Versehen weg-
geblieben.

S. 106, II, 3. Takt. In der Druckvorlage fehlt versehentlich :

die Achtelfahne bei dem a der linken Hand.

S. 106, V, 3. Takt. In der »Magyar Rhapsddidke ist die zweite
Hilfte des Taktes in der rechten Hand so wie die erste gedruckt,
also mit Achtelbalken.

S. 107, III, 2. Takt. Die Fermate am Schlusse (rechte Hand
iiber der Achtelpause) nach der Urschrift. '

S. 111, III, 1. und 2. Takt. Im Druck fehlt in der linken
Hand zweites und viertes Achtel das d. Es ist nach der Urschrift
erginzt worden.

S. 112,11, 3. Takt. Liszt hat hier ausdriicklich f vorgeschrieben,
um anzudeuten, daB hier nicht schon mit vollster Kraft gespielt
werden soll (sondern erst vom 8. Takte danach an).

8. 112, letater Takt. Die Fermate nach der Urschrift.

Nr. XI.

Vorlagen: 1. Die Urschrift im Besitze des Liszt-Museums in
Weimar (Ms. J6).

XI

2. Die ilteste Ausgabe mit dem Titel: XL Rhapsodie hongroise.
Berlin, chez Schlesinger [R. Lienau], Verl.-Nr. 4088. Die Widmung
lautet: Au Baron Fery Orczy.

Eine iltere Fassung erschien als »7. Cahier« der »Magyar
Rhapsédidke., Siehe Band 11 der Klavierwerke in der Gesamt-
ausgabe.

8.113, I. Am Schlusse der Zeile steht in der Druckvorlage
irrtiimlicherweise ein Taktstrich.

8. 114, II, 2. Takt. Die Fermate im Anfange des Taktes fehlt
in der Urschrift (sowohl in der rechten als in der linken Hand).

S. 114, IIT und IV. Die Stelle ist genau nach der Urschrift
wiedergegeben worden. In der #ltesten Fassung heiBt es bei den
Vierundsechzigsteln auf der zweiten Takthilfte (rechte Hand):
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(und entsprechend so im darauf folgenden Takte).

S. 115, IIT und IV. In der Druckvorlage stehen filschlich in
der rechten Hand in den ersten drei Gruppen ZweiunddreiBigstel-
pausen.

8. 116, I, 1. Takt. In der »Magyar Rhapsédidk« steht an Stelle
von altieramente: fieramente.

S. 116, III, 3. Takt, rechte Hand. Der Vorschlag fehlt in
der Urschrift. Ebenso S. 117, II, 1. Takt und 117, V, 2. Takt.

S. 117, I, 1. Takt. Die Druckvorlage hat in der linken Hand
als zweites Achtel den Akkord e, a, cis, ¢, die Urschrift hat nur:
¢, a, e, wie es richtig auch bei der entsprechenden Stelle 8. 117, IV,
2. Takt heiBt. Liszt hat in der Urschrift die Stelle in Wieder-
holungszeichen gesetzt. Er wollte also, daB sie beide Male ganz
gleich lautete. Deshalb sind die beiden Stellen auch hinsichtlich
der Arpeggio-Zeichen in Ubereinstimmung gebracht worden.

8, 121, letzter Takt. Uber die Achtelpause hat Liszt in der
Urschrift nachtriglich (mit Bleistift) eine Fermate gesetzt. Da er
sie aber vielleicht absichtlich im Druck weggelassen hat, ist sie
auch hier weggeblieben.

Nr. XIL

Vorlagen: 1. Die Urschrift im Besitze des Liszt-Museums in
Weimar (Ms. J 9¢). Der Anfang — 3 Seiten und 4 Zeilen — fehlen,
sonst vollstindig. Der fehlende Teil ist in der unten erwihnten
ilteren Fassung enthalten.

2. Die ilteste Ausgabe unter dem Titel: XII. Rhapsodie hon-
groise. Berlin, chez Schlesinger [R. Licnaul. Verl.-Nr. 4089. Die
| Widmung lautet: A J. Joachim.

! Eine iltere Fassung dieser Rhapsodie in Abschrift ist im Be-
! sitze des Liszt-Museums in Weimar, mit der Bezeichnung »Nr. 18«
! (Ms. J10).
| ausgabe.
’ Diese Rhapsodie, von Liszt und Doppler fiir Orchester iiber-
| tragen, erschien unter dem Titel » Ungarische Rhapsodie« Nr.4 in D.

i S. 123, IIT, 2. Takt. In der Druckvorlage steht im 2. Akkord
i der linken Hand irrtiimlich fis statt gis.
i
l

Siehe Band 13 der Klavierwerke in der Gesamt-

S. 124, IIT, 4. Takt. Sowohl in der Druckvorlage wie in der
alten Abschrift (Ms. J10) ist das letzte Viertel als Achtel mit
einem Punkt und drei Sechzehnteln geschricben. Das ist ein
Versehen Liszts. Es miissen natiirlich Zweiunddreifligstel sein.
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S. 124, 1V, 1. Takt. In der Druckvorlage heiit die Stelle so:
48,
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Sie konnte auch so gedeutet werden, daB entweder die Sechzehntel-
pause in der linken Hand fortfallen oder der vorhergehende Akkord
(h-fis) ein Sechzehntel sein muB. KEs ist @ piacere vorgeschrieben;
Liszt kann also sehr wohl beabsichtigt haben, daB die Oberstimme
frei (nicht im strengen Triolenrhythmus), gespielt wird, aber so,
daB das fis (nicht das gis) mit dem letzten Akkord (h-dis-a)
zusammenfillt.

S. 125, IV, 2. Takt und VI, 3. Takt.
alten, von Liszt durchgesehenen, Abschrift.

S.127, I, 3. Takt. Die Pralltriller fehlen in der Urschrift.
In der von Liszt durchgesehenen Abschrift der ilteren Fassung
stehen sie, und zwar nicht nur an dieser Stelle, sondern auch auf
den entsprechenden Sechzehnteln des ersten Taktes von S. 127.

8.127, I und IL In der Urschrift ist auch das erste Mal der
Rhythmus der linken Hand so wie S. 127, ITI, letzter Takt (und
folgende Takte), also mit einer Achtelnote am Schlusse. Wahr-
scheinlich hat Liszt bei der Druckverbesserung die Stelle geiindert.

S. 127, letzter Takt, rechte Hand. Der Bogen (von cis zu cis)
nach der Urschrift.

S. 130, V, 2.—4. Takt. In der Urschrift heiBit die linke Hand:
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So auch 8. 131, III, 1. und folgende Takte, hier aber eine
Oktave tiefer.

In der Urschrift folgt auf den 4. Takt von S. 130, V, noch
ein Takt, der in der Druckvorlage fehlt:

S. 131, V, linke Hand. Die erste Terz ist in der Urschrift
eine Viertelnote.

S. 133, IV, 1. Takt. Die Druckvorlage hat hier als siebentes
Sechzehntel der linken Hand c-ges. In der Urschrift steht deut-
lich: es-ges.

S. 136, III, 1.—3. Takt, rechte Hand. Die Stelle heilt in der

9.
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Nr. XIII.

Vorlagen: 1. Die Urschrift im Besitz des Liszt-Museums in
Weimar (Ms. J 97), die jedoch nur die von der #lteren Fassung
abweichenden Teile enthilt.

2. Die ilteste Ausgabe mit dem Titel: XIII. Rhapsodie hon-
groise. Berlin, chez Schlesinger [R. Lienau]. Verl.-Nr. 4090.

Die Widmung lautet: Au Comte Léo Festetics.

Die iltere Fassung dieser Rhapsodie erschien als » Cahier 10«
der »Magyar Rhapsédisdk«. Siehe Band 11 der Klavierwerke in der
Gesamtausgabe.

S. 137, IV, 1. Takt, linke Hand. In dem Akkord des zweiten
Achtels fehlt im Druck versehentlich das f. Liszt hat es in die
entsprechende Stelle in der Rhapsédidk nachtriiglich eingezeichnet.
(Ebenso die Parallelstelle S. 138, IV, 1. Takt).

S. 138, IIL, 1. Takt, linke Hand. Das ¢ auf dem ersten
Viertel fehlt im Druck; offenbar versehentlich, denn in der ent-
sprechenden Stelle in der »Magyar Rhapsédidke« ist es vorhanden.

S.139, I, 2. Takt, rechte Hand. In der Druckvorlage ist das
dis ein Sechzehntel, der Pause davor fehlt der Punkt. Die hier
gegebene Fassung ist der Urschrift entnommen.

S.139, I, 4. Takt, linke Hand. Die Gruppe der letaten drei
Sechzehntel ist in der Druckvorlage nicht auch.nach unten ge-
strichen (ein Achtel und ein Sechzehntel, zur Unterstiitzung des
synkopischen Rhythmus der rechten Hand). In der Urschrift steht
die Btelle so wie hier wiedergegeben. Offenbar liegt im Druck nur
eine Fliichtigkeit vor (vgl. S.139, II, 3. Takt, linke Hand).

S. 140, I, 5. Takt und III, 1. Takt. In der Urschrift heiBt
es hier in der linken Hand:
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S. 140, 1V, 1, und 2. Takt.
der linken Hand:
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S. 141, I, 1. Takt, rechte Hand. Die Druckvorlage hat nach
der ersten Sechzehntelpause nur einen Punkt; dementsprechend
ist die folgende Note im Druck ein ZwejunddreiBigstel. Die Ur-
schrift hat nach dieser Pause zwei Punkte; das folgende a ist ein
Vierundsechzigstel.

S. 141, 1, 2. Takt, linke Hand. In der Urschrift steht hier:

Val
s 1 "

In der Urschrift heiBt es hier in

(Liszt hatte im Augenblick vergessen, daBl der Satz im Zweiviertel-,
nicht im Viervierteltakt steht).
S. 141, III, 2. und 3. Takt, IV, 1. und 2. Takt. In der Ur-
schrift ist die tiefe Note auch jedesmal auf dem ersten Achtel
i = 1

vorhanden:
), A
v 11

Bei der Druckverbesserung hat Liszt die Noten auf dem ersten
Achtel dann wahrscheinlich absichtlich weggelassen.

S. 141, IV, 2. Takt, linke Hand. Statt der Achtelnote e steht
im Druck filschlich eine Viertelnote.

S. 145, IV, 4. und folgende Takte. Liszt hat diese Wieder-
holung nicht ausgeschrieben, sondern zwischen Wiederholungszeichen
gesetzt und bei den ersten drei Takten dazugeschrieben: »243 volla >«.
Natiirlich sollten die Akzente nicht nur flir die ersten drei Takte
gelten, sondern fiir die ganze Stelle, mindestens fiir sieben Takte
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Ob Liszt bei der Druckverbesserung die Akzente absichtlich oder
versehentlich weggelassen hat, ist nicht mehr festzustellen. Da er
es sehr liebte, Wiederholungen durch Anwendung von Akzenten
etwas lebendiger zu gestalten, ist anzunehmen, dafl die Akzente im
Druck nur iibersehen worden sind. Sie sind deswegen hier in
Klammern hinzugefiigt worden.

S. 147. Nach dem letzten Takte befindet sich in der Urschrift
folgende kadenzartige Erweiterung:

(IL. Hilfte des letzten Taktes.)
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Nr. XIV.

Vorlagen: 1. Die Urschrift im Besitze des Liszt-Museums in
Weimar (J 94), von Liszt mit >Nr.15!¢ bezeichnet; (» Nr.14« schrieb
Liszt in die Mitte der Handschrift iiber den Des-dur-Teil S. 159).
Sie ist unvollstindig: statt des Teiles »Allegretto alla zingarese«
steht ein Hinweis auf die #ltere Fassung (siche unten).

2. Die alteste Ausgabe mit dem Titel: XIV. Rhapsodie hon-
groise. Berlin, chez Schlesinger [R. Lienau). Verl.-Nr. 4091.

Die Widmung lautet: A H. G. de Biilow.

3. Das Liszt-Museum in Weimar besitzt die Abschrift der
dlteren Fassung (im Drucke nicht erschienen) (Ms. J 10). Siehe
Band 13 der Klavierwerke in der Gesamtausgabe.

S. 150, III, 3. Takt. Der Takt heiBt in der Urschrift:
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8. 150, die letzten zwei Takte, Urschrift:
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S. 152, 1. Takt, Urschrift, linke Hand:
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S. 166, 1. Takt. Die Druckvorlage hat hier: sfx. In der von
Liszt durchgesehenen Abschrift (Vorlage 3), die an dieser Stelle

XII1

die Urschrift erginzt, ist ff vorgeschrieben. Das sfr ist offenbar
ein Druckfehler.

S. 157, I, 2. Takt. In der Urschrift steht in der linken Hand
noch: staccato.

8.160. Uber dem »Vivace assaic<-Teil steht von Liszts Hand
»Koltéi csirdds« (auf deutsch Csardas von Kolt6). Kolté ist eine
Ortschaft im Szatméirer Komitat Ungarns.

8. 160, I, 1. Takt. Das p fehlt in der Druckvorlage, steht
aber in der Abschrift.

S. 160, IIT, 2. Takt. In der Urschrift heiBt das zweite und

dritte Achtel der linken Hand nur: 9i—#—

SN

S. 160, IV, 3. Takt. Das untere zweite cis der rechten Hand
fehlt versehentlich in der Druckvorlage. In der Abschrift steht es.

S. 160, IV, 4. Takt, linke Hand. In der Urschrift ohne
auch in der Abschrift steht die Stelle in d-moll mit folgendem BaB:

4%
v
1

8. 161, IV, 1.—4. Takt, linke Hand. In der Abschrift, auf

die Liszt an dieser Stelle der Urschrift verweist, heien diese vier
b

ve 2.
i3

S. 163, I, 1. Takt, linke Hand. Die Druckvorlage hat hier als
drittes Achtel: a-c-f, die von Liszt durchgesehene Abschrift hat:
f-~-f. (Ebenso bei der entsprechenden Stelle S. 164, ITI, 5. Takt.)

S. 163, I, 3. Takt, linke Hand. In der Druckvorlage fehlt
das untere f, in der Abschrift ist es vorhanden.

S. 165, II, 1. Takt und folgende. Statt der Akzente stehen
hier in der Druckvorlage diminuendo-Zeichen (ein Fehler, der in
Liszt-Drucken sehr hiufig vorkommt).

Diese Rhapsodie erschien fiir Orchester iibertragen unter dem
Titel: Ungarische Rhapsodie Nr. 1 in F. Ferner ist sie, von Liszt
fiir Orchester und Klavier gesetzt, im Druck erschienen unter dem
Titel: »Fantasie iiber ungarische Volksmelodien<. Diese Fassung
weicht inbaltlich darin von der XIV. Rhapsodie ab, daB sie statt
des »Poco Allegretto« (S. 153 bis S. 155) Themen aus der Nr. 10
(LV. Heft) der »Magyar Dalok« (siche Band 11 der Klavierwerke in
der Gesamtausvabe) bringt, und statt des >Presto assaic (S. 166)
nach einem anderen Ubergange zum SchluB das Thema des »Allegro
eroicoe (S.151). Das »Allegro brioso« (8. 166) fillt hier weg.

Nr. XV.

Vorlagen: 1. Die Urschrift im Besitze des Liszt-Museums in
Weimar (Ms. J 98).

2. Die ilteste Ausgabe unter dem Titel: X V. Rékdczy-Marsch
zum Concert-Vortrag bearbeitet von F. Liszt. Berlin, chez Schlesinger
[R. Lienau). Verl.-Nr. 4092.

Zwei iltere Fassungen sind im Druck als »>Cahier 6< der
»Magyar Rhapsédidke« erschienen. Siehe Band 11 der Klavierwerke
in der Gesamtausgabe.

Im Druck ist ferner eine erleichterte Fassung unter dem Titel
»Marche de Rakoczy Edition populaire pour piano par Fr. Lisate
veroffentlicht. AuBerdem ist eine abweichende Fassung in eigener
Handschrift Liszts (Eigentum der Széchényi-Bibliothek zu Budapest)
vorhanden. Alle diese Lesarten siche Band 13 der Klavierwerke
in der Gesamtausgabe.

Moglicherweise hat Liszt die Stelle aber spiter
(bei der Druckverbesserung) in Dur verwandelt.

Takte:




XIV

Eine gewisse Verwandtschaft mit der XV. Rhapsodie zeigt der
erste Teil der Nr. 10 (IV. Heft) der »Magyar Dalok« (siche Band 11
der Gesamtausgabe), doch kann dieser Teil nicht als Lesart be-
trachtet werden, da er nach dem sogenannten »Rikdczi-Lied« ge-
staltet worden ist, und nicht nach dem Ré&kdczi-Marsch. (Der
Rékéczi-Marsch ist im Anfange des 19. Jahrhunderts aus dem be-
deutend #lteren »Rdkdczi-Iied« entstanden.)

S. 168, V, 1. Takt. In der Druckvorlage steht das p (ganz
unzweifelhaft aus Versehen), erst auf dem ersten Viertel des nichsten
Taktes.

S. 168, letzter Takt. Von der zweiten Hilfte des Taktes an
bis S. 169, I, 3. Takt (einschlieBlich), lautet die Stelle in der Urschrift:

hd=d)

S. 169, I, 4. Takt, rechte Hand. Das ¢ im 1. Viertel nach
der Urschrift.

S. 169, letzter Takt.
Note eine Fermate.

S. 168 und 169 fehlen in der Urschrift die Wiederholungszeichen,
S. 170, I, 2. Takt, rechte Hand. In der Druckvorlage fehlt

aus Versehen das untere e auf dem dritten Achtel. In der Ur-
schrift steht es.

S. 170, VI. Statt des 3. und 4. Taktes steht in der Urschrift:

In der Urschrift steht tiber der halben
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Ebenso ist es bei der entsprechenden Stelle 8. 172, 1.

S. 173, III. Zu der Kadenz hat Liszt geschricben: »Von hier
an alles in kleinen Noten stechen bis zum Zeichen ) «; und dieses
Zeichen steht da, wo der Marsch wieder anfingt (S.175, IT). Liszt
wollte also die ganze Stelle als Kadenz aufgefaBt haben. In der
Druckvorlage steht filschlicherweise S.173, V nach dem ersten
Takte ein Doppelstrich, den die Urschrift nicht enthilt. Er be-
fordert den Irrtum, als ob nur der chromatische Lauf die ad lib.
zu spielende Kadenz sei. In der Urschrift ist auch von einer

Kiirzung nicht die Rede. Ob die ganze Stelle doch mit Liszts
Zustimmung in groflen statt in kleinen Noten gestochen worden
ist, JaBt sich nicht mebr feststellen.

S.175, VI, 2. Takt, linke Hand. Der erste Akkord heiBit in

der Urschrift: ﬁ—é‘:—' gg

—

b

S.178, I, 5. Takt, rechte Hand. In der Druckvorlage fehlt
das cis im ersten Achtel. In der Urschrift bat Liszt aber die vier
vorhergehenden Takte in Wiederholungszeichen gesetzt, so dal also
dieser 5. Takt dem 1. der Seite genau zu entsprechen hat.

S. 178, II, 4. Takt und IIT, 1. Takt. Die Druckvorlage hat
im zweiten Achtel gis. Das ist ein Fehler. In der Urschrift hat
Liszt diese Note so deutlich als nur moglich war als g gekenn-
zeichnet, indem er vier Auflsungszeichen angewendet hat.

S.178, V. Statt des 3. Taktes stehen in der Urschrift die
folgenden beiden Takte:
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Die Anderung ist aber offenbar absichtlich geschehen.

Nr. XVIL

Vorlagen: Zwei Druckausgaben, eine dltere (ohne Zweifel die
erste) und eine spitere (wahrscheinlich die zweite und letzte; ebenfalls
zu Lebzeiten Liszts erschienen). Die erste trigt den Titel: »Magyar
Rhapsodia Ungarische Rhapsodie«. Auf dem Titelblatte steht: »Zu
den Budapester Munk4csy-Festlichkeiten. Ungarische Rhapsodie fiir
Pianoforte von Franz Liszt.« (Budapest, Tdborszky & Parsch.
Verl-Nr. 881.) Auch mit nur ungarischem Titel erschienen:
»A budapesti Munkacsy-Gnnepélyekhez..

Die zweite Ausgabe hat den Titel: »16. Rhapsodie« mit dem
Vermerk >Zweite vermehrte Ausgabe«; sonst wie bei der ersten
Ausgabe (Leipzig, Josef Weinberger. Verl.-Nr. 1417).

Die zweite als Stichvorlage benutzte Ausgabe weicht von der
ersten nur an zwei Stellen ab:

S. 179, die ganze vierte Zeile und der 1.—3. Takt der fiinften
Zeile fehlen in der ersten Ausgabe.

S. 183, 184 und 185 fehlen ganz. Der 1.—4. Takt der 8. 186
fehlt ebenfalls.

S. 180. Uber die ZeitmaBbezeichnung >Lassan« siehe die Be-
merkung zur II. Rhapsodie.

Nr. XVIL

Vorlage: Die (wahrscheinlich einzige) Ausgabe mit dem Titel:
17. Rhapsodie. Budapest. Téborszky & Parsch. Verl.-Nr. 972.

Auf dem Titelblatte befindet sich noch folgende Bemerkung:
»Tirée de I'’Album de Figaroc«.

S.188, III, 3. Takt, rechte Hand. Das Arpeggiozeichen steht
zwar nicht in der Vorlage, ist aber zweifellos gemeint.



Nr. XVIIL

Vorlage: Die ilteste Ausgabe mit dem Titel: »Az orszigos
magyar Kiallit4s alkalméra [Budapest 1885]. 18 ik Magyar Rhapsodia.
Zongorira szerzé Liszt Ferencze. (Deutsch: 18. ungarische Rhap-
sodie, anliBlich der ungarischen Ausstellung in Budapest [1885].
Komponiert fiir das Klavier von Fr. Liszt). Budapest. Rdézsavolgyi
és Tarsa. Verl-Nr. K. A.1. Auf dem ZuBeren Titelblatte: Magyar
ZenekoltSk Kisllitdsi Albuma 1885. (Deutsch: Ausstellungs-Album
ungarischer Tondichter.)

Diese Rhapsodie erschien also zuerst in einem Album, das an-
liBlich der Ausstellung in Budapest 1885 herausgegeben worden ist.
Dann wurde sie von Téborszky & Parsch, Verl.-Nr. 973, und schlieS-
lich von Josef Weinberger, Verl.-Nr. 1255, iibernommen.

S.192. Uber das Wort »Frisse bei Presto siche die Bemerkung
zur II. Rhapsodie.

8. 194, VI. Die Vorlage hat vom zweiten Viertel des 5. Taktes
zum ersten Viertel des 6. Taktes ein =. Es ist nicht an-
zunehmen, daB Liszt hier eine Verminderung der Tonstirke
beabsichtigt hat. Wahrscheinlich ist das Zeichen ein miBverstan-
dener Akzent.

Aachen, im Frithjahr 1926.

XV

Nr. XIX.

Vorlage: Die ilteste Ausgabe: 19. Rhapsodie. Budapest,
T4borszky & Parsch. Verl.-Nr. 974. Auf dem Titelblatte steht die
Bemerkung: D'aprés les »Czdrd4s noblese de C. Abrényi.

S. 199, II, 2. Takt. Die Vorlage hat hier keine Bezeichnung
des Stirkegrades. Es ist aber anzunehmen, daB Liszt die Stelle
stark gespielt haben wollte (siehe S. 198, I, 2. Takt). Dagegen ist
es fraglich, ob S. 199, ITI, 1. Takt die zweite Hilfte p gespielt
werden soll (wie S. 198, II, 1. Takt). Die Stelle geht eben hier
anders weiter, und die wiederholte Bezeichnung marcato in den
kurz danach folgenden Takten, deutet darauf hin, daB Liszt den
Vortrag der ganzen Stelle kriftig gedacht hat.

S.202. Uber das Wort »friskac siehe die Bemerkung zur
II. Rhapsodie.

S. 206, II, 2. Takt und 8.210, II, 3. Takt, linke Hand im
2. Akkord fehlt in der Vorlage das # vor c.

S. 206, VI, 1.—4.Takt. Ob Liszt die im iibrigen ganz gleiche
Stelle S. 211, I, 3.—6. Takt absichtlich anders phrasiert hat, ist
fraglich.

Dr. Peter Raabe.
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Ungarische Rhapsodie Nr.1.
Rhapsodie hongroise N24. Hungarian Rhapsody N?1.
1. magyar rapszddia.

E. Zerdahelyi gewidmet.

Franz Liszt.

. et 4o (Erschienen 1851.)
Lento quasi Recitativo.
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