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TIONS PRELININAIRES.

== VORLAUFIGE ERKLARUNGEN. sy

" PRELIMINARY EXPLAHATIUNS

TENUE DU VIOLON.

Le Violon se pose sur la ,cla-
vicule* gauche, horizontalement, et en
appuyant légérement le menton sur
le ¢oté gauche de la quene du violon.
Le menton ne doit ni se porter en
avant, ni presser sur linstrument.
Le coude doit-étre complétement
rentré sous le violon _ |
main
gauche, et par le manche — Le manche
S¢ pose entre le milien de la troi-
sitme phalange de Pindex, et de la
premitére phalange du pouce. Il ne
faut pas mettre de force en tenant
le manche, car il est important d%.
viter toute raidenr dans le poignet
auquel on doit conserver foujours de
la souplesse _

Le violon se tient avee la

DE L'ATTITUDE.

Pour T'attitude,il faut se poser
vis-i-vis du pupifre, appuyant
éloigne
pour que le manche conserve sa po

vers la gauche, et assez

sition horizontale. Le corps droit, dh-

plomb, reposant sur la jaumhe gauche.

Le pied gauche doit étre posé droit,
le pied droit légerement avaneé et
en dehors _

Enfin, que I'attitude soit naturelle
et élégante.

- ]
J.-Edlt.}ﬂ]l Chanot® 1 edition.

HALTUNG DER VIOLINE.

Eifﬁ“ﬂ[iﬂf wird im  horijontaler
Lage an das linke Sehliiflelbein angelegt,
wihrend f{ich das Hinn auf dic linke Sei-
fanft {liitst.

Das Kinn darf weder weit vovaelchoben

te ihres unteven Theiles

werben, noch cinen Druck auf das In-
ftrument ausiiben. Der Ellbogen mul; voll-
ftandig unter die Violine ju {tehen hom -
men. — Die Violine wivd am Halle u. ;.
Dier  fjals

liegt swifchen dem dritten Glicde des Jei -

mit der linken Eand gehalten,

gefingers und dem exften @liede des Dau-
mens. — FAan darY bei der galtung  des

Falfes durchaus keine Kealt anwenden

denn es it hocht wichtig, jealiche Steitheit
bes fandaclenkes griindlich su vermeiden

und dem Letyteren ftets die avifsle Sefchmei-
digheit ju bewalren,

VON DER HALTUNG
DES KORPERS.

Dic Kovperltellung vereetend ms
man fich gegeniiber vom Pulte Ciellen, ¢in
wenig nach links gencigt und  geniigend
weit entfernt, um den Hals der Violine in
hovizontaler Lage beloften ju kinwnen. Doy
#fidvper, gevade und felt, vubt ein wenig aut
dem linken Beine. Das linke Bein {teht ge-
rade und {tramm, das vechle hingegen gan;
Alles

in allem: Die Stellung mul; anler(t natity-

frei und beguem nach verne gehehrt.

lich und elegant fein.

i

ON HOLDING THE VIOLIN.

The Violin should be
placed on the left collar bone, al-

horizontally
lowing the chin {o rest slightly
on the left side of the tail piece,

the chin must not be placed too
forward, nor allowed to press the
instrument too tightly, the elbow
should ‘be completely under the Vio.
lin, the Violin is held by the neck
with the left hand, the neck resting
lightly between the third joint of
the first finger and the first joint
No force must be
used in holding. the neck,

of the thumb.
as it is
most important, to avoid all stiff-
ness in the wrist,so as to always
preserve its suppleness.

ON THE ATTITUDE.

Place yourself opposite the music
desk, slightly to the left, and far
enongh removed to allow the necl of
the Violin to preserve its horizontal
position, the body perpendicular,and
reposing on the left leg, the left foot
must be placed quite straight, the
right one heing slightly in advance
and pointing outwardly, so that the
attitude may be both natural and e-
legant.

Gravé of imprimd par C.G. Rider b Lelpaie,



DE L ARCHET.

Pour bien tenir l'archet, il faul a-
voir soin de donner 4 la main une
forme plutot arrondie, en soutenant
la baguette avec tous les doigts.

Le pouce, posé a la hausse, doit
se trouver comme position,presque
au milieu des quatre autres doigis.

Il est important de ticher de ne
pas mouvoir le haut du bras; la-
vant - bras seul, doit faire
voir l'arehet.

moil-

Il est essentiel en conduisant Tar-
chet, de le faire mouvoeir en ligne
paralléle au chevalet, et éviter

foute raideur. —

DES MOUVEMENTS DE
L'ARCHET.

Les mouvements de larchet sont
répresentés par les signes sui-
vants uW-_Y_—_
C’est-a -dire

U _ signifie — Tirez — du talon a
la pointe.

V _ signifie — Poussez_de la pointe
au talon.

Dans les premiéres , Lecons® on
devra employer l'archet dans toute
sa longueur, c’est-a-dire, le tirer
o le pousser d'un bout a

I'autre,

VOM BOGEN.

Um den Bogen vichtip su halten, mufy
man davauf bedacht fein, der Eand cine
moglich(t abgevundete Fovm ju geben, witl)-
vend dic Bogenftange mit allen  fiinf
Lingern gehalten wird. Der Daumen, den
Frofch beriihrend, muf; fich gegeniiber von
der fMitte dev iibrigen Finger befinden.

s ift von grifiter Wichtigheit, den Ober.
avm nicht ju bewegen; blos der Untevarm
hat dic Aufgabe, den Bogen fiihrend, fich
i bewegen.

€5 ift wefentlich bei der Fiihrung des Do
gens, denfelben in pavalleler Linie mit
bem Steg ju bewegen und jealiche Steif-
heit su vermeiden.

VON DEN
BOGENSTRICHEN.

Die Wichtung der Bogenftriche wivd ange -
deutet dureh folgende Jeichen: W -V —
und jwar bebdeutet:

U den Gevunterfteich, vom unteren €n-

be bis jur Bpitje
Vo den finouffteich, von dev Spitje bis
sum  Frofel).

Bei den erfien Webungen mufy man den
Gogen feiner ganjen Linge nach beniityen,
.. denfelben fowohl im erunter. als
im £inauflivich von cinem Ende Dbis
sum andern  fiihren.,

ON HOLDING THE BOW.

To hold the bow properly, great
care must be taken to give the
hand a rounded form, the bow being
held by all the fingers, the thumb
must he placed at the nut, and
as near as possible in the centre
of the four fingers.

It is most important to be care-
ful not to move the upper part
of the arm, the lower part only,
heing used to move the how, il
is essenfiel in using the bow, to move
it parallel with the bridge, and fo
avoid all stiffness.

ON THE MOVEMENTS
OF THE BOW.

The movements of the bow are
represented by the following signs
] e

i.e. u signifying to draw from
and ¥V to
push from the point to the nut.

the nut to the point,

In the first Lessons (he bow
should be used the whole of its
length, that is to say, either to
he drawn or pushed from end
to end.

Lo
RS e D e
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TABLE DES MESURES
GENERALEMENT
LES PLUS USITEES.

a 4 temps-composde de 4 noires & 2 femps ol
Ganger Takt = 4 Vicrtel
44 or four crotchets

TABELLE
DER GEBRAUCHLICHSTEN
TAKTARTEN.

2 noires
Sweinicrteltakt
24 or two crotchets

— 2 iertel

TABLE

OF TIMES MOST GENERALLY

USED,

Alla breve ou 2 blanches
Alla treve Takt = 2 Galbe
Alla breve or two minims

Mesures égales.

@eradve Taktarten ( jweitheilige.) é—j_,- o

Simple common times.

6 Vierteltaki = 6 Vicrtel
6/4 or six crotchets

Mesures égales composées.

L
[ il 17
) > — %‘} » - J - - H
2— T =
e
a4 6 noires a4 12 eroches a 6 eroches

12 Achteltakt = 12 Achtel
12/8 or twelve quavers

6 Achteltakt = 6 Achtcl
ﬂ“!S or six quavers

X

©crave Tatarten sulammenpeletst.

L7 2.

Compound common times.

Mesures triples.

a trois blanches
312 Takt =
312 or three minims

S o i e e o e s e

a trois noires
314 Takt= 3 Viertel
314 or three crotchets

3 Halbe

e ———

el

it trois eroches
38 Takt= 3 Achtel
3i8 or three quavers

—= maa

. >

e

Dreitheilige Taktavten.

&

il
‘tg.ﬂ:::.'_—. = e

—]

Simple triple times.

Mesures triples composées. A

a9 croches
D18 Takt = 9 Achtel
nHrB Or nine quUAvers

a9 noires
94 Takt = 9 Viertel
94 or nine crotchets

il = —
ﬁg’,ﬁ_._p -

a 9 doubles croches
16 Takt = 9 Sechsichntel
j_{rii.—: or nine semiquavers

Dreitheilige Taktarten ufammengelet;t. ﬁcﬂm ‘:;{-:H'{'—,I.'j ¥ ] h-i'i_‘—w [ - -—ﬂ
i ; o]t —
Compound triple times. ) e
LES PAUSES. DIE PAUSEN. OF RESTS.
s L i E’ ﬁ m
[ — = [ : ’ Y
?E% = £ 1 5 i +——Point-dorgne—owrepos—
e Mic Galtung oder Kovonne
Rest.
Valeur correspondante 4 e s s
Yon gleicher Geltung % (v < — & 8 | @ | @ ) = =
Corresponding value ‘g7 ] e r,:"‘j Silonce :
Buhepunkt

LES BARRES.

Barre de mesure
Der Taktitrich
The bar

Ce signe sert pour indiquer la sé-
paration des mesures.

Dix Taktlivich dient dasu, die einjelnen
Takte von einander ju trennen.

This sign indicates the separation
of each measure.

DIE ABTHEILUNGSZEICHEN.

Barre de Reprise
Das Wicderholungs;eichen
Dotted double bar

Pause or silence

THE BARS.

Barre finale
Der Dehlufiltrich

Double bar or final bar

==

Ce signe, soit precedé ou suivi de
deux points. signifie réprise on
répétition,

Das Wicdecholungsieichen jeigh an,dafi der
mit 2 Punkten beginnende oder {ehliefjende
@heil wicherholt werden foll.

This sign indicates that the fore-
going and following strains should
be repeated.

Ce signe est employvé pour indi-
gquer la fin dun moreeau,

Dev Sehlufsltvich seigt das Ende cines
Hlufikltickes an.

This sign indicates the end of a
strain or piece.



TABLE TABELLE TABLE
DE LA VALEUR FUR DIE GELTUNG OF THE VALUE
DES NOTES. DER NOTEN. OF NOTES.

Une ronde

Ganje Wote O a semibreve

deux blanches

Bwei halbe Woten F r:? two minims

quatre noires

4 Tiertelnoten P r @ four erotchets
|

( kurjweg , Yiertel') r I |

huit eroches
S Achtelnoten

| 8 quavers
H{“t—imrg"ﬂfl][f[“‘} p pl u w

16 Sechsiehn- seize double eroches
telnoten 16 semi-

( kuryweg,, Dechs- 9 E ‘ " e ;"I "| '| ‘ | ‘ | P quavers
sehntel )

32 Bwei und trente deux triples croches
areifzipltel- 32 demisemi-

B R Agdadgddddddagddddddd ge s s s S gt

unddreifjigltel )
E:i;m.ﬂfl:“lh soixante quatre gquadruples croches a4 seml-
echsyigftel- Ll
noten A e PROOEPOO00000000000 o o demisemi-
undiechssinltel™)
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DU MODE
MINEUR ET MAJEUR.

Le mode mineur est determiné par
Uintervalle de tierce mineure.

VON DEN DUR-
UND MOLL-TONARTEN.

Dic fHolltonarvt it an der kleinen Tery
evhenntlich.

OF THE MINOR
AND MAJOR KEYS.

The minor mode is determined by
the interval of a minor third.

1 ton lizton

1 Eon iz Ton
Exemple , Onetone halfatone
Beifpiel A =
Example - J—— = 7 e

Le mode majeure par lintervalle de
tierce majeure.

Exemple
Heilpicl

Examplel Sies—————y= E;" H

Gamme en Ut majeur ot en mode majeur

@onleiter in C dur
Secale in C major or major mode

DES GAMMES MINEURES
OU EN MODE MINEUR.

Dans toutes les gnmmes mineures en
bemols, les gitmes pf 7itmes notes sont al-
terées par des hécarres en montant,
et viennent rétablies dans leur tonali-
té par des hémols en descendant.

Exemple. Gamme en Ut mineur

Tierce mineure
fleine Tery
Minor third

Dic Durtonact exkennt man an der gro-

fien @ery.
1 ton 1 ton
1 Ton 1 Ton
One tone  one tone

The major mode by the interval of
a major third.

=

Tierce majeure
Grofje Tery
Major third

i tun 1 ton
&+ Eon— |
o — L (L o ekt i
RNT, — _ﬂl' | ﬂ [, Fa
() e s S ! 7 &

SKALEN (TONLEITERN)
IN MOLL.

Gici allen Tonleitern mit B-Vorjeichnung
evleidet die 6. u.7. Stufe im Hinaufge -
hen eine ©elhdlung durveh Auflofungsiei -
chen; im inabgchen werben die Erhi -
hungen durch das B (b) wicder aufge-
hoben.

MINOR SCALES OR IN THE
MINOR MODE.

In all minor scales in flals, the sixth
and seventh notes are acecidentally
raised, by naturals in ascending, and
in descending are restored to their
formed pitch by flats.

Geifpiel. Conleiter in € moll

Example. Secale in C minor

Dans toutes les gnmmes mineures en
diezes, les 6itmes pf itmes notes sont é-
galement alferdées par des diezes, et
rl.’:tﬂhliﬂs dans leur tonalité par des
bécarres en descendant.

Exemple. Gamme en Mi mineur
Geifpicl. Tonleiter in & moll

Gei allen LFHolltonleitern mit Aren - Vor -
jeichnung werden die Eehohungen der 6 Lo
w7 Stufe duceh Frewge bewerkftelligt u.
nachher duveh Auflofungsieichen wicder auf-
aehoben,

gme Fue yme  gme
En montant gt 2l Sing ¥ eleStute
R FAufwiirls Gth . Sth 7th ith
| r-l,.l"_ﬂl.l.i.'l-‘2 | | A ——— == i
- L =i o) r ¥ |
—— 'ﬁ“"‘ﬁ"?ﬁ .ﬁlu- "En""'-'-:.ﬁip;ﬁ: = L'E‘ = [
ﬁ—-a-‘—-ﬁ"-—# ._._'lammaiﬂuf e 7 =

In all minor seales in sharps,the sixth
and seventh notes are equally raised,
by sharps in ascending and restored to
their former pitch by naturals in des-
cending.

Example. Scale in E minor

11

Fu montant m:]l. ?‘!I._. fe L
ﬁ“{'ﬂﬂ:ﬂi“ﬂ' GL 7 1'.!' Stufe :I'l_ﬂ' L 1..'? Fiufe
endingE Gth 7th 7th  gth
—f——pac et - - ” e
%o | ——)
— e £ l.‘-'tl 1 [, . -
gL
owgep, 0t
”"-‘!'wrdfr:{‘



PREMIERE PARTIE. ERSTER THEIL. FIRST PART.

ACCORD DU VIOLON.
Aleme eopde. gitme porde. gitme gorde, Chanterelle.
Al Saite 31 Saite 2t Saite 15k Saite
a'h string 374 string 24 giring 1%t string
- Mi
. té f_él q'E,:
STIMMUNG _, Sol i ST L ON TUNING
== —— =
DER VIOLINE % G e = & — THE VIOLIN
e/ t_r = 0 [}
8
Le Violon s'accorde par intervalles
de quintes justes
ia Mi Mi I
Die Violine Ré 2 E f a Ré The Violin
wird in reinen Quinten ﬁgﬂ A U“E S pomems e T e e H is tuned by intervals
iy L% ] LY '
gestimmt O i Ia 3 I of perfect fifths
T ° Ré Reé L]
Sol n & E D Sol
G

G

Les doigts se marquent par les Numéros 1.2.3.% en commencant par l'index,

et finissant par le petit doigt.
L' o Signifie la corde a vide.—

Die Finger werden, vom Zeigefinger beginnend, bis zum kleinen, mit den Ziffern
1, 2, 3, 4 bezeichnet.

Mit dem Zeichen o ist die leere Saite gemeint.
The fingers are numbered 1. 2. 3. 4 beginning by the first finger and ending

by the fourth finger.
The o signifying the open string.

POSITION DE LA MAIN GAUCHE SUR LES QUATRES CORDES.

[}_ﬂ Do Sol :
STELLUNG DER I ¢ & Ré POSITION
LINKEN HAND AUFDEN /- Z'_'_"j‘f;]f- e —"L_H_W—L -9+ OF THE LEFT HAND ON
VIER SAITEN. &+ +——% ‘& — =i THE FOUR STRINGS.

11



DIFFERENTES
POSITIONS POUR PLACER
LA MAIN GAUCHE

Nous conseillons de faire usagede ces
positions, jusqua ce gque la main
gauche soit bien posée,et les doigts
suffisamment affermis.

Laissez les doigts posés.

VERSCHIEDENE
STELLUNGEN DER LINKEN
HAND

@s ift vathfam, diefe Dtellungen ju ii-
ben, bis die faltung der Gand und vie
Stellung der JLinger genigend ficher ev-
feheint. .

an lafze bie Linger eubig licgen.

- Tous les doigts posés

- @Alle Finger bleiben liegen =

DIFFERENT
POSITIONS FOR THE LEFT
HAND

We would advise the usage of these
positions until the hand is well pla-
ced and the fingers sufficently
strengthened.

Leave the fingers placed.

1. All the fingers placed : *- -
e e e E=2C —F
el T o T '%- f;: M T ———1g R :i'""ff'_f"' "f %" T | (S ¥

:3-.51 - -4 4. = e — = 02

: i - SoEry Ty -r'...i i — iy 2-_ = DR [ _ = - || -—---:H |I

=i 4 -'5;; ; 4 | T Ty e 1 3 - {5{ ] IR A
0. ' e e = o3
> = = Ptiﬁ--.]-__ — PN —]
P T "E'.T Z _L‘;" TR - o) DR cRai e E:" I 'z B = =
: | 1
7 7. 5 e o3 D2 2 D4
= m— —T— H = 0, = | e 7 o
Uyt 7 *‘1|__,,__ 7 [ W - L 7. . it [ B L
e/ b A e E‘ = 2 A 4 El 3 2 . 'El_ "_EI: = 3 o1
1
. 9. ' i) . 4 iﬂ..g. e o3
r- e = e ...i.".- H — F.:i‘ = _.Fj * 1 = ‘E |I
%;_ﬁ 3 ? e ? 8 4 > % ; i3 -] A = = L1 2 } “ =i
gl i
N¢4. EXERCICES N?4.VORBEREITENDE N?1. PREPARATORY
PREPARATOIRES POUR LA | UEBUNGEN FUR DIE LINKE | EXERCISES FOR THE LEFT
MAIN GAUCHE. HAND. HAND.

Ayez soin de donner a la main gauche
de la souplesse, et de conserver une
immobilité parfaite dans la position
du poignet.

Employez 'archet d'un bout a l'autre,
en le faisant trainer sur les cordes
lentement, et sans raideur.

fHan fovae dafiiy, der linken £Hand Oe -
(chmeidighkeit und dem Handgelenk voll-
kommene YUnbewealichkeit, v.h. Bube ju
bewahren.

fMan beniitse den Bogen von einem Ende
bis jum andern und jiche venfelben langlam
und obne Steifheit iiber die Baoiten.

Exercices sur les 4 cordes a vide.
Ucbungen auf dven 4 leeren Saiten.

Take greal care to give supple-
ness to the left hand, and pre -
serve a perfect steadiness with
the wrist.

Use the bow from end to end, draw.
ing it slowly over the strings with-
out stiffuess.

ey ag 8 e Mi Mi
xercise ﬂ]l_“]ﬂ four {}[]Erll siring Yia P @« La ;
Sol Ré 2 K D q Ré Sol
_ﬂ 8- __E__,_ A ¥ [ ] X i o
NO 1. %_____ud_... = b e : w] i §] ;ﬁ;ﬂ
K P LS ) [ ] —_
- o gme corde 2 corde Chanterelle Chanterelle  2u2¢corde gt corde o
4!‘5!' 'l'lll'dt‘ .'l;: %ﬂilf 21.F$|.Iitf .tt_t_i' Eﬁl]ili'.‘ i{.l_r $"itt -21'! %I.'Iitf :ITI_I;' -:%ﬂ“.f l.;_ll‘.'l_l‘ {ﬂ.ill"dl"
Al Baite grdgtpine  2vstring  1¥string 1T string 2ustring  grd string 4't Doite
At string 4'h string

11
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Nt 2. é“ﬂ P o B i
T 1 ¢ ¢ o, O 6. 0 ) o O oo —+ —
[~ B U PR
r o Q 9]
Ne3
Exercice pour le 1f doigt 4
i (len 45 —|
Uebung fiiv den 11" Finger g G - = = T
Exercise for the first finger ¢ ST dd S 35 27 @ G- i s
T oS g S o
o 1 1 o
] | 1
| ) - o N — -
g‘l o L 7 L L &7 ‘ !
e/ o 1 - B o [~ [, T o P i e e '_:G‘. — ==
1 5 [ i o E.? E..ﬁ_ Er .E.E.
o]
N 4.
Exercice pour le 1t et 2t doigt ., o
Uebung fii den 470 und 21 Finger i £ e ; = > 1 =
. 5 | = [ Fa "l 1 l
Exercise for the first and seconde —e 7% 42 ﬁE: E; R T ?::I o 1 = 0 2 o
finger el T e B
1 o = o = |
= = = BB - 7 B - r'ji" = i
; - R
T T | R Y P o o o ~ ; el e e L e et
o 1 i 2 o EH.E. E -E- E--E- E ,5. “
Nt 9.
Exercice pour le 1f 2¢ et 3¢ doigt
Uebung fiie den 170 210 ynd 310 Finger — = 5 S R =
Exercise for the first, second and = 26 S Z=F e:;';" 55 3 % 72 o1 28 8% 1 o
third finger Eilpenids syl
= 5 |
= = r’i' I T F
L e L [ & [ 'él'
e oA ETRE AR e o 1 T IREERS TR A Rl ke 28 § ® [ R P S - B F ——+ —
i L o =& Sy s w1y
o 1 I & o
Nt 6.
Exercice pour le 1f 2¢ 3¢ et 4% doigt i
Uebung fiir den 40N 210 G yny 4'0 Linger ; i ] i =
LI . i 5 o & ] | 1 o [, [ . [
Exercise for the first, second, third and ¢ E-E’-L E.,Hg. ﬁ“ﬁ' Z2 E.-:;; = hE T
fourth finger #73 2 TR T
fa ol o el = - s
# o 7 = o = = = | 1 o rd = o
(] L = ol [ [ ] [
o) o 1 g5 a7 I loca ®o oi £35 & 8§8 21 o4 2o ol 28 48 2h lod 2o
o % 53 a3 35 0% 30 - & 7 GG gl 40 g U &k —
6. e “'ﬁ"f'?n 43%‘?‘3'434 4 534 T4 EE"‘?'*‘ (i i
&) o) O L4 O




GAMME EN SOL MAJEUR

Ne levez pas les doigts.

TONLEITER IN G DUR

L¥an hebe nicht den( hingefetsten) Finger.

SCALE IN G MAJOR

Do not raise the fingers.

Employez I'archet dans toute la | fHan beniitjc dic ganje Cange des Bo- | Use the whole length of the
longueur. gens. bow.
4me corde gue corde 2me corde Chanterelle :
4% Saite 31 Saite LU Saite i Satte
4 string 39 string 2nd siring _ gitstriney L
Al ien = Ul . =S TS 3 oy By S
_-#- = = L e = FEN [ % T . —J] % —%
— e e e e n e e e 2 = =1
. = — E... E; h‘-’: Mi :'ﬂ_ﬁ Sol  La Si Do  Ré i'b!i F{‘,# Sol La Si
Soll e has o] : SR R T R R % « W& e e A~
a.. § '€ E Fshap G A B C D E Fsharp G A B
& D I |
: A B C
G .
Chanterelle 2WECOrde ...t ue corde a47¢ eorde..... .
14 Saite S Syl U 3L Saile AL Saite
12 string 2nd string 3 string thatring. . ...
_ ﬁ .i.l_ = S x -
é 'k . [, | e e —--"I';i’_ __‘_.j_j‘_,,_ s 1:";;_ 7 — _H_."_. 4 = = - ~ I’
&3 pE=—— = e e e e e e T i >
Si La Sol Fag Mi Ré Do Si La Sol Faf Mi Rd o T = —
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N? 2. EXERCICES
POUR LES INTERVALLES

Autant que possible ne pas bouger
les doigts.

N? 2. UEBUNGEN
IN DEN INTERVALLEN

Dic Linger find fo wenig als moglich
fu bewepen.

Ane porde

NY 2. EXERCISES
ON INTERVALS

Move the fingers as litlle as
possible.

31 corde
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N2 3. EXERCICE
POUR LE PASSAGE DE DEUX
ET TROIS CORDES

Employz l'archet dun hout i Iautre.

N 3. UEBUNG
IM STREICHEN UBER ZWEI
UND DREI SAITEN

fHan bemitie den Gogen von cinem Ende
bis jum andern

11
N2 3. EXERCISE

FOR THE CROSSING OF TWO
AND THREE STRINGS

Use the whole length of the bow

B
D Ll S T
. : = ; i
()] ;t-g 3 ¥ o@® ¥ i @ ¥ 5 a1 =t
<5 v
4 o0 O] e 3 4 Hi 1 } O o o 1 ..I
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N4 .LECON AVEC DES NY4. UEBUNG IN GANZEN NU4A.LESSON ON THE

RONDES ET DES BLANCHES

Employez I'archet dans toute sa

UND HALBEN NOTEN

Der Gogen ift tets der ganjen Cinge

SEMI-BREVE AND MINIM

Use the whole length of the bow

longneur,soit dans la Ronde comme | nach u benittjen, fowohl bei den gansen | for the semi-breve and minim
dans la Blanche. als auch bei den halben Toten, alike.
Molto moderato.
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L4 " a f P el D
*) Les numéros accompagnés d'une | *) Die mit Cinien verfehenen ahlen, wic: | * The numbers accompanied by a
ligne comme 1 I i a 8 A bedeuten, | line thus 1 2 3 4

signifient de ne pas enlever le
doigt de la corde.

valy der betveffende Finger nicht von dex
Saite gehoben werden foll,

11

signify that the finger must not
be raised from the string.
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NY5. LEGON POUR LES
BLANCHES ET NOIRES.

Employez I'archet dans toute sa lon -
eneur pour les blanches,et la moitié

N2 5. UEBUNG IN DEN HAL-
BEN- UND VIERTEL-NOTEN.

fici ben holben Woten wird mit dem gan-
sen Dogen ausgelteichen, bei den Wiertel-

N2 5. LESSON ON THE
MINIMS AND CROTCHETS.

Use the whole length of the bow for
the minims, and the half only for the

seulement pour les noires. noten geniigt dic £alfte der Honenlinge. crotchets.
Moderato.
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N26. EXERCICE
DES NOIRES.

Employez I'archet dans toute salon -

Wic ganse Lange des Bogens anjuwen-

N!6. UEBUNG
IN VIERTELNOTEN.

o

N? 6. EXERCISE
ON CROTCHETS.

Use the whole length of the

guenr et dun bout a autre. den. how.
Moderato., e® 2,
i [TEE e | 9 — ] '..-' &
%‘ﬁ : = F ol > :_'[ _I:P_._L.jl. = — = ——
¢ =¥ 31 3432 f“:j;;:; T T B R T Vi T G TR T T P B T
T L&}
4
2
45 5 = oo T
e - .- ' "."—" —F 1 1 "'. —
[ =g = ear s e e
o —+ ¥ 1 i e T T . T T T T . T 28 & 2§ 4 5 ¥ 4
F © 4 1 1 - - L A o &
o L]
e = et Tt
(5——* e e e =
e o g 18 & 2 8 o0 % 1 SIS OROEREES O T e A TR TR TR P R T
o
; . : '_r--l > t .—‘ .—. [ ._‘_l"". '_.._._.'_.
- o g | =T
¢ T T T T T T W e i LI T (TR TR T T T, T R 2 3
fﬁ o e = e
‘ﬁ;—-———'—.—'—..—_.-—-l-'--‘ i 4 > = S 2 '_'___._.
o , © ot = R T e R R R T TR
]
£
» 2 s 7
— _ﬁ- o B ] r‘ - = N
& . @ & L : W #
-l E : & '—,-—“' & w . ¥
D0 . SO | = : TR A A ! a o § © 1 2 8 2 & =
1 3 2 B 4 2 5 i _—‘f-_g g 1 3 3.2 i 3 L 2 i 3 ?




N°1q.
DES NOTES LIEES.

Exercices préparatoires pour ap-
prendre & lier plusieurs notes.
Employez l'archet dans tonte sa lon-
guenr. _ Passez dune corde a lauire
sans faire entendre les deux cordes
a la fois, et mettez les doigts hien

en rapport avec larchel.

N2,
DIE BINDUNG DER NOTEN.
Vorbereitende Uebungen um die

Bindung mehrerer Noten zu erlernen.

£¥an ftreiche mit ganger Gogenlange, —  Dev
Uebergang von ciner Saite jur andeen muf; vir-
art vor fich gehen, dafy nicht beide Saiten ju-
gleich havbar werden und dic Aufftcllung der
Finger ift mit dem Dogenweehlel genou inYe-
beveinftimmung v bringen.
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N°7.

ON SLURRED NOTES.

Preparatory exercises for the

study of slurred notes.

Use the whole length of the bow._—
Cross from one string to the other
without striking both at the same
lime, and place the fingers well in
conformity with the bow.
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N! 8.

«*THEME AVEC VARIATIONS.

LEGON POUR LES BLANCHES,
NOIRES ET CROCHES, etc. ete.

uJ

¥

N? 8.

“THEMA MIT VARIATIONEN.

UEBUNG IN HALBEN.VIERTEL
und ACHTELNOTEN, etc.etec.

NS,
“THEME WITH VARIATIONS.

LESSON ON MINIMS.
CROTCHETS, QUAVERS, etc.etc.

—
|

Theme. ¢4 S S et
—f Fa _— — =S e Tl — I - L 1 T ==
= e e
Theme. ¢ i | e T e T 5
s i il
3‘&57 e e e e e e . — =
1 s s "—h' - F = E— ~ = = -J:_"'- —— H
<35 5 & o = T I S E = ¢
=
Blanches, noires et croches.
Halbe., Viertel-und Achicl-Woten.
Minims, erotchets and quavers.
1< Variation. u oy
1 Dariation. Zapsmsummrmp e ey
First Variation. ¢ === 3 === ~—%1 L - =
W = e ey '.:d_j-.“ - B e -
& ST =SSR LT SEEET=S o |
R - E=n | = : ~ — 5;'_ —+
—— =F
Noires et croches.
Wicrtel-und Achtel-Woten.
Crotchets and quavers.
22" Variation. L gy .
. . _# — N — ar T Pt — | _ p— g™ —
2 Yaviation. Zesrer e tEterm i, oy s et er
Py 1 1 - : 1
Second Variation. o A R o ™ e e
z el Pl remy—o : 2 e o =
= e Pt P st T e o )
3, —= = o a i - . - —— . B — = = o |
Q ] a'
Croches.
Hchtelnoten.
Quavers.
32" Variation ; LW e P [respu—
: o A e = A o — —— 2o IR
3t Variation. L Prres ool SSEaE i s o oy T
Third Variation., @ ee—__—— s e — — ]
—F .. | F_ — ...ﬁ o ——| o ® &k o —
ﬁ; —=sEmE — ; o i B e “-‘_'—La: 2 =
e/ *r #ﬂ éﬂ o = ) ] P _4d F o o
o
A S "-_'__--"'“"-h —— s il "-' . — —
TasIsaddad i desnss e r e e e
o) e s ]_..ali-'" o : 7 ; h-?-d B —
% o

¥) Cette Théme et les trois premidres vari
tions sont publiées avec accompagnemen

de Piano.

4

|

*) Dieles Thema und bie drei erllen
mil Pianofortebegleilung crfechienen,

11

Vartationen (ind aueh |

*) This Theme and the three first variations
are published with a Piano accompaniment.




POUR LE POINT.

A7 Variation.

|  FUR DIE PUNKTIRUNG.

Mesure a trois temps

Dreiviertel . Cakt.

Count three in a bar.

ON DOTTED NOTES.

S I = ﬂ" u‘_"‘w Y ”j:’-—:_._ o — _ = T
4 Dariation. —é gr" = _'_j—T“i;”’ b PRy
Fourth Variation. = S : =+ 1 5 Y1 F=5
1 O ™y i . e : e S Ti :
”:f- :f‘_-'_‘_"_ﬁ:h"_rﬁ:'__:'__.,_. I — [ Wi — ° uf o 1
 S——— — ! = i e E:
=
POUR LES TRIOLETS." | MIT TRIOLEN." ON TRIPLETSY .
Mesure a deux temps
anmntehtnht
5" Variation. Count two in abar. S s = — i
5: Yariation. " -—tH—'*'—rH ofF, 1o 6,4 |0 ofo [2iro,
Fifth Variation e s — s e T
i = e F‘]! i'__‘_'_ll - == 1 ==
g = 2 "F_:r' —n i B — e ﬁ;_‘_d_‘t__'_‘_I
—l = __bﬁ = = y 5 P ::
POUR LES TRIOLETS. | MIT TRIOLEN. i ON TRIPLETS.
Mesure a quatre temps.
Wicrviertel - '@glit
6™ Variation. Jﬂ“““tvf““r M e g I e
T e —— ’ ; £ . — I ——— ‘
6t Dariation. Z e r"r ﬁ*" Caleolo i, e Fﬁ??ﬁ oo
Sixth Variation. 16— . ' e —— G Ao 1 4 St —
PR T b
TS T T Y = TR Y
] e T R i p 2™ @ ¥ : - E |
% _.-i || i—l J_._Jm-". FF"I'I"J [ rpr[?r‘-.# 1 L_L '_i:f:i"_:. = I
| EEEEE =T — T o i i
N° 9. LECON ‘ N° 9. UEBUNG N¢ 9. LESSON
POUR LE POINT. FUR DAS PUNKTIREN. ON THE DOTTED NOTE.
Mesure a quatre temps.
Vicrviertel Takt.
Count four in a bar.
: Mnderam._ﬂanhﬂrile. H o 4#____“ *&
TI . = S _:-‘1_‘ !_g- %%H l ‘5 i . ’F‘ - ]
v = .;gj"“@_-# AR R e o e R | A
ey T""_"‘“ ﬂ% - S ﬂ. 7 -i’:_"ﬁ-ﬁf—;ﬂ_ﬂf #_?‘\ =
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bt I e i
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:?‘:r“ = ,_fﬁ—%ft f{, = 'i. - j';?ﬂ.'_'? 2om%s ﬁm" ozt ﬂ
3 I :_ F 1'_ u T ! E | l

#) Le Triolet est un groupe de
trois notes qui est indigué avec un
2 an dessus, ou au dessous du groupe

meme,

*) mm@rmlr ift eine Sruppe von oret
0L welche durch entweder dariiber o-
pavunter {tehende & bejcichnet wird.

11

*) The trlplet is a group of three.
notes with the figure # placed a-
bove, or below it.
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N210. LEGON 1 N210. UEBUNG N:10. LESSON
POUR LE POINT. FUR DAS PUNKTIREN. ON THE DOT.
Tt,mpcr dl Minue tto.
Mesure & frois temps. g _ s — oila . =g g2 0.
Dreiviertel ~Takt. ﬁg—_ “—p—'{:”'_‘ N e e .:.‘fr?:_ e L ':'_f;'_—ﬁ E"'T.E_;
Count three in a bar. o7 F i r ol x -
J
. 4 | L — | i = e
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NI11. LEGON N:I11. UEBUNG N:11.LESSON FOR THE STUDY
POUR LES SYNCOPES. IN SYNCOPEN. OF SYNCOPATION.

Lento.

SYNCOPES. ' SYNCOPEN. l ON SYNCOPATION.

Mesure & quatre temps. e Y — I . . | I
icrniertel - Takt. 7“;;- : L R - —}' T i L S i B _.u_{
Count four in a bar. < e = = e T e — e
b
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N:12. LEGON POUR LES
SYNCOPES.

Dans les mesures syncopees em-
ployez larchet de la pointe jusqu-

N!12. AUFGABE IN

SYNCOPEN.

3 ven Dpuliopivien Tanten it der
Sogen von der Dpitje bis jur Fitte ju

17

NZ42. LESSON FOR THE
STUDY OF SYNCOPATION.

In the syncopated bars use the
bow from the peint fo the cen-

an milieu. nelimen. tre.
En Mi mineur
In € moll. In E minor Allegretto.
Mesure & deux temps. _ 4 L.—Fo_-"' —— " ———k -
Bweiviertel Takt. P 3 T_ ] 5*‘5:‘;_*#_'.;'* ﬁ' y j";. ‘._:i} R S8
Count two in a bar. - ;} 5 ? 1 I3 5
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i_ de i — i'r," : N i - > @
u v ;——""‘L L it LT
= = j—*, =l e =
I at q_ e == —t-—t— i -"J_ b‘ 21 - i
<+ TJ*'l ' : : — i -.i:__'j_’/r J_.—ﬁi- - & i
| #‘ e I e =
—ce——o== =S ==== = =
) A | - - i__" 1 "} k! . [ 1 Y - Y
W i o 14 A S —
% T eat o sr - ipr SR eEEes
1-'—#—.' L7 &§— — ' T
L 7 P s/ Z ; nf
— L . — —
t; 1 \ P N i -
B I‘; f !_L._—' | v h = . . X 1 » -‘: ]
S ri ol i\“‘r’!‘_' — -\.IJ-". ;:I <& 1_} & - ;:"‘:I o & T‘I @ = ;-:':I .‘_E___—-‘; ‘_—ﬂ
EXEMPLES BEIES%IELE l EJ{AEIFPLES
DE
DIFFERENTES SYNCOPES. | VERSCHIEDENEN SYNCOPEN. SYNCOPATION.
A : £ il
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N243. EXERCICES N213. UEBUNGEN N¢13. EXERCISES
POUR DIFFERENTS MIT VERSCHIEDENEN FOR THE DIFFERENT
COUPS D'ARCHET. BOGENSTRICH - ARTEN. STYLES OF BOWING.
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notes,

A 1
T W 5 1 — .
Exercice & notes pointées. | Uebung mit punktirten ’ Exercise on dotted

Presque a la pointe de l'archet. Noten.

Jaft bei ver Spitse des Dogens.
Almost #t the point of the bow.

bl o .
B e a5 F—.ﬂh_"'i_"' e pp.w—F—

el
i

-1 = Wy =
—

tn
N¢ lﬂ.%ﬂ 1 1 T =3 5 ] I
e e e i e B —

7 == _ — o
g, com = e I e s = — e e
Eﬂ,_ II 2 4 @ 1 g o ot ] L ‘ q—*ﬂ—'

Differentes maniéres pour \ Verschiedene Arten der ‘ Different styles for the
éxécuter le N 10. Ausfiihrung von N? 10. execution of N?10.
/4 L_ bd & . .t_l y. L e =4 .
e ? P

(au milien de 1’archet ) (presque au talon de larchet) (vers le milien de 'archet)
In der FHitte des Bogens. Faflt am Lrofch. @egen dic FHitte des Gogens ju.
In the middle of the bow. Nearly at the nut end of the bow. Near the centre of the bow.
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N14.

“SUITE DE TROIS MELODIES.

CHANSON.

N? 1. " Poco Allegretto. &

: e <=3 == i

En Mi mineur. —£4+4 . = e = _i_...r!-r"’l_.f o T =K
In & moll. e =

In E minor.

T

N214. N4,
+DREI MELODIEN. | *SUITE OF THREE MELODIES.
LIED. CHANSON.

=
| : .,.,ﬁ-

pagnement de Pianc.
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#) Ces trois Mélodies sont publifes avec accom- #) Micle brei Melodim (md and) m i e e e

erlehiomen.
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§ GETRAGENER
CANTILENE. GESANG CANTILENE.
0 %
s Moderato affettuoso. e
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ROMANCE. \ ROMANZE. ROMANCE.
N2 3.
Allegretto.

En Fa majeur. _g S — e s 5 e

In I dur. R —— i e o : ._'}__ | Ilf i—-—d 7]
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DES ACCIDENTS.

Les accidents sont au nombre de
cing.

Le ditze #_ Le double diéze = _
Le Bémol b _ Le double Bémol bb _
Le Bécarre f —

Le ditze augmente dun demi-ton la
note devant laquelle il se trouve.
Le double diéze la fait monter
dun ton.

Le Bémol la fait descendre d’un
demi-ton.

Le Bécarre remet la note a sa pre-
miere place.

Le double diéze se retablit en simple
par ce signe h# Le double Bémol
par le sunivant h];‘»'

Gamme chromatique,
composée par intervalles
de demi -tons.

VON DEN
VERSETZUNGSZEICHEN.

Es gicbt deren fiinf,

Das freus § _ Das Doppelhreus x _
Mas 8 b__ Das Doppel -G bhi
Das Auflolungsieichen ( Dev Auflofer) h
Das Hrews echiht dic Wote, vor welcher
es {teht, wm einen halben Ton.

Das Doppelhivew; erhiht um cinen gan-
yen Lon.
Das 4
Ton.
Der Auflofer cefetyt die Wote in bden
friitheven Buftand.

Das Doppelhvens wivd duvch dicfes ei-
chen jur #alfte aufgehoben: hﬂ und  das
Doppel - B dureh hitfts:hb.

crnicorigt um einen halben

Chromatische Tonleiter,
aufgebaut in Intervallen
von halben Tonen.

ON ACCIDENTALS.

Accidentals are five in number.

The sharp #__ The double sharp x__
The flat b__ The double flat b>_
The natural i:f

A sharp placed before a
raises it a semitone

and a double sharp a whole
tone.

A flat depresses it a semitone,
and a double flat a whole tone.
The natural restores it to its
original position.

The double sharp is restored by
this sign: g# the double flat by
the following: h"

note

The chromatiec scale is a

succession of semitones ascending
by sharps and descending by flats.

J
?‘: o 1 = 2 5 4 B o 1
R = = — . h“' q = Fo O so
A i 2 2 4 A o 1 1 o o
: = —hoy———foy—
% o |i" o> ﬁg il _‘:#‘11 H = = 1 =
; : P o ) 3 4
oo 0 4o o o &
= o o — “ =
6 — i
_&_ A % 9 ) s
A L b b O ‘J,.';J-. i o | & i
?l ' = T | b [ LW L B _.{\
29 =
,:.j)' — !
il 2 ,h'; 1 i o A 3 2 o 1
> T —© L"f} Y 18] P ; e
Ié" = - 118 O F;n Ay fi e
A 1 4 8 - | { 1 o
= = = === 1
E fe 7o o bo = 5= =
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N:15. LEGON
POUR LES DEMI-TONS.

Moderato giusto.
| o 2 14 i gy e it ~ /:',’—_’-—_—"‘\
— == e=—r=rearEs o e

‘ N‘15. UEBUNG N'15. LESSON
IN HALBEN TONEN. ON SEMITONES.
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N216. MINUETTO

N216. CHROMATISCHER

N216. CHROMATIC

CHROMATIQUE. MENUETT. MINUET.
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N¢17. LEGON ] N°417. UEBUNG N¢417. LESSON
_ POUR SE FAMILIARISER UM SICH MIT DEN TRIOLEN ON
AVEG LES TRIOLETS. | VERTRAUTZU MACHEN. TRIPLETS.
*) Mﬂdﬂl‘ﬂtﬂ . ,,,.-'"'-_j'_-"‘ e
En Si mineur. : ~ _}" 7 = — o ':'?_'r = !j *:’__\h_? 'i#‘;_
In § moll. 7 ] e i ] j i ¥ -
In B minor. % %_" e T
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EXEMPLE DE LA VALEUR
DES TRIOLETS.

BEISPIEL VON DER GELTUNG | EXAMPLE OF THE VALUE
DER TRIOLEN. OF TRIPLETS.

J

s

L

"o
=
|

16

% <

#ﬂ i SR r _ L S

. DTN o Y — — T

.}.ﬂ!._._.. —iie .r_ £ H .‘IF " L I H; il
Triolets. S e e e s :
'tr_tnlrn. é - s .“" S ﬂ = H‘J\ E‘H
Tl"][.llﬂ'lﬁ. e e e T x 'h'““---.i_-r-"'

Triolen, Pausen enthaltend% 3 o o % & | & & | Triplets with rests.

Triolets composés dune noire et une croche.

% = _.H ﬁ ! E:H Triplet composed of a crotchet

and quaver.

Triolen, gebﬂﬂet aus einer
Viertel- und einer Achtelnote.

NI18.LEGON POUR LES ‘ NZ18. LESSON ON (the long)

N’ 1S. UEBUNG FUR DIE |

PETITES NOTES. KLEINEN NOTEN. APPOGGIATURAS.
(voir page NO E;ldantf- (Siehe Seite 44.) (See page NO A4

I

Hfr

En Ré majeur.

r‘I"I_

In D dur.

——

In D major.

IIIII b |
g e ¢ e s - Sptedy o )2
% = "'""t“‘:-'ﬁ’"" e o e F
‘ —_— ?!ff '¥}-r - S r—— - aaas S . {

— 1= S e s : e T [——
. B A Iy 1 G i =T
ﬂ == n o e s f_i'jj—'rd ?:" oo ma ﬁ—i‘l
e a7 I;"’ o ° | S TR T ER T (5] — fﬂ g
e rf --—--,_L| T :__.."‘ -d‘-..;‘xw — p— .! ; : 1
: ] 4 - 3 e | ] n = —1]-#
e T TR e ey PP ;zﬁ $z:
el 5 q | R C Kl v —
e e e
e s s =, = ""n N
Y \-__-""W_W_ A o W_ *-u.._" o .
creseendo - : = = : 2 ~ . = = 0 itenuto - —. 2
} Exemple Beispiel. Example.
o
. “r_ s et
Maniere de l'exécuter. ﬂn,“ﬂ_j-i‘“ﬁ_._#p* s o e A
Avt und Weife der ﬂusfiil;rung.%r’ i b —PLE-'L"[—"i"-'F_fi r ‘Erw"ﬁ_—h%?_e:ﬂ
Manner of execution. @ ¢ ! FEATRAT SR
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N219. LECON POUR LE

GRUPPETTO ET LES
NOTES D'AGREMENT.

(Voir pages N? 44 et 45.)

Andanie sostenuto.

Exécution.
Ausfiihrung.
Execution.

N2 19. UEBUNG FUR DEN
DOPPELSCHLAG UND DIE
VERZIERUNGSNOTEN.

(Siehe Seite 44 und 45.)

'

29

N°419. LESSON ON THE TURN,
AND ON APPOGGIATURAS
OR GRACE NOTES.

(See pages 44 and 45.)

_i:’ | I— I I
- — ———

e

:
;
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N? 2]). N! 20. NL20.
EXERCICES PREPARATOIRES | VORBEREITENDE UEBUNGEN | PREPARATORY EXERCISES*
AU TRILLE DES TRILLERS, FOR THE SHAKE
OU CADENCE. selten CADENZ genannt. OR TRILL.
= L e — o e

N?l'&_ﬁ_ﬁ P——f—— P[] o Pl [ P [ 1

O gty Vv rtety g

Z S E _,.--——'—--.._\
: D'F_.-’_‘F-‘_ s - = = _F_P et DT e | ==t i f *"‘ -'-'i'.
g_‘—‘ e e ] —— S——— . —
%) 1 I I ] | — % T
ﬁﬂ i-:l'; :pﬁ;i“‘ ;"_'F';,—-'-""m e e — e
ﬁé e — ] ! e | 'IP_F_IP_JF"" ] - r T}‘T‘F?F
"5L o | o | T | i 8 e
i ﬂ‘ﬂ 3 A 3l i £
s = ——— ——r——-p—r—!-'_f-}_——l—l—i P——
- = = I r_ y [l D e o | l _._..jl._.r { —t -
G —frrrrrrriiss e e g |
o 1 4 4 4 3
T p——  — P — ‘ﬂ =
BN eaetetF (P dey o
Triolets. Triolen. Triplets.
L.y L = Y . - A o 1 =
R = e T T e a g
S E G it it

o 1 A_H
S — .FJ— i = ...i_.;_j_‘_d_'i_'_“_'j'* 1 i ‘-HAI I

) Faites tomber un pen d’'en haut les doigts, avee beaucoup dégalité,
») Dic Finger miifien etwas hiher gehoben werden und miifjen mit grofjer Gleichmifzigheit aut’s Sriffbrett fallen.
*) Let the fingers fall firmly, and with great equality.

11
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Double croches. Sechszehntel. Semi quavers.

Y 43
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N? 21. N2 21. N.21.
LECON PREPARATOIRE | VORBEREITENDE UEBUNGEN LESSON PREPARATORY
- AU TRILLE ZUR ERLERNUNG " TO THE SHAKE
0U CADENCE. DES TRILLERS. OR TRILL.
Moderato.
o4 1 i — V. — o R "r’l
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LE TRILLE 0OU CADENCE.

Le Trille ou Cadence est indiqué
par ,#r“ signe posé présque toujours
au dessus de la note gquion doit triller.

Le fravailler lentement, en donnant
la plus parfaite egalité aux doigts,
et dans un mouvement bien mesuré.

N¢ 22. LECON POUR LE
TRILLE O0U CADENCE.

DER TRILLER.

Der @I’i“fl‘ wird angeseigt duvel das
Beichen , " welches faft immer iiber dice
Nole gefetit wird, auf welcher der Triller

gemacht werden foll. fHan mul; ihn  lang-
fam tiben und hicbei die Finger chentfo gleich-
miifyig autlegen, als bewegen.

N’ 22 UEBUNG FUR
DEN TRILLER.

33

THE SHAKE OR TRILL.

The Shake or Trill is indicated hy
this sign , 4 almost always placed
ahbove the note to be trilled.

It must be practiced slowly, giving
llu. most perfeet equality to the fin-
gers, and timed with great precision.

i

LESSON ON THE
SHAKE OR TRILL.

E

En Ré majeur. __p :"P"t_:‘..xﬁ L i opdipaas s s
In D dur, 2 o —é% =1 " =] : = ,__t;% ;s — -
In D major. —F— -f——ﬂ-wm- o ﬁ"l'}._g“ =l j‘}_ﬁ- u:'"-ﬁ' == g S
= — o 1&- S ;Er;... ﬂ.::* =
== et —
' ; - —— . T ?,5;_-) . I p— %
el 5" = e s T L A ' o=
gﬁl'ﬁ‘\-h
'E 4‘\ _'fi ___E___" (i’ {'.H.Hi.-
—— == - | S =
o e e e R e g P
"h_#-'f_ . — f 1 r WV ﬁ-.___-"'"j
\\_j____‘__,-/_____.______———- f
! R
oy P TN U e
—-# !/r #Ip_hl_lp"_""-- i,..r_‘._] s —— *‘r—‘?‘ I"_} = = =
S L e e
4 rifenuto

Le Trille ou Cadence a presque
toujours une terminaison, on peut
le terminer de differentes maniéres,
ainsi que cela est indiqué dans les
exemples suivants.

Der ﬁ:—t’iuft‘ ot faft immer einen
YNachichlng; derfelbe wivd auf verlchichene
Art bewerk{telligt, wic aus den folgenden
Geifpielen ju crfchen.

The Shake or Trill ends almost al-
ways with a turn, it can be termi-
nated in different ways, as dica-
ted in the following examples.

Exemples. o
Geispicle. |§,_!TE%

Examples. =

Exécution.

Husfiiljrung. %J —

Execution. =

llﬂl_
7}

t_.ll -‘H'"'--_ i
Lento.
l:d’rrl lllllllllllllllllll -
¢ -1I=' e 1.'% Tl |
s . 7
umﬁi&:z;,,_;——— 2 ———
1 —
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N’ 23.
DU DETACHE.

Le détaché se fait du milieu de
Iarchet.

On doit U'étudier lentement, en ti-
chant de ne pas interrompre le son
dans les changements darchet.

Exercice en croches.

N223.VON DEM
ABSTOSSEN DES BOGENS.

Der geftolzene Dirich wird in der FHitte

des Gogens bewerhftellipt.
Man muf; ihn langfam iiben und davanf
achten, vaf; dev Blang beim Weehlel des
Bogens nicht unterbrochen.

Uebung mit Achtelnoten.

£ 23.

ON DETACHED NOTES.
Detached notes are made in the cen-
tre of the bhow., and should be stu-
died slowly at first, great care he-
ing taken not to interrupt the sound
in changing the bowing.

Exercise in quavers.

N¢ 1.
4
En Uf majeur. _g c e o 4 S e e s “% -Fﬁﬂ .
In € dur. ‘é —% E i f.;r_‘_..—F_' ’PIF"'_'-!‘-' ;E'I o5 = ._'J @ 'm:
In C major. 3 ""h.;_l v te
x o 4 4 M _ 0O 9 0o
4 | = p— s i - e — e
it I
"-;:_"'" o @ o
[
2

e e G S oo FEpEs
e Fﬁg—_— ‘WF eliel "m\aa.ﬂiTra
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r
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44— i o —-—-j.ri'” —
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o] ; b '::I-'-"" = '.'

EXERCICE EN TRIOLETS. |

UEBUNG MIT TRIOLEN. |

Accentuez la premidre note de chague triolet.
fMan betone dic erfte Tote von jeder Triole.
Accent the first note of each triplet.

=

= .

P ¥l L

5

¢

EXERCISE IN TRIPLETS.
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NI24 .EXERCICES N'2%4 UEBUNGEN N"2%. EXERCISES
POUR FUR FOR
LA MAIN GAUCHE. DIE LINKE HAND. . THE LEFT HAND.
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N:225. DOUBLES CORDES.

Pour que la justesse dans les doun-
bles cordes soil irréprochable, ayez
d'abord soin de bien mettre le violon
daccord, pour pouvoir de temps a
autre consnlier les cordes & vide:
et laissez autant que possible les
doigts placés,

En ce qui concerne larchet, que la
pression sur les deux cordes soit la
meme.

EXERCICE PREPARATOIRE

POUR LES DOUBLES CORDES.

N225. DOPPELGRIFFE.

Um bei den Doppelgriffen vollftindige
Beinheit ju exgiclen, mufy man von allein
auf die richtige Stimmung der Violine be-
dacht fein, damit man im Stande (i, von
Beit ju Beit die lecren Baiten ju benii-
tien; auch bleiben die Finger moglicht ru-
hig aufgeletst.

Geim Bichen des Bogens muly mit dem -
{elben auf beide Saiten der gleiche Druck
ansgeiibt werden.

VORBEREITENDE UEBUNG
FUR DOPPELGRIFFE.

N225. ON DOUBLE STOPS.

To seeure true intonation great care
should be taken, to have the Violin
thoroughly in tune, (as this is of the
highest importance) so that from time

to time the open strings may be tested.

leaving the fingers placed as much
as possible.
And securing egual pressure on the

strings from fingers and how
alike.
PREPARATORY EXERCISE

FOR DOUBLE STOPPING.

Lento.
L o sy
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N'!27. EXERCICE N"2%7 VORBEREITENDE
ETUDE PREPARATOIRE UEBUNG FUR
AUX DOUBLES CORDES. DOPPELGRIFFE.

Autant que possible ne pas bouger les doigts,

Dic Finger moglichft wenig ju brwegen.

As far as possible Leep the fingers down .
L{.-nlt_l:mu?ntﬂ.
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NI27. EXERCISE
STUDY PREPARATORY
TO THE DOUBLE STOPPING.
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N¢ 29. ETUDE | N? 29. UEBUNG N? 29. STUDY
EN SOL MINEUR IN ¢ MOLL FUR TRIOLEN, IN G MINOR
POUR LES TRIOLETS VERBUNDEN FOR THE TRIPLETS
EN DOUBLES CORDES. MIT DOPPELGRIFFEN. IN DOUBLE STOPPING.
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N130. EXERCICE

Etude spécial:ement pour le g itme
et 42" doigts.

N" 30. UEBUNG

insbesondere fiur den 3'2" und
4'2 Finger.

NI30. EXERCISE STUDY.

Especially for the third and
fourth finger.

Allegro moderato.
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DE L’APPOGIATURE
OU PETITE NOTE.

L'appogiature ¢en Italien appoggia.
tura) est indiguée par une petite note
qui en precede une grande: géneérale.
ment elle prend la moitié de la va- |

leur que la grande note représente.

Exemples.
Geispiele.
Examples.

Exécution.
Ausfiihrung.
Execution.

DER VORSCHLAG.

Dex ﬂﬂt’fl‘f]lllﬂ; (italicnifch: appogia-
tura), wird dureh cine, vor die fjouptnote
aefetite Kleine YMote ausgedriicht; in der
Begel befityt der Vorfehlag die Giillte von
der @eltung der fauptnote.

THE APPOGIATURA.

The appogiatura is indicated by a
small note which precedes a large
one: generally it takes half the va-
lue the large note represents.

— g~ =|"_+'_r

% =
——
P

5
aur )
i
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DU GRUPPETTO.

L.e gruppetto marqué par abrévia-
Lion avee ces signes oo oz, est for-
mé de trois ou quatre notes qui séx-
centent plus ou moins vite, selon le
caractére du morceau. Le gruppetto
représenté par ce signe ocsest géné-

ralement le plus usite,ef signifie quiil
fant le commencer par la note supe-

rieure. |

Exemples.
eispiele.
Examples.

Exécution.
Ausfiihrung.
Execulion.

DER DOPPELSCHLAG.

Diefe Verzicrung, kury angedeutet durch
cines Ddicfer Jeichen: o w2, wird ge-
biloet aus drei oder vier, mchr oder we-
niger {chnellen oten, je nach dem Cha-
rakter drs @onftiiches. Der, durch =
bezeichnete Doppelchiog 0t ublicher uno
deutet an, daf; er mit der oberen ote

begonnen werden Coll.

THE TURN OR GRUPPETTO.

The turn represented by the fol-
lowing signs oo =2 is composed of
three or four notes executed more
or less rapidly according fo the
movement and character of the pie-
ce played. The turn writlen thus o
is more generally used and signi-
fies that it should be commenced
on the higher note.




Le signe marqué == dans le sens
inverse du précédent, signifie quon

doit commencer le gruppetto par la |

note inféricure.

Exemples.
Heispicle.
Examples.

Execution.
Austiihrung.
Execution.

Das Jeichen oo, in umackehrter Wichtung,
als das vorhevgchende notivt, deuten am,
anfs man den Doppelfehlog mit der unte-
ren Hote beginnen foll.

45
The inverted turn writien thus ==,
signifies that it should be commen-
ced on the lower note.

{'L}.—- i : = i_ i ﬁ
] ;’Tﬂ_ —Fﬂ
L2

DES NOTES DAGREMENT.

Les notes dagreément appartiennent
a la catégorie des embellissements,
comme le gruppetio, lappogiature
ele. — Les notes dagrément  ne se
limitent pas, comme le gruppetio, i
un nomhre fixe de noles; mais  en
comprennent un plus grand nombre.
Dans les ceuvres des composifeurs
modernes, ce genre d'embellissement
vient plus ou moins ecrit en plein, en
lui donnant la juste valeur en rapport
an mouvement et au rhythme.

(1)

Exemples.

DIE VERZIERUNGEN.

Dic Verjicrungsnolen gehoren jur Geltung
wer Ansfchmiickungen, wie der Doppellchlag,
ver Vorfehlag, ete. —  Die Vevjicrungen
befchriinken fich nicht, wie der Doppellchlag,
auf eine beftimmte Amzahl von Yoten, fon-
dern fic enthalten ecine grofiere Anjahl der-
felben. — 3In den Tonwerken moderner
@ omponiften finden fich diefe Vevgierungen
mehr ober weniger ausgefehricben, in der

Weife, dafy fie in ihrer wahren Seltung, |
- rhythm.

— nach Bewegung und Whptmus — notivt
erlcheinen.

Geispicle.

THE GRACE NOTES.

The grace notes are embellishments
of a similar character {o the turn,
the appogiatura, ete.— They are not
however limited to a fixed quantity
of notes, but comprise a much larger
number. In the works of modern
composers, this style of embellish-
ment is more or less written in full,
allowing each note its just value
according to the movement and

Examples.

Exécution.
HAusfiilrung.
Execution.
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DEUXIEME PARTIE.

Exerumes Et. Etudes
pour les differentes
Pus1t1uns

AVERTIESEMENT

Nous conseillons au 5, Jeune Vio-
loniste** lorsquil travaillera la
geme naptie de cet ouvrage de varier
en méme temps son travail par I'é-
tude de Mélodies et Morceaux (bien
entendu 2 la portée de ses moyens)
et qui aient un accompagnement de
Piano. Nous en avons ecril plusi-
eurs que nous recommandons com-
me pouvant étre trés utiles en
ce genre.
- Sérénade meélancolique.
© Cracovienne.
Romance en Ré majeur.
Berceuse. — Saudade.

White rose.
«) Barcarolle.

) Dans une prairie (mouvement |

de valse).
* Marche nuptiale, etc. elc.

Comme cet ouvrage west pas éerit
avee une partie de second Violon
nons avons composé ézalement, des
Duos i deux Violons (* 3 Duos op.50)
qui forment comme le complement de
de celte deuxiéme partie, et nous
desirerions que le ,,Jeune Eléve"
s¢ familiarisdt de bonne heure avec
ce genre détude. Ces Duos parcou-
rent la 178 seconde el troisiéme po-
sition, et nous les recommandons
spéeialement pour leur utilité. Nous
conseillons aussi, dans le méme bul,
les Duos & denx Violons par Viotli,
Pleyel, Mazas, ete. ete.

. I J-_'.d:l.tlcm Chanot.”

,» Edition Chanot” 19 edition.

ZWEITER THEIL.

Uebungen
fiir die verschiedenen
La.gen

VORWORT.

kel og o S
Wir vathen dem ,.ilﬂlgf“ ﬁiﬂ“ﬂi-r
ﬂfﬂi; weleher den 2. Theil diefes Wer-
kes in BAngriff nimmt, gleichjeitig fein
Stuvium in ber Weile ju vevdndern,
vaf; ev nummehr Felodien und Tonftiicke,
(natiiclich im Verhiltnife ju Ceiner Fer-
tigheit), vornehmen mige, welche auch mit
€ lavierbegleitung verfehen (ind. Wir haben
mehrere Stiicke gefchricben, welche wir
s dicfem Bwecke als fehr niitglich em-
pfehlen Rannen:

«» Sérénade mélancolique.

* Cracovienne.
Romanze in D dur.
Berceuse. — Saudade.
White rose.

*) Barcarolle.

> Dans une prairie (Tempo di

valse).
*) Marche Il‘lll]ti&l&; ete. ete.

Da dicles Werk nicht unter 3uljilfenahme
giner jweiten, hfﬂi[’ltflmfll ‘I]mll-r
N verfafst ift, haben wix glnclnnlm;:]ll—
etfen v ywei iolinen hﬂmpm1ut(3 M-
ctte, op. 50), welche gewitfermatien die Er-
giimung diefes jweiten Theiles bilden, und
wir wiinfchten, dal; hrr,,]lIImf gfl]l!w
Ler™ tich vecht jeitig mit diefer Zrt von
Uebung vertvaut mache. Diele Duette welche
(ich griindlichft mit der 1.2, und 3. Cage be-
fafen, o dafi wiv diclelben wegen ihrer
Wiit;lichkeit gany befonders empfehlen.

Bu vemfelben Bwecke vathen wiv noch an
die Duette tiiv ywei Violinen von Viotti,
Plepel, Mldjas, elc. elc.

¥) TFEdition Chanot.
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SEGOND PA RT.

Exermses and Studies
for the
dlfferents Pns1t1nns

e

AIIVIUE

We  should advise the “Young
Violonist” when studying the
second part of this work to va-

ry his practice by playing Me-
lodies and Pieces (within his ca-
pacities) whieh have a Piano-
forte accompaniment.

We have written several which
we can recommend as Dbeing
most useful for this purpose,
ViZ.

) Sérénade melancolique.

* Cracovienne.
Romance in D major.
Berceuse. — Saudade.
White rose.

*) Barcarolle.

*) Dans une prairie (mouvement
de valse).

*) Marche nuptiale, etc. etc.

As this work is written without
an accompaniment for a second

' Violin we have composed some

Duets for two Violins ( * 8 Duels
op.50) which by their usefulness
and character may be used as the
completion to this second part and
we should desire the “Young Stu-
dent” early to familiarise himself
with this kind of study. These Duets
embrace the 188,228 and third positions,
and we especially recommend them
for their utility.

And to the same purpose those by
Viotti, Pleyel, Mazas, ete. ele.

*)} “HEdition Chanot.”
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DES NUANCES GENERALE-
MENT LES PLUS USITEES.

mp- signifie - mezzo piano - &
demi doux.

P - signifie - piane - doux.

pp - signifie_ pianissimo-res doux.
crescendo, 01 crese. aUSSl repres-
senté par ce signe ———— signifie
en augmentant de foree.
decrescendo, on decrese. également
represenié par ce signe —— sig-
nifie en diminuant de foree.

J' - Jorte _ fort.

S - fortissimeo - trés fort.

mf' _ meszzo forte - 4 demi fort.
pf - poco forte_ pas fort.

sf' - sforsando - en renforgant.
Demineende on dim.-. en diminuant.
Hatlentundo on ra//.- en rallentissant.
Ritardandeoon rifard.- en retardant.
flitenufo on rit.- retenu.
Affrettato, affrettando- presseé, en
pressant.

Aeeeferando, acceleraln. en
lerant, accellere.
Stringendo - en serrant.
Con elegansa, Elegante_ avee ele.
gance, elégant.

Con grasin- avec grice

Con mofo_- avee mouvement.

Con brip- brillant, avec entrain.
Con forsa- avee foree.

Con calore— avee chalenr.

Con dolore- avee donleur
A_}yjr?.m.r},u.rnrff;_ passionné .

Con passione- avee passion,
Espressivo - expressif.

Ad libitm, a piacere~ i volonle.,
Morendo_ en mourant, séteindre.
Perdendosi- excessivement piano et
doux.

Affesrwoso_ affectuenx.

Dolee- doux.

Largamente- largement.
Melanconico-. mélancolique.
Agitato- agile.

lirsoluto- avee décision.

Deciso- decidé.

Poco a poco- peu i peu.

fapido. vefoeeo rapide, tres-vite.
Legzero, legeermente- léger, avec
legérete.

Enersico_ energique.

Con energia - avec energie.

Le signe ———_"———exprime en
augmentant et diminnant de force,

aceel -

ERKLARUNGEN MUSIKA-
LISCHER FREMDWORTER.

— e m = ced

e = auch) bureh bic Worle messo plano
angedendet - halb Leife.

P - odev piane - leife.

pp - ober pranissime - Telr leife
crescendo, over erese. - auch durel) das

Beichen ————— mgedcudet — junchmend
im @one.
decrescendo, over decrese. - aucl) vl
s Jeichen ———=— angcdeudet — abnelymend
im Cone.

I - Jorte _ ftark.

M - Sord&issimo - (chr (tack.

mf - meszo forte- halb fack.

pf - poco forte- twas (lark.

sf' - sforzando - plitilid) fehr (tavk.
Diminicendo over @i, — abuclmend.
falfentando oder rerdd. - jogernd.
Ferardando ober iferd. - suriickhaltend.
Ritenito oder 77 - suviichgchalten im Takt.
Affrettato, affrettands - cilend  im
Jeitmafie.

Aveeforando, aocederafo - beldhlennigond,
{ehnellere Gewegung.

Stringendo - cilend,

Con elesansa - Jieclichkeit im Vortrage,
mit ©clchmack.

Con @razia- mit Tmuatl).

Con maofo— mit Gewegung.

Con brig- mit Leblaftigheit, feurig.
Con forsa- mit Graft.

Can eafore_ mit Wirme.

Con dofore- mit Schmer.
Appassionalo-.
Lon passione-
Espressivo.-. ausdrucksvoll.

Ad fiditiem, a piteere— nacl) Gelicben.
Mearendo_ abllerbend.
Perdendosi- {idh verlicrend,
mend.

Affedtnoso getilvoll im Dortrag.
Dolee- (il (antt, lieblich.
Lavraamenfe- bl

Medanconieo~ melancolifeh.

Aeitalo_ bewegt.

R isofero — ent{ellofien, kriftiger Vorlvag.
Deciso_ entlchichen, beftimmt.

Poco a poco_ nwad) und nac).
Hapido_veloce_ fdnell, hurtig, fiegend.
Leggero, leggermente- leidty leldht-
Weg, WemLngen.

Energico- beltimmt, kriftig.

Con energia - mit Geltimmtleit.

Das Zeivhen —————— bedendet:
julnehmend und abnehmend im Tone.

;f [eidenfcjattlich.

abnel) -

iz

OF THE SHADES MOST
GENERALLY USED.

wmp - signilies - messo piano- rather
soft.
p - signifies _ piane - soft.
pp - signifies_ pianessime - very sofl.
crescendo, or crese. gradually  in-
ereasing the tone, also represented
by the following sign ———.
decrescendn, or decrese. gradually
decreasing the tone, also represented
by the following sign —.
) - Jorte - loud.
S - fortissimo - very loud.
mf - messo forfe_ rather loud.
pf - poce forte- a little loud.
sf - sforzando- emphasized.
Diminwendo or dim, - gradually de-
ereasing the tone.
Rutlentando or vafl. - gradually slower.
Ftiteretondo ov viveed. —slackening the time,
fetenwto or vt - slackened,
Affretfate, affreffondo _ quickening
the time.
Aveeferands, accelerafo - accelera-
ting the time.
Stripgendo- pressing the movement.
Con efegansa - elegantly.
Con grasia - gracefully,
Con wefo - with movement.
Con Grio - with brilliancy.
Con forsa - with foree.
Con calore - with warmth.
Con dofore - with grief.
A ppassionalo -
Con passione.
Lspressivo - with expression.
Ad ibitum, a piacere - al leisure,
lezisurely.
Morendo - dying away.
Perdendosi_gradual decrease of tone.
Affettuoso - with affection.
Holee_ sweelly.
Largamente . with breadth.
Metaneonieo - mournfully.
Agitalo - with agitation,
firsofuto - with decision.
Heciso - decided,
Poro a poco_ litlle by litlle.
Rapido-veloce- vapidly, very quick.
Legoere, lesmermenie - Very
lightly.
| Energico- with energy.
fon f"m"‘f(:-.f,’"ﬁ’i with greal energy.
This .?.yg*w- ——signifies a gra-
dual increase and decrease of {one.

with passion.

..I—-

i e
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13 dur. &Z@—a@:ﬂ&?’?ﬂ O moll. 7 p_@_ ~r—
Bb major. & & 9y o O mMInOT. < ?,F-_J'L"‘ ’f-ii'wiﬁ :

+
Ut mineur.
IMib majeur. ) ; _smi e i et - el
u 7 —— 1%::: € moll. %* ke e (el g .
Cs dur. @E:‘ﬁﬁ# e o O SE-FE | ﬂﬂ
Eb major. o —
; Labmajeur. , : Fa mineur. , , by # b "
i -t T JF" : [
s dur. @wc;—m e $ moll. e Remtt I Prapst |
Ab major. ——;]:}'ii* e 7 o * F minor. « = —
' ey
ol Rébmajeur. s _ Sib mineur. A e 1
'-.h Des dur. ‘Xﬁitﬁﬁﬂ*’ﬁm =5 ff: moll. b jﬂﬁi‘*” g |
i Db major. & @ S Bb minor. < 7o° * T
j- Solbmajeur. r Mijmineur. , . o~

Gb major. o

L Si mﬂjEﬂL S[I].g HiiII.EﬂT._ e
| £j dur. m e sSiT = EEsat! Ois moll. 2755
7 A=

| b | —1 @5 moll. AP ba e e
T s dur. ﬁ;ﬁﬁﬁgﬁyﬁ; ﬂﬁ_'ﬁ F;,:_ﬂ gfn:::ir {9—?_—5& == ...':--' _h..,""ﬂj

i’} B major. & == = G# minor.

|

' Mi majeur. ; Ut4 mineur. s e U
{ a'] ﬂ_‘#‘ - _#_# == m——f—m

| € dur. ZHE ﬂ*,ﬁgf:ppﬂg Cis moll. 25 %e——7- ST T s

i E major. F'"_J""#l:-:-‘"" e ‘—“% C# minor. z:g o L 25 j
La majeur. Faf mineur. T

'. Eﬂgﬁ;g # _#?:_}T.{f}j:ﬂﬁ;mj-.— E Fis moll. 22555 —4—35& Lo )
"-il,t A major. ¢ '—'—'—_.":':.!;ii"'——'""”i#'. F4 minor. @ i

:

Re ma,Jeur _ Si mineur. e ] R e [
L £ ] 4 moll. ﬁ = !""I""""| ote [ * ey
g - ' s B minor. —J.,'. LiLE ; lj_—’.n.J

D major.

Sol majeur. Mi mineur.

. oag———e S € moll. &@mi
G major. o ;jﬂjvp:ﬂi - i—ﬂ E minor. o j
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N¢ 31. ETUDE
POUR LE TRILLE A LA
PREMIERE POSITION.

|
|

N¢ 31. UEBUNG N? 31. STUDY
FUR DEN TRILLER INDER | FOR THE SHAKE IN THE

ERSTEN LAGE. FIRST POSITION.

1<
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B — e _--‘-‘-"'“\
e PP T —
— = -

poce refard. - - -

/__.--——-—-,.
e g
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=== | — — ;

frosss D s T R e
- L —_ —— e  —Hy— R s
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e

e e
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f e f et T
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(1) Extension, voir des extensions 'm Strechung; fiche hieriiber Seite 60, (1) Extension, see of extensilons

a page 60. page 60.
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i ; N¢ 32. DIE SCALEN
N? 32. GAMMES D'UNE | s;1ER TONARTEN DURcH | N¢ 32. SCALES OF ONE
OCTAVE DANS TOUS LES| pINE OCTAVE 1N per  OCTAVE IN ALL THE KEYS,
TONS A LA 1°Z°* POSITION. ERSTEN LAGE. ' IN THE FIRST POSITION.

(1) Extension. |m SBtrechung. | (1) Extension.

14



1) Extension. (1) Strechung. (#) Extension.
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DES POSITIONS. VON DEN LAGEN.

Wenn die Hand so gestellt ist,
dass sie eine Phrase, oder einen
Lauf ausfiihren kann, ohne ihre
natiirliche Haltung zu verlieren,
so sagt man, sie befindet sich

in einer ,LAGE®.

Quand la main est posée de ma-
niére a faire une phrase ou un
trait sans la déranger, cela

EJE-PPEII'E Ll PUSITIUN:;-

Die Uebungen, welche wir bis
hieher gebracht haben, waren
ausschliesslich in der ,, ERSTEN
LAGE*, das heisst, in dem
. Zwischenraume von

Les exercices que nous avons
donnés jusqu’a present ne sont
que pour la » PREMIERE PO-
SITION c’est a dire la dis-
tance comprise entre le.

Sol d’n bas
dem tiefen G

G (open string) in the Bass =

Der Tonumfang der Violine er-
streckt sich jedoch bedeutend
weiter und umfasst im Ganzen
% Oktaven. — Man hat daher
verschiedene Lagen angenom -

L’échelle du Violon jouit pour-
tant dune bien plus grande e-
tendue, embrassant comme elle
le fait une distance de quatre

ﬂf:tafes._ On f.'dunu div créer, | . und festgesetzt zur Beherr-
différentes positions, pour les schung der verschiedenen Theile

différentes distances. ' des Umfanges.

ECHELLE DU VIOLON.
TONUMFANG DER VIOLINE.
COMPASS,OF THE VIOLIN.

OF THE POSITIONS.

—

When the hand is placed so as
to execute a phrase or passage

| without moving it, it is termed

«POSITION®.

The exercises we have given
up to the present are only for
the “FIRST POSITION”, that
is to say, the distance compri-
sed between

et le Si d’en haut , A
bis zum hohen H
and B (&t finger on the 15t string) in the treble e

fi—‘ﬂ

The compass of the Violin
however possesses a much
larger range embracing as it
does four Octaves. — Hence

the necessity of creating dif-

" ferent positions for the diffe-

rent distances.

TT%

tftte

-
oo & LEEE
= ,:Ea == FEFEFEEFEE .I___i
Sol Sol Sol
3 O & @
® ; G G
(i | gme gefave. gme getave. | 4me octave.
ire oetave. | 2lr Oretaye. 3ic Octave. | 41t Octave, ‘
e @etave. t’lﬂ octave. 3zd pelave. 4th pelave. :

15t octave.

iz
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N? 33. 21'31“& POSITIOH | N2 33. ZWEITE LAGE.

in die zweite Lage.

GAMME EN UT MAJEUR |

Aufsteigen

Passage a

-

la 2i°me position.

55

| N°33. 2nd POSITION.

L AR wtatl Y 1 e 2 2
25‘ J = e
‘!—"I B ol e N —— 5 . -y + R

7 87 =5 bo k;ﬁ e anl

A LA 2= POSITION.

C DUR TONLEITER

"IN DER ZWEITEN LAGE.

th

Passage
the 229 position.

L

SCALE IN C MAJOR
IN THE 22¢ POSITION.

Chanterolle: . ovsn amniidnsrn
41¢ gorde........... S nOnde. RN o (SR Quinte
’ 1 : e T —
q'tlllg;tlic ............... liidiﬁntt“f ............................. :I:dg“:t[-. ......................... 15t g‘l‘r[]]g ________________________________________________________________
’ 42 siring........... 3 strmg........; ........... i -E__ffqtl]“llw__;;.__ ....... s S e AN *1_* {;l .k
" . - r - . |I o
!#“'E s 1 Fa [N T o — Tk ity RS 2 1
v, = 2 PN S B 1t e o o =1 =
v - .
eme corde........oove S eorda. 41 eorde............
LA T e S e bl [ e Al Baite. ...
encatring 'l”‘ steing...... ... 48 string.............
) — LYy o y B I o =
: & . -2_._ - I‘: =2 ...-{_.} - = i; 4 7 5
}_.-' ~ — o : “» 'lj -H-...
EXERCICES. | UEBUNGEN. | EXERCISES.
4
o 3 o 3
. " A | l ! i -,'-'
o S AL o B S N ERRe e T 3 o 3 o - 2 o2
() ?'( . == = e st £
N? 1. Bt — == 2 ™ s i = i
ol -g- F _J._ F el |5 |
i ok e A 4
= iy i e 4 g & 1 2 4 i g & 4 TR O 4 8 |
e TSI SAEAE bt :
5 == S e e ¢ : - H
: > % 5 o
A T 3 %oe g R T T R e LA AT R AR B
1 | 1 | 7 ] = =
N 2 3 — == o : A
= i~ — . = e r o o
o2 1 9 — - - .
trj _'_ ' '_‘ 1 ; 1
5 2 _;_ Js, UL |
o g = B 2 442y gk i ’Ff_._F"-__tg i 1 e T 2 B im. FresigTi g B
]. F [ | 9 ! r | = 2 - ._. ] J—1 .._'._.L'
5 i = 1 [T I == = | > | = [ i o =
e B | |
U |
A = 4 4 2 i a: & 4‘-34__“«“.1:: 2 41 4 2 { 4 B 1 i 8 2 1 24 2 1
T - = .__._.__ '-_!._.,.. i
e & d—-—' & =
- L g &
A A A A
'I'F*F':;a 8 1 8 4 N S ;'1"—" -Fi"ll Biicdi Sl 2
—i—a " s - = Al e LSSRLh il N
t.'__,_if___, =J I' F. ) 1 j —_.—" ,F—.
o f 2| | #F &— |
S — P - f =
- -
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N? 34. ETUDE | N¢ 34. UEBUNG | N? 34. STUDY
A LA 2iéme POSITION. IN DER 2ten LAGE. | IN THE 2nd POSITION.
R R 2 :
- And;nlin:: st { 8 4. #é. m ‘F-__?T“ 4 85 5 ;
ﬁ—tﬁféi e —— —— —_—

1
\Y

}
ES

L)

Tk
|
7
LT

i i A 3
. o o 1 2 i 4
e T T 2 4 o 2 f = o # ;,:-':_'_"i T 2
= 1 3 | i“"' _?_'_'
- o S *‘;ng = =
i --—i L
D e e
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3 2 4
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3 —_— X
e e e el e
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Fa ﬂ £ o __E_. | — r3
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o B HE_‘E__E L,:; S
8 e 4 324 3 0 : e I
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G Hi e oo | z
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N¢ 35. ETUDE
POUR LA 2i¢me POSITION,

POUR SE FAMILIARISER
AVEC LA SYNCOPE.

Ned3s. UERBUNG |
FUR DIE 2t¢e LAGE,

I
SICH MIT DEN SYNKOPEN |
VERTRAUT ZU MACHEN. |

N° 35.STUDY
FOR THE 2nd POSITION,

FOR THE PRACTICE
OF SYNCOPATION.

Allegretto.
7 T ot (10 — — - i
= e F ] . T ‘___.' _F__.-! . ¥ T — | i |__-" WO
% :E'—H ' == — e ==T=
= = —  —— - S 2
mf' con erasie ; 14 , —L_[ S
STas Vers le milien de I'archet.
@rgen die Mitle des Bogens.
Towards the middle of the how.

*#—ﬁ':'_ =Sl 5 o —— e el R
o= i I . = | = *+ i —

0 e i— » L ——
a o a
poco  crese. - = = % ol : Poeo rif. - - a lempo
— wif
T e A, e
L I l #{ H 3 J_"_F—'f-—":}._‘* = ﬁ
e e p — T
33 ' T _Eﬁ?":‘l e ——
—_— o 1 -E#'E' Illllf_,,..-—-.__h .‘:"'_"“\ —
—— H il - - e e i N - e 3
SEszoscoroimr s e de e
o = ""‘:-:?_‘_--"'H. T = "* F_ o —
= —_—e
'F-.ﬁ- o ﬁa—u — *]H — 2‘ - — A
A  — e e e
@ s T S ==
b e T [ e —— fr o
¥
S e e e s s
e/ g a4 8 o . TR T ‘:::Ei——-” :::"'--_.—-'— — =
o] ‘-...___________,-—_..__._______,..-f \""--.__________..“'
V A
i = e T ﬂ__ i 2 T —0 T
eyt == = S o P ¢ !_::i‘f o7
LY, e ‘\_,‘__‘_____::- = = = :_____,,..f" _i.i'”'l_i 1:3 w &Fﬁ S
= a poco ritavdando - - =
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N¢ 36. 3i¢me POSITION. | N° 36. DRITTE LAGE. | N°36. 3td POSITION.

Passage a la 3ime position.

2me position............ 3meposilion.
L T A R 3t Tage........
214 position........... 8% position

Aufsteigen %‘3 e e 2 H Passage
in die dritte Lage. 57— {1+t = —1to the 3% position.
ZiF €7 R € e ©

s, S L

GAMME EN RE MAJEUR ‘ D DUR TONLEITER } SCALE IN D MAJOR
A LA 37%° POSITION. IN DER DRITTEN LAGE. IN THE 3% POSITION.

Chanterelle

yasrende. ... @EeGoRdat e MR aarde i O T
3 aitec..  BY L 2 Baiten.nee. Aststring
Ath siring......... 8% siring................ 2¢dgipine. s T
= # : P [ Ef-j ; 1 O l.'!-g > o H?_ j?- -?h ! 1‘:_ _% 222
$_% o b | l':‘-_ "{:} l:.l' o L¥ '-i.r s 1] i} i
2 [8) ©
2me corde......oei g€ corde.....ooon 4mMe corde...........
G ¥ T T R L BT | [~ £ P
ond afpine 2rd giring......ccoooovnen. Athstrine ..
Ly _'{}h o ———r 4 ..-..H:.- o 3 —— 5
S e S B e © e o H
bl iy P
© (8]
EXERCICES. | UEBUNGEN. | EXERCISES. -
& A o B
; - = ? : 1 E | -
Eﬁ'“ g 4 8 B "ir~::; 1421H;:¢*A+t1:ﬁt
L3 = i
N{-] l- ./ } = '_. _ Ju | == | Ir '

L: E I "- _.E 3 H :
e y ililﬁ"] ’a:lllig [dﬂml_ 1.1:; 2:;41 JE'iH-EiHE
P e e L T
‘-J "L-._________-_______..-r -‘H\""-—;""Hﬂ 1\\“#:_3-// >« ]* s

{2
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DES EXTENSIONS.

I’écart par lequel on peut at-

teindre avec le quatrieme doigt |

la position supérieure s’appelle

VON DEN
STRECKUNGEN.

e

Durch eine Abweichung von der
Lage kann der 4.Finger die nachst
hihere Lage erreichen; man nennt

ON THE EXTENSIONS.

—_— ]

The stretch by which the high-
er position is attained with the
fourth finger is termed ¢“EX-

»» EXTENSION® ou EXTEN- | diess , STRECKUNG‘ oder | TENSION” or SUPERIOR
SION SUPERIEURE. 99 HINAUFSTRECKEN EXTENSION.
3 1&_; . 1
Bxemple. o4 £t e
Brispiel. __:“‘_,,,_F]——'— = = o p =: =
Example. @A)h e - | *r T P "’: @ _.LAH

Quand au contraire, au lien &a-
vancer, en restant toujours a la
méme position on recule dun demi
ton le premier doigt, evitant ain-
si un changement cela s’appelle

»» EXTENSION INFERIEURE®

Im Gegensatz hiezu, kann der
1. Finger, wihrend die Hand,
wie oben, ruhig in der Lage
bleibt, durch Abwéartsgreifen
um einen halben Ton die nachst
tiefere Lage erreichen, diess
heisst: ,, ZURUCKSTRECKEN®

When on the contrary the first
finger recedes a half tone
thereby avoiding a change of
position it is termed “INFE-
RIOR EXTENSION®.

12

Exemple. //_—;—-\ S 4 8 2 B VA I [N e

< ] - . ..-:i._ > .r-“"';r-;_- -.H_"__-r e T = .

Beispicl. . = Jl: —= ITL‘I J_ T = :

Bxample. e e e S S i g T i

), EXTENSION se pratique | Die , STRECKUNGEN® wer-

naturellement aux différentes

positions.

den natiirlich in allen Lagen

angewendet.

The “EXTENSION” is prac-
ticable in all the different
positions.




N¢ 37. ETUDE
POUR LA 3ieme POSITION.

N 37. UEBUNG
FUR DIE DRITTE LAGE.

61

N¢? 37. STUDY
FOR THE 3td POSITION.

= Lt L AL =
COMPLAINTE. ELAGE. COMPLAINTE.
Andantino mosso 2
dantin S50, e T :
. v £ . s = o R |
e e o gk . feo>,
+ H-l #1! [ ] 1
; o= = e = # - = forum =
mp dolce espressivo % Tie
e i e e £ e 22 be O & he =~
6P ~ e E=2t
———— —— St : ====
I
A / e e N ] e~ =
ﬁ_?F_—_TJIE:‘*_ —i"—w' "1'- == £ T —'——:!'-—._.fT}'_F‘r o e F'ju—
D= ::_—.—"'_-'_—_""k"— S——— —— — e
= — P crese. - - - - el g_:
" —-}- (2) V
%#_: == et = e L a——
o— ——= 1 i s — . P
3 7 T ;}'____...f' F[J,__.z fe&_ e 7 & & @ Y g
poeco  rit. - - = o =
(1)
"__-i' f]—_.| -_i P _ | ; [
|! Il R e E;'_ﬁ- :
—~ S
P
e :_fﬁf‘" _5*__@:-\; o)
s v & .g_ i ‘gr-:-‘: "‘l-n
v ret. - - prolongée a tempo ° & et e
(1) Extension. (1) Strechen. (1) Extension.
(2) Extension inférienre. (2) Juriickftrechen. (2) Inferior extension.
* * +
- e el %) S
*) Pour obtenir ces sons === *) Um diefe Blinge — F: ju exlan- | To obtain these sounds _—_E_!+f-i
r YT N T A4 4 4 B S T R

o o o o
on ne doit pas appuyer le doigt sur

la corde, mais 'effleurer seule-
ment. — On nomme cela ,, Exten-
sion harmonique.*

0 0 0
gen, darf der Finger nicht feft auf die

Saite driicken, fondern bdiclelbe nur gan;
leicht beriihren. — f¥Han nennt diefy:

» Slageolet greifen.

12

a o o
the finger must not press the

string, but rest lightly on it,
this is termed “Harmonic ex-
tension”.
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N¢ 38. ETUDE . N238. UEBUNG | N¢ 38. STUDY
POUR LA 3icme POSITION. | FUR DIE DRITTE LAGE. | FOR THE 34 POSITION.
Moderato cantabile.
i_.:l V, = » o e » f”jf?ﬁ E — Y 2 -':;\‘
o = "'F""_*"I = g2 e o e
L2 nif : : =
s
s et 2 52 £ % £k ok dao
Pt L E R AR Eair frn ity
5 J . 5
(1) f
5
%—H e i’f_f”} L 245 2 1’:'“‘;_.:?__5_ s 1? _-Fj = &
o] h _F [ :
L) oot ——— —
N S e e s i .
. ] P R il P L #F_“\\
7 : — T o S mPl 1P 05 iw—
& .z, e et e
p — Crese. - = - = ——

— " i —— e £l 1
= i | I P F = ; e =
A e e I R
: s . & 2
8 e s 4 . = <
Ao P ooy e e PR
-—ET"—" F _-f— -1.- F_i . e I L TN [ r"':_?'
2 —— e wf ¥ e Sy = i s
relenulo - - - Ya lempo
(1) Extensfnn harmonigue. (1) Flageolet. J 1) Harmonic extension.
(2) Extension. (2) Streckung. (2) Extension.




_&";ﬁ 24 . ;F!"F"! _ > g
.' =

. | _ h____.'é o el
S, S _!'—_J !-.i_‘j:j:""...' EEE S

e b ey o | "_l T |!!Ih_
CET - s
poce dimsZ = - = - B =
S s | dpe—— =
b —— = = = Eh M T e o
é-ﬁﬁ_?:ﬁ'—'—i—”ﬂ,—?l 88 o155 L s e o1 S 'AH
= g e i =T o (3]
;:____}? v ' T e LA perdendasy
() Extension inférieure.

| (3 Juriich{trecken.

| (8 Inferior extension.
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N 39. EXERCICE N 39. UEBUNG N 39. EXERCISE
POUR L’EXTENSION. FUR DIE STRECKUNG. | FOR THE EXTENSION.

—— e T

GUMPRENAHTELA 1%, 27° et | IN DER ERSTEN,_ZWEITEN COMPRISING THE-]i‘-, 2% and

3me¢ POSITIONS. und DRITTEN LAGE. | 31 POSITIONS.
Mndlj?rul:n. -

2 T e ‘_'I...L-;-"'"'_____-_""‘—-_ _..--'"'____-'"m___,}__,_.-—-"-_“‘:'---._‘
= e rae PPl et e _E!_._ll?_i._l_
fgzﬂ**# é# ===E=£=
s e gy D TR e o R T P T

?.:ﬁr"f“. e—rr o s et e e o o o o e e e
i ' —_— = = ==
pe B & T

e P — L ——

12
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N 40. ETUDE | N2 40. UEBUNG, UM N° 40. STUDY
POUR SE FAMILIARISER A LA | SICH MIT DER 1.2.u.3.LAGE FOR THE 1%,
1w, 272 et ‘3"1‘ POSITIONS. | VERTRAUT ZU MACHEN. 214 and 3™ P{]SITIUHS

(Nota) "'-1 {hmgw {I: pu%lhull que | Anmerkung. ﬂIﬂn bleibe fo lange in I (NB) Do not Lhum,r- position till a

lorsque un nouveau chiffre l'indigue. ciner €age, bis durch eine Bitfer cine Ver- | yew number indicates it.
inderung angejeigt ift.

Allegro r_-m‘-rglr. 0.

1:.1/_.__! -l"-.-""_""a P,
e ARG s T
S =i
: 42

), ; ‘ ¥aT -~ F i“ 4 © o 3 1 —
e :_r:f.
ﬁf}iﬁiﬁ e i B N m—
= — =T | ﬁﬂ 7 L S— D 4 i ]
6 — -~ —— g_& I'th T—'_L __.—d_‘ =—1— ==
G U o 3 o /’_,ﬁ--‘— _thﬁ. ! © z"’r"'-.-__b"'__:‘\‘
5 R el
& Lol =1 = msoesitis ’
: ! 2

' z 7 ¢ i hFl
EH;-::_:-{:- —n 4 1

& — —— 4
SRt e e e
J : — : . . '!_ : | | - ¥ B ]
D = ’:..L" 3 (; g t‘%ﬂ — = h-L.II' q"!"ﬂ'{?} o — “ﬂ‘i_n
L f’fl'ﬁf—h N B : V i 23 g9 . Y I"."“‘“F
g =T =T —T ¥ =
.f} o = -..___,,.= "‘ b uw_ = F‘
() Extension. | (1) Streckung. | (1) Extension.
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No %1. %iéme POSITION. ' N° 41. VIERTE LAGE. | N %1. 4th POSITION.

Passage a la 4'™ position. |

2meposit, 3MP pos...... AWPPOS..oi s
21 Cape . 3Y Qage.___ Ao fage.
2nd posit. 87 pos....... 4thpos... ...
; A =~ 1 < SRRy P bl EIUI, i R P
_ Aufsteigen S —— = == Pas[sha.ge = o
in die vierte Lage. =3 ; 5 & e ? pe? o to the 4 position.
GAMME EN MI MAJEUR E DUR TONLEITER SCALE IN E MAJOR
A LA 4™° POSITION. IN DER VIERTEN LAGE. IN THE 4 POSITION.
Chanteralle — . e
4me gorde....... 8M°corde.. ... ... Re popda- ot g R
Al Faite.............. g Baite. . B Wgtring .
Ath string......... g gtring.. ... 20d giringee.... [ S~ = o
.ﬂ# # - B S E_.g i 4 O .‘__j__'li.}___-?_’:-. _j}‘ = = —_ = L3
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EXERCICES. | UEBUNGEN. | EXERCISES. ;
- 1 | 2 J f
4 o o8 8 Y k.afid 3 2 4 3 lai_lil .',_'ﬂr.:.* s :EE.'E:E |
0 o - == = |
N- I- ;#n_ﬂf.l 5‘-&!: L‘ ...._' LIL. - ] f
, S E"";"'iﬂ'}’ iﬁl:idgﬂ' e T 4 2 5 1 s
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%_ 3 '_l_'. o o 2 J 1o s = =
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{m*‘i {mﬂ?ﬂ s 341234 1 2008 g SR 5. 2
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(1) Extension. | (1) Streckung. | 1) Extension.
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N° 42. ETUDE | N¢ 42. UEBUNG | NY 42, STUDY
POUR LA 4i¢me POSITION. 'FUR DIE VIERTE LAGE. FOR THE 4th POSITION.

T ey !
& # == H—I'?J EEEEEEEEEEEET TS

mf con grasia

e K%
rl p o - o ;g
e e e el B EEEH
LR e = ==
2 _l — 1 3y 2 8 = COn Passione
— F
_tr By e l,,.--""_"‘ —
Lo = = e — s | r i 1 #"H—F
- — i i
nf 14 1 4 e
o
. - e s
: S 0 e s
%‘#m'#- ?"'____;a!_.'_hx,% — — FE | H
LG i B e e S it T
v/ ﬁ_ e TR} s ! 1_!4 '] ﬁl 0 0 0
—=! mp @ poco ritenuto - = e RS T
(1) Extension. (1) Sirechen. (1) Extension.
(2) Exfension inférieure. (2) Buriickftrechen. (2) Inferior extension.
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N° 43. ETUDE i N 43. UEBUNG | N 43. STUDY
POUR LA Z4i¢me POSITION. | FUR DIE VIERTE LAGE. | ForR THE 4th POSITION.

B,
. : - &
En La T};ﬂﬂ] majeur. . ] ] ;i*\

In Ab major. &

Allegretio mosso.

Al e e e f‘:;..
el = * @ —
3 - ] ) r = p- o —
&5 Eaie i Tute EEESE=ecotEscnomssEEm Sl
< [ ——— ————— - P
poco  dim. - = = _  rifenuto - = = 5 i’
(1) Extension. | (1) Strecken. (1) Extension.
(2) Extension inférieure. | (2) Buriichftrecken. (2) Inferior extension.
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N! 44. 51“’"’ PDSITION. | N2 firﬂ; FUNTE LAGE. | N° 44. 5th PDSITION.

e e —
Passage a la 52 position.
4me corde.......... 2me posit. 3uW€ pos... 4™ pos. 5T pos.....
At RBaite........... 2! Lage.. 31 Cage... A Cage. BY Lage....
ath string.... 20 posit. 314 pos... 4th pos. 5:11 PoS........
Anfsteigen —5 c = : ___2—.—':1 e == Pas?age
in die fiinfte Lage. _é | S == i —T—a—a—1—o 1 to the 5 position.
J gg: b g & §e © ko °
GAMME EN FA MAJEUR ‘ F DUR TONLEITER SCALE IN F MAJOR
A LA 5%° POSITION. IN DER FUNFTEN LAGE. | IN THE 5% POSITION.
Chanterelle. ... ... cifecdsms oo
Ame ecorde........ 3MC corde.....ane. ome corde... . @ uinte..
e Saite s - ogle ey e RERailecciise s YE qirlng ne
Mbigtring —— Gtflafring. = O andisprine. . oo oS e 2 e o
St pleis e O -';;'L e :
e e e el e e e e o e o =
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la pointe trw-. see et vigoureux.

An der Spitse; fehr kury und Keiftig.
at the point of the bow sharp hnd vigorous.
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POUR LA 5i¢me POSITION.

N° 45. ETUDE

Allegretto mosso.

N° 45. UEBUNG |
FiiR DIE FUNFTE LAGE. | FOR THE 5t

N¢ 45. STUDY

h POSITION.

-
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(8 —
Pl e O SN ew S e B . Vel
ZE=== EEEseC SR =
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D — ' = v T-’_ﬂ

—= poco rienlo - = = - L

T—-ﬂ—:—-_h-—n-—'-'\.__ —



71

N° 46. ETUDE | N¢ 46. UEBUNG | N° 46. STUDY
POUR LA 51&111& POSITION. FUR DIE PIIHPTE LAGE. | FOR THE 'iﬂl POSITION.

Moderato mosso.

En Sol majeur. 5 8.4 u_—— e R e |
I @ DUT. %;—#1} & ’I !. '_'.___?h:__' ._._!_"'"_'- ‘I__._‘ - ‘-"Ff d F
F ol ‘ o ] = . -~ o e
In G major. & C — —— '
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R e
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7 PoCe crese. - L T —
o 8 2 ¢ 4 o ﬂ
ﬁ 2 - o 4 T ',_""x _'_,_ I.‘l. E #_-!:_ 1E__ h:__
=11 | !
ﬁ ll'_i: :I'_r, fm—' - ® |F E . — ot [
(¥ S — T - y e
e
BOEWR Sl O oy 3 o3 4 - > 4 o
i = o——| I s 7 5 I - | e —
S _|“ J,—‘ = +i'dl_ _._' I == ¢ +.‘_‘t:|
! & N
= S @ - 12 3 a LA STl AT
poeo &
s }—-ﬂ'—'—' ey ‘-Lu—u— S5 5 S — G2
: . e e ——
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(1) Extension. | (1) Strechen. | (1) Extension.
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DU CHANGMENT VOM FINGERWECHSEL, |  ON THE CHANGING
DE DOIGTS. ODER ,UEBERNEHMEN® | OF FINGERS.

On appelle , changement de | Gicrunter verfteht man den Vovgang, | The ferm ‘“‘changing the fingers”

: % S : . | bei welchem cin und diefelbe Wote von | . . et indian o Lo
doigts” la substitution d'un doigt | |0 e Fingern nacheinander |18 given to the substitut I one
finger to another.

a un autre. gegriffen wird; wiihrend der cine Linger |
dic Yote verlifzt, wird dielelbe von einem ‘Tt is used

L : 1]
On Pemploie andern ubcrnommen.

o, ’ ’ | {1 hi 2 s sy e
1 Quand une note doil eétre repetee | it | 12 When a note has to be repeated
b s Anwendung: , e times Vigame slitne
deux ou trois fois sur la meéme corde J(tens mtnli e g L (o e two or three times on the same siring
T e W ': TR L] ! ] ] ! ] - = -1 L] -II.';_ & I 'l." H-‘_
et avee le meéme coup d’archet. | cin und derfetben Saite wnd auf denfel- | ind with the same howing +
20 Dans le passage dune corde a | yey Gogenfirich wicderholt werden foll. | 20 In the passage from one siring
I'autre. otems fcim Webergang ven eincr Baite auf | to another.

|
Faire attention a Dexactitude des | J;:t: FLAET: S e | Great attention should be paid to the
positions en avangant et reculant hﬂ;;”h;::[:’l::_u:lm h;::r[?i[!?rft:nlrrz;!r-rrl %“_  positions when shifting the hand for-

la main. . | ward or backward.

— e ——— e T — —_—

No 47. ETUDE POUR LE | N° 47. UEBUNG FUR DEN |N? 47. STUDY FOR THE

CHANGEMENT DE DOIGTS,ET | FINGERWECHSEL ODER | CHANGING OF FINGERS AND
POUR LE MELANGE DE LA1Y DAS UEBERNEHMEN IN DER THE PRACTICE OF THE 1%,2%,
gme, gme me gf 5me POSITIONS. | 1. 2. 3. 4.und 5. LAGE. | 3, 4% and 5% POSITIONS.

Moderato. s
: - : — ﬁ . /“,.--'f_'_____‘-\

I
%
He

fet tif:ﬁfm = Flepop

egi&
’y

|

Fﬁ
Il

|

; - = : -
== |
1 2 3 2 21 1y 0 X8 g @ -:-h" o hf_ —
PO PSR
LU {1} e ————— TSI o S
- :
T o PR e
e | ] — r i s
%@u T o i ‘-:,f:r i i
e 4 2 4 2 i 1 4 o2 4.8 ¢ 4 1 g _IE-I o
L — —
- =
> » L2, . ~» /\ = =
S geen? PELL EylPe N L E£0 G, S ——
= e o) ey _il"i‘ 1 [ - - ——— - & —
fie= e e e — e e e e ) - D Vi
e | 3 1 { 8 2.8 1 3 2 o ?'L\ h‘ﬂ LB BT o 2
= 0 W
ome gme-— e - et amo ome.__..
:.it:'“““ 1 S e T ] S ol D e
o e 1, R SN T ond = Ol i
Etld rrrrrr =S &5 & _P._.-:"\ =it e
5w m ._._,j/—h\q“ = S
o4 | R e 3 “I[“_'ﬂ:
" i‘tjj_'_‘_. w '.I' .
e (YA R T ST 87 Lathy i o e O
nf — |

1%




et I 1 B0 0 e B 0 5 e et B B A e gt

RS B o R O O R o AL S o I

--------

...................................

L S T ——

N E AR

#—
3 o =]
Ty o

!—:f —l,l—
1

S B
e

:mi_}#ﬁ
e —
b
~ --g#ﬂ_‘:’-f-.- 4 1
e ~
:* B’:i _';Ti_ OO H
; pt i



74

N° 48. EXERCICE | N¢ 48. UEBUNG 5 N 48. EXERCISE
EN GAMMES D’UNE, | IN SCALEN DURCH EINE | IN SCALES OF ONE
ET DEUX OCTAVES. UND ZWEI OKTAVEN. | AND TWO OCTAVES.

COMPRENANT LA 1, 273", | IN DER 1. 2. 3. 4. und | COMPRISING THE 1, 24, 3%,
AP¢ et 5™ POSITIONS. | 5. LAGE. 41 and 5% POSITIONS.

Allegro giusto. |

Avec heaucoup d’égalifc.
it grofer Gleichmafiigheil. - - Sk .
With great equality. ; - " |

2 = T aampr Tfrs
?u . et ’L,rl:rw = h.

Jn ver Loge bloiben '

2 1 éf \\

e

(3]

restes
In v. L. bl |
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N? 49. 6i¢me POSITION. N° 49. SECHSTE LAGE. | N! 49. 6th POSITION.

Passage a la 612" position.

Ame corde 2me posifion 3Mepos.. BHO pos.. Groe
Alr Jaite.... 2 Cage ... 3l fage.... 5BY Lage. . Bie
ath string 2nd position 3t pos...  5th pos. . 6th
Anfsteigen = 1 =— == : 2: : Passage
in die sechste Lage. Lt 7 ©—j to the 6' position.
[ B E E: :g: E- ‘5' #6‘ [, '
GAMME EN SOL M&JEUR‘ G DUR TONLEITER SCALE IN G MAJOR
A LA 67" POSITION. IN DER SECHSTEN LAGE. IN THE 6 POSITION.
Chanterelle:-—.. . .= o ...
ame ecord 20 porde . ... T N (I W T i
40 corde.......... SRR e ateSite TR Y et
Ao saite :i;d AUE s and string......... R
4th string....... 3= ﬁt”“g*""-""-"-"""E" o © 9 = D = R eas
L) L o 1 2 . . 0y - —_— [— — — —
Fy—8 :‘ {:; Yy o e i [ 5 i 1 =2 i (3 § 2 1
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CHLSET O RS B 8Me corde..ce. 4M° corde.__.
DL L e e R S i e e
fﬂ.‘_‘ Htrﬂg. ........................ 3u sfring........... Ath siring. ..
e 'Il w ik
z_ﬁ % 3 -?- i;’__"ﬁ ﬁl ;J._ : i b P l
——— e A% ©» Oy =
L'.'w - F [I
EXERCICES. UEBUNGEN. | EXERCISES. i z
: 1 I | - J
iR H ik Il Ji '1' -!- .!
e 1 8 1 4 2 3 Hﬂi—: {4"; Y Etg"ﬁ :‘SEJZ
0
Ned. = =
U I
A 3
e 2 1
- 4 3 1 o 3
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(1) Extension. | (1) Strechen. | (1) Extension.
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N° 50. ETUDE

N° 50. UEBUNG | N?50. STUDY
POUR LA 6i¢me POSITION.

FiR DIE SECHSTE LAGE. | FOR THE 6th POSITION.

BERCEUSE. | WIEGENLIED. | LULLABY.
Andantino. 5 5

A 9 n?i!? %:-_—"_:"‘HE = ﬁ‘l\g e
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(1) Extension. (1) Strecken. I (1) Extension.
(2) Extension inférieure. (2) Buriicklirecken. (2) Inferior exfension.
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Ne51. EXERCICE-ETUDE ‘ N¢ 51. UEBUNSSTUCK | N°51. EXERCISE-STUDY

POUR L’EGALITE FUR GLEICHMASSIGEM | FOR THE EQUALITY
DE I’ARCHET. | BOGENSTRICH. | OF THE BOW.

it grofier Gleichmitiigheit.
With great equality.

Moderato.
Avec beaucoup d’égalité. 2 = : v/ “\\

seoue lesalo
s

et
m———C gl

R — ———
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N¢ 52. 7i¢me POSITION. N 52. SIEBENTE LAGE. N? 52. 7th POSITION.

= e =

Passage a la 7" position.

Ame porde  8We position  4M¢ pos... 62¢ pos._. Tme

At FHaite.. 3t Tage ... Ate Tage... 6l Cage.... e

ath string 8™ position  4th pos... 6thpos.. 7t

: 1 o { == ke 8 2
Aufsteigen ?‘7 a — | e B e Passage
in die siebende Lage. 3 ' ——5 = -*ﬁ';_ﬁ__..,,ﬁ.g § 1 to the 7" position.

— T' =3

_&_ -

GAMME EN LA MAJEUR A DUR TONLEITER ‘ SCALE IN A MAJOR

A LA 77° POSITION. ‘ IN DER SIEBENDEN LAGE. IN THE 7™ POSITION.

Chanterelle............... s P AT
UL o s RN, Ll S |11 [ ) 2L S e SR L e
ame \ - , ; -
:E‘;‘g corde.......... ::"- Elfl?;d{ """"""""""""""""" Ei_fii‘!t?rtr...,,...,,.,,..-.-,,........ fEbalying.... - W
ath string 9 string___._..._. 2L SUTINg....... o © D o L o o o
Al = SET RV o 3 Sl s == M= e e == ==
ki 2 |.l i i ] {‘: & L) A ik - 4
@'ﬂﬁiﬂ Ee— E’, 2 = o o e s o S ot £ £ o e o S o e . 7 et o e e o i
LME oIS Qe :
Sl L e T :'i*: i;'::{:h“ 4me eopde........
gnd -1 e TR e e L e Ale Salte. .
D)0 f 1T - Ath string
# sor :E !.]'_ - f‘ ‘:I‘ o ‘ ; R mmmeien s
-": - s = e Ly e M =
jé;' = = 3 e © Y

EXERCICES. UEBUNGEN. | EXERCISES.

5 3 o % 3
O i e R Li%' tofe
O R N *;2"5_;1 . r g e e =
T\ LiS— - [ ]
Ne 1. bt | |
o) | ==
i ¥ Ht i |
S g e iR Byt R
=T = A A s
_fﬁ_# ——'IE— %_—_t ~2Z%0 £ o A | T e T e 2
= ; ; i
'é_g == - ; o - O H
_lFII e
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N2 ﬁﬁﬁ‘—,rk 1= T e
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A A
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— 1t T2 1 208 Lo Te2a

e e e e

(1) Extension inférieure. | (1) Buriickftrecken. | (1) Inferior extension.



i N¢ 53.
ETUDE EN LA MINEUR
POUR LA Tlﬂe POSITION.

N¢ 53.
UEBUNG IN A MOLL,
FUR DIE 7!¢ LAGE.

N? 53.
STUDY IN A MINOR
FOR THE 7t! POSITION.

A L’ORIENTALE. | ORIENTALISCH. A LORIENTAI.E
.et.mlnnl_tlﬁ melanconico ed espressivo. F T
VS a s — =g, e IR
EEEEE:H@J% gﬁ-g‘}‘; Ei%ﬁ";: 2 p2f2e ##_.__E_"“‘_*_
E_J___"—-—zr . ' : 1 ’ —— -'"'__=i=5'==:_='=—'_—==ﬁ : e
mf tranguillo T £ ) 2
== g ey Py = ST : '
% E IH-II' - ['___F_I' F.JI E'_J‘_ ¥ ) I'_' | - r IFIFI FF "'JP-F F'..:_‘_r‘ i ".-_L'I F‘r
St 3 ST L ' ﬂz' p i
—
#' -
ﬂ
(1) E
(1) e # T R L 4 O
DT ST 3 ¥ s Wory iy S
@:F 1_?' E'fﬁ ] ' .JI.' [___r_l- _-_IF“"L_—[[
A T e e b

(1) Extension harmonique.
(2) Extension.

(1) Flageolet. i
(2) Strecken.

N: 54,
DE LA DEMI-POSITION.

Nota. Pour jouer & la demi- position
on doit poser la main a ecote du sil-
let, cest-i-dire un demi-fon juste
plus bas que la premicére position.

GAMME EN SOL? MINEUR
A LA DEMI-POSITION.

N? 54.
VON DER HALBEN LAGE.

Anm. Um in diefer Cage ju fpielen, mufy man
bic fjand bis an’s Bein (den Hamm) hinobd an-
legen, b. . eincn halben Con ticfer, als die
£jand in der erften Cage (ieht.

GIS MOLL TONLEITER
IN DER HALBEN LAGF.

;ﬁ s j’} = = o

(1) Harmonic extension,
(2) Extension.

N¢ H4.
OF THE HALF POSITION.

MNB. To play in the half position, the
hand must be placed near the nui,
that is {o say just a half fone lower
then the first position.

SCALE IN G MINOR
IN THE HALF POSITION.

. Chanferelle:- = ... .= o
AN norde® - cfMSeopde. . ﬁ:?t:ﬁrf;“m"““' SRR @'“i"“:““"“'
Y e glERgThc - TR S Fsteingizet o AR
Ath -r.,l_'“ng- :]EI ‘ah‘IlH—_’,‘_ = [‘lllgq-i i = é; _h_*;‘? o

z ﬂ - = [ % . B "*_'_
e e e e e e o i e
=35 iy o

e corde ... 3me corde...._........ Ame corde
:éTilai’iultg- ....................... A At Bgite. L
ki A{ hiring ----------------- Sdgiring ______ athgiring .
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ETUDE EN SOL! MINEUR | UEBUNG IN GIS MOLL, | STUDY IN G MINOR
A LA DEMI-POSITION. | FiR DIE HALBE LAGE.

IN THE HALF POSITION.

i la premiere position
in Der erften Toge
in the first position
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a la demi-position
in der halben Lage
indﬂle half position
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N¢ 55. ETUDE |  N¢55. UEBUNG
EN LA MINEUR. i IN A MOLL.

Lentamente -t

- il

i

i

=
et aveec beaucoup d'égalité.
und mit grofier Gleichmitigheit.
and with great equality.

N? 55. STUDY
IN A MINOR.
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Differentes maniéres d’éxécuter | Verschiedene Ausfiihrungsarten | Different ways of executing
I’Etude N? 55. - der Uebung N 55. the Study N?¢ 55.
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TROISIEME PARTIE.

———— - —

Exercices et Etﬁdes i
pour les differents
coups darchet.

UDE.

NO 56. ET

Employez Parchet a chaque note

dans toute sa longu

HIr.

Moderato.

fMan (treiche bei jeder Wote mit der

DRITTER TH

Uebungen
fiir die verschiedenen
Stricharten.

IL
IL.

LR

— D e o
—
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N? 56. UEBUNG.

jen Bogenlinge aus.

gan-

|

U
fo each

THIRD PART.

: il i A———

Exeri:i'sas and Studies
for the different
kinds of bhowing.

|.
i

N2 56. STUDY.
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s¢ the whole length of the bow
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| L] E
E MARTELE. DER GEHAMMERTE

| Dicfe Strichart wird mit der Bpitie des
| Bogens cricugt, indem dic  Gogenftange

Le martelé se fait a la pointe de
'archet, en appuyvant la baguetle sur-

tont avee le pouce et Pindex. ; :
acfinger devavt gehalten werden, dafy die

' ODER MARTELE-STRICH. |

| hauptfiichlich vom rechien Dawmen und Bei- |

85

| rif M ARTELE.

iThP martelé¢ is made from the
| point, of the how, pressing the

stick mostly with the thumb and

E"“I'T toute raideur venant du | beiven Finger cinen @eaendruck ausiiben. :! first finger.
bpag: ; ] | fMan vermeide Steitheit des Armes, de | Avoid all stiffness in the arm.
Le poignet seulement doit se gand allcin hat fich su bewegen und jwar
mouvoir. | aus dem  Gandgelenke. The wrist alone should be moved.
N? 57. ETUDE ' N257. UEBUNG FUR DEN | N? 57. STUDY
POUR LE ' GEHAMMERTEN FOR THE
MARTELE. |ODER MARTELE.STRICH.. M ARTELE.
—_— =
e =
Moderato. e
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N° 58. ETUDE
POUR LE
MARTELE

ETLE MORDANT.?

Allegro con brio.
i B = =

E—————

N? 58. UEBUNG N¢ 58. STUDY
FUR DEN | FOR THE
MARTELE-STRICH MARTELE

UND DEN MORDENT.® | AND THE MORDANT."
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*) NB. Le Mordant, comme on le | *) NB. Dcr Slordent befteht, wic aus | *) NMB. The Mordant as will be seen

remarquera par cette étude, se com-
pose de deux petites notes, et doit

A | e ®
etre eéxceuté rapidement.

viefer ebung 4u erfechen ift, ous jwei kici- | in this study, is composed of two
nen Toten, welche fehr vafeh gefpielt wer- | small notes, which must be played

ben miifjen. rapidly.
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LE SAUTILLE.

Le Sautille se fait du milieu de
Parchet; le poignet libre et sans

raideur, en serrant un pen la baguette |

entre le pouce et le premier doigt.
Nous conseillons de travailler d’a-
hord ee coup d’archet sur les cor-
des i vide comme dans Pexemple
suivant.

EXEMPLE.

'DAS SPICCATO, ODER DER |
| SPRINGENDE STRICH.

Das (%p[ffﬂtﬂ wird in der fMitte des | The Sautillé, is made from the
Gogens gemacht; die Gand wird  natiirlich
und ohne Bteitheit gealten, wihrend Dau-
man und Jeigefinger einen gelinden Druch auf
die Stange ousiiben.

!Eﬁ ift vathfam, bic SDtrichart vercr(t |
auf den leeren Saiten su iiben,
wic folpt:

BEISPIEL. ;

Q

Gerrrrirserrrrresre il

THE SAUTILLE.

middle of the how, the wrist free,
and without stiffuess, pressing the
stick a little between the thumb and
first finger.

We should advise the student, at first,

| to practice this bowing on the open

sirings, as in the following example.

EXAMPLE.

e
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No 59. ETUDE
POUR LE SAUTILLE.

& ﬂ

N2 59. UEBUNG ‘
FUR DAS SPICCATO.

ErEEEEEEEECEEELs

L3 0

N? 59. STUDY
FOR THE SAUTILLE.

Allegro.
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NY 60. | N° 60. N° 60.
AUTRE ETUDE NOCH EINE UEBUNG | OTHER STUDY
POUR g2l FUR | FOR
LE SAUTILLE. DAS SPICCATO. | THE SAUTILLE.

= == i

Allegro.
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N:61. GAMMES N°¢d. SCALEN N° 64. SCALES
EN IN IN
DOUBLES CORDES. DOPPELGRIFFEN. DOUBLE STOPPING.
GAMME EN TIERCES. | SCALA IN TERZEN. | SCALE IN THIRDS.
Lento. 5 2 0 0 1%%3%3149‘2 112
B R W R i:, o388 ESgg gcoib 1908 8
r"'; S ——F’:':’ St ! EE 2 s = H
5215 v §i% Tl A =
GAMME EN SIXTES. | SCALA IN SEKTEH 1 SCALE IN SIXTHS.
2} o8 23 ? 2 E 3 2 Fnn
e 1 41 4 & 271
e ] 3383 e2£% ; geli |
e #ﬁ_ 2= = i ESEE T SEEESSE
Ty i | it "l"oLT;. =
GAMME EN OCTAVES. | SCALA IN OKTAVEN. SCALE IN OCTAVES.
14 i1 0 1
4 g3 3 1 1 11 i i $+ 3, 1 4
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N¢ 62. ETUDE POUR LES N? 62. UEBUNG il N¢ 62. STUDY FOR
DOUBLES CORDES. IN DOPPELGRIFFEN. | DOUBLE STOPPING.
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N° 63. AUTRE ETUDE N° 63. N° 63.0THER STUDY
POUR LES NOCH EINE UEBUNG FOR
DOUBLES CORDES. IN DOPPEI_.GHIFFEN. ‘. DOUEI.E ETOPPIHG.
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LE STACCATO.

—
-

DAS STACCATO.

—_— e
s

Le STACCATO est composé | Das STAGCATO besteht in |

einer Anzahl von Noten, wel- |

d’une
notes que lon doit faire

articuler en un seul coup
d’archet.

est marque en

Lorsqu’il
POUSSANT on doit le com-
mencer par la pointe, avec
le moins d’archet possible,
marqué en TIRANT on le

commence par le talon,

Il
tement, tenant P’archet bien

faut le travailler len-

a la corde, en accelerant

graduellement le mouve-

ment.

certaine quantite de |

' che man auf einen Bogenstrich,

jedoch ruckweise, nacheinander |

anstossen muss.

Ist der HINAUFSTRICH ange-
zeigt, so fingt man bei der Spi-

tze an und muss moglichst wenig

von der Bogenlinge anwenden; |

beim HERUNTERSTRICH wird

vom Frosch angefangen.

Man muss den Strich sehr lang- |

THE STACCATO.

The STACCATO is composed
of a certain quantity of

notes, which must be arti-

culated in the same stroke

| of the bow.

When marked for an UP BOW,
it should be begun at the
point, using as little of the
bow as possible, when marked
for a DOWN BOW, it is begun
at the nut.

It must be practiced slow-

sam iben, den Bogen auf der ! ly at first, keeping the bow

Saite gut aufgelegt halten und | well on the string, and gra-

die Schnelligkeit der Bewegung dually accelerating the move-

nach und nach vergrissern.

L B

- ment.
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N2 64. EXERCICES - N2 64. VORBEREITENDE
PREPARATOIRES POUR LE UEBUNGEN

EXERCISES
STACCATO. ' FUR DAS STACCATO. FOR THE STACCATO.

N? 64. PREPARATORY

A la pointe, avee tres—peu darchet. | Jn dver Spitie mit moglich{t wenig Bogen. | At the point, with very little how.

Au talon; également avee trés.pen darchet. | @Am Frofch; immer wenig Bogen. | At the muf: also with very little how,

Entre le talon et le milieu de Farchet. |  3wifchen Srofch und Gogenmitte. | Between the nut and the middle of the how.
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N’ 65. ETUDE N° 65. UEBUNG | N° 65. STUDY

POUR FUR | FOR |
LE STACCATO. | DpaAs STACCATO. | THE STACCATO.

Tempo di Valse.
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DES OCTAVES.

12 Pour les oclaves, laisser les doigls
placés et les rapprocher simultané-
ment pendant que la main remonte
vers le chevalet, les distances deve-
nant moins grandes i mesure que
la main avance.

Pour passer dune octave a lautre,
faire glisser les doigls, ne pas les
enlever.

20 Donner & la main aufant de flexi-
hilité possible.

30 Travailler les octaves lentement pour
leur assurer la plus parfaite justesse.

N° 66. EXERCICES
POUR LES OCTAVES.

| voN DEN OKTAVEN.

1) fMan laffe bdic Finger rubig lic-

cinander, wenn die Fand gegen den Dleg
s aufwartsgeht, da dbic Converhiiltnifie
immer kleiner werden, je hiher die La-
ae ift.

Geim Ucbergang von ciner Ohtane jur ande-
ren, miifien die Finger rutfchen, — pleiten,
und diirfen fich nicht exheben.

Gelchmeidigheit.

| miglichfle Heinheit ju evjiclen.

| N 66. UEBUNGEN

. FiiR DIE OKTAVEN.

gen und riiche fic pleichicitip niher ju |

2.) fHan gebe der Gand die  erdenklichlte |

| 3.) #lan ube dic Ohtaven langlom, um dic

oF OCTAVES.

12 For the octaves, leave the fingers
placed and advance them simul-
taneously as the hand moves fo-
wards the hridge, the distances
becoming less as the hand ad-
vances.

| To pass from one octave to an-
| ulher,

slide the fingers, do not

raise them.

20 Give to the hand as much flexi-
bility as possible.

g¢ Praclice the ocfaves slowly, to insure
them the most perfeet intonation.

—————

N° 66. EXERCISES
FOR THE OCTAVES.
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67. STUDY
FOR
THE OCTAVES.

i)

!

N? 67. UEBUNG
FUR
DIE OKTAVEN.

!

N 67. ETUDE
POUR
LES OCTAVES.

- —

S —

Allegro moderato.
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Dans quelques cas, on fait usage | In manchen Lillen beniitit man eimen be -
dun doigté spéeial pour les passages | fondeven Lingerfaty fiiv die Oklavenginge;
en octave; ce doiglé se fail avec le | derfelbe wird mit Subilfenahjme des 1. und

premier el troisieme doigt.

EXEMPLE.

-

-l-l;/-l
-EZ,.L_F—#*

?g“‘_:h

| 3. Lingers bewerkftelligt.

' In some cases a special fingering
is used in oclave passages, this
| fingering is made with the 12! and
| grd finger.

| BEISP;EL'#_ EXAMPLE.
/’él/ ( (£ /_‘E/ f'::f/ ' 2 o
. j_.|:_ .."J.. - - (/ =y
Eef oot FF _E# _#ﬁ% i 48—” JFL/ rl: EE.; _q

2!

LS .'|
o3

EXEMPLE
en passage chromatique.

‘ BEISPIEL

chromatisch aunfsteigend.

fa1g Ta1a18181018 181818181818

13813 E
EXAMPLE
| in chromatic passages.

5 2 /Te [ie /Ge %= ﬁ%
st e syt (R 22 [ fﬁ*ﬁa;,fﬂ,pﬁﬂ: £ %ﬁﬁg?ﬁ;
é.:_.iﬁ - o i' = i' f T+ —_ == _'__Hi:-:
¥ E— = g

t (% Lok
g i J'T'F je oe =Ml = :E_, B !/?1“— r/ﬁi ol
o et e =]
el

On fait également usage d'un doigté
different pour les passages des gammes
en octave. _ Ce doigté se fail avec le
1t et 810 doigt, suivi par le 2m° ef 410
doigt. — Cette maniére s’appelle

OCTAVES DOIGTEES.

Exemples.

Beilpicle.

@benfo wendet man auch cinen anderen Fin-
gerfati an; bei demfelben nimmt man juertt
den erften und dritten und hicvauf den jwei-
ten und vierfen Finger.
Diefe Art nennt man:

OKTAVEN mit FINGERSATZ.

A special fingering is equally used
for the seales in oclaves.

This fingering is made with the 12 and
g finger followed by the 21! and 4t
finger. — This way is termed

1 FINGERED OCTAVES.

En se servant de ce doigié on |

Bei Anwendung dicfes Lingerfaties kann

fet
:
_g :__.!

' In using this fingering the

fait ézalement le double Trille en man  auch ben Doppeltriller in Oktaven | double shake in oectaves is also
octaves. machen : | made.
.?'.?!1-1“11 Pprrarras R o/ Rpleh s -
Exemple. 2 F—T = = 7
Beilpicl. - =——ot S —=—] eto.
TR fyvRsass e
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N¢ 68. N! 68. - N? 68S.
EXERCICES - ETUDES | UEBUNGEN  EXERCISES. STUDY
POUR AQUERIR .UM GLEICHMASSIGKEIT DES TO ACQUIRE THE
LEGALITE DE L’ARCHET, | BOGENS BEIM STREICHEN, | EQUALITY OF THE BOW
DANS LE PASSAGE UBER 2,3 und 4 SAITEN | IN THE CROSSING
DE 2. 3.et 4. CORDES. ZU ERLANGEN. | OF 2, 3 and 4 STRINGS.

Auf jwei Baiten, duljerft gleichmifzip | On two strings, with great equalily

Sur deux eordes, avec beaucoup d¥-
und rulig. and very tranguil.

galité et hien tranguille.

Lentamente. & 1
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Sur trois cordes toujours tres-
tranquille.

ruhig.

Auf drei Saiten. Immer sehr ‘ On three strings, still very

tranquil.

CEFEFEFEEES=

< ?j___j = .‘Ld __.:-f" ;E.‘l';i; "

Sur quatre cordes. |

s Li?lit? | qﬁ

Ueber wvier Saiten.

On four strings.

Pt

i

3. Fé;it!: ——+1o—o+ o

'_;l*t"

'
Rifin\
/
{

';.' .'.l LB

2




N° 69. ETUDE POUR LA |

TRIPLE CORDE.

Donnez toute la sonorité possible.
Employez 'archet du talon jusqu’an

Moderato.

N° 69. UEBUNG FUR

: fan trachte, mﬂuhth[t hellen umd vollen

Flang ju crrcichen.
Vom Frolch bis jur LHitte des Bogins ous-
sufteeichen.

 3STIMMIGE AKKORDE.

105

STUDY FOR THE
THREE TRIHGS

' Give all the "i{ﬂlﬂllh pnaqhh

| N2 69.

Use the bow from the nut to the

: centre.

milieun.
=
- [t
o

4dnad Bo

:-',:_—T:}%_— EESEL=EE

-
« 0 Grlaled
'_.

'y
L YN
.
LY
L1
kY
2

h:‘.'__:'é_ﬁ
& 1F

ETUDE
POUR LA TRIPLE ET
QUADRUPLE CORDE,

0U POUR LES ACCORDS.

Employez les deux tiers de larchet.

Vn ﬁ(}lu:-.

Ttmpu ‘?'msh} v

'H

"WV gde o

N? 69vis, UEBUNG
FUR 3 UND 4ASTIMMIGE
AKEKORDE O0DER

KURZWEG FUR AKKORDE.
| £Hlan wende JWOCT Drittel ves Gogens an.

qi
=

N° 69"s. STUDY
FOR THE THREE AND
FOUR STRINGS

OR FOR CHORDS.
Use two thirds of the bow.
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DE L’ARPEGE.

L’arpége, se fait du milieu de l'archet; donnant beaucoup d’élasti-
cité au poignet et a l'avant bras.

L’archet doit passer alternativement d'une corde a l'autre avec la plus
grande égalité en tenant la baguette droite.

Pour avoir une idée exacte du mouvement du bras, nous conseillons
de travailler plusieurs mesures de l’éetude suivante d’abord liée, et
ensuite comme elle est marquee.

= B more—u

VOM ARPEGGIO.

Das Arpeggio wird in der Mitte des Bogens erzeugt, wihrend der
Hand und dem Vorderarme moglichste Elastizitit gegeben wird.

Der Bogen muss sich hochst gleichmissig von einer Saite zur ande.
ren bewegen und die Bogenstange ganz gerade, dass heisst, ohne Nei-
gung gegen die Saiten gehalten werden.

Um die richtige Bewegung des Armes kennen zu lernen, ist es rathsam
einige Takte der hier folgenden Uebung vorerst legato (gebunden) zu spie-
len und erst nachher so, wie es angezeigt ist.

THE ARPEGGIO.

The arpeggio, is made from the centre of the bow, giving great ela-
sticity to the wrist, and the fore-arm.

The bow must pass alternately from one string to the other, with
the greatest equality, holding the stick straight.

To Have an exact idea of the movement of the arm, we should ad-
vise the student to practice several bars of the following study, at

first tied, and then, as it is marked.
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N° 70. ETUDE | Ne 70. UEBUNG | N° 70. STUDY

POUR FUR | FOR
~ L’ARPEGE ~ pas ARPEGGIO . THE ARPEGGIO
A TROIS CORDES. | iiBER DREI SAITEN. | oN THREE STRINGS.

Sur trois cordes. ': Ueber drei Saiten. | On three strings

Moderato.
3 2
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EXEMPLES pour exécuter | BEISPIELE anderer Spielarten ‘ EXAMPLES to execute
I'éetude précédente. | vorstehender Uebung. the preceeding study.
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N°71. ETUDE N°71. UEBUNG | N° 71. STUDY
POUR FUR | FOR
L’ARPEGE pAS ARPEGGIO | THE ARPEGGIO
A QUATRE CORDES. UBER VIER SAITEN. | ON FOUR STRINGS.
Sur quatre cordes. Ueber vier Saiten. |‘ On four strings.

Andantino con moto.
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EXEMPLES
pour executer l’étude précédente.

BEISPIELE g, [ [T E— —— EXAMPLES

anderer Spielarten ﬁ,ﬂ e SIET ' e to execute
vorstehender Uebung. ?7 N/ No2d/ e/ X ’; the preceeding study.
e . ; 37 %
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pu STACCATO
ELASTIQUE
0 RICOCHET.

Ce staceato se fait du milien de
Iarchet.

On le nomme élastique pareeque Farchet
en rebondissant sur la corde, produit,
dans le méme coup plusieurs notes.
On Pemploi également en tirant ou
en poussant l'archet.

N¢ 72. EXERCICES
POUR CE
STACCATO.

Ne pas employer de force pour tenir

Parchet.

| vom SPRINGENDEN
| ODER GEWORFENEN
| STA€CATO.

Dicles BStaccate wird in der Bogenmille cr-
jeuqt.

&s fat feinen Vamen daher, dafy der Dogen,
auf die Baite aufprallend, mehreve olen auf
cinmal, . h. rafch aufeinander hevvorbringt,

Ftlan bedicent fich hichei fowohl des fjlllﬂlif=
ats auch ves Ejinunterltrichs.

| N2 72. UEBUNGEN FUR |
' pDAS AUFGEWORFENE

STACCATO.

Druck der rechten FLinger.

SELUC

THE ELASTIC
OR SPRINGING
STACCATO.

e — —

This stacealo is made from the centre
of the bow.

And is called elastie, hecause, the how
in rebounding on the string produces
af the same time several nofes.

It is equally used in the up, and
down, bowing.

——

N2 72. EXERCISES
FOR THIS KIND OF
STACCATO.

fMan halte den Dogen gang leicht, obne ‘Do mnot use any foree in holding
| the how.

i

N2A.
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DIFFERENTES | VERSCHIEDENE | DIFFERENT
MANIERES SPIELARTEN | WAYS OF EXECUTING
D’EXECUTER DER VORSTEHENDEN | THE PRECEDING

LETUDE PRECEDENTE. | UEBUNG. | STUDY.

bt
A la pointe de Parchet.
An der Bpitse des Gogens.,

4. F legmrero S. At the point of the bow.
) ___d e ¢ 'y

A,

) =

7/ v

%
A la pointe de Parchet.
An der Bpitje des Dogens.




N? 74. EXERCICE
POUR LA POINTE

DE I’ARCHET.

A la pointe.

Moderato.
—

N! 7%4. UEBUNG
FUR DIE SPITZE
DES BOGENS.

An der Spitze.

S eon Jorza

19

N? 74. EXERCISE
| FOR THE POINT
| OF THE BOW.

At the point.

1282 4212

1
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DU TREMOLO.

Ce coup darchet se fait du milien de la baguette.

Comme pour l'arpege, il fant faire rebondir l'archet sur les cordes
en tenant la baguette droite.

Donnez au poignet toute lélasticité, et ne serrez pas les doigts qui
tiennent larchet.

Le poignet et lavant bras doivent seuls se mMouvoir.

VOM DOPPELT AUFGEWORFENEN STRICH.

Diese Strichart wird in der Mitte des Bogens bewerkstelligt.

Wie beim Arpeggio, muss auch hier der Bogen an die Saiten anprallen
und hiebei die Bogenstange ganz gerade, nach oben gerichtet sein.

Man gebe der Hand die miglichste Elastizitit und halte den Bogen mit
locReren Fingern, das heisst, ohne festen Druck.

Blos die Hand und der Vorderarm haben sich zu hewegen.

- = _.r L = - —

THE TREMOLO.

This bowing is made from the centre of the stick.

As for the Arpeggio, the bow must rebound on the strings, holding the
stick straight.

Give to the wrist all the elasticity possible, and do not press the
fingers, holding the bow.

The ;wrist and fore-arm alone must move.

14
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N° 75. EXERCICES N¢ 75. UEBUNGEN N¢ 5. EXERCISES
POUR LE FUR DEN DOPPELT | FOR THE
TREMOLO. GEWORFENEN STRICH. TREMOLO.

Sur deux cordes.. Ueber zwei Saiten. On two strings.

"@f ? ffHﬁ“‘x j i\ ffix. ffﬂ 2 _;_ _'/ .-HE "i.‘ ﬁff;ﬁ:\x‘_ 7 = "'-7.1'i £ ‘H i
N2 1. ¢ ?ji_—p: P P e —-—i"—i_,. T o e o ':'F_"Ij_‘"_ﬁ ——

e e e e /:*" e — B — o e
== F f'_i.!l e ——— o = i J -

e

-5 hﬁ‘\ rfﬂ_ﬁh Ff.ﬁﬁx ff H::"k
ﬁ‘ =oreereEerer e
e

14
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N 76. ETUDE | N¢ 76. UEBUNG | N?76. STUDY
POUR LE | Fi/R DAS DOPPELT FOR THE
TREMOLO. : GEWORFENEN STRICH. TREMOLO.
S‘Il-l-'” der::: :u_rdes. I| Ueber zwei Saiten. On two strings.

i i s s e

o = E'Eg_- ..... =
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QUATRIEME PARTIE.

—_—— m—

Exercices et Etudes |
pour développer le mécanisme spécialement
de la main gauche.

e ———————————— T T T R et i T T e —————

VIERTER THEIL.

Uebun gen,
um bhesonders die Fertigkeit der linken Hand
zu entwickeln.

borst e e Beiienrradrieriaa- S e I e e

FOURTH PART.

Exercises 5.11(1 Studies
especially for developing the mechanism
of the left hand.

,» Edition Chanot™ 1%c¢ Edition. 14
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N°7%. EXERCICES
POUR LES GAMMES

D'UNE OCTAVE
DANS LES TONS MAJEURS.

—— e

Tranquille et egal, sans inter-
sy F &

rompre la sonorite dune gamme

a lautre.

Moderato. X

N? 77. UEPUNGEN
FUR

ALLE DUR SKALEN

DURCH EINE OKTAVE.

Ruhig, gleichmissig und ohne
Unterbrechung von einer Skala
zur anderen.

i N° 7%7. EXERCISES
FOR THE SCALES

. OF ONE OCTAVE
IN ALL THE MAJOR KEYS.

Tranquil and equal, without
interrupting the sonority from
' one scale to another.

Jr_
=

__--—-"""'H

i ﬁ .
‘“\-..._________ w...,________

13
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N 78. EXERCICE N° 78. UEBUNG 1 N° 7S. EXERCISE
POUR SE FAMILIARISER AVEC | UM SICH MIT DEM OKTAV- | FOR THE STUDY OF THE
L'INTERVALLE DOCTAVE | SPRUNG AUF EINER SAITE | INTERVAL OF ONE OCTAVE
SUR LA MEME CORDE. VERTRAUT ZU MACHEN. ‘ ON THE SAME STRING.

A poPles s e e

AR e

At et g
—_—

3 3 11 =T -

A #_ﬂ' 3 L T IS T =— 1y
T [TALY ( T— I : == . D
‘6‘# :-_1;':.';_'_ _J h % | ]
el

1—-1-*‘-*%

N e — : "iot =
P NG R NG I \j- NG

Chanterelle
omsEael e e et o0 S Eiginde
2! Saite... 12 string

ond gtping o =l i = /_;-_—\
7 ./;1‘!'_' £, e = £_5§£,_#1 r ]
> ':__#:_:_#T_ﬂ:._'_ir'—'—n_,?:‘r_ :g_i..“..; =2 . ; “hﬁ—'—.i'—l:ﬂﬁiy—j_f
4 1 4 8
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N? T9.
N° 79. GAMMES DIE DUR-SCALEN | N°%79. SCALES
DE DEUX OCTAVES DURCH | OF TWO OCTAVES
DANS LES TONS MAJEURS. ZWEI OKTAVEN. | IN ALL THE MAJOR KEYS.

..-"r;,:;‘r.n"u

T
h itk 'F 1 #__F_._I.
_"“-n..__‘. s

a la position
in ver Cage
in the position

£

14
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N? 80. EXERCICE
POUR

L'EXTENSION.

M-::.Elerntn.

A la 4itme eopde
Auf der 4 Baile
On the 4t string

-

N? 8O0. UEBUNG
FUR DIE
-f STRECKUNG.

N¢ 80. EXERCISE
ON THE
EXTENSION.

.

——

_‘—|_|_-_-_-_-_

4

On pourra travailler cet exercice sur
les cordes Ré et La en se servant
du méme doigté,

Nota. Sur la corde B¢, la tonalité
vient en Mi majeur, et sur la corde La,
la tonalité est en Si majeur.

fHan kann _bdicle Uebung auch auf der ;:]
uno EI &:ﬂltf (piclen, und bediene {ich

| hicbei desfelben Fingerlaties.

Iﬂttmrrlmng. Geim Uebertragen der

Uebung auf die D-PBaile geht dielelbe in
Cour - auf A-Baite - in Hour.

14

This exercise can bhe practised on
the D and A strings, using the same
fingering.

Note. On the D string the key is

in E major, and on the A string is
in B major,
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N¢ 81. EXERCICES | N° 81. UEBUNGEN | N?S81. EXERCISES
D*ﬁGILITI& POUR LA | FUR DIE BEWEGLICHKEIT ! ON AGILITY FOR THE
MAIN GAUCHE. ' DER LINKEN HAND. LEFT HAND.

- Moderato.

A la ai*™ ecorde
Auf ver 45" Saile
On the 40 string

3000840 50,0040 5750050 o000, |

piteniio - = L = -

11
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I\:’J 82. FXERGIUE N 82 UEBUNG ‘ Ne 82, EXERCISE
MELANGE D’UNISSONS IN EINKLANGEN ON UNISONS
ET D'OCTAVES. | UND OKTAVEN. | AND OCTAVES.

Moderato.
Employez toute la longueur de l'archet.

it gonjer Gogenlinge ausiultreichen.
Use the whole length of the how.

= = "q =
— }J;l:}ghl-:r"?%l:’}' A- 3 -1 _"l‘;l‘-"I -4 - 4-1-1T1-4_
Y

L
114

Y
Exercice. Lonooppoons A%
- AL 2 i —
,r.r.:_...__ﬂ_,,_,, _F__,.H_,_,_m
P | = !

: s AT O T =T o4
Uchung. L3 as o apnt| “vp ‘

Exercise. ¥ ___Fr_rh].?_:'._ﬁ — by | | ] : L2 : Pl e -
o Jorsed g-} f : I : Ef% Iwﬁw MN
+

& 20 ‘e -
' = NN S—

=y

continuer le méme doigté
immer diefelben Fingevlitic
eontinue the same fingering

. : = !}l!* 44993'*1-:.:44 2
| eese ] s | eePe | PPPP | apen mpEEE _—1

| == = 7 oF S EE=TEE

=7 =~ =, E

N¢? 83. EXERCICE N2 83. UEBUNG N? 83. EXERCISE

D’ AGILITE. FUR DIE BEWEGLICHKEIT. ON AGILITY.

i il == o o s
s == f T f‘ﬂ’/’-’;;tr”‘

3 1
B . -'_I.s‘.' .—IP?__.___.'“I |
1 EF F‘_!Tﬁ— ==

1 I = Es
i . B 7 TR T T . i L T,
ﬂ]—# - o]
1
i A ~
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N? 84. EXERCICES | N?84 UEBUNGEN | N84 EXERCISES
POUR LA | FUR | FOR THE
DOUBLE CORDE. | DOPPELGRIFFE. | DOUBLE STOPPING.
Moderato. SR S

con forsa

Nt bie gusnsnsnsnsssngn|shst
. f# e e e .

i Fsstsgshsgstsst E3Esisisssnssess Ss0ssssT st sts
EEsS<gncigsddgnss 4% fh== ficisgsscadddoiicg
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one af FM oorde...
ole g B Saite s e

o __‘-"""'--.

ome af GME e
DT | Lo T, o T i T e e R
ond gnd g0

S EE SESSEEEEEEEEEs o =
3 g B .

e g B i TP

SEvESEEEESSEEESESEE = =====8
P e e

it LRI e e Rl
LT i b)) e e S g T
BB T B LR ) B || Yo e B R

gue of gqme
b L T L o
ardand Ath
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Au talon, avee peu d'archet,
Am Lrefch, mit wenig Bogen.
Al the nut with little bow.

omead gmu pprdel Y e
A LTTE e L T T e R S e,
g 2w {uul Wstring . ...........

T et T e o T e R T
ond gy ‘iﬂ'.'f'

3t und 4k ﬁ’m:lr
3 and 4th string........

= i " b g

2
1
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it a8.
DU DOUBLE TRILLE.

Le double trille se fait de la meéme
facon que le trille simple.

Il est, ¢est-a-dire sonumis aux meémes
regles.,

Dans bien de cas, un doigt cadence
dun ton et l'autre dun demi-ton.
Donnez de la force et de Fégalité aux
doigts, et pendant le trille n’alterez
pas la position des doigts.

N? 58.

N2 &8,

VOM DOPPEL -TRILLER.| ON THE DOUBLE SHAKE

E——1

Derfelbe wird auf diefelbe Avt gefpiclt,
wic der cinfache Triller. S i, To u fagen,
ocnfelben fiegeln unterworfen.

In den meilten Fillen trillert der cine Lin-

ger mit einem ganjen und der andeve mit ei-

nem halben @one.

f¥an gebe den Lingern Hrafl wnd Gleich -
m[iigighrif wid veriimdere nicht die Fingerhal -
tung, fo lange geteillert wird.

as the

' The double .v.ImIm- is made the same

single shake.

That is to say, subjected to the same
rules.

In many cases one finger shakes a
whole tone and the other a semitone.
Give force and eguality fo the fingers,
and during the shake do not alter the
position of the fingers.

Lentamente.
-:d}.l R e e, et e ke T A R R A A R R R A R R R T e e e i T e e e e e e
r ﬂ i r— . - — = — e A L— ==
w
— - oo —I—-._|___-_-_-_ Iy
' ‘j}' i » BN e " R A e A, PP

NI 1.
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e o #r ¥ e A ifpr v %

o2 t#__ﬁ‘“ . ____-"-_r e — e ; 1}; o E_Eﬁ_ﬁ = ":'i
—Che———————— it $ 1 5 = = - -
——-_'EL'_-—-—' — — _I_""‘-h-.__ .

.-'_i'r.. A il P -f}ummwavrm §

———

1
i)

= ===

$388585 5 |
—]

On faii également usage dun trille
appliqué aux doubles cordes, qui pro-
duit presque le méme effet que le
double trille, quoique ce ne soit qu'une
seule note qui est trillée —

En voici un exemple:

Andante.

:Fj,q i B T T e e e

| fHlan bedient fich auch eincr andeven Avt von

Triller, weleher beinahe denfelben Effekt er-
jeugt, wic der Doppelivitler, obwoll nur auf
ver cinen Yote des beteeffenden Doppelgrif -
fes petrillert wird.

ficr cin Deilpicl:

A shake is also used in double
stopping, which produces almost
| the same effect as the double
shake although one note only is
trilled.

Here is an example:

gme of que oorde. e
2t ynp O St

ond gy A et
ir g e

b

=

ALt

NO 2. égd:f;ﬂ_.
< fﬁ—

1L i L

L Ly e L A N e TS
odgnd g

ir

r"'-TL"‘*\

F ]

(

S

ol 1=

_pl*_"'-;:'i_.-_..__.f’ —
w _—!'I']. = r_
2

*) The small notes (the appogiaturas)
serve to denofte that the shake does
not end with a turn.

| *) Dic kleinen Woten in Geftalt cines Vor-
(chlogs dewten an, daf; dev vorhergehende Cril-
| ler keinen Wachfchlag haben foll.

*) Les petites nofes en forme dap-
pogiature servent a demontrer que le
trille n’a pas de terminaison.

i1
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N? 86. EXERCICE-ETUDE | N? 86. UEBUNG | N2 86. EXERCISE-STUDY

POUR LES CHANGEMENTS | FUR DAS WECHSELN ODER FOR THE CHANGING
UEBERNEHNMEN DER FINGER. | OF FINGERS.
= — =

DE DOIGTS.

2m eorde....
24 Baite...
ol string..

?‘f > Pal H’ H'—m p*q-q:i
| —ﬂwﬁ _-

.-"'rj_:rﬂ.r"ﬁ

SN

211“‘ I'{H'df"
E{' Saite...
2nd alrmg

2l S e e o i Slle

PNl e S s A 8 o ol | e 3 string....

% | 8 y 4 R 4 =y
6 . | = o it i | ﬂp#l !fﬁ#f' “P‘#ﬁ" . ;

A" eopde ..
Ale SKaite,...
AL ‘it]lllg‘

I

=T
r
1

- '_'i i,__..,._:i_‘_'l.i 'd—#i—d--
31 corde... coeeeee SDNIE

4m¢ eopde.............. .}” Saite .. !? ._HEEEIZP

Alt Saite .. grd giri ng{ 2'2‘ Slrillg

=43 18 18 11 ath string.........

= > - — =z
- pRETs =

4*44,;#‘ 3 TR

Pl ) L T e de..

':I':d Saite.... - ;I!r Saite Ame corde..............
string... qrd hfnng % 41t,fh!$tnt!r....-.-...,.........
e
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N? 87. ETUDE | N? 87. UEBUNG | N° 87. STUDY

POUR LES CHANGEMENTS | FUR DEN FINGERWECHSEL ‘ FOR THE CHANGING
DE DOIGTS. | (UEBERNEHMEN). OF FINGERS.

— o ——

Allegro con fuoco.

e A o N 1 L e

—4ﬂHFF;,, i EEEEﬁ'.

BT A gy 2 8 43 a8 i

& spiapef "¢
=t B ____;-_-]l : F—P—P—F
H%ﬁa s aaw ﬁ#;r

e s ELULLET T o [ MO U e R BN
2 OO Y —
e ghdietpp s

(E2feeoe, s

beT 7 | -

& — —— |
_ggtLHhﬁfézzggaﬁg
382823282 32828255

o 32820238

TR U e SN i T R e . S S PRSI PR St i SR Quinte......
Giliaes Rl R Y = {5t string...............

v | ==
82 8" g 8 2 Ei}fﬂ wr==

— iE.—z"_,:\—-tE
- 2 Euu-

et 4 fffeeer tpore,
i ——

- _—

-II, e :
S g o "__E o | === == =
LU a ﬁ‘,‘q 7 q{TH §- A E¥gAsa s a2tz as 82

lﬂicﬂ}lziﬂ-:?ﬁlﬂi'—::ﬁ ——

L:)
il
't‘
'3
$
e

éb% 5 é’gqu s o gg‘, ¢

2 4 3 a
8 4 2 1 121_,:::___.,{2 —

[ffrfeee 2eseeinn

%

i 2
i

| 145 2ni Sdth
f@ti;—jﬂl'~ — p— .pjiétﬂunﬁ:jdddjaiirfffga
e = El = = 8 .
5 R T e e TR T B SO R s | 2;4?'4

i

11
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Ghanferelle.. . . aaa: 2me oorde. .

Cuinte....
1 string...

o ey e i e
L | | (e

: J:“ Saite.... i (G Ty

. 2 gty mp;

. | -L-‘T' ] o
e

G LT
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{ 21

2 1
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ame eorde...
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N°8S. EXERCICE-ETUDE | _ N?S8S. UEBUNG | NCSS.EXERCISE.STUDY

">0UR LES GAMMES | FUR SKALEN-LAUFE  FOR THE SCALES
EN SOL MAJEUR. | IN G DUR. | IN G MAJOR.

Allegro moderato.

,;q.

R Feliisdd

UL T Ti) o L
AU SBOIE oo
EYLE i T e S

1
o

5 v L. y
4 8 2 q | 1 ] b : ' -
- . Pl | EE - | ! .: |
. { 1 - L - - ——C =i
w - — _' | I. _.' '—'— . Ii 4 --n 4 - '
_}ul 385 | o - 1\\_:#; = B0 % ¢ a o

1
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N° 89. GAMMES | N° 89. SKALEN N° 89. SCALES
DANS | DURCH IN
TOUS LES TONS. % | ALLE TONARTEN.? ALL THE KEYS."

*) Tichez de ne pas inte rrum]uf- la
sonorité entre une gamme et Pautre,
el donnez la plus grande dgalité
aux doigts et a l'archet.

*) fMan trachte, beim Webergange von ci- | *) Avoid interrupting the sound he-
ner Bhala jur anderen den flang nicht ju | tween one seale and another and give
unterbrechen wnd fowohl den Fingern als | the greatest equalily to the fingers
| auch vem Logenfteich miglichfte Gleichmi- | and the bhow,

| fpigheit ju verleiben, |

11
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N? 90. GAMMES | N? 90. SEALEN | N? 90. SCALES
PAR TIERCES. ‘ IN TERZEN. | IN THIRDS.
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N 91. N° 91. ‘ N° 91.
ACCORDS PARFAITS. ZERLEGTE AKKORDE. | CONCORDS.
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T 18 138

A B

1

2

——
A 1

7

o

2

> I
-

¥ 8 =T

1 rJ

1
@
o

-
]

4 8 4

+ 841 8 1

—

1 8 1

2 138 14 84 84

(3
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N? 92, |
GAMMES |
CHROMATIQUES.

N? 92.

SCALEN.

CHROMATISCHE

¥

N? 92.

CHROMATIC

SCALES.

— Y

T m—

£ 4o ke 4o e He—e—ws
— ] —H#[~

e

I 1
o F. #
I —i:;'

5 4 1

2

2 § 4

wenlevez pas le 12 doigt
ven 44T Finger nicht aufheben
do not raise the 12 finger

r—'

f e e

14




14
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N? 93. GAMMES  |N? 93. CHROMATISCHE | N? 93. CHROMATIC
CHROMATIQUES SCALEN ‘ SCALES
SUR UNE SEULE CORDE.| AUF EINER SAITE. oN ONE STRING.

Ly 1 e e oL Tl O ol ot o (o L B e P e e

.Iq.‘!‘!_ $“itr ...................................................................................................................................................... D e Bl e o o

-"i‘_h !-ii_]’illl.".:': ____________________________________________________________________________________ e e e S it EURCH o Pl NS TS RSP A e S5 S Rafiofl S8 ekl - 5o RS Sl W S5, e RS 8l o e e,

: . .,-H_.___..-—'-_ __---H-\""\-\.

3% 11 212 12 12 42 = Y 7 ==
= AT

. —ﬁ-- —— | o e L " = E s e [ ==
7 #“;ﬂ_// °  glissez le_doigl
St mit dem Linger ruckweife hinab-
gleiten, (gliffando)
slide the finger

s 4

==

B B L -_H T -;_ - -. .____ - ==
: lisser

A s 4 ‘E‘F’_f;_;l-_———\"\ frad
. 0 i 1 - P B— -7\
= - _ = o riebe] o |77
—  m— e ———— r i, —q A — = o - - S o S == e T —L, e
e { 21 2 T212 2238 38 % Elissez - T | 433#211 o
gliffando

I
]

slide
hots £ Lofe te
& . Z g ) - i
; : : #é RE %%E’g = E"’E £ ﬁZﬁ'#ﬁ:@

(2 0 o] a2 o 2oL 30 A 21 2 12 1% 2 ¥ 3 8 % e TR e e e
°  glissez
gliffando
slide

8|
-~ E
e o=

=

__a}ﬁﬁfﬁ“;?ﬂi
e ¢

3 4 14 =
-

ritardnfo -
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N¢ 94. N? 94. | Ne 94.
GAMMES CHROMATISCHE CHROMATIC
CHROMATIQUES SCALEN SCALES
EN DOUBLE CORDES. IN DOPPELGRIFFEN. | IN DOUBLE STOPPING.
TIERCES. TERZEN. THIRDS.
__-';‘rx . T i;ltt.gh’ti;;:
S e . ALY e L . I : .
e L
e A A A 4 a0k
—=a

—

e

- —_— —_ -

3.,
elissez
aliffando
slide

&
A i

1
1
I

2

oy

==
ho-e 3 z

==

SIXTHS.
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N2 95. N2 95. N 95.
EXERCICES UEBUNGEN EXERCISES
EN DOUBLES CORDES. | IN DOPPELGRIFFEN. | IN DOUBLE STOPPING.

I'f‘.[ﬁ{!f-lt'aiﬂ - Lento.

2 g 5
gl i

P |
S S SSSESs FEETIC

a
2 -
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N¢ 96. ETUDE | N?96. UEBUNG | N2 96. STUDY
EN | IN | IN
DOUBLES CORDES. | DOPPELGRIFFEN. DOUBLE STOPPING.
Moderato.

__'5_‘_ = N 3 e S —— e Wi ZO S
L ﬁﬁﬁ ; JM é | oste;
1 o resiez
5 1 34 | 8 o inbd.Lage

3 1
gy Y stay
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DES SONS HARMONIQUES.

Les sons harmoniques sont , naturels ou artificiels”, , simples ou doubles.
Attendu que dans les ceuvres des compositeurs actuels on rencontre fort rarement des pas-

sages en harmoniques doubles, nous nous limitons a donner un apercu des SONS HAR-
MONIQUES SIMPLES.

VON DEN FLAGEOLET.-TONEN.

Es giebt ,natiirliche und kiinstliche®, ,einfache und doppelte” Flageolet- Tone.

In Anbetracht, dass man in den Tonwerken der modernen Componisten dusserst seltenen
Doppel - Flageolets findet, beschrinken wir uns darauf; eine Uebersicht der EINFACHEN
FLAGEOLET-TONE zu geben.

ON HARH_ONICS.

Harmonics are “natural or artificial”, “simple or double”.
As in the works of modern composers double harmonics are very seldom met with, we limit
ourselves to giving an insight to SIMPLE HARMONICS.

e =

i



160 N° 97

DES SONS HARMONIQUES |

NATURELS.

Les sons harmoniques naturels, se

| N2 97. N 97.
VON DEN HATURLICHEN ON NATURAL
FLAGEOLET- TONEN. HARMONICS.
Diefelben -:ull‘_h:hrn durch dic leichte Beruhriing | Natural harmonies are produced by

produisent en éfflenrant certaines | pewifjer Stellen dev lecren %u:llir lightly resting the finger on certain

notes de la lurdt i vide.

Anmerh. Dic Woten, welche man mit | notes on the open string.

Nota. Les rmtr-a quon doit éffleurer, lu:nl'ufi}rruhrmm rxmt‘m foll, weeden mit ci- | Note. The notes where the finger

sont representées par les Blanches ;

wem Zjalbenoten iﬂ'.]."f beseichnet; der | should rest are represented by the

le son réel gu'elles produisent est %'hhrl]r Blang, welcher ent{teht duvch den | minims, the actual sound which they

indiqué par les noires.

icrfelnotenbiopf. produce is indicated by the crotchets.

Sons ]1H.‘.l"lft'lIIII'.I'.:‘l'l]llE!EJI quon obtient i -flﬂ fﬂlftﬁ@ﬂlll‘, welche man, von | Harmonies obtained from the mid-

partir du milieun de la corde. dEr .{l'['tltf: ber Saite ausachend, evhiilt. dle of the siring.
EXEMPLE N?1. BEISPIEL N? 1. . EXAMPLE N°1.
. 2 2 =
#ﬁ s = Q\{f_ 2 EEE
A _._rr‘ ?__1:'51% ESEE e s
ket e — 4 ! ! - -_F ! —
42 corde ﬁ__ : 3 corde. J-_,? r_ :
i corde. Eilgfut. e e Bffet. o S
* Sai Ctfelt (wirklicher Slang. J- balte. -Eieht. ==
Sae Effect. g .|| . Effect. S CEE
A" string. (15 347 string. (H7——5 17
= = L.?_ ' Eﬂ_ﬁ_#a - -
ST "?‘Eb’? s =
A partir du milieu de la | A partir de la 22 moi- |
corde jusqu’au sillet. | tie jusquan chevalet.
Von d. Beitenmitte ausge- | Auf . andeven Hiilfte d.
hend bis jum Bein hinab. | Boite bis 3. Bteg hinaut,
From the middle of |From the middle of the
the string to the nut. | string to the bridge. |
2
tEE L2E
X £: ”;g: EE LIeEEE
...“’_F:”_":: e 4‘% = B e B B e B
g === =
' S : '” Effet. o
‘ e :
me sorde. EE:I.f’Riit . Cord .h'.h dljffzhl} &.E #E:Z
2 Saite. Eﬂ‘l'-l"‘i- ‘-E‘-:E : ':' E- Saite. Effect. :E'#E:::: EEE
2 string. 1! string. = =+

o

EXEMPLE N? 2.

%

ﬂ:‘!‘. 'I'E

R
A

\

S

I

(¥ 5 32..5. 321

W i w
a la 8me position
in der T Loge.
in the 3% position

M“i—az 8212811 1

2 1282128

14
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No 98. DES SONS HARMONIQUES ARTIFICIELS.

On obtient les sons harmﬂniqﬁes artificiels en appuyant fortement sur la corde
le premier doigt qui sert de sillet mobile et en éffleurant la méme corde avec

un autre doigt.

e ——— AT T T T e S

N? 98. VON DEN KUNSTLICHEN FLAGEOLET-TONEN.

Man erhidlt dieselben, indem man den ersten Finger auf die Saite stark aufdrifckt;
ihn gewissermassen als beweglichen Kamm (Bein) beniitzend, — und indem man gleich-
zeitig mit einem anderen Finger dieselbe Saite leicht beriihrt.

P e T R o R R s e e — i e e e ]

N2 9S. ON ARTIFICIAL HARMONICS.

Artificial harmonics are produced by firmly pressing the first finger on the
string, which serves as a moveable nut, lightly resting another finger on the

same string. o e
FLAGEOLET-TONE,
SONS HARMONIQUES WELCHE DURCH DEN | HARMONICS
PRODUITS PAR | INTERVALL DER QUARTE PRODUCED BY THE
L'INTERVALLE DE QUARTE. ERZEUGT WERDEN. - INTERVAL OF A FOURTH.
L’intervalle de gquarte effleurée donne | Dureh dic leichte Geriihrung der Quarte - | The interval of a fourth harmonic
si douzieme haute., fteht der Flang ihrer Duodeime. | gives a twelth higher.
EXEMPLE N?1. ‘ BEISPIEL N°1. EXAMPLE N?21.
GAMME | SCALA | SCALE
EN SOL MAJEUR. | IN G DUR. = | IN G MAJOR.

Sons réels harmoniques. % E %
Wirkliche Flageolet-Tone. g222 EEEEEE

Actual _(*‘5_#_ [rff— =1 = . =
harmonic sounds. _a'.}';-___'"";'----’-—--mi, [t aeerde—— E—— —
¢ ?:;}ﬁaci—ﬁhr:"ﬂ der LT ’

0 o

v o tine on the string , 2 . 3 4 8 4
| = -
]'

! rde bl
.ant sur la ¢v |
"1. ik 1“-1'! ““ 1 &ﬂ\tt g
E:}.‘l:.hig.tr?.ﬂ'r“ih I.HI.:.F'EE“ the string
. n‘l. '1!‘ gi=]m
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EXEMPLE N? 2.
GAMMES

CHROMATIQUES
SUR LES QUATRE CORDES. |

Sons réels harmoniques.

BEISPIEL N?2.
CHROMATISCHE

SCALEN
AUF DEN VIER SAITEN.

S T

EXAMPLE N?22.
CHROMATIC

SCALES
| ON THE FOUR STRINGS.

Wirkliche Flag.-Klange.

Actual harmonic sounds. Y+

A" corde.
A" Saite. ‘L
A4 string.

37 corde,

3° Saite. \|#
grd string.

2me corde.
2t Saite.

| he o |
@tﬁ _'!‘E}'rgfrf 3 b“"“fitﬁl. P
E ; = % R ::E"ﬁ.
" e s =i o G O
1= e = = = T = F =+
{ — _?_ ex = - —— = o
\[¥ Corde Mi. E-Saite. 17 string. Gt
- QN EEPINE iR Bl Sail

14




N2 9.

GAMME EN SOL MAJEUR
COMPOSEE DE SONS |
HARMONIQUES NATURELS |

N2 99.
G-DUR SCALE
IN NATURLICHEN

UND KUNSTLICHEN

163
N2 99.
SCALE IN G MAJOR
COMPOSED OF
NATURAL AND ARTIFICIAL

ET ARTIFIGIELE MELANGES | FLAGEDLET TONEN. | HﬂRM_ﬂEI_(E
L5 22 - -
.22 f“g% elffeees,,
pe eR EECEE EEFEr ErFC FErrriffer,
HEE T‘;?}Eﬁu'“
: s ba = B i
gt e — 1—_h:’u T —E_-':_','_L‘E"f—l-?f' v =
: __:TF::’}:- = ;_E,T-_' =|=0 ?_5;'?[5-]&_.__1{ =EE— ;_ :4._._.1;_:_ _l_”ﬁ ! _F_{; : lﬁ_#;" : ﬂ__
LI -d- 'r_ | 1 1 ; 1 ? Ill,; a ' 'r_ & i
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N2100. N2100. | N2 100.
SONS HARMONIQUES FLAGEOLETTUNE,‘WELBHE HARMONICS

PRODUITS PAR

L'INTERVALLE DE QUINTE. | |

e
L'intervalle de quinte effleurée,
son octave haufe.

EXEMPLE.

Sons réels harmoniques. , 4
Wirkliche Fl.- Klange.\|
Actual harmonic sounds. |

DURCH DEN INTERVALL
DER QUINTE ENTSTEHEN.
= e

Durch dic leichte Deviihrung der Ouinte enl-
fteht die (einfache) ©ktave derlelben.

I[UIIIH

'; PRODUCED BY THE
. INTERVAL OF A FIFTH.

' The interval of a fifth harmonic
zives an octave higher.

BEISPIEL. EXAMPLE.
..r"'j"'_li
he- be be 2o ® e #11_'_’ ie
= __ i _———_-

A" eorde.

4" Saite.
4" string.

N2 101.

SONS HARMONIQUES

PRODUITS PAR

L'INTERVALLE D'0CTAVE.

Eintervalle doctave effleurée donne

SO0Nn unisson.

EXEMPLE.

Sons réels harmoniques.
Wirkliche Fl.- Klinge.
Actual harmonic sounds.

corde.
Saite.

gt
At
4tk

string.

| N 101. |
| DURCH DEN INTERVALL

FLAGEOLET- TONE.

Durch die leichte Berithrung der Ohtave ent-
{teht ihr €inklang.

' DER OKTAVE ENTSTEHENDE

N2 101.
HARMONICS

PRODUCED BY THE
. INTERVAL OF AN OCTAVE.

The interval of an octave gives
its unison.

| BEISPIEL. EXAMPLE.
e o e
A s I | —-%
o ——— —

"I,_.—-“'".'-__ —\\
SRR o2 == =ra
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N2 102. DU PIZZICATO DE LA MAIN GAUCHE.

Le PIZZICATO de la main ga.uche se e fait en plncant la corde avec les doigts.

Et on lemploi de préférence
10 Dans le mélange de l'archet avec les différentes notes pincées (comme par
les exemples N2 1, 2 et 3.)
920 Dans un cantabile éxécuté avec Llarchet et accompagné par des pizzicato
(voir N2 103).

NOTA. Les notes marquées par une petite croix (+) sont en pizzicato, les autres se font
avec Varchet du milieu de la baguette, et trés legerement.

—_— — T e e T e

Um dasselbe zu erreichen, milssen dle Flnger die Smte kneipen.
Man wendet es vorzugsweise an:
1.) Bei Passagen, welche eine Mischung von Bogenstrichen und pizzicati enthal-
ten; (wie in den Beispielen 1, 2 und 3).
2.) Bei getragenen (Gesangs-) Stellen des Bogens, wobei das pizzicato zur Be-
gleitung dient. (Siehe N2 103.)
ANMERKUNG. Die, mit einem kleinen Kreuz (+) bezeichneten Noten sind pizzicato, die an-
deren mit dem Bogen und leicht hingeworfen,— in der Mitte des letzteren, — zu spielen.

—_— e T T T T A T e ————

N?4102. ON THE LEFT HAND PIZZICATO.

The PIZZICATO by the left hand is made by the fingers picking the string.

And is used in preference
10 In the mixing of the bow, with the different picked notes (as in examples
I, 2 and 3).
20 In a cantabile played by the bow with a pizzicato accompaniment (see N2 103).

NOTE. The notes marked with a small cross (+) are to be played pizzicato, the others are
made with the bow from the middle of the stick, and very lightly.

o e o — o P T e e o

14
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EXEMPLES. BEISPIELE. | EXAMPLES.

—

|
|
N2 103. | N2103. . N2 103.
g — r—
' Andantino cantabile.
1 1 2
ey : \ g
(__ l:__f__ -':""_,'i"— — - X 5 = -.+. T F =
) o e
Pizzicato. %:E:&-;:.;__; === ey — —
[y ' ' e
v '
Employez le 32 et 47 doigt pour le pizzicato. !
I¥lan mache das pigicato mit dem B und 4L Linger.
Use the third and fourth finger for the pizzicato.
5 e 2 : 2 e 2,y P
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Ne 104. ETUDE. |  N°40%.UEBUNG. | N2 104. ETUDE.
CAPRICCIO CAPRICE

CAPRICE | |
EN LA MAJEUR. | IN A DUR. . IN A MAJOR.

Larghetto.

i1
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N°105. ETUDE.
CAPRICE
EN SOL MINEUR.

Allegro appassionato.

169

N°105. UEBUNG. ' N°105.ETUDE.
CAPRICCIO | CAPRICE
IN G MOLL. | IN G MINOR.

PEatirF st
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NC106. ETUDE. |  N¢106.UEBUNG. | N2106. ETUDE.
CAPRICE | CAPRICCIO | CAPRICE
EN SOL MAJEUR. | IN G DUR. | IN G MAJOR.

1 -

—_— i — — -

Allegro moderalo.

_____ .

e ——— L P R

Lo _’__ﬂti'i:_’___—_l?—zil:f_— —15= = Fj ':-'—'i:-—_i—- 3
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Vers le talon, con forza.
Nahe am Lrofch, mit Hrafl.
Near the nut, with foree.
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N¢107. ETUDE. | N2107. UEBUNG. | N’107. ETUDE.
CAPRICE : CAPRICCIO | CAPRICE
EN LA MINEUR. | IN A MOLL. | IN A MINOR.
,illﬂgr:; Illndeljff:_____ ——
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N° 108. ETUDE. N¢ 108. UEBUNG.
CAPRICE CAPRICCIO
EN RE MAJEUR. | IN D DUR.

Allegro, molto deciso.

CAPRICE

N¢ 108. ETUDE.

IND MAJOR.
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VIOLON S ETTL.

PAPINI, GUIDO. ©“LE MECANISME DU JEUNE
VIOL l:}'*qlSlE" Cours complet et progressif en forme de
méthode pour le Violon Op. 57 divisé en quatre partio :

1 ére partie Exercices et études élémentaires 4 la premidre
position .. .. : e T

z éme partic Exe reices st étndes Eeur “lea ‘différentes PﬁSIILUTJB..-

3 tme partie Exercices et études pour les differents coups
d’'archets

4 tmo partie r‘xer:::m:s et {ludcs- ot L1L'--|:'1-nprrl_r le Inéﬂ“lm‘%mc
specialement de la main gauche . -

Les gualre’ paclics réUnies .. 4. se e an Dae ae s Het

(VIOLIN S0LO.)

Frs.

)
13

15

15
13

r—

PAPINI. GUIDO “LE MECANISME DU JEUNE
VIOLONISTE " a complete and progressive course of instruction
for the Viclin, divided into four parts
FPart 1 Elemeatary exercises and stndies in the first PDE-It]li.!'I'I.
Part 2. Exercises and studies in all the diflorent positions .. .
Part 3. LmrcLs-_s and atu:l es for all the various kinds of

bowing
Part 4. Exercises and qtmhu.ﬂ. L‘-]'H."'Ei'llll' for :!l.1'-'l:l[111in:; the

mechanism of the left hand . i £i wws ER s
‘Ehe four Parts complete, bound in boards

PR TS O NS

{Two

L o

* KREUTZER, R. Trois sonates faciles I'accompagnement
de deuxiéme Violon par CHARLES DANCLA, Letire A.

PAPINI, GUIDO Trois :1LL-|‘.I=|. Lng:l.nts -u;: 5-::
Mo. 1. En Fa Majeur . 5
No. 2 Enla ‘.Iajn:-ur

MNo. 3. En Sol M’L}.cur

Les trols réunis.

I5

s P L

I I

VIDLDN ..-’-'LVEG ﬁ.GGDM

CAVE, W.R. Deux morceaux de salon
No. 1. Romance :
Mo, 2. Cavatine.. e mE Tam s
CORELLI, A. I‘réhul-u et C‘rgu-: de la pewviéme sonate
op. 5, transcription par GUIDO PAPINI.. ..
DANCLA, CHARLES " LE DELASEE‘-IEHT ‘DE
L'ETUDE" & pifces \Iulﬂd:quu:s np :55
No, 1. Mélodis .. .. e
Mo, 2. Homance
Mo, 3. Valsa
Mo, 40 Berceuss .. i e e L P e e R
Mo, 5. Petite f_r'i'-lj'l.!'!" l;i tme Violon, Alto, Vicloncelle, et
contrebasse ad Lb} R L R R R R
Mo, 6. Mazotha
Les & réunis .
1 h"L.\. i .#.REE[LL \lSE J tﬁmsn:uptmu [:wm: "-’m'l-a?m-l:e]]a
ad hi i
FDW%..ER CH.&RLES P:ls.tr:rﬂle s
KREUTZER, R. Sonate | premier mc-umrnuﬂ:l Jettre A.
transcription par GIIDOEAPIN TGS st S,

PAPINI, GUIDO Gavotte, op. 50 .
i " Allegro ll,'.‘ﬂntahlle o i
i Petite Sérénade Meé -l.m;u]:qne
Cracovienno [Eomance sans ]J1rﬂ]c3:|
" ¥ Marche Muptiale ... .. .. o
" b Deux moredaux de salon op. 53
i v Mo, 1. Barcarolle
ks . Mo,z Dansune p—r'u:ru: :"'-Ir:-uv-nmtnt vL’I:: "r"1'|1k-l=:l
" i Suite de huit petits morceaux op. 5;r
" . No. 1. Thime avec variations
i s Mo, 2. Chanson e
] Mo, 3. Cantiline
" w Mo, 4. RKomance
1] o Mo, 5 Bluctte ..
" o Mo, 6. Conte d' Lnf‘mt {Pct:ltu Ihl'Lr-:]:l:}

" w No. 7. Mazarha.. .
b w Weo. 8, Gavoite !.Imnmne 2
Les huit rénnis .. -
* RAFF, 145 Cavatine, édité et doigté par Guido I’a.pmn .

DEUX VIOLONS AVEC ACCOMPAGNEMENT

(VIOLIN
A
4 —
5 —
4 —
4 S
g —
4 [e—
4 e
4 -

15 —
7 50
5 P
5 =
7 5
g ——
3 50
4 5O
7 50
T 52
g e
_4 p
4 —
N
e
A
L
4 "
4 —

m F—
‘ s

VIDLINS.)

* KREUTZER, R. Three casy sonatas, the second Violin
accompaniment by CHARLES DANCLA, letter A. ..
PAPINI, GUIDO Three clegant ducts op, 50
Ne. 1 in F. Major.. SR e s
No. 2 in A. Major s i e S
Mo, 3 in G Major .- <« «f i ww es ws am eel wn aa
The three together .. .. in aa

PAGNEMENT DE PIAND

AND  FPIANG.)

CAVE, W.E. Two :lm'.'.-jnp,rrrn:.'ﬂm piGCes
INo. 1. Homance R e TE Ry L T i e
Mo, 2. Cawatina ..
CORELLI A. Prelude and Glzuu from the ninth sonata
op. 5. transcription by GUIDO PAPINI. .
DANCLA, CH}P‘RLES W LE DELASSEMENT DE
L'ETUDE " six casy ;:u.:t:ﬁ np :55
No. 1. Mélodia v T
Mo, 2, Romance P R R o
Mo, 3. Valss ..
No, 4. Dercouse s i
Mo, 5. Petite Gavolte, [md "v.l-r.nhn Viola,
Doubla Bass, ad. lﬂ.'r:l
Ko. 6. Mazurka L
The six together v
* —t LA MARSE ILL;\.H‘JL ;
ad, lib.
FOW ER. CHJ’LRLES Faamr'-'l :
KREUTZER, R. Sonata, [ fest m-:::-n.mr.m} letter  A.
transcription by GUIDO PAPINI e et
P.ﬁ.FIHI GUIDO Gavotte op. Ak S
Allegra Cantabile” ..

" Violoncello and

:ﬁus-;:nptmn [\‘.Llh "n-’:u-lnn.l:-l.'lln

. 1 Patite Sérénada .‘hlél’l.nml:-]l.m
s 7 Cracovienne | Romance withouat \m:'d'i:l
" Al Marche Nuptiale :
i i Two drawing-room pieces c-p 53
e ., Mo, 1. Barcarolle 5
= .. No.z Dans une prairie tnl'i:: mm-.n:t:nl:}
o . Suite of eight easy pieces, op. 57
o o Mo 1. Tema with variations .. o
0" o Moo 2. Chanson e e S =
i o Moo 3. Cantiléne ... .. .0 e ae as
i No. 4. Romance Mo A TR e
i MNo. 5. Bluette ..
: w MNo. 6. Conte d* Enfant {e 1-1.;, tmrc]]
' No. 7. Mazurka ;
Mo, 8. Gavotts "-[lbnrm -

Tl‘l{! eight 1l:l,_.,ﬂl|.'li..:l-' :
* RAFF. ]J. Cavatina, edited and fingered by Guido Pﬂpun

D E

{Two VIOLINS AND PIAND.)

DANCLA, CHARLES Petite Gavotte .. .. ..

FOWLER., CHARLES Duo facile ¢t chantant ..

PAPINI, GUIDO o THE LAST ROSE ﬂl" EU\E\ILI{
Air Trlandais, lrflﬂtllptlcm facile . o o

TROIS VIOLONS AVEC ACCOMPAGNEMENT DE PlLANO,

5

5

DANCLA. CHARLES Petite Gavolte .. s

FOWLER, EH.H.RLES Easy and Melodious Duet ..

PAPINI, GUIDO
Irish ’-.!Irzlud}'. casy transcription e as as

(THRER VIOLIXS AXD FIANO.)

PAPINI, GUIDO “Hope March” (Marche de Vespérance)

7

50

PAPINI, GUIDO * Hope March," A e

PIANDO.

“THE LAST ROSE OF EUMMLR "

5/-
B/-

8/
£j1f-

3/-
3_].

3/=

. 26
26
:,fl.'n
EJEII

m.r.

12f=

4f-

VIOLON, VIOLONCELLE AVEC ACCOMPAGNEMENT DE PIANO.

(VIOLI¥, VIOLOXCELLO AND PIANO.)

* DANCLA, CHARLES "LaA
transeription oo .o a0 an e we e
='1i Pelite Gavolte ..

MARSEILLAISE "

7
5

50
59

* DAMCLA, CHARLES
and brilliang 1r.*ms.-|:ri;|::[|:|n

LA MARSEILLAISE" casy
o Petite Gavalle . .

vIOLONCELLE AVEC ACCOMPAGNEMENT DE PI1ANO.

(VIOLONCELLO AND TIAND)

CAVE. W.R. Deux morcenux dc Salon
Mo. I. an:mc.c i T e O
Ho, 2. Cavating .. 5 ax sx 2+ a3

"1.|=|"_|"1.:

* Les morcean sﬁns: ?::rqués n’él-"-s.ﬁi vendent qu'en Angleterre.

CAVE, W. R. Two I'erlng room pu‘ﬂm
Mo, 1. Iin:mm:e ] u
No. 2. Cavalina .

4f-
3/0

/-
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