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PREFACE DES EDITEURS

La Méthode compléte de Flite de TAFFANEL-GAUBERT est ’eeuvre d’une collaboration qui associe deux noms célébres.

Ilustre virtuose, professeur émeérite au Conservatoire National de Musique, Chef d’Orchestre de la Société des Concerts
du Conservatoire et du Théatre National de ’Opéra, Paul Taffanel avait poussé jusqu'a ses derniéres limites I’art del’exécu-
tion. Pour lui, la technique n’avait plus de secret. Esprit d’une haute culture générale, il avait a 'exemple du grand violoniste
Baillot, profondément médité sur les problemes de lesthétique,et révé d’écrire un traité de ““LART DE LA FLUTE» qui eit
été pour les fliitistes ce qu’est “Z’ART DU VIOLON” pour les violonistes.

II mourut sans avoir eu l€ temps de terminer le monument qu’il projetait. Il laissait aussi inachevée une autre tache ca-
pitale qui lui tenait également & cceur: Particle qu'on lui avait demandé pour le grand ouvrage entrepris par A. Lavignac:
“ENCYCLOPEDIE DE LA MUSIQUE ET DICTIONNAIRE DU CONSERVATOIRE ”.

Les deux disciples de prédilection de Taffanel prirent, avec une piété filiale,la suite des travaux que la mort avait bru-
talement interrompus et s’attachérent a perpétuer la tradition du maitre disparu.

Tandis que Louis Fleury, & qui son talent, ses études spéciales et son inlassable labeur conférent des titres qui le dési-
gnaient plné particulierement pour cette tache, se chargeait de I’article sur la flite pour I’Encyclopédie, Philippe Gaubert
assumait la mise en ccuvre de la Méthode. ' ;

Philippe Gaubert s’est rapidement élevé au niveau de son maitre. Il lui a succédé comme professeur de flite au Conser-
vatoire; comme Chef d’Orchestre de la Société.des Concerts et de l’Opera et il a affirmé, dans ces postes éminents, une in-
discutable autorité.

Prix de Rome, compositeur universellement réputé,il a apporté a 'euvre commune linestimable activité de ses facultés créatrices.

L’orlgmb de la collaboration remonte a une date déja lointaine.

Pendant toute la durée de sa longue carriére, Paul Taffanel poursuivant son dessein, navalt. cessé d'~masser les maté-
riaux d'un vaste traité ou devaient se trouver réunies, dans une synthése compléte,toutes les connaissances historiques,
théoriques et pratiques qui se rapportent i la flite.

Au cours de cette patiente et minutieuse préparation il faisait a tout moment appel au concours de son jeune disciple,
pour se rendre compte de lavaleur des traits et des exemples, au fur et & mesure qu’il les crayonnait.

Assistant ainsi, en quelque sorte au jour le jour, a ’éclosion des idées de son maitre, Philippe Gaubert en a connu, dés
l'origine, le sens exact et ’enchainement logique.

Le plan fut fixé a peu pres définitivement dans les derniéres années de lavie de Taffanel, qui disparut en laissant les ma-
tériaux a pied d’ecuvre.

Documents, conseils, énonciations de théories générales ou de régles particulieres, legons écrites ou esquissées,projets
d’exercices et d’études, travaux terminés ou simplement ébauchés, nombreux textes de musique, presque tous les éléments
étaient réunis. Philippe Gaubert eut & mettre au point, de sa main, la rédaction définitive.

S’inspirant des principes pédagogiques et des pures traditions de son illustre maitre, il éleva. pierre & pierre 'édifice dont
iv connaissait d’avance la structure et 'ordonnance. Il le dota d’'un nombre considérable de legons nouvelles et le compléta en
écrivant des exercices et des études qui constituent des ceuvres entiérement originales.

La Méthode compléete de TAFFANEL-GAUBERT est donc une véritable Encyclopédie pratique de la flite. Elle est,au point
de vue de I’étude de I'instrument, absolument compléte et ne se contente pas,comme “L’Art du Violon, demeuré inachevé, de Bail-
lot, de rester dans le domaine de la Théorie supérieure. Rigoureusement progressive,elle prend ’éléve désle début, lui apprend
a poser ses levres sur instrument et & animer de son souffle. Procédant toujours du connu al'inconnu,elle lui présenteune & une,
suivant une gradation logiquement ordonnée, toutes les connaissances qui formeront peui peu son talent et le conduit pas & pas;par
des transitions peine sensibles, jusqu'aux difficultés les plus ardues. Elle ne se borne pas aux exercices qui forment le fonds in-
dispensable de tout mécanisme; alliant la pratique a la théorie, elle offre a 1’éléve un riche ensemble d’Etﬁdes'd’application ex-
traites des ceuvres des grands Maitres ou sorties de la plume ¢élégante de Philippe Gaubert.

C'est,en un mot, un monument définitif.

On remarquera la partie spéciale consacrée au Style,oli se trouvent réunies des piéces musicales célebres,classiques et moder-
nes, commentées et accompagnées de conseils surlamaniére de les iﬁterpr_'éter. C’est,entre autres,une des driginalités de la Méthode.

L'ouvrage se termine par un recueil d’'une certaine importance de passages difficiles empruntés a des ouvrages symphoni-
ques et dramatiques, que V'instrumentiste a intérét i connaitre d’avance.

L’¢léve, arrivé au terme de ses études, s’y convaincra que, si parfaitement sir qull puisse étre de son métier, P’artiste ne
doit jamais cesser de travailler et qu’au contraire, plus il s’él2ve vers la perfection, plus il doit éprouver le besoin de pro-
gresser encore.

Copyright 1928 et (©) 1958 by ALPHONSE LEDUC & ci® Tous droits dexecution,de reproduction,ds irans-
Editions Musicales,175,Rue Saint- Honore,Paris. A.L.16.588 cription et d’adaptation réservés pour fous pays
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EDITOR'S PREFACE

The complete Method for the Fiute of TAFFANEL-GAUBERT is a work in which two great names are associated.,

A great virtuoso, Paul Taffanel was professor at the Conservatoire National de Musique,conductor of the Société des Concerts
du Conservatoire and the Thédtre National de POpéra, and had reached the limits of the art of execution. For him technique held
no more secrets. A mueh cultured mind, he had considered deeply the aesthetic problems, and wished to write a treatise on ""I‘HE
ART OF THE FLUTE” which would have been for flutists the equivale;zt of Baillot’s great work for violinists*THE ART OF THE
VIOLIN?”

He died without having had the time to finish this great work. He left unfinished another work in which he was equally inte-
rested: an article for which he had been asked for inclusion in the great work undertaken by A.Lavignac “ENCYCLOPAEDIA
OF MUSIC AND DICTIONARY OF THE CONSERVATOIRE ",

The two favorite students of Taffanel undertook to finish these works that death had so brutally interrupted,and devote them-
selves to preserving the traditions of their great master.

The talent of Louis Fleury, his particular studies and hard work proved him most suitable for the article onthe flute for the
Encyclopaedia, whilst Philippe Gaubert set to work on the Method.

Philippe Gaubert soon reached the standard of his master. He succeeded him as professor of the flute at the Conservatoire, as
conductor of the Société des Concerts and the Opéra,and in these eminent positions ke held indisputable authority.

Winner of the Prix de Rome, composer of international repute, he brought to this communal work his inestimable creative Ja -
culties. 7

The collaboration started at an early date.

During his long career Paul Taffanel had not ceased to gather material for a vast treatise in which would be included all the
histb"ry, theory, and practice of the flute.

During this patient and thorough preparation he called for the assistance of his young pupil in order to aid him in estin-
ating the value of his observations at the time that he was seiting them down.

In witnessing as it were from day to day the trend of his master’s ideas, Philippe Gaubert knew from the beginning the exact
sense and most logical continuation of his intentions.

The plan was almost settled in the last years of Taffanel’s life.

Documents, advices, statements of general theories or particular rules, lessons written or sketched, schemes for studies and
exercises, works finished or only drafted, numerous musical texts, nearly dll these were collected together. Philippe Gaubert
had only to edit them.

Inspired by the high principles of his distinguished master, he erected stone by stone this great edifice. He made place also
fora considerable number of new lessons and completed the work by writing entirely original exercises and studies.

The complete Method of TAFFANEL-GAUBERT is therefore a really practical Encyclopaedia of the flute. It is from the point of
view of studies for the instrument absolutely complete and is not satisfied to remain, like Baillot’s “The Art of the Violin”, in
the realmns of high theory.

Very progressive, it takes the student from the beginning, teaching him the position of the instrument on his lips and the
production of tone. '

Continuing always from the known to the unknown, it presents step by step, logically and in organised stages all the require-
ments which will form his talent and lead him from the transition problems to more arduous difficulties. It 13 not confined to ex-
ercises wich are the basis of all technique; but uniting theory and practice it offers the student a comprehensive collection of
studies, extracts from the great masters and original works of Philippe Gaubert.

It is, in a word, a monument.

The part specially devoted to style will be seen to contain celebrated picces, both classical and modern together with advice
on interpretation. This is amongst other things, one of the most original features of the Method.

The work finishes with a collection of difficult passages taken from symphonic and dramatic works of some importance,which
the instrumentalist would do well to know in advance.

The student reaching the end of his studies will realise that however sure he may be of his capabilities the artist never ceases

to practise,in fact the more he will feel the need to progress SJurther
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VORWORT DER VERLEGER

Die vollstindige Flotenschule TAFFANEL-GAUBERT ist aus der Zusammenarbeit zweier beriihmter Personlichkeiten hervorgegangen.
Paul Taffanel,der illustre Virtuose, Professor (im Ruhestand) des Conservatoire National de Musique und Dirigent der Société des Concerts
du Conservatoire und des Théatre National de ’Opéra,hatte die Kunst der Wiedergabe zu ihrer hochsten Vollendung erhoben. Die Technik
besass vor ihm kein Geheimnis mehr. Dieser hochegbildete Geist hatte —wie Baillot— die Probleme der Asthetik tief durchdacht und
geplant, eine Abhandlung iber “OIE KUNST DES FLOTENSPIELS” zu schreiben, die fiir die Flitisten das geworden wire, was [ir die
Violinisten die “XUNST DES VIOLINSPIELS” von Baillot bedeutet. )

Er starb,ohne dass er die Zeit gehabt hitte,sein grosses Vorhaben auszufiihren. Noch eine andere grosse Aufgabe, die ihm gleicher-
massen am Herzen lag, musste er unvollendet zuriicklassen: die Abfassung des Artikels,um den ihn A.Lavignac fiir sein umfangreiches
Werk “ENCYCLOPEDIE DE LA MUSIQUE ET DICTIONNAIRE DU CONSERVATOIRE” gebeten hatte. )

Mit einer Pietit,wie sie Sohne ihrem Vater entgegenbringen,und bestrebt, die Tradition des dahingeschiedenen Meisters aufrechtzu-
erhalten, setzten die zwei Lieblingsschiiler Taffanels die durch den Tod jach: unterbrochenen Arbeiten fort.

Wiihrend Louis Fleury —~der'durch sein Talent, seine besonderen Studien und seinen unermiidlichen Arbeitseifer besonders fiir diese
Aufgabe berufen war— sich des fiir die Enzyklopadie bestimmten Artikels iiber die Flot¢ annahm,vollendite Philippe Gaubert die Floten-
schule. )

Philippe Gaubert hat schnell das Niveau seines Lehrers erreicht. Er wurde sein Nachfolger als Professor fiir Flote am Konservatorium,
als Dirigent der Société des Concerts sowie als Dirigent an der Oper,und in all diesen hohen Posten war seine Autoritit unbestritten.

Als Trager des Rompreises und gemeinhin anerkannter Komponist hat Gaubert Aktivitit und seine schopferischen Fihigkeiten in den
Dienst des gemeinsamen Werkes gestellt.

Der Beginn der Zusammenarbeit liegt weit zuriick.

Stets sein Ziel vor Augen, hatte Paul Taffanel wihrend seiner ganzen langen Laufbahn stindig Material fiir seine grosse Abhandlung
zusammengetragen, die in einer vollstindigen Synthese alle erreichbaren historischen,theoretischen und praktischen Kenntnisse iiber die
Flote vereinigen sollte.

Wihrend dieser geduldigen und sorgfiltigen Vorbereitung zog er seinen jungen Schiiler fortwihrend zur Mitarbeit heranum sich iiber
den Wert der Studien, die er zu Papier brachte, Rechenschaft abzulegen,

Durch diese Mithilfe war Philippe Gaubert Gelegenheit gegeben, die Entfaltung der Ideen seines Lehrers tagtéaglich zu beobachten
sowie ihren genauen Sinn und ihre logischen Zusammenhinge zu erfassen.

Der Plan wurde endgiiltig in den letzten Jahren vor dem Tode Taffanels gefasst und als Taffanel starb,lag das Material ver-
wendungsbereit vor ,

Fast alle Elemente waren zur Hand: Dokumente, Ratschlige, Formulierungen von allgemeinen Theorien und Sonderregeln, geschrie-
bene oder nur fliichtig entworfene Lektionen, Entwiirfe zu Ubungen und Etiiden, fertige oder nur einfach skizzierte Arbeiten, sowie zahl-
reiche Notentexte. Philippe Gaubert oblag es, die endgiiltige Abfassung mit eigener Hand vorzunehmen.

Durchdrungen von den padagogischen Grundsidtzen und den reinen Traditionen seines grossen Lehrers,errichtete Gaubert Stein umStein
das Gebdude,dessen Struktur und Ordnung ihm von vornherein bekannt waren. Er versah es mit einer betrichtlichen Anzahl neuer Lektionen
und vervollstindigte es durch Ubungen und Etiiden, die er selbst schrieb, und die daher v5llig originale Beitrige darstellen.

Die vollstindige Flotenschule von TAFFANEL-GAUBERT stellt praktisch daher eine wahre Enzyklopadie der Flote dar. Sieist ~was
das instrumentale Studium anbelangt — ein in sich abgeschlossenes Ganzes und begniigt sich nicht damit— wie die “Kunst desViolinspiels”
von Baillot-in den héheren Sphiiren der Theorie zu bleiben. Streng nach dem Prinzip der fortschreitenden Schwierigkeit aufgebaut,wird der
Schiiler von Grund auf eingefiihrt: als erstes lernt er, seine Lippen an das Instrument zu setzen und es mit seinem Atem zu beleben. Alle
Kenntnisse,die er zur Entfaltung seines Talents benctigt, werden ihm sodann in logischer Staffelung,und immer vom Bekannten zum Un-
bekannten fortschreitend,vermittelt, und an die gréssten Schwierigkeiten wird er allmahlich und in kaum merklichen Uebergéngen heran-
gefiihrt. Die Schule begniigt sich nicht mit Uebuagen,die die Grundlage einer jeden Gelaufigkeit bilden, sondern bietet dem Schiiler eine
reiche Auswahl von Anwendungen in Form von Etiiden,die aus denWerken der grossen Meister gewahlt wurden oder aus der eleganten
Feder Philippe Gauberts stammen.

Es handelt sich,mit einem Wort,um ein Werk von endgiiltiger Bedeutung.

Auf eine der Besonderheiten dieser Schule sei noch verwiesen, namlich auf den Teil, der den stilistischen Fragen gewidmet ist und in
dem sich beriihmte klassische und moderne Musikstiicke befinden,die mit Kommentaren und Hinweisen hinsichtlich ihrer Interpretation
versehen sind.

Den Beschluss der Schule bildet eine Sammlung schwieriger Stellen von einiger Bedeutung aus sinfonischen und dramatischen Werken,
mit denen sich der Instrumentalist vorsorglich vertraut machen muss.

Am Emde seiner Studien wird der Schiiler erkennen,dass der Kiinstler —wie sehr er auch immer sein Handwerk beherrschen mag~ nie-
mals aufhéren darf, an sich zu arbeiten. Im Gegenteil, je niher er der Vbllendung‘ ist, desto mehr muss er das Verlangen spilren, noch weiter
voran zu kommen.



Inhaltsverzeichnis

Vorwort der Verleger

Vorwort

Vorbemerkung der Herausgeber

Griffe in Chromatischer Folge

Die Einteilung der taglichen Arbeit

Allgemeine Ratschlige-Zusammensetzen der Flste. Die Haltung

ERSTER TEIL
Zur Einfihrang

5
DER TON 7
1.,und 2. Ubung 9
Ubungen in der 1. Quarte: G, A,H.C. 10
» » o 2. » :D.E.F, G. 10
» der Intervalle 11
» » Tonleiterschritte und der nichtdiatonischen
Schritte 12
DIE ARTIKULATION UND DER _RINFACHE ZUNATNMEMACE 1%
T IVAS LEGATO 15
Zwei Kleine Melodische Stucke (fiir 2 Floten) 17
Ubungen zu den Intervallen und den Tonleitern 18
Ubungen zum Legato und den Artikulationen in verschiedenen
Rythmen 149
DIE SYNCOPE 21
Vier Kleine Wiederholungssticke (fiur 2 Floten) 22
UBER DIE DRITTE OKTAVE - U}mngen 24
Kleines Duo 27
DAS WREUZ UND DAS BE 8
ETUDE IN DEN LEICHTESTEN TOUNARTEN 30
Tonarten in C-Dur und A-Moll: Tonleitern und Gebrochene Akkorde |30
Verschiedene Artikulationen und Intervalle 31
Kleines Melodisches Stuck (fur 2 Floten) 3
Tonarten G-Dur und E-Moall: Tonleitern und Gebrochene
Akkorde in verschiedenen Artikulationen 33
Kleines Stuck in Kanooform ( far 2 Floten) a5
Menuett von Haydn (firr 2 Floten) 96
Tonarten D-Dur und H-Moll 37
Tonarten F-Dur und D-Moall 39
Intervell- Legato-und Artikulations-ubungen, Wieder._
bolung in verschiedenen Tonarten 40
’Pona:gteu B-Dur und G-Moll 41
TONLEITERN IN ALLEN DUR UND MULLTONARTEN 43
Griffibungen 49
Chromatische Tonleiteribungen 54
DIE ATMUNG 52
Ubungen zur erlernung des Téreaushaltens 54
ZWEITER TEIL
Die Verzierungen
DER TRILLER . Grifftafel fur Triller 85
Einige besondere Schwicrigkeiten; Spezialgriffe_ Das
Cisder 3. Oktave 58
Der Gabelgriff 59
Trilleribugen, mit und ohne Nachsehlag 60
Drei Studien uber den Triller 61
IER PRALLER_Drei Studien tiberden Triller und den Praller 65
DER DUPPELSCHLAG 66
Gluck . Alkeste: Religivser Marsch 67
I'kR XURZE VORSCHLAG 68
INEH LANGE VURSCHLAG 68
Schumann. Wiegenlied (fiir 2 Floten) 70
BEISPIELE zu den VERZIERUNGSZEICEEN 71
Haydn. Menuett fur2 Floten) 71
Drei Etiiden dber die Verzierungszeichen (fiir2 Floten) 72
Trilleretude 75
Etiide zu den Vorschligen und den Verzierungsnoten 76
Schumann. Der Wundervogel (fiir2 Floten) 76
VWiederholung der vorgehenden Kapitel 77
Haydn- (rosses Kunzeriantes Duo (fur2 Floten) 77
DRITTER TEIL
Die Zungenstisse
DIE ARTIKULATION TE-RE 90
NER DOPPELTE ZUNGENSTOSS TE-KE 92
Ubungen zur Artikulation Te ke te te-Te ke to te 94
Ettude zum einfachen und doppelten Zungenstoss: J.S. Bach_
Invention(fur2 Floten) 45
Wichtige Bemerkung zum doppelten Zungeanstoss 96
Einige %eispiole zum doppelten Zungenstoss 46
Etude; J.S. Bach. Ipvention(fir2 Floten) Yy

Etiide zum doppelten mit gebundenen Noten kombinierten
Zungenstoss: J. S.Bach_ ﬁwenﬁon (firg Floten) .
Etide zur Artikulation Te-Te-Ke: J.S.Bach_ Sonate fir
Violine Solo . '

Etiiden zu verschiedenen Artikulationen:J.S.Bach-SunateniAusziige
Artikulations-und Geldufigkeitsetide: R.Schumann. Die
Eifen (fir 2 Floten) .

DEK DREIFACHE ZUNGENSTOSS

Etiide: J.S.Bach_Invention(fiir 2 Floten)

YIERTER TEIL
Grosse Tiagliche Mechanische 'Ubung'en

" Anmerkung iber das Uben ..
17 Grosse ﬁ;i\'gliche Mechanische Ubungen

FUNFTER TEIL

“Vierundzwanzig Progressive Etiden inallen
Tonarten, zur Uberwindung der Hauptsehwierigkeiten

Progressive Etuden:

o

: Gleichm'a'ssigkeit der Finger
: Pral}ler .

: Rechter Zeigefinger

: Legato ‘ &

: Gestossenes Spiel

: Einfacher Zungenstoss

: Artikulation Te-Re

: Geschmeidigkeit der Lippen
: Ausdruck

. t Ausdrucksvolle, geschmeidige
. Klanggebung

- Tril er

: Doppelschlag und Ausdruck
: Tunfﬁlle

4: Artikulation

: Artikulation

i: Oktaven

: Dreifacher Zungenstoss

: Kurzer Vorschlag

: Gebrochene Akkorde und ver.
schiedene Intervalle

Triller

Artikulationen

22: Je zwel Noten gebunden

23: Verschiedene Artikulationen
24 Geliﬂ'ufigkeit

=le RN N

P,
P
9
P
B
P,
¥
P
P
P

WP TETTO®
MmmEEEm T Em

20;
L 21

T
Mo b

SECHSTER TEIL
Zwilf Grosse Virtuose Etuden

Virtuose Ettiden: E.V. 1:
E.V. 2
E.v. 3: Dreifacher Zungenstoss
E.V. 4:
E.v. 5: Doppelter Zungenstoss
E.V. 6:4A. Oktaven

B_ Doppelte Oktaven

E.V. 7:Gebrochene Arpeggien
E.V. 8:
E.V. 9: Vier Etiiden von Chopin I
E.V. 10: » » » » IT Prelude
E.V. 41 » » » » Il
E.V. 12: » » » » 18

SIEBENTER TEIL
Der Stil

SCHRIFTLICHE HINWEISE
IIE ART DER WIEDERGABE

A. Adagioaus der 1. Sonate H-Moll von J.S.Bach

8. Reigenseliger Geister aus Orpheus von Gluck
DIE WIEDERGABE EINKR KADENZ

Drei Kadenzen zum Konzer! in D-Dur von Mozart

Ziwel Kadenzen zum Konzerlin G-Dur voun Mozart
Ersie Romanze von Xavier Leroux
Nocturne von Georges Hije
Gigue von Georges Hie
Nymphenund Satyre von Albert Doyen

ACHTER TEIL

Schwierige Stellen aus Sinfonischen Werkea und Biknen .
werken

97

99
101

107
108
110

111
112

143
144
145
146
147

149
150
154

152
153
154
155
1568
157
158
159
160

161
162
163
164
165
166

167
168
169
170
172
173
174
175
176
178
179
180
182

184
185
185
187
188
189
iv2
194
146
198
201

204

148 -



PREFACIO DE LOS EDITORES

EL Método completo de Flauta de TAFFANEL-GAUBERT es obra de una colaboracién entre dos nombres célebres.

Pablo Taffanel, como virtuoso ilustre,consumado profesor del Gonservatorio de Paris, Director de la Orquesta dela Sociedad
de Conciertos del Conservatorio y del Teatro Nacional de la Opera,habia rebasado los limites del arte de la ejecucion. Paraelya
no tenia secreto la técnica. Artista de grcm cultura general,a imitaciin del gran violinista Baillot habia meditado en lospro-
blemas de la estética y sorado con escribir un tratado sobre “EL ARTE DE LA FLAUTA?, que, para los flautistas, hublera sido
lo que “EL ARTE DEL VIO LIN" es para los violinistas.

Murio sin haber tenido tiempo para terminar el monumento que ideaba. También dejaba sin acabar olra tarea capital que
tenia también a pecho: esto es ¢l articulo que le habian pedido para la obra magna emprendida por A.Lavignac‘ENCICLOPEDIA
DE LA MUSICA Y DICCIONARIO DEL CONSERVATORIO ",

Los dos discipulos predilectos de Taffanel, aseguraron con piedad filial la continuacion de los trabajos interrumpidos por
la muerte del llorado Maestro y se empenaron en perpetuar la tradicion que representaba.

Mientras Luis Fleury a quien su talento,sus estudios especiales y su labor incansable conferian titulos que le designaban
particularmente para ello, se encargaba del articulo sobre la flauta para la Enciclopedia, asumia Felipe Gaulbert la rea liza-
cion del Método.

Muy rapidamente se puso F. Gaubert al nivel de su Maestro a quien sucedid como profesor de flauta en el Conservalorio,
como Director de Orquesta de la Sociedad de los Conciertos y de la Opera, afirmando en tan elevados puestos, su autoridad in-
discutible.

Siendo Gran Premio de Roma y compositor universalmente conocido,llevd a la obra comin la inestimable actividad de sus fa-
cultades creadoras.

Remdntase a una fecha ya remota el principio de dicha colaboracidn.

Durante toda su larga carrera, ne dejd Pablo Taffanel, al proseguir su intento,de amontonar materiales para un amplio tra-
tado en el que habian de juntarse, en una sintesis completa, todos los conocimientos historicos, tedricos y prdacticos que s¢ refieren
a la flauta.

En el curso de dicha paciente y minuciosa preparacién acudia, @ cada momento, a su joven discipulo, para darse cuenta del
valor de los tractos y de los ejemplos, segun iba escribiéndolos con lapis.

Asistiendo asi, como 8i dijéramos al dia,al desarrollo de las ideas de su Maestro, conocio Felipe Gaubert,desde el principio
su sentido exacto y su légica concatenacion.

Casi de modo definitivo, en los ultimos anos de la vida de Taffanel,se fijé el plan de la obra,y el Maesiro dejo al morir todos
los materiales necesarios para empssar el trabajo.

Documentos, consejos, enunciacion de teorias generales o de reglas particulares,lecciones escritas o esbozadas, proyectos de
ejercicios y estudios, trabajos terminados o por terminar, nNumerosos textos de misica,estaban reunidos casi todos los elementos
stiles. Solo tuvo Felipe Gaubert que debastar, con su puiio y letra, la redaccibn definitiva.

Inspirandose en los principios pedagigicos y las mas puras tradiciones de su ilusire Maestro, construyd piedra porpiedra el
edificio cuya estructura y disposicién conocia de antemano, agregandole muchas lecciones nuevas y completandolo con efercicios
y estudios que constituyen obras del todo originales.

El Método completo de TAFPFANEL-GAUBERT es pues una verdadera Enciclopedia prdctica de la flauta. Desde el punto de
vista del instrumento es completo en absoluto y no se contenta, como “gl Arte del Violin” —que se quedd sin acabar — de Baillot,
con limitarse al dominio de la Teoria superior. Rigurosamente progresivo, se apodera desde el principio del abumno,ensendndole
a colocar los labios en el instrumento y a animarlo con su soplo. Procediendo siempre de lo conocido a lo desconocido, preséntale
wno por uno, segun graduacidn légicamente ordenada, todos los conocimientos que poco a poco iran formando su talento, y le
conduce despacio, por transiciones apenas sensibles, hasta las mas arduas dificultades. No se limita a los ejercicios que for-
man el fondo indispensable del mecanismo, sino qus, aliando la pricticaala teoria, ofrece al alummno un rico conjunto de Estudios
de aplicacién sacados de las obras de los Grandes Maestros o salidos de la pluma elegante de Felipe Gaubert.

En una palabra, es un monumento definitivo.

Se notard la parte especial consagrada al Estilo, en que se hallan reunidas piezas musicales célebres, clasicasymodernas,
comentadas y acompaniadas con consejos sobre el modo de interpretarlas. Es,entre otras, una delas originalidades del Método.

Termina la obra con una coleccién de cierta importancia de pasajes dificiles, sacados de obras sinfénicas y dramaticas,que
el instrumentista tiene interés en conocer de antemano.

" oo i et vty WS 10s EF L 0o s Seedrertoeruad vzt Aegis e ms e e est A de cantemdisa, nunca Béoe adjar

el artista de trabajar, y de que, por lo contrario, cuanto mas se eleva hacia la perfeccion, tanto mas debe sentir el deseo de pro-
gresar todavia.
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AVANT - PROPOS

D'une maniére absolue,aucun ouvrage ne peut remplacer I’enseignement vivant d’un bon professeur. Une méthode,fit-elle
parfaite, reste en bien des cas insuffisante. ) '

Le présent ouvrage n’a donc pas pour but de supprimer le réle du maitre dans I’enseignement si complexe d'un instru-
ment tel que la fliite; il se propose d'assurer a I'éléve au cours de ses études,un appui constant,un conseiller, grice auquel
il profitera plus efficacement des legons de son maitre. Peut-étre méme le professeur y puisera-t-il des idées qu'il jugera
dignes d'étre retenues et des indications qui l’aideront & pousser encore plusloin la perfection de son enseignement. Notre

plus chére ambition serait de contribuer ainsi pour notre part -si modeste soit-elle-au progres de I'art de notre bel instrument.

FOREWORD

In no way is a work able to replace the teaching qfa good
professor. Any method, however perfect, remains incomplete
wn this respect.

This work is not designed to take the place of @ master
in the teaching of so complex an instmman? as the flute;
it is offered to the student at the beginning of his studies
as a constant support, by the help 'of which he will be able to

profit more fully from the lessons of his master. The pro-

Jessor may even derive from it ideas that he will judge wor-
thy of use,and observations that will help kim further in per
JSecting his teacking. Our dearest ambitionwouldbe to coniri-
bute our share to the progress of the art of our beautiful in-

sirument, however modest it may be.

THE AUTHORS

LES AUTEURS

VORWORT

Es ist eine Tatsache,dass kein Lehrwerk die lebendige Lehre

eines guten Lehrers ersetzen kann. Selbst wenn sie vollendet

‘wire, wiirde eine Schule in vielen Punkten nicht geniigen.

Das vorliegende Lehrwerk masst sich daher keineswegs an,
die Rolle des Lehrers in einem so komplexen Studium wie dem
der Fléte zu iibernehmen. ‘Es mochte dem Schiiler wihrend sei-
ner Studien nur Helfer und Ratgeber sein, auf dass er aus dem
Unterricht seines Lehrers noch grosseren Nutzen ziehe. Vielléicht
findet sogar der Lehrer in dem Werk niitzliche Id¢en und Anre-
gungen,die ihu veranlassen,seine Lehrmethode noch mehr zuver-
feinern. Unser héchstes Ziel ist es,auf diese Weise —und mit einem
wenn auch noch so bescheidenen Anteil— zum Fortschritt der

Kunst unseres schinen Instruments beitragen zu kéinnen.

DIE VERFASSER

PROEMIO

De modo absoluto, ninguna obra puede resmplazar la ensenianza de un buen profesor. Por mds perfecto que sea,en muchos casos
resulta insuficiente un método. ‘

La obra presente no tiene pues por fin sl suprimir el papel del maestro en la ensefiansa tan compleja de un instrumento tal como
la flauta; propénese tan sélo proporcionar al alumno, en el curso de sus eatu&ios, un constante apoyo, un consejero merced al cual
aprovechard mas. ¢ficarmente las lscciones de su maestro. A caso encuentre éste en la obra unas ideas dignas de recordar, e indica-
ciovwg que le ayuden a exagerar la perfeccion de su ensesiansa, Seria nuestra ambicidn el haber contribuido agt-por nuestira parts,

bien modesta— en hacer progresar el arts de nussiro bello instrumento,

LOS . AUTORES



NOTE DES EDITEURS

On reproche & toutes les méthodes, méme les meilleures, de ne.jamais étre assez progressives aleur tout premier début.
L’éleve commengant avec une ‘méthode, qu'elle soit de Taffanel-Gaubert, de Gariboldi, de Rémusat, de Devienne-Gaubert,
d’Altés, ete., et qui adjoindra aux premiéres pages les exercices préliminaires du DEBUTANT FLUTISTE de Moyse, ce
veritable abécédaire introductif n’existant nulle autre part, se familiarisera sans effort avec I'étendue compléte de son
instrument, rapidement, sans retour,et tirera un profit définitif de ce travail parallele, car on'ne saurait jamais trop insis-
_ter,dans un enseignement instrumental,sur le début de ’enseignement: en effet, lorsque celui-ci est bien réalisé et bien af-

firmé, il rend ’avenir facile et sur.

EDITORS’ NOTE

All methods, even the best, are criticised because they
are not progreseive at the very outset.

The student who begins with any method, Taffansl-Gau-
bert, Gariboldi, Rémusat, Devienne-Gaubert, Altds, ete., and
who adds to the first pages the preliminary exercises of
the “BEGINNER FLUTIST” by Moyses,the unique introductory
ABC, will become familiar with the complete compass of his
instrument rapidly, and without any setbacks deriving a
definite benefit in studying both books at the same time.
Too much ingistence cannot be placed on the initial work
in instrumental teaching. When the early stages are prop-

erly realised the future becomss clear and surs.

VORBEMERKUNG DER HERAUSGEBER

Allen Schulen,selbst den besten,wirft man vor, dass sie in
ihren ersten Anfidngen nicht progressiv genug sind.

Jeder Schiiler —gleichgiiltig, ob er mit der Schule von Taffa-
nel-Gaubert, Gariboldi, Rémusat, Devienne-Gaubert oder Altés
beginnt— wird sich jedoch ohne Schwierigkeiten schnell und
endgiiltig mit dem gesamten Umfang seines Instruments vertraut
machen,wenn ervon Anbeginn gleichzeitig die vorbereitenden
Uebungen des DEBUTANT FLUTISTE von Moyse —dieses ein-
zigartige ABC des Flétisten— studiert, Diese susitzliche
Arbeit wird ihm fiir immer von Nutzen sein. Es kann in der Tat
nicht genug betont werden, dass eine gute anfingliche Unter-
weisung von ausserordentlicher Wichligkeit‘ fiir denInstrumen-
talunterricht ist.Ist der Anfangsunterricht gut fundiert,so stellen
;sicp die Fortschritte leicht und mit Sicherheit ein.

NOTA DE LOS EDITORES

Se censura todos los métodos —inclusos los mejores— por el gue no son bastante progresivos desde su principio.

El alumno que empiece con un método, sea de Taffanel-Gaubert, o de Gariboldi, Rémusat, Davicnm-baubert,'giltés, ete.,y asocis
a lag primeras paginas los ¢jercicios preliminares del “PRINCIPIANTE FLAUTISTA” de Moyss, verdadero abecedario introduc- J
tivo que no existe en ninguna otra parte, se familiarisard sin esfuerso con la extensién completa del instrumento, de modo rapido
¥ _p'ara siempre, y sacard un provecha definitivo de dt'ch trabajo paralelo,ya que no huelga insistir, cuanio a una enseiiansa ins-
trumental, en sl principio de esta enseriansa: en efecto, cuando s6 realiza y afirma éste lo mejor posible, se hace facil y seguro 6l
porvenir.
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CONSEILS POUR LE TRAVAIL JOURNALIER

1er TIERS 2me TIERS dme TIERS
Lundi Gammes Coulées Arpéges en accords parfaits Etudes
Mardi Gammes (Articulations variées) Trilles — Sons filés Morceaux
Mercredi » Arpeges en accords de 7%®dominante Etudes
Jeudi » Tierces _ Sons filés Morceaux
Vendredi » ‘ Intervalles Etudes
Samedi » Arpéges en accords de'7%° dominante _ Gammes chromatiques — Morceaux

Sons filés

Travail de sons filés: 19 p _ 20 f 8% p=<<f _ & f=p _ B! p<f=p
Etude des gammes: Doit étre faite au métronome et en variant les articulations.

ADVICE FOR DAILY PRACTICE

ONE TWO THREE
Monday Scales legato Arpeggtos on the common chord Studies
Tuesday Scales (Various articulations) Trills — Sustained notes Pileces
Wednesday 0 & Arpeggios on the dominant 7 th. Studies
Thursday » Thirds — Sustuined notes Pieces
Friday » Intervals Studies
Saturday » Arpeggios onthe dominant 7 th. . Chromatic scales — Pigces

Sustained notes

Practice for susteined notes: 1.0 — 2. f - 8.0 = f _ &, f=p_b.Pp<<f=>=p
Scale practice: Must beplayed with a metronome,varying the articulations.

DIE EINTEILUNG DER TAGLICEEN ARBEIT

1. DRITTEL 2. DRITTEL 8. DRITTEL
Montag Tounleitern gebunden Gebrochene Dreiklange Etiiden
Dienstag Tonleitern in verschiedenen Artikulationen| Triller — Ausgehaltene Téne Stiicke
Mittwoch " Gebrochene Duminanrt-Septimenakkorde Etiiden
Donnerstag n Terzen — Ausgehaltene Téiae Stiicke
Frelitag n Intervalle Etiiden
Sonnabend » Gebrochene Dominant-Septimenakkorde — Chromatische Tonleitern — Stiicke
Ausgehaltene Tone

Arbeit fir ausgehaltene Tone: 1.p - 2. f— 8.2 == f_ 4. f — Pp_5. P = f—p

Tonleitern Arbeit: Man arbeite mit einem Taktmesser in verschiedenen Artikulationen.

CONSEJOS PARA EL TRABAJO DIARIO

1°T TERCIO 22 TERCIO 3% TERCIO
Lunes Escalas ligadas Arpegios de acordes perfectos 'Estudios
Martes Escalas (Articulaciones varias) Trinos — Sonidos ligados Piezas
Miércoles n Arpegios de acordes de 7Ta, dominante ' Estudios
Jueves » Tercéras —. Sonidos ligados Piezas
Viernes n Intervalos ) Estudios
Sabado » Arpegios de acordes de 7a, dominante _ Escalas cromaticas _ Piesas

Sonidos ligados

Trabajo de sonidos ligados: 1°D _2°f 32 p=_f _4° f=>p _ 5 p~f=p
Estudio de las escalas: Debe hacerse con el metrdnomo, variando las articulaciones.



CONSEILS GENERAUX

1¢ Maintenir d’'une facon absolue le
diapason._2? Soigner la sonorité.

En travaillant tout Exercice outoute
Etude, et quel que soit son degré de dif-
ficulté,léléve aura toujours présente
a l'esprit cetie regle que: sonorité,
pureté de son et justesse rigoureuse
doivent passer avantle soucides doigtés.

MONTAGE DE LA FLUTE

[.a Kt e s ramnnas e fond Fo mydn -
ties démontables, savoir: la Téte, qui
comprend Vembouchure; le Corps, qui
.contient tous les anneaux, enfin le
Bout. )

Normalement, la Flute se monte tou-
te droite, c’est-a-dire que les barres du
bout,les anneaux et 'embouchure doi-
vent se trouver sur une méme ligne.
Cependant, pour certaines conforma-
tions de levres,le trou de Pembouchu-
re peut étre ramené légérement en
dedans; il en est de méme pour le bout
de droite, qui peut &tre décentré d’un
ou deux millimetres selon la longueur
du petit doigt.

HOLDING THE FLUTE

TENUE GENERALE DU CORPS

La tenue générale doit étre aisée
et laligne du corps harmeniense. On
ne saurait trop se garder d’une pose
guindée, done fatigante, qui nuira fa-
talement & Pexécution, tout en cho-
quant ’anditoire. Les coudesdoivent
rester détachés du trone pour empé-
cher la compressiondes poumons,mais
ils ne devront cependant pas en étre
trop écartés.

Pour éviter une tenue défectueuse,
il faudra, des le début des études, pren-
dre I'babitude de jouer devant une gla-
ce afin de s’observer attentivement.

TENUE DE L'INSTRUMENT

La Flite doit étre tenue dans une di-
rection absclument paralltle a la li-
gne des lévres; mais comme elle doit
etre un peu inclinée versle sol, il faut
que la téte du flitiste soit légérement
penchée a droite,le visageun peu tour-
né vers Pépaule gauche,

TENUE DES DOIGTS

Les doigts, placés sur les touches
et devant les clés qui leur sont assi-
gnées, doivent tous, a Pexception des
deux pouces et de la premiére phaldn-
ge¢ de I'index gauche, avoir une position
arrondie,de fagon a frapper les touches
ou les clés avec Pextrémité des doigts
qui ne doit pas se souleverau dela d’'un
centimetre.

GENERAL REMARKS

1. Pay great atiention to in-
tonation._ 2. Pay great atten-
tion to tone.

When practising all exerci-
ses or studies whatever the de-
gree of difficulty, the student
will always rememberthis ruls:
tone, purity of sound and intona-
tion must go before concerninfin-
geTINg.

ASSEMBLING THE FLUTE

Thee H ik cs vortstéesdy tnree e

tachable parts: the Head joint,
which contains the cmbowuchure;
the Body and the Foot joint on
which are all the keys.
Normally the Filute is assem-
bled ina straight line: the rod
inthe foot jointinline with the
centre of the keys,andthe centre
of the embouchure. However, for
certain lips the hole of the em-
bouchure might be slightly inc-
lined: the same for the footjoint,
which might be movedone ortwo
millimetres according to the
length of the little fingern.

ALLGEMEINE RATSCHLAGE
1. Unbedingt aufreineStimmung

achten.- 2. Pflege des Klanges.
Der Schiiler habe beim Studium
einer jeden Ubung oder Etiide~gleich
welchen Schwierigkeitsgrades sie
immer sei- stets die folgende Regel
im Geiste gegenwiirtig: Klang, Rein-
heit des Tones und eine reine Stim-
mung sind wichtiger als derFingersatz.

ZUSAMEENSETZEN DER FLOTE

"Dieidie nesiénn aus aré1 auséin-
andernehmbaren Teilen: Dem. Kopf-
stiick mit dem Mundloch,dem Mittel-
stiick,anf dem samtliche Ringe ange-
bracht sind,und dem Fuss.

Normalerweise wird die Flote so
zusammengebaut,dass die Stabe des
Endstiicks, die Ringe und das Mund-
stiick eine gerade Linie bilden. Bei
gewissen Lippenformen darf das
Mundloch immerhin leicht nach
innen gedreht werden, Das Gleiche
gilt fiir das Endstiick,welches - je
nach der Lange des kleinen Fin.-
gers— ein bis zwei Millimeter ver-
dreht werden darf.

DE. LA TENUE

l DIE HALTURNG

POSITION OF THE BODY

The position must be comfort-
able and the body in a natural
position. A stiff attilude must
be guarded against; it is fati-
guing, harmful to the perform-
ance and distracts the listener.
The elbows should be held away
Srom the body to avoid compress-
ing the lungs,but, however, not
held too high.

Fromthe start it is necessary
to asswume the habit of looking in
a mirror while playing.  This
will avoid a fawlty posture.

POSITION OF THE IRSTRUMENT

The Flute must be held in an
absolutely parallel direction
to the line of the lips; but asthe
Flute ought to be inclined slight-
ly downwards the head of the
Flutist must be a little tilted to
the right, the face slightly turn-
ed towards the left shoulder.

POSITION OF THE FIKGERS

The fingers, placed on their
respective keys,ought all (with
the excepiion of the thumbs and
the first phalange of the left
index finger) to be rounded to
touch the keys with the end of
the fingers.The fingers ought not
to be raised more thanacentimeire.

DIE EGRPERHALTUKG

Die Kirperhallung soll wgezwungen
und natiirlich sein. Es kann nicht ge-
nug vor einer gezierten Pose gewarnt
werden,die,dasie ermiidet, die Aus-
fithrung nachteilig beeinflusst und
beiden Zuhdrern Anstoss erregt.Die
Ellbogen sollen nicht am Rumpf an-
liegen,um die Lungenarbeit nicht zu
beeintrachligen,doch sollen sie wie-
derum auch nicht zuweit abgewinkelt
werden,

Zur Vermeidung einer falschen Hal-
tung gewShne man sichvon den ersten
Ubingen an daran,vor dem Spiegel zu

iibenund sich aufmerksam zubeobachten.

DIE HALTURG DES INSTRUMENTS
Die Fléte soll genau parallel zu
Da

sie ein wenig zum Boden geneigt

den Lippen gehalten werden.

wird, muss der F1otist seinen Kopf
leicht nachrechts neigen und das
Gesicht zurlinken Schulter drehen.

DIE FIRGEREALTUKG
Mit Ausnahme derbeiden Daumen
und des ersten Gliedes des linken
ge-
kriimmt und hdchstens einen Zenti-

Zeigefingers sind die Finger

meter iber denverschiedenen Klap-
pen, die sie zu bedienen haben, zu
halten,sodass letzlere mitden Finger-
spitzen bedient werden.

CONSEJOS GERERALES

12 Sostener de modo absolito
el diapason — 29 Cuidar de la
sonoridad.

Al trabajar cualguier ejerci-
cio 0 Estudio, por mas dificil que
sea, recuerde siempre el alumno
laregla: antes que lapreocupa-
cidn porel dedeo;requicrense pi-
reza de sonidoy riguresa gfinacion.

MONTAJE DE LA FLAUTA

Tomponese laflawta de tres
partes desmontables,esto es: la
Cabeza que comprende la. embo-
cadura; el Cuerpo,que contiengto-
dos los anillospor finla Extremidad.

Normalmente, méntase la flau-
tatode derecho,es decir quelasbar
ras delcabo,los anillos y la embo-
cadura hande hallarse en una
misma linea. No obstante, para
ciertas conformaciones de la-
bios, ¢l orificio de la embocadi-
ra puede volverse ligeramente
hacia dentro; igual pasa para
el cabo de derecha que puede de-
centrarse uno o dos milimetros
segun la largura del menique,

POSICION

POSICION GERERAL DEL CUERPO

Debe ser desembarasadalape-
sicidn,y armoniosa la linea dei
cuerpo. Evitese una posieion
Sforzada,y por ende cansadague
Jatalmente perjudicaria a la
ejecucion al par que chocaria
al auditorio, Deben los codos
apartarse del tronco parainpe-
dirla compresion delospulmones,
pero sinembargo no deben apur-
tarse demasiado.

Para evitar una posicidndefec-
tuosa,habra que acostumbrarse
desde el principio de losestudios,
atocar anle un espejo para obser-
varse atentamente.

POSICIOR DEL INSTRUMERTO

Debe mantenerse la flawta en
una direccion en absolulo pura-
lela con la linea de los labios pe-
ro como ha deinclinarse algo ha-
cia el suelo,es preciso que lu ca-
besa del flautista incline lLige-
ramente haciala derecha con el
rostro vuelto un poco hacia el
hombro izquierdo.

POSICION DE LOS DEDOS

Los dedos, colocados en las te-
clas y antelas llaves correspon-
dientes,deben todos, con excep-
cion de ambos pulgares y de la
primera falanje del indice 13-
quierdo,tener una posicion re-
dondeada,de modo a golpear las
teclas o las llaves con la extremi-
dad delos dedos que nodebe levan-
tarse mds alld de uncentimeiro.



TENUE DE LA MAIK DROITE
La main droite doit étre placéede tel-
le sorte que les doigts se trouvent natu-
rellement au-dessus des plateauxnpeu
arrondis afinde se mouvoir sans rai-
. deur. Le pouce se place sousle troudu Fa.

TENUE DE LA XAIN GAUCHE
La Flite doit étre placée dans la pre-
miére phalange del’index;le pouce doit
étre allongé et se mouvoir avec sou-
plesse,les autres doigts restant ar-
rondis.

TENUE GENERALE DE L’EXECUTANT

POSITION OF THE PLAYER

POSITION OF THE RIGHT HAND
The right hand must be plac-
ed so that the fingers rest na -
turally above the keys, slightly
rounded inorderto move without
stiffness. Thethumb is placed
under the F key.

POSITION OF THE LEFT HAND

The Flute must be placed on
the first phalange of the index
Singer; the thumb forward to
move freely and the other fingers
rounded.

'DIE HALTUNG DER RECHTEN HAND
Die rechte Hand istsozu halten,dass
die Finger sich natiirlich und leicht ge-
kriimmt iiber den Klappen befinden
sodass sie sichweich bewegen kdn-
nen. Der Daumen befindet sich unter
dem F-Loch.

DIE HALTUNG DER LINKEN HAND

Die Fléte ruht auf dem ersten Glied
des Zeigefingers. Der ausgestreckte
Daumen muss sich geschmeidig be-
wegen,wihrend die iibrigen Finger
gekriimmt bleiben.

POSITION DE I EMBOUCHURE

POSITION OF THE EMBOUCHURE

HALTUNG DES MUNDSTUCKS

POSICION DE LA EMBOCADURA

POSICION DE LAMANO DERECHA

Debe colocarsela mano dere-
cha de tal modo quelos dedos  se
hallen naturalmente encima de
los platillos, algo redondeados
conel findepoder moverse sin
rigides. Coldcase el pulgar ba-
jo el orificio del Fa.
POSICION DE LA MAKO IZQUIERDA

Debe colocarse la flauta en la
primera falanje del indice, debe
estar alargado el pulgar,movien-
dose con flexibilidad, nientras
los demds dedos se quedan redon-
deados.

DIE HALTUNG DES SPIELERS

POSICION GENERAL DEL EJECUTANTE

POSITION DES DOIGTS SUR LA FLUTE

l POSITION OF THE FINGERS ON THE FLUTE

"HALTUNG DER FINGER UBER DER FLOTE

POSICION DE LOS DEDOS EN LA FLAUTA

s




METHODE COMPLETE DE FLUTE

PAR

Paur TAFFANEL &t PHitippE GAUBERT

COMPLETE METHOD OF THE FLUTE | VOLLSTANDIGE FLOTENSCHULE METODO COMPLETO DE FLAUTA

by Paul TAFFANEL and Philippe GAUBERT

PART ONE

PRELIMINARY REMARKS

1’Eleve s'exercera tout d’abord
a faire parler 'instrument en se
servant de la téte seule de la flite
quil pourra,au début,tenira deux
mains afin d’obtenir plus de fer-
meté.

12 _Rapprocher les levres jus-
qu'a ce quelles se joignent sans
se serrer; les tendre toutefois
en ramenant en arriére les com-
missures, de maniére que les le-
vres s’appliquent légérement con-
tre les dents, tout en laissant en-
tre elles un léger espace.

29_Les dents doivent étre main-
tenues a peu pres dans laposition
ol elles se trouvent lorsque labou-
che est ouverte.

3%_Placer 'embouchure sur le
bord de la lévre inférieure,de fagen
que celle-ci recouvre orifice de
I’embouchure sur le quart environ
de sa hauteur.

49_Chasser le souffle comme
s'il devait venir frapper une sur-
face restreinte. Si ’embouchure
a été bien placée, le souffle sera
dirige vers la paroi intérieure qu'il
viendra frapper; sous ce choc,la
colonne d’air contenue dansletube
entrera en vibrations, produisant
ainsi le son musical. Liéleve n'aura
pas, dans ces premiers essais, a

von Paul TAFFANEL und Philippe GAUBERT

PREMIERE PARTIE

| ERSTER TEIL |

NOTIONS PRELIMINAIRES

| . ZUR EINFUERUNG |

I'n order to makethe instrum-
ent “speak”, the student will at
Sirst use only the head of the
Slute,which may thenbesteadied
with both hands.

1.- Bring the lips together
until they meet without pressing;
then stretch them sothat the lips
rest lightly against the teeth leav-
ing a small space between them.
(The mouth must be closed before
this position is adopted.)

2._The teeth must be kept al-
most in the position they occupy
when the mouth is half open.

3. Place the embouchure on the
edge of the lower lip so that this
covers about a guarter of the hole
of the embouchure.

4._ If the embouchure has been
well placed the breath will be driv-
en towards the opposite edge of
the embouchure which it strikes
as if against a restricted sur-
face; on this impact the column
of air in the tube will start to
vibrate, thus producing amusical
sound. For the first attempls

Der Schiller bemiihe sich
zuallererst, das Ipsirument
«sprechen” zu lassen,indem er sich
nur des Flotenkopfes bedient,denerzu
Beginn-um einen festeren Griffzu er-
reichen -mitbeiden Handen halten darf.

1._Man nihere die Lippen ein-
ander.Ohne sie zusammenzupressen,
sollen sie doch so gespannt wer-
den, dass die Mundwinkel nach hin-
ten gezogen werden unddie Lippen
leicht auf die Zihne zuliegen kom-
men,wodurch sieeinen schmalen
Spalt bilden,

2.-Die Zihne sollenetwadie Stel-

lung beibehalten, die sie bei Leicht
gedffnetem Mund einnehmen.
3.-Man setze das Mundstiick so
an den Rand der Unterlippe, dass
letztere etwa einViertel des Mund-
lochs bedeckt.
4.-Man stosse den Atemaus, als

wenn er auf eine engbegrenzte Ober-
fliche treffen sollte. Ist das Mund-

stiick richtig angesetzt,so trifft der.

Atem aui' die Innenwand des Mund-
stiicks,wo die in derRohre stehende
Luftszule durch denStosszuschwin-
gen anfingt und so den Tonerzeugt.
Der Schiiler kiimmere sich bei

A.L.16.588

por Pablo TAFFANEL y Felipe GAUBERT

PRIMERA PARTE

NOCIONES PRELIMINARES

Primero se cjsrcimﬁi el alum-
no en hacer hablar el instrumento,
usando solo la cabesa de la flau-
ta que, al principio, podrd tener
con ambas manos para lograr
mas firmesa.

1. Aproximense los labios
hasta unirse sin apretar. Ten-
derlas empere volviendo hacia
atras los cantos de laboca demodo
que se apliquen ligeramente los la-
bios contralos dientesaunqus dejan-
do entre ellas un pequerio espacto.

2._ Deben mantenerse los la-
bios poco mas o menos en la po-
sicién en que se hallan cuando
estd entreabierta la boca.

3._Colocar la embocadura so-
bre el borde del labioinferior; de
modo que éste cubra el orificio
de la embocadura en la cuaria
parte de su altura.

4._Echarel soplo como 81 hu-
biera de herir una superficie res-
tringida. De colocar bien la em-
bocadura, sera dirigido el soplo
hacia la pared intertorque ven-
drd a herir. Bajo ¢l choque laco-
lumna de aire contenida enel fu-
bo vibrard produciendo asi el s0-
nido musical, £n esos primeroes
eénsayos no habrd de preocuparse



se préoccuper de larticulation
et veillera uniquement & la bonne
direction- du souffle. Il répétera
ces essais en ayant soin de reti-
rer 'embouchure des lévres a cha-
que émission jusqu'a ce que celle-
ci soit bien naturelle. Lorsque le
résultat sera entierement satis-
faisant ’éléve pourra se servir
de ’instrument complet. Il tra-
vaillera tout d’abord les exercices
suivants qui,apparteaant au ton
d'Ut majeur, possédent le doigté
le plus simple (voirla tablature)
et il prendra soin de ne dennerque
tres peu de souffle.

the student will not preoccupy
himself with tonguing, but will
attend only to thecorrect direction
of the breath. This should be re-
peated,taking care each time to
withdraw the embouchure, until
the action comes naturally. When
the result is quite satisfactory. the
student may use the complete ins-
trument. The following exercises
should be practised at first. They
are writtienin the key of Cmajor in
which the fingeringisof the simplest
(see the scale of fingering). The stud-
ent will take care to ilow gently.

! seinen ersten Versuchen nicht um

die Artikulation, sondern bemiihe
sich nur,den Atem richtig zu steu-
ern. Nach jedem Anblasen setze
man ab und wiederhole die Ubung
so lange,bis der Ton naturlich an-
spricht. Ist das Ergebnis in jeder
Hinsicht zufriedenstellend,sodarf
der Schiiler sich des ganzen In -
struments bedienen. Er beginne
mit den nachfolgenden Ubungen
in C-dur, die den leichtesten Fin-
gersatz haben (s.Grifftabelle)
und gebe zunichst nur sehr wenig
Atem,

el alumno porla articulacion y
tan sélo cuidard de la buena di-
reccion del soplo.Repetira dichos
ensayos cutdando de retirar la
embocadura de los labios en cada
emision hasta que llegue ésta a
ser muy natural. Logra.da unre-
sultado del todo satigfactorio,
poa’rii utilizar el alumno elins-
trumento completo. Primero
trabajara los siguientes ejerci-
cios que, siendo del tono de Do
mayor; poseen el dedeo mds sen-
ctllo(vease latablatura) y cuidara
de no dar sino poco soplo.

Dans ’exercice suivant figure
la note Ut? (Ut initialdela deuwxié-
me octave) qui ne nécessite que
’emploi de 'index de la main gau-
che et du petit doigt de la main
droite. C'est-une des rares posi-
tions qui, par suite dunombre res-
treint de doigts faisant pression

.sur linstrument, rendent néces-
saire 'emploi du menton comme
point d’appui. Veiller dans ce cas

" & la stabilité de Pinstrument.

Inthe following exercise finger
the note C in the middle register,
which uses only the index finger
of theleft hand and the little
Singer of the right hand. This is
one of the rare positions which
owing to the restricted number of
Singers resting ontheinstrument,
wuses the chinas arest. Notice the
stability of the instrument in
this case.

Die in der I'olgend.en Ubung vor-
kommende Note C?(Grundton der
2.0ktave) ist nur mit dem linken

Zeigefinger und dem kleinen Fin-
ger der rechten Hand zu nehmen,
Es handelt sich hierum einen der
wenigen Griffe,bei denendas Kinn

als Stiitzpunkt mitwirken muss,da -

das Instrument veneiner zu geringen
Zahl an Fingern gehaltenwird. Man
achte in diesem Falle streng darauf,

dass dasInstrument seine Lagebeibehlt.

En el siguiente ejercicio figu-
ra la nota Do? (Doinicial de la se-
gunda octava) que nonecesita mds
que el empleo del indice de la ma-
no tzquierda y del menique de la
derecha. Ksuna delas escasas
posiciones que, por el numero li-
mitado de dedos que hacen presion
sobre el instrumentohacen necesa-
ri0 el empleo del menton como pun-
to de apoyo. Eneste casocuidese de
la estabilidad del instrumento,
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L’éléve étudiera les exercices.

préparatoires ci-dessus avec per-
sistance jusqu'a ce que émission
de chaque note soit parfaitement
claire et son enchamement net et
franc. Il aura smn-' ‘de surveiller
sa tenue avecla plus grande at-
tention en se pénetrant bien de cet-
te vérité que les défauts de tenue

contractés dans les premiers dé- |
buts sont le plus souvent incorri- -

gibles et qu'une mauvaise tenue
peut devenir, par la suite,un obs-
tacle capable d’entraverirrévoca-
blement sa carriére.

The student will practise these
preparatory exercises above with
persistance until each note is
emitted quite clearly and until
the join between the two mnotes
18 perfect. Great attention must
be paid by the student to his po-
gition realizing fully the ,fact

_that faulls in posture can in

congequence become an obstacle

ccfablc of impeding his career.

3

Der Schiiler studiere die obigen
vorbereitenden Ubungen mit Aus-
dauer,bis die Téne ganz klar an-
sprechen und derUebergang vonei-
nem zum anderen leicht und unge-
zwungen vonstatien geht. Er hat
seine Hallung sorgfiltigst zu ber
wachen und sich standig der
‘Wahrheit zu erinnern, dassdie an-
fangs angenommenen Fehler spater
haufig nicht mehr auszumerzen sind
und dass eine schlechte Haltung
ein Hindernis ist, welches eine
Laufbahn unwiderruflichzumSchei -
lern verurteilen kann.

A.L.16,688

Estudiara el alumno los pre-
citados ejercicios con persisten-
cia hasta que la emision de cada
nota sea perfectamente clara, y
su encadenamienio nelo y fran-
co. Cuidard de la posicion con la
mayor atencidn, recordando el
que los defectos de posicion con-
tratidos en los principios son
casi siempre incorregibles y
pueden,en adelante, dificultar
irrevocablemente la carrera del
artista:

)
iy
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TONE

Les conformations physiques
les plus favorables pour acquérir
la maitrise de ’embouchure sont:

a - Lévres ni trop minces ni trop
épaisses.

b -Dents réguliéres.

¢ - Machoire inférieure non pro-
eminente.

d_Partie supérieure du menton
légérement concave.

La fliite est percée de douze
trous qui,silony ajoute 'Ut grave
donné par le tube lui-méme, cor-
respondent aux treize notes fon-
damentales en progression chro-
matique ci-apres:

DU SON

DER TON

The physical attributes most
Savourable fo gain control over
the embouchure are:

a_ Lips neither too thin nor
nor too thick.

b Even tecth.

c_ A lower jaw that ig noi
prominent.

d_Upper part of the chin
slightly eoncave.

Die folgenden physischen Be-
schaffenheiten sind der Erlangung
eines guten Ansatzes besonders
forderlich:

a-Wederzu schmale
dicke Lippen.

b Regelmissige StellungderZahne.

¢~ Nicht vorstehender Unter-
kiefer,

d_Leicht nach innen gewdlbter
Oberteil des Kinnes.

noch zu

There are twelve notes in a

Slute which if the low C given

by the tube itself is added cor-
responds to the thirteen fund-
amental notes inthe following
chromatic progression.

In die Fléte sind 12 Lacher ge-
_bohrt,die —wenn mandastiefe, von
der Réhre selbst hervorgebrachte C
hinzuzshlt- den 18 chromatisch
aufsteigenden Grundionen entspre-
chen,die nachstehend aufgefiihrt sind.

DEL SONIDO

Las conformaciones fisicas
mads favorables para adgquirir
el dominio de la embocadura
sgon:

a.Labios nidemasiado del-
‘gados ni demasiado espesos.

b_Dientes regulares.

c-Quijada inferior no pro-
minente.

d_ Parie superior del menton
ligeramente concava.

Lieva la flauta doce orificios

. que —agregandose el Do grave

que da el mismo tubo- corres-

ponden a las trece notas funda-

mentales en progresion eroma-
tica siguientes.

f >
u—y S— i n
Iy [ ] 10
- S— "o [ % ] LY — 1 1
1'% - [ & 1 WX — .IIPT i o 1T il | |
v e fe U Y k4

A la suite de ces douze trous,
un treiziéme —plus petit- donne
PUt#? qui est considéré comme
le 14%me gon fondamental.

Les notes qui complétent 1’é-
chelle des trois octaves consti-
tuant étendue des sons émis par

8ot

==
5 -
'Ut suraigu E ysont émises

lafliite (de I'Ut grave

parune action particuliere des-

levres et par la direction du souf-
fle,secondé dans 'octave aigué par
Pouverture de certains trous dé-
nommés, de ce fait, trous auxiliai-
res ou trous d'octave.

En consultant la tablatu-
re generaleonverra que les 14
premitres s'obtiennent en action-
nant les plateaux oules clés, de
fagon a découvrir successivement
les trous correspondant & Iéchel-
le chromatique ci-dessus exposeée.

Pour obtenir les 158™e et 16°Te

notes de Péchelle @ on

utilise le phénomene acoustique
bien connu qui donne a l’octave,
a la quinte, etc...,le son engendreé
dans un tuyaulorsqu'une ouverture
est pratiquée ala hauteur d’un
neeud de vibrations de la colonne
d’air. Les sons Ré? Reéf?seront
done obtenus au moyen des plateaux

des Ré et Réff graves et de l'ou-.

verture du trou auxiliaire d’Ut#
qui correspond, pour ces deux no-
- tes,a un nceud de vibrations.

In addition to these twelve
notes thereis a thirtsenth, smaller,
giving CR® whick is considered
as the fourteenth fundamental
note,

The notes which complete the
scale of three octaves whichis the
compass of the flute, %’:?f_’,‘ low C

£
E totop C E)a/m
-

obtained by a particular action
of the lips and by the direction
of the breath,aided in the upper
register by the opening of specif-
ied auailiary oroctave keys,

It will he seen on consulting
the scale of fingering that
the [first 14notes areobtained
by uncovering successively the
notes corresponding to thechrom-
atic scale shown above.

To obtain the 15th and 16 th

notes of the scale

that well known accoustical phe-
nomenon is used which gives to
the octave,the fifth etec..., the.
sound produced in a tube when
a hole ©s made at the point of
a node of vibrations in a column
of air. The notes D*, D§® will
therafore be obtained by finger
ing low D and D and by opening
the auxiliary key of C§ whick
corresponds for these two notes,
to the node of vibrations.

Anschliessend andiese12 Locher
erhalt man durch ein dreizehntes,
kleineres Loch C€is’jdas man auch
als 14. Grundten bezeichnet.

Die Noten, dieden drei Oktaven
umfassenden Gesamtumfang der
Fléte (vom eingestrichenen C

E bis zumviergestrichenen
- .

L]

C ) vervollstindigen,

werdendurcheinebesondere Lippen-
bewegung und durch die Atem-
richtung hervorgebracht, wobei in
der hohen Oktave ausserdem ge-
wisse Zusatz.oder Oktavldcher
Hilfsdienste leisten..

Ein Blick auf die allgemeine
Grifftabelle zeigt, dass die ersten
14 Noten durch Betatigung derKlap-
pen hervorgebracht werden. Nach-
einanderwerdenhierbei die Locher
geoffnet, die obenstehender chroma-
tischer: Tonleiter entsprechen.

Zur Erlangung der 15. und 16.

Note der Leiter @ greift

man auf das bekannte akustische
Phinomen zuriick, wonach man von
einem in einer Rohre schwingenden
Ton die Oktave,die Quinte, usw..
erhilt,wenn man in Héhe eines
Schwingungsknotens eine Offoung
anbringt. DemnachwerdendieTone
D"und Dis? mit Hilfe der Klap -
pen von D’ und Dis’sowie durch
6ffnpngldes Hilfslochs Cis hervor-
gebracht ywelches sich inbezug auf
diese beiden Téne iber einem
" Schwingungsknoten befindet.

A.LABBB8

A continuacidn de esos doce
orificios, da el décimotercero
-mas pequenio— el Dofi%, que se
considera cual ¢l 14° sonido fun-
damental.

Las notas que completan la es-
cala de las tres octavas que cons-
tituyen la extension de los soni-
dos emitidos por la flauta(desde

el Do grave hasta el

&

Do sobreagudo E ) son

emitidos por une accion pariicu-
lar de los labios y por la direc-
cidn del soplo, secundado en la
octava aguda por la aberturade
ciertos orificios denominados,por
ello miste, orificios auxiliares
o de oclava.

Conswultando la tablatura
general se verd que las 14 pri-
meras notas se obtienen accionan-
do los platilios o lasllaves de modo
que se descubran sucesivamente
los orificios que corresponden @
la mentada escala cromdtica.

Para obtenerlas notas 16y 16

de la escala se uti-

liza el fenomeno acustico bien

conocido que da en la octava,en la

gquinta,ete...el sonido producidoen

un tubo cuando una abertura va

practicada a la altura deunnodo

de vibraciones de la columna de

aire. Los sonidos Re? Ref® se

obtendrdn pues por medio de los

platillos de los Rey Relf graves y .
de la gbertura del orificio auxi--
liar de Dof} que corresponde para

ambas notas a unnodo de vibra-

eiones. '



Pourles dix notes suivantes,

For the following ten notes

- Was die folgenden zehn Noten

Para las diez notas siguientes
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le mecanisme de la fliite ne permet
pas d’avoir recours au procédé ci-
dessus. Leur doigté est conforme
a celui de 1a1®f® octave ainsi que
lindique la tablature générale,
mais leur émission est assez mal-
ais¢e pour le débutanta cause du
procédé acoustique spécial quexi-
ge leur production.

En effet pour obtenir octave
d’un son fondamental, il suffit
. d’augmenter la pression dans la
colonne d'air en vibration.Mais ce
moyen est musicalement imprati-
cable parce qu'il augmente en mé-
me temps 'intensité dusonetque,
par son usage,il deviendrait im-
possible de jouer piano dans lai-
gu ou forte dans le grave.

On a donc recours a unprocédé
mixte, dérive de cetteloi,mais as-
sez différent dans la pratique. I1
a été dit plus haut que la vibra-
tion de la colonne d’air, productri-
ce du son, était produite par le
choc du souffle sur le biseau de
embouchure. Ce souffle, sous
l’action des lévres,a la forme d’'un
fuseau tres effilé, variable en é-
paisseur, et par conséquent en
pression selon le degré de tension
des levres. Or,on a remarqué qu'a
mesure que ce fuseau,cette“lame
de souffle” diminuait de longueur
(c'est-a-dire plusleslévres-étaient
serrées) plus aisée devenait 1’é-
mission de I'harmonique d’un son
fondamental. Il faut donc pour
monter chromatiquement depuis
le dermier Mi de la portée jusqu'a
la limite extréme de ’échelle res-
serrer progressivement les lé-
vres (pincer les levres, disent les
flitistes) jusqu’a ce que le souf-
fle ne trouve plus pourissue qu'un
passage aminci au maximum.

D’autre part ladirection de cet-
te“lame de souffle” n’est pasin-
différente. Elle doit étreau con-
traire modifié¢e selon le registre
du son a produire: frappantlebi-
seau inféerieur de Pembouchure
pour les sons les plus graves,
elle atteint Pautre bord dans les
notes suraigués en passant par
toutes les positions pourles sons
intermédiaires.

Pour résumer les regles sicom-
plexes de I'émission du son dans

the mechanismof the flute does
not permit the above procedure.
The fingering conforms fo that
of the first register as shown in
the diagrambut their emission is
quite difficult for the beginners
owing to the special acoustical
procedure which is required for
their production.

In fact, to obtain the octave
of a fundamental nole,the press-
ure of the vibrating column of air
has only to be increased. Butl this
method is musically impractical
becuuse it increases at Lhe same
time the intensity of tone; soin
this wayitwould become impossible
to play the high notes piano or
the low notes forte.

A mixed procedure is resorted
to,derived from this theory, but
quite different in practice. It
has already been said that the
vibration of the column of air
which makesthe sounduwas produced
by the impact of the breath on the
owtside edge of the embouchure.This
breathunderthe action of the lips,
takes the form of a thread from a
spindle varying in thicknessand,
consequenily,inpressire according
tothe degree of tension of the lips.
It has been noticed that as this
“thread of breath” diminished in
thickness (that is the more the
lips were tightened) the easier it
became to emit the harmonic of the
Sundamental note. To ascend
chra#&aticallyfmm the last & on
the stave to the extremelimit of the
scale, it is therefore necessary to’
tightenthe lips progressively until
only the smallest possible hole

is left from which the breath may

emerge.

The direction of this “thread of
breath” is also important. It must
be modified according to the
register ofthenote tobe produced,
striking the lower part of the
opposite edge of the embouchure for
thelowest notes, and the upper part
Jor the highest notes, passing all
positions forthe intermediary notes.

anbetrifft, so géslaltet der Mecha-
nismus der Flgte allerdings die An-
wendung des geschilderten Verfah-
rens nicht.Wie aus der allgemeinen
Grifftabelle hervorgehtenisprechen
ihre Fingersitze denen der ersten
Oktave, doch sind diese Tone in-
folge der besonderen akustischen
Erscheinungen,die mit ihrer Ent-
stehung verkniipftsindyomAnfanger
nicht leicht hervorzubringen.

So geniigt es,um die Oktave eines
Grundtons hervorzubringen, wenn

man den Druck aufdie schwingende -
Luftsdule erhoht. Doch gibt dies ~

Mittel musikalisch unbefriedigende
Ergebnisse, da gleichzeitig auch
die Tonstéarke erhGht wird, wodurch
man in den hohen Partien nicht
mehr Pianound inden tiefen nicht
mehr Forte spielen kann.Man benutzt
daher ein gemischtes Verfahren,
welches wohl von diesem Gesetz ab-
geleitet ist,in der Praxis jodech ziem-
lich von dieserh abweicht.Wir haben
vorhin her‘eifs gesagt,dass die den
Ton hervarbtingende Luftsiule
durch den Aufprall des Atems auf
die Flache des Mundloches zum
Schﬁ'iugen gebracht wird. Dieser
Atemstrom erhilt durchdie Lippen
die Form einer sehr diinnen Spindel;
seine Dicke —und daher auchseine
Stirke-ist von der Lippenspannung
abhingig. Nun hat man bemerkt,
dass der Oberton eines Grundtons
umso leichtérhervnrzubringen ist,
je kiirzer diese “Atem-Spindel” oder
“Atem Welle "ist,d.h. je enger die
Lippen zusammgepresst werden.
‘Will man daher vom zweigestrichenen
E chromatisch bis zudenhdchsten
Ténen emporsteigen;somiissen die
Lippen nachund nach immer mehr
zuzammengepresst werden, bis
schliesslich nur noch ein winziges
Loch zum Durchgang frei bleibt.

Andererseits ist es nicht gleich-
giiltig, welche Richtung der Atem-
strom nimmt. Jepach der Héhe des
hervorzubringenden Tones muss er
verindert werden: fiir die tiefen
Tdne hater auf die tiefe Kante
des Mundlochs, fiir die Tone der
viergestrichenen Oktave dagegen
auf den gegeniiberliegenden Rand
zu treffen. Zwischen diesen beiden
Extremen liegen die Richtungen
der Zwischenténe,

el mecanismo de la flauta no per
mite que se acuda al precitado
procedimiento. Su dedeo estd
conforme con el de la primeraoc-
tava,como lo indica la tablatura
general, pero su emision resulta
dificil para el principiante a
causa del procedimiento acis-
tico especial que exige su pro-
duccion.

En efecto,para obtener la oc-
tava de un sonido fundamental,
basta aumentar la presicn en la
columna de aire en vibracion. Pe-
ro este medio resulta musical-
mente impracticable porque au-
menta al mismo tiempo la inten-
sidad del sonido y que,por suuso,
se haria imposible el tocar piano
enlo agudo o forte enlo grave,

Acudese pues a un procedi-
miento mixto, derivado de esta
ley, pero bastante diferente en
la practica. Se hadicho arriba
que la vibracidn de la columna
de aire, productora del sonido,
iba producida por el choque del
soplo sobreel bisel de la emboca-
dura. Dicho soplo, bajo la accién
de los labios tiene forma de huso
muy afilado,variable en espesor
y por ende en presidn segun el
grado de tensgidn de los labios.
Pues bien,se ha notado gque se-
guneste husouw “hoja de soplo”
iba acortandose (es decir segiin
than apretandose los labios)mds
JSfdcil se hacia la emision delar
mdnico del sonido fundamental.
Para subir cromaticamente des-
de el ultimo Mi del pentagrama
hasta el extremo limite de la
escala, hace falta pues apretar
progresiwamente los labios(agu-
zarios, dicen los flautistas) has-
ta que el soplo no halle para la
salida mas que un paso adelga-
zado hasta el maximum,

Por otra parte,la direccion de
dicha “hoja de soplo” no es indi-
Sferente. Porlo contrario debe
maodificarse segun el registro
del sonido que produrcir: hirien-
do el bisel inferior de la embo-
cadura paralos sonidos mas gra-
ves,logra el otro borde en las no-
tas sobreagudas, pasando por
todas las posiciones para los
sonidos intermedios.



toute I’étendue de 1’échelle de
I’instrument, il faut considérer
la constante relation quidoit exis-
ter entre la tension deslévres(au-
trement dit le rétrécissement du
fuseau d’air), 'intensité du souf-
fle etla direction de celui-ci par
rapport & une embouchure dont
les arétes ne laissent entre elles
qu'un vide de 6 & 7 millimetres.
Une grande pratique est néces-

saire pour passer automatiquement,

alaposition voulue et les éléves
doivent s’attendre & de nombreux
mécomptes dans leurs débuts,ler
reur la plus minime dans ladirec-
tion du souffle ou dans la tension
des levres donnant lieu a des dif-
férences constantes d'octave dans
la note cherchée.

Les exercices suivantsont pour
objet de familiariser I’éleve avec
ces difficultés d'octaves.Il devra
répéter chaque fragment avec pa-
tience en sc pénétrant des prin-
cipes ci-dessus énoncés jusqu'a
ce qu’il puisse en faire correc-
tement I’enchainement.

In summing wp these compleax
rules for producing a note through-
out the compass of theinstrument,
it is necessary to consider the
constant relation which must exist
between the pressure of the lips
(formally spoken of us thenarrouw-
ing of a thread) the pressure of
air and the direction of breath
tn relation to the embouchure,the
edges of which leave only a space
of six or seven millimelres. Much
practice is necessary in order
to be able to pass automatically
to the required position and students
must expect many disappointments
at the beginning: the slightest
ervor in the direction of breath
orpressure of the lips will prodicce
notes other than those required.

The following exercises are
designed tohelp the student with
the difficulties of producing the
octave. He must repeateachgroup
with patienceusingthe principles
stated above until the join s
absolutely smooth.

Man achte-in Zusammenfassung
der ziemlich komplexen Regeln
iiber die Hervorbringung sdmtlicher,
auf dem Instrument spielbarerTone-
insbesondere auf die stindig be-
stehende Wechselwirkung zwischen
der Lippenspannung,der Stirke des
Atems,sowie dessen Richtung zum
Mundloch, dessea Durchmesser
nurals 8 bis 7 Millimeter ist. Eine
grosse Ubung ist nétig, bis man
fahig ist, die gewiinschte Lage auto-
matisch zutreffen, DerSchiiler mache
sich deshalbzuBegirnauf mancherlei
Fehlschlage gefasst, denn der ge-
ringste Irrtum hinsichtlich der Atem-
richtung oder der Lippenspannung
bewirkt,dass manstiatt der gesuch-
ten Note die nachsthéhere oder

-liefere Oktave hervorbringt.

Die folgenden Ubungen sollen
den Schiiler mit diesen Oklaven-
Schwierigkeiten vertraut machen.
Manbehalte die genannten Regeln
gut im Gedachtnis und Ube schwie-
rige Stellen geduldig eine nach der
anderen,bis man inder Lageist, die
Ubungen fliessend und fehlerfrei
zu spielen.

Pararesumirilasreglas tan
complejas de la emision del so-
nido entoda la extension de la
escala del instrumento, hay que
constderar la relaciéon constante
que debe existir entre la tension

"de los labios (0 por mejordecirel

estrechamiento del huso de dire),
la intensidad del soploy la direc-
cidn de éste con relacionaunaem-
bocadura cuyas aristas nodejan
entre simas que un vaciodea7
milimetros. Es necesaria gran
prdctica para pasar automati-
camente ala posicién que se re-
quiere,y los alumnos estin ex-
puestos a muchas decepciones al
principio de sus estudios, ya que
el mds minimo error enla direc-
cion del soplo o enla tension de
los labios dalugar a constantes
diferencias deoctava en la nota
que se busca.

Los siguientes ejercicics ticnen
porobjeto familiarizar al alumno
conesas dificultades de octavas. Hur

brdd;;ew-cuduﬁugmeawo con
| el 1T LA Tecordando los mentados

principies hastaque pueda reali-
zarcorrectamente suconcalenacion.
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La tension des lévres et la di-
rection du souffle,étant fonctions
de la hauteur duson dans ’échelle
musicale,ne se modifient qu’in-
sensiblementdans des progressions
conjointes telles que celles desex-
ercices précédents.Les exercices
suivants au contraire, comprenant
des intervalles de plus grande é-
tendue, exigent un changementplus

accusé dans la positiondeslévres.

Pour leur exécutionl’éléve devra
éviter tout mouvement du menton;
les levres seules agiront,imprimant
ainsi alatéte delaflite un mou-
vement d'arriére en avant et vice
versa,par leur relachement ouleur

The lip pressure andthe direction
of the breath,the means by which
a higher note on the musical scale
is produced,will need only the
smallest modificationin adjacent
notes as found in the preceding
exercises, In the following exerc
ises,on the other hand, are found
larger intervals requiring a more
acute change in the position of
the lips. To produce these notes
the student should avoid any
movement of the chin;only the lips
move,so that the head of the flute
shows amovement _forward and back-
wards and vice versaproduced by

Bei dem stufenweisen Fortschrei-
ten der vorhergehenden ﬂbungcn
werdendie Lippenspannungunddie
Atemrichtung, die javon der Ton-
hche abhingen, kaum merklich ver-
andert. Die folgenden Ubungen ver-
langen dagegen infolge ihrer wei -
terenlntervalleeinen ausgeprigteren
Wechsel der Lippenstellung.

Jegliche Bewegung des Kinues
ist zu vermeiden.

Nur die Lippen bewegen sich.

Durch ihre Spannung und Ent-
spannung verleihensie dem Floten-
kopfeine Vorwirts-und Riickwiirts-

La tension de los labios y la
direccion del soplo dependen de
la altura del sonido en la escala
zﬁusfcal,por lo que no se modifican
sinoinsensiblemente en unas pro-
gresiones conjuntas tales como
las de los ¢jercicios anteriores. Los
ejercicios stguientes, por lo con-
trario,comprenden infervalos de
mayorextension, y porende exigen
un cambio mas accentuado en la
posicidn deloslabios. Pura su eje-
cucion habrd de evitar el alumno
cualquier movimiento del mentén;
solo obraran los labios dando asi
alacabeza dela flauta un novi-
miento de vaivén por su relaja-

contraction. the relaxing or tightening of the lips.| bewegung. cidn 0 su contraccion.
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EXERCICES SUR LES INTERVALLES

EXERCISES ON INTERVALS I - UBUNGEN UBER DIE INTERVALLE ' I ‘EJERCICIOS SOBRE LOS INTERVALOS
Le signe 9 indique les res- The sign 9 indicates @ | "  Das Zeichen 9 verlangt,dass Elsigno ¥  indica
pirations. breath. ‘an dieser Stelle geatmet wird. respiraciones.
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" DE L’ARTICULATION ET DU SIMPLE COUP DE LANGUE

. ARTICULATLON AND
AR SINGLE TONGUING

. Dés que I’éléve commence a se
familiariser avec 1"émission du
son,il lui faut aborder étude du
i:%Coup de langus ", c’est-a-dire la
maniére d’attaguer le son. Dans
" les essais précédents, le souffle
. est sorti librement des lavres pour
_frapper le biseau; dans Iattaque,il
! 'y devra arriver que par Pemploi du
- coup de langue dont voici le méca-
‘.nisme:

Pour obtenir une attaque brus-
que et forte,le souffle doit étre
dirigé nettement et franchement
sur le biseau: a cet effet,on s’op-
posera (1eFtemps) & la sortie du
souffle,’extrémité de la langue
prenant appui contre la face in-
terne des dents duhaut et formant
ainsi obturateur.Puis,brusquement,
onlibérera (2¢ temps) la quantité
de souffle ainsi comprimée en ra-
menant lalangue & sa position
normale.

Au début de cette étude, Péléve
rencontrera de trés grandes diffi-
cultés de réalisation,le mouvement
propre de la langue contrariant le
rapprochement des lévres qui lais-
sent ainsi le passage libre au souf:
fle. Il faudra done, tout d'abord,pla-
cer les levres dans la positionvou-
Iue pour produirele son & émettre
et donner ensuite le coup de lan-
gue en empéchant les lévres de
faire le moindre mouvement.

F

B

| DIE ARTIKULATION UND ]
DER EINFACHE ZUNGENSTGSS

As soon as the student starts
to become familiar withthe proc-
ess of producing a sound, it is
necessary to study “tonguing )
or the manner of beginning anote.
In the preceding attempts the
breath left the lips freely in order
to strike the outer edge of the em-
bouchure; when attacking a note
the tongue should be used in the
Jollowing way:

To obtain a good,loud beginning
the breath must be directed clearly
and boldly towards the outer edge
of the embouchure: Sirstly the
breath is prevented from coming
out by the end of tongue, which is
placed like a stop against the
back of the top teeth. Secondly,the
quantity of air thus compressedis
Sreed by taking the tongue back
quickly to its normal position.

At the beginning of this study

the student will find great diffi- |

culty in co-ordinating a clearmove-
ment of the tongue with the bring-
ing together of the lips leaving
flusa Jree passage for the breath.
It will therefore be necessary at
first to place the lips in the
required position to produge a
nole, and then to tongue making
sure the lips donot move.

Mit den ersten Ubungen iiber die
Tonbildung wird der Schiiler den
“Zungenstoss” d.h, die Art und
‘Weise den Ton “anzusetzen”, er-
lernen miissenStromte bei den vor-
hergehenden Ubungen der Atem
freiiiber die Lippen, um auf das
Mundloch zu treffen, so darf der
geformte “Ansatz” nur mit dem
nachstehend beschriebenen “Zun-
genstoss” vorgenommen werden.

Um einen kraftvollen Ansatz zu
bekommen,muss der Atem entschlos-
senund in seiner Gesamtheit auf
den Rand des Mundlochs gelenkt
werden. Dies wird dadurcherreicht,
dass (1.Zeit) die Zungenspitze ge-
gen die Innenseite der oberen
Schneidezidhne gesetzt wird, wo-
durch dem Atemder Austritt verwehrt
wird. Sodann (2.Zeit)wird die Zunge
plétzlichinihre normale Lage zu- .
rickgezogen und der zusammen -
gepresste Atem freigegeben.

Eine besondere Schwierigkeit
wird fiir den Schiiler anfinglich
darin bestehen, dass durch die Ei-
genbewegung der Zunge dieLippen
sich nicht geniligend ndhern, wo-
durch der Atem einen zu grossen
Durghgang erhilt. Esmiissen daher
die Lippen zunichst in die fiir die
Tonerzeugung notwendige Stel-
lung gebracht werden; dannerst ist
der Zungenstoss auszufiihren,wo-
bei die Lippen nicht die geringste
Bewegung machen diirfen,

EXERCICES PRELIMINAIRES

LA ARTICULACIONY
EL SIMPLE GOLPE DE LENGUA

En cuanto comienza el alum-
no a familiarizarse con la emi-
sidn del sonido,tiene queaplicar-
se al estudio del “Golpe de Len-
gua’, esto es el modo de atacar
el sonido. En los ensayos ante-
riores, salid libremente el soplo
de los labios para herir el bisel;
en el ataque no habrddelograrlo
sino con el uso del golpe de len-
gua cuyo mecanismo se explica

“a continuacidn.

Paralograr un atague brusco
y fuerte,debe dirigirse el soplo
neta y francamente sobre el bi-
sel; para ello se opondrd el a-
lumno ({¢7tiempo) a la salida
del soplo, tomando apoyo la ex-
tremidad de la lengua contra la
Jas interna de los dientes supe-
riores y formando asi obtura-
dor. Luego, bruscamente, se li-
bertard (29 tiempo)la cantidad
de soplo asi comprimida volvien-
dolalengua a su posicion non
mal.

Al principio de este estudio
hallara el alumno grandes difi-
cultades de realizacion ya que

el movimiento propio de la len-

gua contrarresta la aproxima-

cidn de los labios que asi dejan '

el paso libre al soplo.Habra puss
gue colocar primero los labios
énla posicion requerida para
producirel sonido que emitir, y
dar luego el golpe de lengua im-
pidiendo que los labios hagan el
menor movimiento.

PRELIMINARY EXERCISES | YORUBUNGEN EJERCICIOS PRELIMINARES
0- Note sans coup de langue fn L T g ; s 3 0_ Note ohne Zungenstoss
0. Note without tonguing #’:\ 7 7 i }{ i ]{ II’ I}’ 0_- Nota sin golpe de lengua
T- Note avec coup de langue _\\.jl_ I I 1 I i T~ Note mit Zungenstoss
T_. Note with tonguing T~ Nota con golpe de lengua
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L’attaque du son est toujours
précédée d’un silence.Dela durée
de ce silence et aussi du degrede
la force donnée a ’action de la
langue, dépendent la sécheresse
ou le moelleux de Particulation.
On obtient la grande sécheresse
en faisant précéder et suivre la

mabadiknakae dugdnrir das e
long possible sans nuire a la me-
sure,ce qui oblige & imprimer &
la langue une grande rapidité en
méme temps qu'une grande éner-
gie. On peut obtenirla sécheresse
aussi bien dans le piano que dans

le forte.

LEGATO

Des le debut de Pétude du lega-
to,l'éléve devralire 'article “Dela

Kespiration” page 52.

Onvient de voir que le souffle
devait toujours étre chassé dans
’embouchure par lemoyen du coup
de langue. Celui-ci est indispen-
notes
non liges, detachées (ppp r) pré-
initiales
d’une phrase musicale.Aucontrai-
re,lorsqu’il s’agit de notes lides
(ﬁ?r} le coup de langue n'est
employé que pour la note initia-
le et n'est plus répété pendant tou-

sable dans Vattaque des

cedées d'un silence ou

te la durée dulegato.
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The beginning of a note is al-
ways preceded by a stlence. On
the length of this silence and on
the amount of force given to the
action of the tongue depends the
clarity or the sofiness of the ar-
ticulation. Great clarity is ob-
tained by a silence as long as

possible before and after the
note without disturbingthe beat.
This requires great rapidity
and energy of the tongue. Clar
ity can be obtained as well in
piano passages as in forte

passages.

Stets hat demdurch Zungenstoss
hervorgebrachten Ton eineTonunter-
brechung voraufzugehen. Je nach
der Dauer dieserPause und der Stir-
ke, mit der die Zungenbewegung aus-
gefiihrt wird, erhalten wireine kurze,
scharfe oder aber eine weiche Arti-
kulation. Die Schirfe erhdlt man,
fednrearnradwrentaoyétissenen Ton

—ohne den Takt zu beeintrachti -
genl-eine moglichst grosse Pause
vorangehen und folgen ldsst, was
eine schnelle und energische Zun-
genarbeit verlangt. Ein solches
scharfes Stakkato ist sowohl im
Piano wie im Forte ausfiihrbar.

DU LEGATO OU COULE

| DAS LEGATO |

The student should read the
article on “Breathing” on Page
52 before studying legato.

It has just been seen that the
column of air always reaches the
embouchure by means of the ton-

gue. Thisis indispensable for

netes that are not slurred: de-
tached (r Fr r) preceded by a
gilence, or the opening of a mu-
stcal phrase. Whenthe notes are
slurred (r/f?r)’ the tongue is
used only forthe first nole, and
not again throughout the lengith
of the legato phrase.

Zu Beginn des Studiums des Le-
gatos lese der Schiiler,was auf Sei-
te 52 Uber Atmung geschrieben ist.

Wir haben gesehen, dass dem
Eintritt des Atems. in das Mund-
stiick stets ein Zungenstoss voraus-
zugehen hat. Letzterer ist uner-
ldasslich fiir den Ansatz der nicht
gebundenen und der gestossenen
Noten (p ¢ ¢ p),sowie derjenigen,
denen eine Pause vorangeht oder
dieam Anfang einer musikalischen
Phrase stehen. Handelt es sich da-
gegenum gebundene Noten (5p p p),
so wird der Zungenstoss nur fiir die
Anfangsnote angewandt und wih -
rend der Dauer des Legatos nicht
mehr wiederholt.

A.L.16588
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El ataque del sonido lo prece-
de siempre un silencio.Dela du-
racidn de este silencioy tambieén
del grado de la fuerza dada ala
accién de la lengua,dependen lo
secooloblando de la articula-
cidn. Obtienese yran sequedad
haciendo preceder y seguir la

nota destacada con el silencio
mas largo que se puede sin per
judicar al compds, lo que obli-
ga atmprimir a la lengua una
gran rapides al par que una
gran energia, Puede oblenerse
la sequedad tambien en lopiano
como en lo fuerte.

EL LEGATO O LIGADO

Desde el principio del estudio
del legato, habra de lesr 6l alum~
no el articulo “La Respiracién”
pagina 52.

Acabamos de verque siempre
debia lansarse el soplo enla em-
bocadura por medio del golpe de
lengua. Esindispensable éste
en el ataque de las notas sin li-
gar,destacadas (5 1' r r) prece-
didas con un silencio o iniciales
de una frase musical.Porlocon-
trario, cuando se trata de notas
ligadas (I.’F‘F‘r) el golpe de
lengua no se usa gino para la
nota snicial y no 86 repite ya
durante toda la duraciin del
legato.




C’est principalement par I’étu-
de dulegato ou coulé que Péléve
obtiendrala parfaite égalité. La
plus légere incorrection apparait
aussitot dans la pratique du legato.
Dans ce genre de travail, ’éléve
apportera le plus grand soin a fai-
re agir ses doigts avec ensemble,
lorsque plusieurs d’entre eux se

trouvent simultanément en action.

EXERCISES ON LEGATO

AD

It is chiefly from the study of
legato that the student will gain
perfect equality. The smallest
inaccuracy appears at once in
the use of legato. When prac-
tising legato the student must
take great care to move the
Singers together when several
are required to move at the
same time.

Der Schiiler wird ein gleich-
méssiges,ausgeglichenes Spiel in
erster Linie durch das Studium
des Legato erreichen. Im Legato
fillt die kleinste Unebenheit so-
fort auf. Treten mehrere Finger
gleichzeitig in Aktion, so ist
peinlich auf gute Koordinierung

der Fingerbewegungen zu achten.

EXERCICES SUR LE LEGATO
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Porel estudio del legato o li-
gado es principalmente por el
que obtendrd el alumno la igual-
dad perfecta. La mds ligerain-
correccidn aparece en seguida
en la prdctica del legato. En
este género de trabajo, cuidard
¢l alumno con hacer obrar sus
dedos con cohesidn, cuando va-
ri08 enire ellos se hallan simul-
taneamente en accidn.

EJERCICIO SOBRE FL LEGATO
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DEUX PETITES PIECES MELDDIPUES POUR DEUX FLUTES SUR LE LEGATO

TWO SHORT MELODIOUS PIECES IWE| KLEINE MELODISCHE STUCKE FUR IWEI FLOTEN -

FOR TWO FLUTES ON LECATO

Dans toutes les pieces,tudes,
ete...,pour deux flites, le profes-
seur pourra, s'il le juge profitable,
faire également jouer a P'éléve la
partie de seconde flite.

ZUM STUDIUM DES LEGATO

In all the pieces, studies,
ete..., for two flutes the pro-
Sfessor may,if he considers it
profitable,;make the studentplay

the second flute part.
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00S PEQUENAS PIEZAS MELODICAS PARA

DO0S FLAUTAS~SOBRE EL LEGATO

Der Lehrer kann nach eigenem

Ermessen den Schiiler in allen
Stiicken, Etliden usw... auch die
Stimme der zweiten Flite spie -

len lassen.

Entodas las piesas, estu-

dios, efc..., para dos flautas,
podra el profesor, sile parece
conveniente, hacer tocar tam-
bién porel alumno la parte de

segunda flauta.
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EXERCICES SUR LES INTERVALLES ET SUR LES GAMMES

'.

EJERCICIOS SOBRE LOS INTERVALOS
Y SOBRE LAS ESCALAS

GBUNGEN ZU DEX INTERVALLEN UND DEN TONLEITERN l

S AND SCALES

EXERCISES ON INTERVAL

Ben legato
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EXERCICES SUR LE LEGATO ET SUR LES DIVERSES ARTICULATIONS DANS DES RYTHMES VARIES

LXYERCISES ON LEGATO AND DIFFERENT
ARTICULATIONS IN VARIOUS RHYTHMS

UBUNGEN ZUM LEGATO UND DEN ARTIKULATIONEN
INVERSCHIEDENEN RHYTHMEN

EJERCICIOS SOBRE EL LEGATO Y
SOBRE IAS VARIAS ARTICULACIONES
ENUNOS RITMOS VARIADOS '
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DE LA SYNCOPE

SYNCOPATION " DIE SYNKOPE LA SINCOPA

Il y asyncope lorsqu'un son
commence sur un temps fai-
ble ou une partie faible d’un
temps pour se prolonger sur
un temps fort ou une partie
forte d’un temps.

Syncopationis an alteration
of the normal time accents of
the bar by setting up conirary
accents; this may be produced
either by the use of accents them-
gelves orby the addition of cross

Eine Synkope entsteht wennein
Ton auf einer schwachenTaktzeit
oder dem schwachen Teil einer
Taktzeit heginnt undauf eine star-
ke Taktzeit oderden starken Teil
einer Taktzeit verlingert wird.

Hay sincopa cuando un 8o
nido empiesa en un tiempo
flojo o una parte fiojo de un
tiempo para prolongarse en
un tiempo fuerte o una parts
Suerte de un tiempo.

EXBRCICES phrasings.
Moderato EXERCISES BUNGEN EJERCICIOS
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QUATRE PETITES PIECES RECAPITULATIVES

POUR DEUX FPLUTES

FOUR SHORT PIECES FOR REYISION YIER XLEINE WIEDERHOLUNGSSTUCKE CUATRO PEQUENAS PIEZAS RECAPITULADORAS
FOR TWO FLUTES FUR IWEI FLOTEN PARA DOS FLAUTAS
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THE 3:a OCTAVE

Sil’éléve examine attentive-
ment, sur la tablature,le doigte
indiqué pour les notes de la troi-
sieme octave (diatonique et chro-
matigue), il sera frappéde ne plus
trouver Pordre et la régularité qui
existaient dans le doigtédes deux
premiéres octaves.

En voici la raison.

Lorsque BOEHM perga mathé-
matiquement sontube de 18 trous
dégal diametre et a des interval-
les rigoureusement identiques,il
obtint deux octaves complétes de
la plus grande pureté et parfai-
tement justes.

Mais la 88M®octave, dont les
sons étaient produits par I’har-
monique & la quinte dela seconde
octave, était fausse et impure.

11 dut chercher un tempérament
par le rétrécissement et Iéloi-
gnement de certains trous;se ser-
vant done des trous dont il dispo-
sait comme de trous auxiliaires,il
arriva i la pureté et a la justesse
parfaites en combinantdesdoigtés
connus sous le nom de fourches,
dont le seul inconvénient est de
présenter une plus grande diffi-
culté de mécanisme.

Dans les exercices qui vont sui-
vre,les notes extrémes dites sur
aigués (S1? et Ut!) ne seront pas
employées, afin de ne pas exiger
des ldvres de trop grands efforts.
L’éleve devra se souvenir de ce
qui a été dit au paragraphe “Son”
(page7) relativement au resser
rement des lévres et a la direc-
tion du souffle par rapport a la
hauteur du son a produire.

Les notes de la 88 octave
fourniront,dans leurs successions,
de nombreux exemples de mouve-
ments contraires de doigts.

EXERCISES ON THE 3rd OCTAVE

Ces exercices doivent étre ré-
pétés jusqu’a ce que ’éléve ob-
tienne une parfaite régulérite de
doigts et une excellente émission
des notes élevées.

DE LA 3" OCTAVE

| UBER DIE 3. OKTAVE |

If the student studies the
scale of fingering carefully he
will notice that the fingering
used for the third octave (dia-
tonic and chromatic) is not sys-
tematic and regular as found in
the first two octaves.

This is the reason.

When BOEHM bored his tube
with thirteen holes of equal dia-
meter at exactly equal intsrvals,
he obtained two complete octaves
of the greatest purity and perfect-
ly in tune.

But the third octave, whose
notes are produced on the [fifth
of the second octave, was out of
tune and impure.

He had to find @ compromise
between the second and third oc-
taves by widening and narrowing
certain notes: in developing the
use of the auxiliary keys and the
Sfingering known as ¢ross,  finger-
ing, he found the required purity
and correct intonation the only
inconvenience of which is agreat-
ar complexity of fingering.

In the following exercises the
very high notes of B% and C4
are not used,to avoid overtiring
the lips. The student must remem-
ber the observations in the part-
graph on “Tone” (page 7 ): to
tighten the lips and change the
direction of breath according to
the height of the required note.

 Successions of notes inthe Srd
octave produce many examuvles of

cross movements of the fingers.

Wenn der Schiiler die angege-
benen Fingersitze fiir die Noten
der 8. Oktave (diatonise¢h und
chromatisch) auf der Tabelle aul-
merksam betrachtet,;so bemerkt er
mit Erstaunen,dass die, Ordnung
und die Regelmassigkeit,die sich
in denFingersitzen der, 2 ersten
Oktaven befinden,nicht mehrhier
zu finden sind.

Hierist die Ursache davon:

Als BOHM mathematischstreng
seine Bohrung durch 13 Locher
von gleichem Durchmesser &ff -

neteund so zu genau gleichen
erlangte er

Intervallen kam,
zwei vollstindige, streng reine
und richtige Oktaven. Ungliick-
licherweise war die dritte Ok -
tave schlecht und unrein, weil
die Tone dieser Oktave aus
Obertanen der Quinte der zwei-
ten Oktave stammen.

Er suchte dann eine Temperie -
rung,einen Durchschnitt,und dafiir
machte er gewisse Locher enger
und ‘'von einander mehr oder we-
niger entfernt. Er benutzte als
Hilfslacher die schon gegebenen
Locher und erlangte dann eine
vollkommene Reinheit und Rich-
tigkeit durch die Kombination der
Fingersatze die ‘als"Gabeln” be-
kannt wurden. Ihr einziges Ubel
ist die schwierigere Technik.

In den folgenden Ubungen wer-
den die dussersten Noten, welche
« iiberhohe’” Noten genannt
sind (H8und €*), nicht benutzt,
um den Lippen keine iibermissige
Anstrengung aufzuerlegen. Der
Schiiler soll sich daran erinnern,
was im Abschnitt“Ton" Seite 7 )
iber die Verengung der Lippen
und die Richtung des Atems mit
Bezug auf die Hohe des zu bla -
senden Tones gesagt wurde.

Die Tone der 3.Oktave liefern
in ihrer Folge zahlreiche Bei -

spiele fir gegens atzliche Bewe-
gungen der Finger.

EXERCICES SUR LA 8™° OCTAVE

| {iBUNGEN Fi/R DIE 3. OKTAVE |

These exercises must be repeated
until the student obtains perfect
regularity of fingering and a
good production of the high
notes.

Man spiele immer wieder
diese Ubungen bis zur Erlangung
einer vollkommenen Regelmassig-

Jkeit der Finger und einer vortreff-

lichen Ansprache der hohen Noten.

LL.165688

LA 32 0CTAVA

Siexamina atentamente el
alumno, enla tablaturael dedeo
indicado para las notasde later
cera octava(diaténicay cromati-
ca) le extrafiara el no hallarya
el orden y la regularidad que éx-
istian en el dedeo delas dos pri-
meras octavas.

He aquila rdzon.

Cuando BOEHM horadémate-
mdticamente su tubocon 18 ori-
ficios de igual didmeiro € in-
tervalos rigurosamente idénti-
cos, obtuvo dos octavas comple-
tas de la mayor puresa y per-
fectamente afinados.

Pero la tercera octava, cuyo
sonidos eran producidos por el
arménico en-la quinta de la se-
gunda octava, resultaba falsa
e impura.

Tuvo que buscar un tempera-
mento por el gstrechamiento ¥
el alejamiento de ciertos orifi-
cios auxiliares,llegd a la pure-
za y afinacion perfecta combi-
nando dedeos conocidos con el
nombre de horcas, cuyo unico in-
conveniente consistia enpresen-
tar mayor dificultad de meca-
nismo.

En los siguientes ejercicios,
las notas extremas, llamadas
sobreagudas (81%y Do) no se
empleardn, con el fin de no exi-
gir hartos esfuerzos de los la-
bios. Habrd de recordar el a-
lumno lo dicho en el parrafe‘So-
nido” (pdgina7) en cuanto a
astrechamiento de labios y @
direccién de soplo con relacion
a la altura del sonido que pro-
dueir.

Las notas de la 8% octava su-
ministraran,porsus Sucesiones,
muchos ejemplos de movimientos
contrarios de dedos.

EJERCICIOS SOBRE LA 3% OCTAVA

Deben repetirse estos ejerci-
cios hasta que el alumno logre -
“na perfecta regularidad de de-
dos y una excelente emisién de
las notas agudas.
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EJERCICIO SOBRE EL RE®
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EJERCICIO SOBRE ELS0L3

iBUNG ZUM G®

EXERCISE FOR 63

EXERCICE SUR LE SOL3
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EJERCICIO SOBRE EL LA3

UBUNG ZUM A3

EXERCISE FOR A3

EXERCICE SUR LE LA®
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LA 3%° OCTAVE

MELODISCHE UBUNGEN IN DER 3. OKTAVE

EXERCICES MELODIQUES SUR

EJERCICIOS MELODICOS SOBRE LA 390CTAVA
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DEGRES CONJOINTS _ADJACENT NOTES _ STUFENFORMIGE TOMSCHRITTE —GRADOS DISYUNTIVOS
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SHARPS AND FLATS

srercisES For CB1-DbL, ch®-Db% chB-Dbd |

Comme on le voit par la tabla-
ture,ces deux notes ont le méme
doigté. De tousles sonsdelagam-
me chromatique ce sont ceux qui
comptent le moins de doigts em-
ployés; seul,le petit doigt de la
main droite agit surlaclé de Ré}.

L’éleve relira attentivement le
paragraphe “Notions préliminai-
res”.

DU DIESE ET DU BEMOL

| DAS KREUZ UND DAS BE |

EXERCICES SUR UTH#'-REbY, UTH2-RE}®, UTH®- REDS

Ascan be seen from the scale
of fingering these two notes have
the same fingering. These notes
need fewer fingers than any
other notes in the chromatic scale:
only the little finger of theright
hand is used on the D §f key.

The student will read again
carefully the paragraph “Pre-

liminary remarks”.

* Wie aus der Grifftabelle zu er-
sehen ist,haben diesebeidenNoten
dengleichen Fingersatz. Von allen
Ténen der chromatischenTonleiter

bendtigen sie die wenigsten Finger:

nur der kleine Finger der rechten
Hand wirkt auf die Dis-Klappe.
Der Schiiler lese noch einmal
aufmerksam  den Abschnitt“Zur
Einfiihrung ” nach.

EL SOSTENIDO Y EL BEMOL

iBuNGEN 70 CisA-Desl, Cis2-Des?, Cis3-Des® | EvmRcIcIoS SosrE UTHL-REY, UTHRES?, UT§%REH®

Como se ve porlatablaturagtie-
nen ambas notas el mismo dedeo.
Entre todos los sonido de la 6s-
cala cromatica,ellos son log queé
cuentan con menos dedos emple-
ados, inicamente el medique de
la mano derecha funciona sobre
la llave de Re .

Denuevo leerd atentamente 6l
alumno elparafo “Nociones pre-

liminares”,
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FXYERCISES FOR DY1-EbY, - DE2-EbZ, DES-EH® |

Ces trois notes ont des doigtés
, différents. En consultant la ta-
blature, on verra que les deux pre-
miéres ne different que par 'em-
ploi de 'index de la main gauche.
Pour la troisieme octave, tous les
doigts sont requis, méme le petit
doigt de la main gauche, affecté a
laclé de Solf et qui jusquiei, n’a-
vait pas été employé.

EXERCICES SUR REHY-M1bl, REH#2-MIb2, RE#3-MIbS

These three notes have diffe-
rent fingerings. On consuliing
the scale of fingering it will be

in the use of the index finger of
the left hand. For the third octave
all the fingers are used, even the
Littls fingerof the left hand, the G§

key,whichuntil now has not beenused.

seen that the first twodiffer only |

Diese drei Noten haben ver-
schiedene Fingersitze. Ein Blick
auf die Grifftabelle zeigt,dass die
beiden ersten sich nur im Gebrauch
deslinken Zeigefingers unter-
scheiden. Fiir die 8.0ktavewerden
alle Finger bendtigt, sogar der
kleine Finger der linken Hand(auf
der Gis-Klappe), derbislang nicht
verwendet wurde.

GBuNGEN 20 Dis)-Esd, Dis®Bs2, Dis®-Es® | E/ERCICIOS S0BRE REH-MIb!, RE4Z-MIW2, RE4S-MIb3

Tienen estas lres nolas dedsos
distintos. De consultar la tabla-
tura se verd quelas dos primeras
no difieren sino porel empleo del
indice de lamanoizquierda. Para
la tercera octava serequieren to-
dos los dedos, hasta el meniique de
la mano izquierda, afectado a la
llave de Solf},y que hastaahorano
habig sido empleado.
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Lorsque ’éléve sera parvenu
a enchainer correctement les frag-
ments des exercices 68 et 69, il
pourra en accélérer progressive-
ment le mouvement, jusqu’a les
jouer en noires.

FYERCISES FOR FR, G, A}

When the student can join
smoothly the fragments of exer-
cises 68 and 68 he will be ableto
increase the tempo until he is

playing incroichets.

Gelingt es dem Schiiler, denU-
bergang von einem Teil zum an-
deren der Ubungen 68 und 69
leicht und richtig zubilden,sodarf
er das Tempo allméhlich steigern
und schliesslich in Viertelnoten

spielen.

EXERCICES SUR ¥alf,soLf,LAf

| iJBUNGEN ZU Fis, Gis, Als

Cuando el alumno haya conse-
guido concatenar correctamente
los fragmentos de los ejercicios
88y 68, podrd acelerar progresi-
vamente el movimiento,hasta to-
carlos como 8t fueran negras.

| gsERCICIOS S0BRF FAY SOLY LA%
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ETUDE DES TONALITES LES PLUS FACILES
| ESTUDIO DE LAS TONALIDADES

STUDY OF THE SIMPLEST KEYS ] ETUDE IN DEN LEICHTESTEN TONARTEN ; "
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TON D'UT MAJEUR

KEY OF C MAJOR TONART C-DUR ] TONOQ DE DO MAYOR

GAMMES ETARPEGES —SCALES AND ARPEGGIOS __TOKLEITERN UND GEBROCHENE AKXORDE — ESCALAS Y ARPEGIOS
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ARTICULATIONS ET DIFFERENTS INTERYALLES

—TONGUING AND DIFFERENT INTERYALS —_ARTIKULATIONEN UN

DYERSCHIEDENE INTERVYALLE —
ARTICULACIONES Y VARIOS INTERYALOS
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PETITE PIECE MELODIQUE
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KEYS OF G MAJOR(A) AND E MINOR (B}
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TONS DE SOL WAJEUR (A) ET DE-MI MINEURUR)

TONARTEN G-DUR(A)UND E-MOLL(B) |
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TONS DE RE MAJECR (A) ET DE SI MINEUR (B)
KEYS OF D MAJOR (A) AND B MINOR (B) | TONARTEXN D-DUR (4) UND H-NOLL (B) ] TOKOS DE RE MAYGR (A)Y DE ST NEXOR (B)
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TONS DE FA MAJEUR 7A) ET DE RE MINEUR (B)

TONOS DE FA MAYOR(A)Y DE RE MENOR (B)

TONARTEN F-DUR (A) UND,D-MOLL (B)

KEYS OF F MAJOR (A)AND D MINOR (B)
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EXERCICES MELODIQUES SUR CES DEUX TONALITES
NELODIOUS EXERCISES IN THESE TW0 KEYS | MELODISCHE UBUNGEN IN DIESEN ZWEI TONARTEN | EJERCICIOS MELODICOS SOBRE AMBAS TONALIDADES
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GAMMES DANS TOUS LES TONS MAJEURS ET MINEURS
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EXERCINES SUR LES GAMMES DANS TOUS LES TONS

EXERCISES ON SCALKS IN ALL THESE KEYS | TONLEITER UBUNGEN INALLEN TOXARTEN | EJERCICIOS SOBRE LAS ESCALAS EN TODOS LOS TOXOS
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Arépéter jusqu’a parfaite éga-
lité de son et de doigteé.
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FINGERING EXERCISES

d

EXERCICES DE DOIGTES

I ) GRIFPPUBUNGEN EJERCICIOS DEDEDEOS

To be repeated until perfect
squality of tone and fingering is
achieved.

Solange zuwiederholen, bis der
Ton ausgeglichen istund die Griffe
keine Schwierigkeiten mehrbereiten.

Repetir hasta perfectaigua I-
dad ds sonidoy dedeo.
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EXERCICE SUR LA GAMME CHROMATIQUE
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RESPIRATION

Les deux mouvements d’inspi-
ration et d’expiration, dont l’en-
semble constitue la Respiration
se répetent automatiquement,dans
Pétat normal,selon un rythme ré-
gulier, avec une admission d’air
moyenne et sensiblement égale
& chaque cadence.

Dans la pratique des instru-
ments a vent, les poumons fai-
sant office de soufflerie,les deux
mouvements en question devien-
nent nécessairement trés irre-
guliers puisqu’il s'agit le plus
souvent de gonfler totalement
les poumons dans le minimum de
‘temps; a1 mrrvirdtuiré cad virau-
tre part expiré que plus oumoins
lentement, selon les exigences du

phrasé musical.

En premier lieu, une tenue cor-
recte est une condition absolue
dans l'acte de la respiration: le
dos courbé,les épaules rentrées,
la téte inclinée a ’exces sont au-
tant d’entraves apportées au pas-
sage de D’air.

Tinrsyredinin pelt’étre:
fonde, moyenne ou bréve.

La premiére est employée lors-
que la phrase est de longue durée
ou de grande intensité; elle s'ob-

tient par la dilatation laplus am-
ple des poumons.

L'inspiration moyenne -la plus
usuelle- wexige qu'une admis-
sion d’air & peine supérieure a

pro-

la normale.
Enfin la troisieme, ou bréve,
n'est, pour ainsi dire, qu'une ins-
" piration de renfort destinée acom-
bler un léger vide des poumons
entre deux membres de phrase;
elle cst employée également dans
certains passages expressifs en-
trecoupés.

DE LA RESPIRATION

l DIE ATMUNG |

The two movements of respir-
ation and expiration [form fo-
gether Respirationyunder normal
conditions this takesplace auto-
matically to a ragular rhythm
admitting a constant amount of
air each time.

Inthe playng of wind instru-
ments the lungs are used as bell-
ows, the two movements mentionsd
above becoming by necessity very
irregular. The lungs must ofen
be inflated in the minimum of
timue; invs dirtnentodvig el

ad according tothe requiremsents
of the musical phrase.

In the first place a corréct
posture is vital in respiration:
hunched back, stooping shoulders,
and the head too far forward are
all obstacles against a free pas-
sage of air.

The intake df oredin can 've:
deep, medium or shallow.

The first is used when the phrase
1is long or requires great intensity;
it 18 obtained by the fullest possi-
ble expansion of the lungs.

A medium breath,the most com~
mon, requires hardly more air
than is normal.

Lastly, the third or shallow
breath is,s0tospeak a ‘ reinfor-
cement to fill up a small space in
the lungs between two segments of a
phrase. It is also used for a slight

breakin a musical sentence.

Die beiden Bewegungen, aus
denen sich die Atmungzusammen-
setzt: Ein-und Ausatmung,wieder-
holen sich normalerweise automa-
tisch und in regelmassigem Rhyth-
mus,wobei jeweils eine mittlere
und ziemlich konstante Luftmenge
eingeatmet wird.

Dadie Lungen beim Spiel auf
den Blasinstrumenten die Funk-
tion des Blasebalgs erflillen, wer-
den die besagten Bewegungen not-
wendigerweise sehrunregelmissig.
Dies umso mehr,als die Lungen sich
meist dusserst schnell mit Luft fiillen

miissen,die jedoch -je nach der
musikalischen Phrase~ mehr oder
weniger langsam abgegebenwird.

Eine unbehinderte Atmungsetzt
eine gute Kérperhaltung voraus;
ein gebeugter Riicken, hingende
Schultern und ein iibermassig ge-
neigter Kopf behindern gleicher-
massen den Atemstirom.

Die Atmung kann tief, mittel
oder kurz sein.

Ist die musikalische Phraselang
oder von grosser Intensitit, so wird
tief geatmet,indem mandie Lungen
so sehr wie méglich weitet.

Die mittlere Atmung,die amhdu-
figsten anzutreffenist, ist kaum
tiefer als die Normalatmung.

Bei der dritten Atmungsart -der
Kurzatmung- handelt es sich ge-
wissermassen nur um eine Zusatz-
atmung, derer man sich bedient, um
eine leichte Leere der Lungen zwi-

schen zwei Teilen einer Phrase aus-
zugleichen. Sie wird ausserdem in
bestimmten ausdrucksvoll, ab -

gesetzien Phrasen angewandt.

A.L.16.588

LA RESPIRACION

Los dos movimientos de inspi-
racién ¥ expiracion,cuyo conjunto
constituye la Respiracién se re-
piten automaticamente, en eles-
tado normal, segun un ritmo re-
gular, con admisidn de aire me-
diana y sensiblemente igual en
cada cadencia.

En la practica de los insiru-
mentos de viento, haciendo los
pulmones de fuelles,ambos movi-
mientos se hacen, a la fuersa,
muy irregulares,yaque a meniu-
do se trata de kinchar totalmen-
te los pulmones enel tiempo mi-
nimo,y ya que, porolra parte,
el ajire introducido no §& expira

sino mds o menos despacio, se-
gin las exigencias del fraseo
musical.

En primer lugar 6s una posi-
cidn correcta condicidn absoluta
en el acto de larespiracion: la
espalda encorvada, los hombros
encogidos,la cabesa demasiado
inclinada son otras tantos obs-
tdculos que se oponen al paso
del aire.

La inspiracién puede ser: pro-
Sunda, mediana o breve.

Empléase la primeracuandola
Sfrasees delarga duracidn o de
gran intensidad; obtienese por
la dilatacidn mds amplia de los
pulmones.

La inspiracién mediana -la
de mds uso- noexige sino una
admision de aire apenas superior
a la normal.

Por fin,la tercera, o breve, no
es, por decirlo asi, mads que una
ingpiracion de refuerso destina-
da a llenar un ligero vacio de los
pulmones enire dos miembros de
frase; empléase tambien en cier
tos pasajes expresivos entrecor-
tados.



Il est essentiel de proportionner
le volume d’air absorbé a la lon-
gueur ou a Pintensité de laphrase
sans oublier qu'a intensité égalg
les sons graves exigent plus de
soufflle que les sons aigus. L’'ha-
bitude permet assez rapidement
d’établir un équilibre selonla ca-
pacité pulmonaire de chacun. En
principeilest bon d’avoir toujours
le plus grand volume d’air en ré-
serve; mais, d’autre part,il faut
redouter la suffocation. Celle-ci
se produit lorsque lair devient
irrespirable par un séjour trop
prolongé dans les poumons; il
faut alors laisser échapper le
trop plein par le nez. Il n’est
done pas toujours recommandable
de retenir le souffle avec exagé-
ration; il ne faut pas oublier que
c’est la purete du son, bien plus
que la grande quantité d’air, qui
permet les phrases les plus lon-
gues,

En résumé, déterminer la res-
pirationidans le phrasé musical
est une des choses les plus dif-
ficiles et les plus importantes de
Pétude de la flite: la longueur
d’'une période,son degré d’inten-
sité, sa nature, sonregistre grave
ou aigu sont autant de considé-
rants qu'une longue expérience
acquise par untravail raisonné
permet seule de coordonnerenles
subordonnant au sentiment musi-
cal c'est a dire au Style, principe
méme de I’Art.

Ceci amene a dire que la res-
piration peut ne pas étreimposée
par une nécessité physique, et
qu'il est des cas ol elle g'impose
simplement pour ponctueérle dis-
cours musical.

D’autre part,il est utile de sai-
sir toutes les occasions qui sont
offertes par les subdivisions de
la‘phrase musicale pour prendre
une respiration bréve. L’exécu-
tant g’assure ainsi un jeu aisé
des poumons, qui se rapproche
sensiblement de la normale.

It is essential to proportionthe
volume of air contained in the
lungs to the length or intensity
of the phrase, remembering that
the lower noles use more breath
than the higher ones. Habit will
soon establish an equilibrium
according to the lung capacity
of the individual.

i§ good to have as much air as

Generally it

possible inreserve; but on the
other hand repression must be
avoided. This situation ococurs
because the air has been kept too
long in the lungs and has become
stale, qfter which it 18 necessary
to let the sxcess air out through
the nose. Remember that it is not
always advisabletohold the breath
too long. Purity of tone morethan
a large quantity of air permits
the longest phrase.

To sum up, the determination
of the breath in a musical phrase
i8 one of the most difficuit and
important things in the study of
the flute: the length of a phrase,
its degree of intensity, its cha-
racter,its position on the instru-
mentare of the greatest importance.
Long experience acquired by
thoughtful work alone allows the
subordination of the physical
elements to the music and the style.

This leads tosaying that a breath
can be taken,not through physical
necessity, but in order to punct-
uate a musical sentence.

It is advisable totake a breath
at all the opportunities offered
by a subdivision of a musical
phrase. The performer will then
find the lungs working easily,
approaching the normal move-

ment,

Sehr wichtig ist es,dass die einge-
atmete Luftmenge sorgsam der Linge
und der Intensititder Phrase angepasst
wird, wobei nicht iibersehen werden
darf, dass bei gleichem Ausdruckswert
die tiefen T6ne mehr Luft bendtigen als
die hohen. Je nach der Fassungskraft
der Lungen wird jeder in der Praxis
bald das Gleichgewicht herstellen.
Grundsatzlich ist es immer gut, eine
moglichst grosse LuftmengeinReserve
zu haben,doch droht in diesem Falle
eine Erstickungswirkung. Da die Luft

bei langem Verbleib in den Lungen
verbraucht wird, muss man Luftiiber-

schuss durch die Nase entweichen las-
sen. Esistdaher nicht immer empfeh-
lenswert,den Atem iibertrieben zuriick-
zuhalten; man vergesse nicht, dass das
Blasen von langen Phrasen weniger
durch grosse Luftmengenals vielmehr
durch die ReinheitdesTones ermoglicht
wird.

Die Festlegung der Atmung innerhalb
der musikalischen Phrasierung ist eines
der schwierigsten,aberauch wichtigsten
Dinge des Flitenstudiums. Die Lange
einer Phrase, ihr Ausdrucksgrad, ihre
Natur, ihr tiefes oder hohes Register
—all dies sind Faktoren, deren Koordi-
nation nur durch eine durch verniinftige
Arbeit erworbene, lange Erfahrung még-
lich ist. Ausserdem sind sie’dem musi-
kalischen Gefiihl, d.h. dem Stil— dem
eigentlichen Prinzip der Kunst unter-
zuordnen,

Hieraus ergibt sich, dass dieAtmung
nicht immer von physischen Gegeben-
heiten abzuhingen braucht, sondern
dass sie invielen Fillen einfach nur
als Interpunktionsmittel der musika-
lischen Rede bendtigt wird.

Auch ist es von Vorteil, bei jeder

sich bietenden Gelegenheit kurze Zwi-

schenatmungen an den Unterteilungen

der musikalischen Phrase vorzu-
nehmen.

Der Spieler sichert dadurch eine
unbehinderte Lungenarbeit,die weit-
gehend der jenigender Normalatmung

dhnelt.
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Es esencial proporcionarel
volumen de aireabsorbido con
lo largo o lointensode la fra-
se sin olvidar que,conigualin-
tensidad,exigen los sonidos
graves mas soplo que los agu-
dos. Se aveza uno facilmente a
establecer un equilibrio segun
su propia capacidad pulmonar.
En principio conviene tener
siempre enreserva el mayor
volumen de aire; pero, por
otra parte, hay que tener la
sofocacidn, la cual se produce
cuando se hace irrespirable
el aire tras quedarse harto
tiempo en los pulmones;en cuyo
caso hace falta arrojar lo so-
brante porla nariz.No es pues
de recomendar el retener el
soplo con exageracidn;nohay
que olvidar que la pureza del
sonido,mas bien que la gran
cantidad de aire esla que per
mite las frases mas largas.

Enresumen,el determinar
la respiracidn enel fraseo mu-
sical es una de las cosas mds
dificiles e importantes del es-
tudio de la flauta:lolargo de
un periodo, su grado de inten-
sidad, su naturalesa,suregis-
tro grave o agudo son olros
tantos considerando que sdlo
una larga experienciandqui-
rida por un trabajorasonado,
permite coordinar, subordi-
nandolos al sentimiento mu-
sical, es decir al Estilo, prin-
cipio mismo del Arte.

Esto nos induce a decir que
la respiraciin puede quenola
imponga unanecesidad fisica,
Yy qué hay casos en que §¢ im-
pone nada mds que para pun-
tuar el discurso musical.

Por otra parte esutil apro-
vechar todas las ocasiones que
ofrecen las subdivisiones de
Jrase musical para tomar
breve respiracion. Asisea-
segura el ejecutante de un
juego libre de los pulmones,
el cual 56 acerca sensible-
mente a lo normal.
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EXERCISES FOR SUSTAINED NOTES

Tous les efforts de I’éleve doi-
vent tendre & acqueérir une sono-
rité claire et ample: Pétude per-
sistante des sons filés estle plus
siir moyen d’y parvenirmais cette
étude est tres difficile. L’éleve
n‘oubliera pas que plus il joue
forte, plus il a tendance a monter
et vice versa. Il faut donc corri-
ger cette tendance par unmouve-
ment des lévres quila contrarie.

En conséquence, lorsqu'il com-
mence un crescendo, il couvrira
peu a peu -dans une trés pruden-
te mesure - son embouchure,et la
découvrira peu a peu dans le de-
crescendo. 1l pourra se servir
aussi du pincement et du reliche-
ment des levres.

Molto Ientg

EXERCICES POUR APPRENDRE A FILER LES SONS

l

All the student’s energies must
go towards acquiring @ clear
broad tone; the persistant study
of sustained notes is the surest
method of aquiring this,but this
study is very difficult. The
student will not forget that the
louder he plays the sharper he
will become and vice versa. Itis
therefore necessary to correct
this tendency by a counteractive
movement of the lips.

Consequently, when he begins
a crescendo ke will cover the em-
bouchure by degrees, only very
slightly, and will uncover the em-
bowchurure to the same extent for
a diminuendo. Tightening and loosen-
ing of thelips may also be used.

UBUNGEN ZUR ERLERNUNG DES TONEAUSHALTENS

Alle Bemiihungen des Schiilers
miissen darauf abzielen,einen kla-
ren und rundenTon zu erhalten, was
am sichersten durchein ausdauern-
des Studium des Toneaushaltens
erreicht wird. Dieses Studium ist
jedoch sehr schwierig. Der Schii-
ler vergessenicht dass in dem Masse,
wie er Forte spielt. er auch dazu
neigt, den Ton in die Hohe zutreiben,
und umgekehrt. Dieser Neigung
ist durch eine Lippenbewegung
entgegenzuarbeiten.

Infolgedessen bedecke er zu
Beginn eines Crescendo in klu--
ger Weise sein Mundloch und ge-
be es beim Decrescendo nach und
nach wieder frei. Dies kann durch
Spannen und Lockerlassen der Lip-
pen unterstiitzt werden.

1 EJERCIOS PARA APRENDER A FILAR LOS SONIDGS

Todos los esfuerzos del alumno
a adquirir una sonoridadclaray
amplia: el estudio persistente de
los sonidos filados es el medio
mas seguro para lograrlo, pero
es muy dificil este estudio. No
olvide el alumno qué cuento mas
forte va tocando,tanto mds tiende
a subiry vice versa.Conviens pues
corregir esta tendencia por un
movimiento de los labios que la
contrarreste.

En su consecuenciaal comensar
un crescendo,cubrird poco a poco
—con cuidadosa medida~ suemboca-
dura,yla descubrird pocoapoco en
el decrescendo. También podra ser-
virse del estrechamiento ¥ de la
relajacian de los labios.
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