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PRE~llEttE LECO~ 
• 

lustructioos prélin1iuaires 

Avant de nous engager avec le disciplc daos cette étude, nou5 allons fui ouvri1· uno vue 

généi·ale du domaine que uous nous proposons de lui faire parcourir , et lni <louncr les indica­

tions nécessaires pour qu' il puissc s'y orienter sans trop de <lifficulté . 

§ 1. - L'orchestre s'ernploie Je deux rnanieres: ·a ) ou bien il fo1·1ne a lui scul un tout com· 

plet sans l 'ad,jonction d'auc1111 autre élément sonore ( dans la symphonie, la musiquc drama tique 

sans chant, etc .); b ) on bien la masse orchestrale cst associée soit a la voix l1umaine, soit 

a un instrnment principal ( <lans 1·opé1·a, !'oratorio, le solo de concert. etc.). 

Une étu<lc méthodique rlc l'instrumentatioo doit natu1·ellernent s'occuper el 'abord du p1·em icr 

inode d'cmploi , d<uis lcquel les propriétés esthétiques des divers organes do l'orchestrc se rnaui-

r festent en toute liberté. Nons prendrons done pou1· base de notre enscignerncnt l 'orchcslro de la 

l 

1! 

J 

symphonie classiqnc, tel que l'a établi Boethovcn, tout en erop1·untant parfois nos exemples aux 

chef s-d 'oouvre dramatiques consacrés par une admi ration un iverselle. 

§ 2. - L" orchestre moderne est un mécanisrne trop complexe pour qu'un novicc puisse tente1· 

dºen faii·e marcher ,;i1nultancímeut tous les rouagcs . Pour apprcndre a tirer parti <le 1·essources aus­

si multiples , uu exei·cice gradué est indispensab le . En co1nmencant cettc étude techniquc, le disciple 

se conlentera done tout d'abord de mettre en oouvre les éléments fonda1nentaux de l'orchestre, aLLx­

quels il adjoindra SllCCessivemenl, cfaus f'ordre de leur importance 1•elative, les sonorités complómen­

taires. C'est ainsi qu' il parviendra le plus suremcnt a 1naníer avec dextérité la totalilé du matéricl 

sonore dont cst forrné aujou1·d 'hui ce merveilleux instrument. 

A vant de luí fai 1'e abordcr cette série progress ive d 'exercices, uous avons, en. conséquence, a déf i­

air sommairement los fonctions de chacun des g1·oupes souores constituant !'ensemble instrurnental. 

§ 3.- L'orchestre se aecon1pose en lroú1 groupes qui se distiugueut enti·e eux, et par la nature de 

feur sonorité, et par lcur role daos l'ensen1ble: 

1 el' gro upe , les cardes, les instruments a archct' 

2· groupe, les bois , fhltes et instruments a anche, auquels s'adjoignent les cors; 

3'' groupe, les cuivres éclatants, trompettcs et trombones, escortés d'un ou de plusieurs instru­

ments a percuss ion. 

l. Le pre111ier groupe, qLti daos un orchestre bien pondéré comprend <1u moins les ~ du no1nbre 

total des exécutauts, ( 1) est a tous égards le plus itnportant des trois; il forrnc l'élémcut coustant 

1Cl ( if.U pin"' 15 ) prcrnicr~ fiolo11 ... , 

·J2 ( t111 plu..i; 15 > :seeontl11 ,·iolo11 ... , 
l) ( Ull f>l11< 12) al(~., 

G ( uu pin .. 9 > violonctllcst 
7 < at1.plui 10 ) contreb:a .. s~s, 

2 fluiu- t plu' un• p•lih· fhit~i. 
2 h~lntboi~ , 

2 i: l11ri11\!ltt.1", 
2 ba .. o:ou..- ( pltr" I~ cuu lr1.·bassou >, 
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2 l ~ST RUCTIONS PRELl.\lfNAIRES 

de l'enscruble, la base immuable su1· lac¡uelle s'établit tout l'é<lifice sonore. Bien que tres distincts, 
les tirnbrcs qu' il renf1•rme onL une homogénéité parfaite; ils composent uu vaste choour doot les 
voix idéales atleignent aux <leruicres limites musicales du grave et de l'aigu. 

Le,; iustrurncnts a arch""L se passent au besoio de tou:; les autres; a eux seuls ils suffisent 
a consti tuur un orches t1·e . Leul'S (¡11alités 1nusica!es et techniques 1.es rendent aptos a réalisor tou­
to:-; les formes de mélodic oLt d'acco1npagoen1ent que le musicien est capable d'in1aginer pou1· eux. 
Auss i co groupe est-il souvent appelé a se produire séparé1ncnt, meme pendant des mo1·ceaux 
entier,; . ( 1) Rar·ernent le co1npos iteur luí impose un long silence; et quand le quatuor reprend 
la parolc apre;; s'etre tu plu:i ou 1noins longte1nps, son eutróe cause une sersatiou puissaule de 
plé11itucle; l'équilibre entre les dive1·s groupes, momcutanén1ent troublé, se rétablit aussitól. 

Co1n1nc la belle sonor ité de l'orchestre dépend eu grande partie de l'habileté du co1nposileur 
a lra Íler le quatUOI', /e preniie r degr¿ de [a C011/UlÍ8SlULCt: pratique <fe /"iitSll'Utnenla{ÍOlt esl fa, lllÍ8C t:ll 

rl{1t11rr. de ce groupe. 

11. Le second groupe n'off1·c pas , comme le premier, une réunion systématique de sonorités ho­
mogcnes destinées avant tout a agir simultanément. Les tirnbres dont il se compóse man if es ten t 
entro CllX des dif'fércnces fi·es IU:trquées, et jusqu' a Ce jour iJs ne figu1•ent pas daos 1105 OrcbestreS 
a l'état de familias co1npletus. Comme la voix isolée d'un hautbois, d'uoe cla1·inette, d'un basson, 
d'un cor, et merne d'unc flüto, a dan.; !'ensemble plus de co1·ps que le son d'uo violou, d' un alto, 
d'un violoucelle ou d'une coulrcba~se, on se contente en géuéral d'une couplc d'instruments a vent 
de chaque cspccc. Ces orgaucs sono1·es sont en quelque sorte les interlocuteurs du drame sympho­
nique dont le quatuor for1ne le choour. En deho1·s du j'orle, ou ils ont pour fonction d' augmenter 
la pléoitude de !ensemble et d'en varier le colorís, ils se foot entendre rarement tous a la fois. 

En 1·aison de l'affinité de ses timbres avec ceux. de la voix humaine, le second groupe est loin 
d'avoir des aptitudes aussi 11ntversclles que le quatuor. L' intonat.ion y· a moins de spontanéité et 
de déli catesse; le sou , plus matériel, se plie 1nalaisé1neut aux nuances tres fin.es . Chaque nole est 
mise, pour ainsi dire, en relief, et a1·rive distincte a l'oreille ( nous supposons ici les cuivres bruy­
ants au repos) . Aussi le symphonisle ne confíe aux iostruments a vent que ce qu'il veut faire en­
tendre 'clu i re1nenl, et ue leur don ne en géoéral qu · uue part accosso i re da ns l 'accompagnement propr&­
rncnt dit. 11 les emploie surtoul a chanter, soit des phrases de mélodie pure, soit des cantilenes poly­
phon iqnes. 

Chez ll aydn et )fozart la composition de ce groupe est encere assez flottaote. La voici telle qu 'elle 
a élé adoptée pour la 1nusique symphonique a partir de Beelhoven. ( 2) 

(une Olt) dcux flutes; 
deux hautbois; 
deux clarinettcs; 
deux bassons; 
deux ( trois ou quatre) cors. 

Le deuxieme et le premier groupe rénois forment le pelit orc/iesl,.e de sy111plto11ie. Cette combinaison 
inslrurnentale fouruit au compositeur toutes les ressources désirables pour les morceaux qui n'exi­
genl pas un grand déploiemenL de puissance. (3) L'ahsence totale de souorités bruyautes permet aux 

( 1 ) u ~uucoup d'ail'~ di! bull,~t de <.:luck u'ont o~a ulre i11strc1ment;,tio11 llº'-' le t¡uatuor. 
( \!) Sa preon ilire Sympho11ie dato de 1800 . 
( ~) Rxemplos: BGe thovco . Andanltl d11 l:o ll •Symphooie , !a Pas!orule jus1¡u' :i l'Orugtl , l ';lllegreltu .<cltcrzoso de la VIII• Symp brrnie 
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INSTRUCTIONS PRELlllfNAlRES 

lirnbres individuels de se faire valoir sans effort. l ' initiatio1i au 111a11ie1nent de celle Jo,.1ne de l 'or­

cheslre constiluera ici le second deg1·é de la lech11ique de t'i11sl,.u1nentalio11. 

111. Le t,.oisie111e gro upe est principalement destiné dans la symphonie a rehausser I ' éclat de 

la sonorité . 11 se juxtapose plutot aux deux autres qu' il no s'unit intimement a eux. Tandis que 

los cordes et les bois fondent leurs timbres dans uu ensomble parfait, les rudes sons des cuivres 

tranchent vivement sur le reste de la masse. 

Ce groupe co1nplémentaire se joint aux deux premiers dans les moments de l'oouvre sympho -

ni que ou le colloque des cordes et des bois est arrivé a son 1nax imum de chaleur et de véhe­

mence. Les cuivres interviennent alors pour prononcer le 1not décisif; lcur en1ploi ordinaire con­

siste a renforcer par des accords sonares les gra"ds accents rylhmiq11es de la phrase 1nusicale. 

Oans la musique instrumentale destinée au concert le g1·oupe complémentaire se réduit presque 

toujours a deu,• tro1npettes et une paire do tirnbales. Réunis aux deux groupes précédents, ces ins­

truments complctent le grand orchei;t1·e de la sy111pho11ie classique. Ce roodeste programme a suffi 

a Beethoven pour 1·éaliser ses créations les plus puissantes: la Symphonie héroi'que, le preroier 

morceau de la Neuviemc. 
Par exception seulement l 'immo1·tel malt1·e fait inte1·venir les tro1nbones (et 1neme avec eux le 

contrebasson et la batterie), supplé1nent de sonorité qu' il emprtinte a l'orchestre de théatre pour 

quelques- unes de ses pagos le s plus étonnantes: la grande marche par laque! le se termine 

la Vº Symphon ie, l 'orage de la Pastora le , le Final de la Neu.vieme. Mais ces 1no1·ceaux, o n 1 e 

remarquera, sortent du cad1·e ordinaire du geni·e. Express ion la plus complete de la mus ique 

absolue, sans tcxte et sans program1ne, la symphonie ou, pour l'appeler de son vrai nom, la 

so na te d'orchestre, tel le q11' elle a été concue par le gén ie de Beethoven, présente a l'auditew· une 

sortc de d1·ame idéal dont les instruments individuels sont les uniques personnages. Elle produit 

en conséqnence ¡¡c.~ principau.i; efj'ets par Le dialogue des li1nbres plulol que par leu1· .fréque1ile ititer­

vention collective. De la , nécessité de ménager aux instruments du second groupe un charop d'action 

suffisamment étendu; de Hl, danger de les entourer d'une masse sonare capable de les étouffer . 

Daos l 'étude méthodique de l'instrumentation la mise en reuvro du grand orchestre sympho -

nique constitue uu point capital du programme. C'esl le deg,.é Le plus éievé de cette tec:hitique 

dans le do1naúie de la niusique inst 1·u1nentale pure. 

§ 4. - Apres avo ir dirigé le disciple daos l'acquisition g1·aduelle des procédés de l'instrumen­

tation symphoniquc, nous aborde1·ons avcc lui I 'orclie.~t,.e d1·<t1natique, abstraction faite des moments 

ou la voix se mele au."t instrumeots. 

En général l 'orchestre mis a la disposition du compositeur moderne au Lhéatre n'a pas un pro­

gramme instrumental sensiblemeot différent de celui que nous avons signalé dans quelques - unes 

des Symphonies de Beethoven. 3Iais la transformation, 1naintenant accomplie, des cors et des tr01n­

pettes eñ instruments chromatiques, a considérablernent accru la p1,1issance et la richesse de !'en­

semble: d'abord en coostituant les cors a l'état de quatuor indépendaot , au point de vue harmo­

nique et mélodique, ensuite en donnant au choour des cuivres éclatant~ le soprano chantant dont 

il était privé depuis un siecle ( N.T.,§ 177, pp. 246-247 ) . Oe plus la poétique théatrale 

commande un emploi des forces instrumentales entierement différeut de celui que récl a1ne la 

composition symphonique. En effet le drame ayant a expriroer des carcicteres, des pa.~¡¡io11s et 

des acles, se rapportant a des personnages, a des situations et a des milieux. fort <livers, le mu­

sicien, pour émouvoir plus vivement le spectateur-auditeur, est tenu de rnul tiplier les contrastes 
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4 ' IXSTRUC TIONS PRELl~llNAIRES 

saisissants: il fcra plus souvent appel a l'élérueoL bruyant et pittoresque; il procedera plutot par 
eles oppos i tious de ti mbrc,; réun is en choour que pa1' le détai 1 polyphon iquc . En fin i 1 ne s' as -
t1·ci11d1·a pas, con1rnc le syrnphonisto, u un programme insti·urnental fixé' par· la · ti·aditiou, mai s il 
conrposera ses groupes c.l'instrurnenl<; ~1 vent d'apres son iuspiratiou , et en se réglant uniqucment sur· 
l'allure et les pér·ipétie:i de l'action ir trailet'. 

Tou,; ces príncipes cl 'orchestrat iou dramatiquP., adoptés aussi par les symphon istes do la no11-
v1ol le éco le qui se réclamc des noms de Berl ioz et de L isz t, out été réa 1 isés de notre temps avec 
1111 éclat incomparable daus les dcrnicros créat ions de llichard \Vagner. 

~ 5.- Ayant aius i expo1>ó la pratiquc ele l'instrumcntation dans les genres ou ·l'orchesti·o se 
produil tout seul, nous passerons a l' ~tudo de l'orclu:slre d'aci:vmpagnen1e11t daos ses applications 
principales: le grand solo d'instrument ou co11certv, la rnus iquo vocal e. 

J>uis, pour ne laisscr de coté aucune eles parties secondai1·es de cette tochnique qui présentent 
c¡11elquc utilité au jcunc compos iteur, nous donneroos les inslructions nécess.ai1·cs pour 1 · iustru-
1ncntation des rnorceaux destinés a dos bandes de 11111.siquu 111ilitaú·e . Co1nme ce ne sont la en Jéfi­
nilive que ~es o~·cLesti·cs partiels. dont toutes les cotnbioaisons de ti1nbres sout cootenucs dans l'cn­
so1nble général de<> inslt·urncnts, il s11 ffira de quelques obse1·val ious d'une portée toute pratiquc. 

Enfin, commu :Htpplémcnt ¡1 110L1·c travail, oous esquissorons un résun1é succinct des prín­
cipes et procédés J' iuslrurnentation app 1 iqués dans les reuvres des tnaitres antérieurs a Haydn , 

N ous venons d 'ébauchcr l.e plan d 'études suivi dans cct ouvrage. 11 nous 1·es le enco re, pour 
COlrtpléter celle Ínstruction préliminaÍre, a désiguer et ¡I Ca raclériser brievement, au poii1l de uue 
spécial de l'iiistru111e11tativ1i, les maltres dont nous recomn1anJons instarnment l'étude au disciple, 
pcndant toute la durée de ses t1·avaux techniques. 

§ 6. - Quatre 11onh1 illustres, Haydn et Gluck dans la cle1·niere 111oitié du sieclc passé, Beethoven 
et \\'cbe1· au co1nmeuccment drt siecle actuel, clominent toutc l' histoire de l'insti·urnentation pendanl la 
périoJc di te classiquc, c•est- a-di1·e depuis •1760 euviron jusque ve1·s 1830 , époque ou l'on voit poin­
dro les tendances et les transformations instrumentales qui prépa1•ent l'avéncment du gigantesque 
orchestre de ces derniers temps. 

Oaus son genrc de prédilection chacun des quatre rnaitres a ouvert a l'art orchestral des voios 
j11s11ue la inexplorées: Haydn et Beethoven dans la SJtnphonie, Gluck et \Veber daos l'opéra. Les au­
ti·os grands cornposileu1·s de l'époque class ique n'onl pas opéré des inuovations aussi radicales dans 
cctto branche de la technique musicale, tout en communiquant l'empreinte de leur forte individualité 
aux élémeuts pris a lcurs devanciers. 

~ 7.- li AYON mérite d'etre appelé le fondalettr Je l'orchestre symphonique, non pour en avoir 
imaginé le programme,- les instrumcnts qu' il emploie élaient tous connus avant luí et ils sont 
1noins uombreux que ccux de Hrendel et de Bach,- mais pour avoir inauguré une nouvelle ma­
n icre de tra iter l 'cnscrnblc orchestral. Sous l 'inf luence des 1na !tres mélodieux de I' école napol i­
ta i 110, il a substitu6 au cot1trepoint sc1·ré de ses devaucier·s allemands, encoro imparfaiterncnt 

{ l ) En p:trlant ici dlJ ll ;t~du , llOU ::i ll ~aYOU~ ~u Vllt! 'llhJ. 1~ syn1pb•>ni .. t \:. t!l uuu pas l'aut~ur dt! la C1•(•11l,.o u ~t dt!:; su.;s0tt$, QsUVrtts 

p11JOt ~ri~u rc~ 3 Mozart 
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dógagé de l'imitation de la polyphonie vocale, des formes musicales plus libres, plus lége1·cs; il 

s'est affranchi de l'accompagnement importun de la basse- co ntinuo, obstacle a toute indépen­

dance des combinaisons de timbres; il a co1nmeocé a utiliser cha.que instrumcnt d'une maniere 

mieux appropriée a ses aptitudes techoiques, a son caractere expressif; bref il a transporté 

dans la sonate symphonique des Allemands, l'a1_1in1ation, la vie ex.ubérante de I' operu giucosa 

des ltaliens. 
L'orchestre de la symphonie prirnitive ne connait pas encore le clai1·-obscur, les tcintes 1nixtes; 

les dive1·s groupes d'iostrumeots s'y trouvent juxtaposés sans transitions 1narquées. Co1nrne la 1·é­

gio11 aigue est presque ex.clusivement 1-emplie par des timbres clairs ( violoos, hautbois, trompeltes ), 

la sonoritó est toute en lurniere, parfois meme Ull peu crue. Les instrurncnts a veut figureot 

rarement au premier plan et se boruent la plupart du Len1ps a faire le remplissage ha1·1nooic¡uc. 

En étudiant les symphonies d'Haydn le disciple ne trouvera done pas l·occasion de s'initicr a 

des combinaisons raffinées, imprévues; mais il .Y apprendra, mieux. que n' importe otl, a hien 

disposer les diverses parties de son ensemble et a obtenir avec de maigrcs ressou1·ccs une 

sonorité vigoureuse et f1·anche; qualités qu' il est bon d'acquérir avant de s'essaye1; a des en­

trcp1·ises plus hardies. 
§ 8. - GLUCK, le pe1·e de l'orchestre drama.tique, est parvenu ª· la céléhrité vers l 'époque ou 

les symphonies d' Haydn commenc;aient a fix.er l'attention. ll emploie dan;; ses cinq chefs-d'rouvre 

presque tous les timb1·es que )lozart et Beethoven adoptero1lt plus ta.rd. Nóanmoins son 01·chestre 

e:1t a beaucoup d'égards plus archalque que celui d 'Haydn. Les instruments a vent n'y font que 

dos apparitions clairsemées, et plus souvent isolés OL1 accouplés que réunis en choour; de longs 

n1orceaux out le qnatuor pour tout accompagnement. Et ce quatuor lui-meme paralt écrit avcc 

une certaine lourdeur et gauche1·ie; les traits, les dessins d'acco1npagnement montrent peu de va­

riété. Tout cela fa.it que l'orchestrc de Gluck ne frappe pas tout d'abord a la lecture . Mais a 
l 'audition aucun autre ne le surpasse pour l'intensité de l'impression produite: chaque note est 

sentie, chaque accent instrurnental porte coup . 

Les partitions de Gluck, bieu que vicilles aujourd' hui de plus d'un siecle, sont Jignes 

d' etre un sujet permanent d'étude pour le jeunc compositeur dramatique. 11 y verra dé ja appli­

qué un des principcs fondamentaux de la poétique instru1ncntale de \Vagner: composer le pro­

gramme orchestral de toute l'oouvre non d'aprés un modele uniforme, imposé par l'usage, mais 

d 'apres le contenn me me du drame. I 1 pourra teoter d'y dé ro her le secret des effets foudroyants 

obtenus par les moyens les plus rebattus. llien que l'usage des diverses formes du tre'/11olo chez 

Gluck méri te a ce point de vue une étude spéciale. 

§ 9. - A la fois symphoniste génial et merveilleux. compositeur d'opéras, ~lozart fut en tout uu 

musicien inco1nparable dont l'etre entier se ti·aduisait en inspirations mélodieuses. Do.ns son instru­

meutation íl se rattache princípale1nent a la maniere d 'Baydn, mais en la transformant par un faire 

plt1s large, un sentiment plus profond. r; inf luence de Gluck o'est guere sensible que dans les scenes 

terribles d' ldonie11.eo et de Do1i Cioua1111i. Toutefois ,\lozart ne s'est pas contenté de combiner les 

procédés d 'iostrumentation de ses deux grands devanciers; i1 a été aussi, jusqu' a un certain point, 

novateur da.ns cette partie de l'art. Le premier il a compris l'i1nportance capital e des clarinettes 

daos le groupe des iustruments a vent. Ce mezzo-soprano plein , étoffé, est nécessai1·e pour relier 

les hautbois, sopranos clairs, aux bassons, ténors au timbre Yoilé . EL ce o'es t assurément ni 

Gluck, oí Haydn, qui lui ont suggé1·é les souorités féeriques et sacerdotales de la Zaube1;f'loete 

( la Flíi.te enchantée ). Ce délicieux chef-d'reuYre, qui constitue a la fois le tcstament musical 
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du 1uall1·~ et l:acte de nai.,sauce de l'opéra allemaud, contient en gcrme les trouvailles d' iust1·u­
me11tation de l'autl\ur <i' Oút!ro". llétude de;; oouvres de )fozart enseignera a l'éleve, entre autres 
choscs, la maniere de for1ne1· un b('( ensemble polyphonique en faisant chanter toutes les vo1x de 
I 'orchc,,trc. 

§ 10 . - Les con1positcurs italiens et franca is de la fin du siccle passé et du commencement 
de celui -ci, vouó.; presque exclusivement a la musique dramatique, se sont assimilé la technique 
orchestrale des trois grantls n1usiciens allemands, tout en i'adaptant a leur tempérament indivi­
due!, aux traditions et tendances artistiques des nalions de race romane. 

T1·ois des n1aitres de la scene franca ise peodant le premier quart du dix-ueuvicme siecle 
ont excrcé une aclion su1· le mouvement général de l'art, tant par leur génie musical que par 
leurs procétlés ti 'iuslrurnentation. De nos jours encore leurs partitions seront cousultées avec 
fruit par les jcuncs co1n pos iteurs . 

. \léhul , coutc1npor·ain tic la gr·ande llévolution et un de ses bardes inspi1·és, porte daos son 
art, sérieux just¡u '1t l'a11sté1·ité, la rnat'qne d'une nature rnusicale et dramatique fo1·temen,t 
trcrnpéc: c'cs t un Gluck tic rnoins largc envergure. Son opéra de Joseph, oouvre exttt1i se et 
unic¡uc eu son gcnf'e, esl. un 111odele d'orchest1·ation express ive: tout y respire la sirnplicité de 
fa poésic bibliquo. ~féhul f'ut flil de,; premÍCll'S a lirer Ull large parti des S0110rités g1·aves du 
q11atL101•; sa tcnlativc de réduire la masse des instrumei1ts a cordas a des altos et des basses, 
pentlant l'étendue cnticre d'uu opéra ( ~.T . § 5'1, pp.48-49 ), est 1·estée célebre a juste titi·e. 

Cherubini, ne a Florence et vraitnent ltalien par l'abondaoce et la pureté mélodique., est 
l?ranca is par le• gout, ,\ l lernau<l par la profondeur du sentiment. Sa noble poétique théat1·ale et sa 
n1agnifique instrumeutation restc1·ent ignorées en ltalie et ne furent accueill ies cu France qu 'a­
vec 111111 froidc eslirne. En revauche l'illustr·e auteur des Deu.r: journées fut apprécié a sa juste 
valeur en .\llernagne, et sa trace y est claire1nent visible daus 11} musique d'opéra. Son plus beau 
litre de gloire est d'avoir exercé une influence décisiYe sur la forrnation du style d1·amatique 
dr l'irumortcl co1npositeur de Pidelio. 

Spontini, le 1naitre glorieux de la scene musicale sous le premiar empire, garde dans son 
orchcstre, et dans son art tout entier, un reflet des pompas, des splendeurs de cette époque 
thé:\trale. On voit apparaitre chez lui ces grands ensemhles de voix et d'instruments, si fréquem-
1nent reproduits dcpu is: 1norceaux dont l'effet résulte de la plénitude des accords et de la mul­
tiplicitti des ti1nbres plutot que de la beauté du travail polyphonique. ~fa is los partitions de 
la V1:slala, de Fer11(l1id Cortez et d ' Oly111pie ne hrillent pas seulement par le luxe des sonorités; 
on y 1·eocontro aussi des pages débordantes de fcu et de pass ion, des trouvailles d' ins trumeu -
tation dra1nati(pte , dignes d'étre connues des jeunes mus iciens et capahles encore de fécouder 
leur i1nagination , do stirnuler leurs facultés productrices. 

Les procédés de Spontin i, dé1nesurément ex.agérés par ses successours, Rossini et Auher, et 
finalement coovertis en fo1·m11les banales par· les i1nitateurs de ceux-ci, ont coustitué le fond 
de la techniqu e orchestrale de l'opéra eu France jusque vers le milieu du siecle actuel , bien 
que les a1·listes et le puhlic franca is eussent appris a connaitre des avant i830 les produc­
tions des deux ho1nmes illustres qui avaieut inauguré en Allemagne une ere nouvellc pour l ' art 
de l'instru1ncntation. 
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lNSTRUCTlONS PRÉ LlMINAIRES 7 

§ '1'1.- BEETHOVEN fut le régénérateu1· et le maitre des n1altres de la rnusiqne instru1nen­

tale. Chez lui l'orchestre est un organisn1c vivant dont chaque n1c1nbre, so lidai1·0 de tous les 

autres, coopere d'unc manic1·e efficace ú la réalisation de l'reuvre d'art. Beethoven a recu lé les 

li1nites du pouvoir expressif des instrunients et donné a chacune de ces voix i<léales lo plus 

haut dcgré d' individualité qu' il leu1· soit pe1·1nis d'attein<lre. Par un el'fort p1·esquc surhumain de 

son génie il a fait ainsi de l'ancienne sonate d'orchestre, prodigieuserncut élargie <laus ses pro­

portions, le grand oouvre de la musique e1u·opéenne: un polírne ineffable dont le sens, inac c~s -

sible a l' intelligence réfléchie, est spontané1nent saisi par le sentirnenf,. 

Les productions du divin symphoniste, et par dessus to11L la l\euvieme, cette oouvre s:tns pa­

reille daos f •entiere étendue de la littératurc musicale, doivcnt etre le bróviaire des 
. 
,¡cunes 

artistes qui aspirent a pénétrer les secrets de l'orchestralioa sy1uphon iq11e . 

§ 12 .- ~VE BER, pas plus qLlC Beethoven, n'a ajouté <lL!S élérnents nouv1:1a11x. au programme 

orchestral de ~fozat·t et de Cherubiui ; mais dans les vieux instru1nents il sut décoltv1·ir des tim­

bres nouveaux, des voix magiques qui racontent les rnystcrcs du 1nonde inYisiblo. 11 trouva la 

note sinistre, téuéb1·euse, étrangel'e a l'art idéale1neut hurnain de Beethovon. En un 1not \Veber 

fi t, vers 1820 pour le drame romantique des Allemands ce que cinquante aus aupa1·avaut G luck 

avait fait pour la tragédie classique des F1·auc;ais: il lui donna une express ion n111s icale, tanl 

dans le domaine de l'iusl1·umentation que dans celui ·de la compos ition rnélodique . D~pu is 

plus d'uo demi - s icc le l'orchestre du F,.uy.~chülz, d'Obéroit et d ' Eu,.yanllte a ser,·i de 1node le 

aux. rnusiciens dramatiques affranchis des procédés sonunaircs de Spontini et de lluss ini , et 

to1lt porte a croire que plus ieurs générat ious d 'a1·tistes )' trouvc ront encore it pn iser les n n -

seigne1nents les plus précieux . 

§ ·13 .- Mendelssohn, et apres lui , les cornpositeL11·s res t~\s f ideles aux forn1es d\l la sy1npho -

nie class ique ( Schumann, Raff, etc. ) se sont ef'forcés de fouJre <fans une belle uuité l'opu­

lente po l,yphonie orchestrale de Bcethoven ave e la rnanie1·0 pittoresque de \Veber. Les rna itres 

allemands et franc;ais actuellement vivauts qui cullivent avec éclat la 1nusique instru1ncntal c 

appartiennent tous, plus ou rnoins directement, a cette école. 

§ 14. - Meyerbeer, bien qu ' Allemand de nationalité, se raltache pa1· sa poétique théáti·ale et par 

son style mélodique aux traditions de l'Opéra francais. La partie de l"art Ott il s'est illustré par 

des iunovalions d 'uue grande portée est I' instrumentat ion. Le cclcb1·e au tour de Robe rt , des . 

Huguenol1> et du Prophele a doté f'o rchestre de quelques timb1·es inconnus ou uégligés aupa-

1·avant; il a montré une habileté incontestable a n1eltre cu oouvre les ríchesses iust1·umentales 

nouvellemeut acquises . Par ses curieuses recherches de titnbres, par la prédominauce tot1j ours 

croissante donnée a l'élé1nent instrumental daos. le chaut d1·a1natique, ~leyerbeer a préparé les 

vo ies a 1 'école néo- romantique ou anti - t1·aditional is te qui se 1·ange aujourd' hui sous la ban n ie re 
• • 'vaguer1enne. 

§ 15 .- Bcrlioz est le p1·emier représentant en date de cette uouvelle évolution arlistique 

dont le priucipe f'oudarnental est la fusion complete du style dramatique et du style sym­

phonique , en d'autres ter1nes l'abandon des formes et des coupes traditionnelles usitées daos 

la musique instrumentale et daus le dratne chanté. Le point de départ de cette conception 

de l'art fut la Sympho1iie .f'antastique de Ber lioz (1830 ) et son aboutisse1nent splendide la 

tétralogie des iVibelu11ge1~ de \Vaguer ( 1876 ). 
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IXSTRUCTIONS PR ÉLL\lI NAlRES 

E11 111alicrc J'iostrurnentation l'école oovatrice a opéré une révolution non rnoins cuse, et les visées gigantesques <le so11 prograrnrne eslhétique oot elt pour résultat un accroissorneut considé1·able des forces sonores. Certains instrurnents dont l'orchostre 

audaci­
d irect 
·usuel se sort seu lement par oxception sont ici d'uo ernplo i courant : nomrnous dabord fes harpes, sou­vent utilisées en masse ( N.T., pp. 99-100 ), ensuite le cor anglais et la clarinette basse, aupa­ravant les rcmplacants éventuels du hautbois et de la cla1·ioette or<lioaires, maioteoant associés a deux (voire a trois) instruments-sopt·ano de rneme farnillo <N .T. , pp.151 , 179, ex: 165 ) . O 'aut re part les cuivres, généralement tres nombreux et tous pourvus d'une échelle chro1nat ique complete, out acquis daos le nouvel orchestre une prédorninance marquée; la puissance sonore de ce groupc esl au moins égale, sinon supérieuee' a celle des instruments a archet réunis aux bois, et leur role n'a pas une importance moindrc. 

11 ne nous appartient pas, a nous les conternporains, de formuler un jugemont dog1natique sur la va leur abso lue et ['avenir de ce grand mouvement musical, que ses détracteurs en vi­sagent comrne une <lócadence de l'art , tan<lis que ses plus a1·dents enthousiastes veuleot y voir une sorle de révélatiou messianique frappant do cadncité tottt ce qui a précédé. La voix infail­lible de la postérité ost seule compéteote pour se proooncer défi nitive1nent a cet égard. ~lais ce que l'oo peut affirmer a coup sur, c'est qu'au poiot de vue spécial qui nons oc­cupe dans cet ouvrage, les partitions de Berlioz , de Liszt, et. avant toutes les autres, celles des derniers drames de \Vagoer, montrent la plus éblouissante eff loresccnce d'une des branches maitresscs de la musique eu1·opéenne, et s' imposent a l'étude attentive de quiconque, ayant par­courtt le cycle entier d•exercices pratiques et de ' lectores indiqnées cí -dessus, voud1·a s' in i t ier i1 la mise en ruuvre de to u tes les ressources dont dispose l 'orchestre moderne. Ce sera la le complément de l 'éducation techo ique du ,jeune cornpos iteur. 
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' OEUXIEJIE LECO~ 
9 

Le groupe des iostru1nents a archet 

§ 16. - A l'époque actucllc cette 1nasse sono1·e se décon1pose le plus souvcnt en cin11 partics dis­

tinctes: les pre1nie1·s violous . - les secoads violons,- les altos , - les violoucelles ,- les contrebasses. 

§ 17. - Le groupe s·étend sur un cspace total de si.v octaves, absl1·action faite des sons har1no­

niq11cs qui fou1·nisscnt une 1luinte de plus ve1·s l'aigu . Les six octavl'.ls se divi:>ent entre les cin c1 

parties de la lnaniere su ivantc (uous omeltons le,; dcgrés chromatiques) : _ ... _ .... 
• • "!: s---- • 

. . - .... !:!E:: !::'.~ -~~ = 

Prcm icrs Vio Ion~ 
~ - : :¡ :• ~ - ' .. - • 

Scconds Violon' 

Al to~ ~~ J J u J u J J r r r r r r r ; r r r r [ r f r 
Violouccllcs :!j•JJJJJJJjrrrrrr1~r+rrrtf~r rrrr 

' 
Con ta·cba sscs 

? :: :: ; : ll-~!1~1 • ' 
: ; 1 • 

.;;on,.. nole' Ullt! •1ct;.1\t! plu ... h:111t 

En raison de le111· étroite affinité sous le rappo1·t du timbre et de l 'attaque du son, les 

las altos et les violoucelles sonl souvent appelés a se partager certains lraits ou trop 

ou trop difficiles pour étre confiés a une scule et mé1ue partie . 

v iolons, 
étendus 

Bx · 1. Adagio 31, = } Smor:. 

p )> } } ]> } pp 1 J J 
f?lu 10 

Hautbois 

. Clnriucttcs 
en SI b 

Bassqns 

1',.. Violons 

%~· Violons 

Altos 

Violoncclfcs 

Contrcbasscs 

' 

A 

l:t1i .., 

" 
~ 
.., 

ªª 
, . 

mt ., 
" ri1i -., 

' 
. 

C.f.;'.. -

r . 

- -- -

p S1110,·: . 

p' S111Qr;. 

~ 

~ 
"~ Sino,.: . 

-
= 

• 

' ' ,, SJJ'IOl't. 

• • 

- - -
~ - -

- -

. PPLI 1 

p 1 1 

cºíf. 
llZ . 

~ 
.,. .. 
~ 

PP ' 

-
)11.1.. 

ts- _.. . 
1)101': • 

• 
ppc 

J .lZ . 

......____.. • • 

~~p 
-, -

' • ""' . 
pp Sitror :. ¡N1'fic11dos;. 

11.1.. 

-. • • • 

"" 
9396. IL . 

1Jeef/1ovc 11 , IV" Sympllouio 

. 

• 



10 
LE QUATUOR 

Lorsque l!l rnouvement du trait est rapide , on reod les soudurcs moios apparentes en f aisaut 
co1nrnencer le second fragrneot sur la derniere note du premier, et ainsi de suite. 

Ex: 2. ¡\ 11 o ,.¡ l'aCO . 

Pl1Hlls 
l:iaulbois 

I' " Violon~ 

11 ' aa _:_ 
tJ 

A • 

., 
11 • 

2'1' Violons ,tla . 
., 

¡\ l tos 
• 

rn:::F· .. . 

Violonccllc:s 
. 

Coulrcba~scs 

J _-:----...,., 
. • . 

1 

"" S!! -" - ' 

"" ' 

FI' u le$ 
~. ·- • 

I' ~ 

~ 
• • ~· . 
-

~ 

pp d 
"~ - , ~ ' 

P"" • 

V -
pit• 

. .ll•11delsso/111, LE SONGE O'UNB NrlT O' ~TE, 1'1° ·t. Schcrzo. 

La contrebasc;c, ayant une sonorité plus rude, une attaque plus g1·ossiere, ne participe pas a cette 
sorte de traits morcelés . Tout au plus est- elle a meme de cootinuer a !'extreme g1·ave un trait lent 
et mystérieux commencé par le violoncelle. 

Ex: 3 . 
Aud1• sostenuto. 

11 

I"" Violons """~""* ., & & - _& . -& - & · & -& ~ 11>'" bu 
11 • 

pp :>-

::61- ~ 
tJ 

~& be: -
u 

w -~ 
pp:::-

u U · - 0 - U '- u . u -"--' .... ~& 
pp >-

Alto~ 

, 
:Y..: · - ~ Violonc~llos 

' -- ~ .__,,..., 
"* . pp 

=- • 
Contrcln1ssc, . ., . 

..__,, tt'-' ~ .... q& ::: =- :::-

§ l8.- Etudions d'abord les fonctioas ordinaires de cbacune des parties du groupe. - Chez 
Haydn , Gluck et ~lozart les cinq parties d'instruments a archet se réduisent presque toujours a qua­
tre, par la réunion des deux parties inférieures: de la le nom de quatuor donoé au groupe eotier. 

i\ujourd'hui encore cctte. disposition est la plus fréquente. Les violoncelles soat, a proprement 
parler, la voix de ~asse du chmur des a1·chets; mais trop faibles a eux seuls pour supporter le 
poids de tout l'édifice orchestral , ils se font souteoir dans cette fonction importante par les con­
trebasses, de 1ncrne que dans le plein -jeu de l'orgue les jeux de 8 pieds, placés au manuel ,se ren­
forcent par les seize-pieds de la pédale. La partie inférieure de l'barrnonie se trouve ainsi re­
produite une octave au-dossous des sons notés , et les deux basses réunies suffiseot pour donner 
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L~: QUATUOR 11 

a l'orcbestrc entier une assictle solide, tant daos le .f'orle que daos le piano, tant daus la vitesse que 

dans la lenteur . 
Ce redoublement de la voix grave fait qu' il n'y a nul inconvénient a écrire par moments les altos 

au-dcssous des basses. En pareil cas l 'interversion des partics n' existe que pour les ycux. Eff ect i ve­

ment les altos sonncnt a l'aigu des contrebasses aux eudroits ci-apres n1arqués d'uue petite croix. 

Ex:4. 
' 

1"' Violo ns 

2d• Vio lons 

Altos 

Violoncollcs et 
Conlrcbasses 

" .~ .. . 

., 
-

• 
~ 

• 

A 1 t Il( :lll C. 

" • 

,, 
,, ... _ • • __.T 

,, 
.... 

,, 

- • ~ !e! 

' ~--~ 

-
~ ~ 

. 

. 
' ' 

"" 

~ 

~ 

... 
• 
' . 

l ' ' 

-

-

Jl11;1lf't 

Syrnl)h(l11 i1• 4•n RÉ 

¡ Nº 38 d~., te ll \ re,. 

co1upl~lC:4 

I.orsqu'un chant ou un ti·aiL de basse esL cornpri>l dans les sons les plus g1·aves du violoncelle, 

on le fait ordinairement doubler a l'unisson par la contrebasse, laquelle est notée alors une octave 

au-des11us du violoncelle . 

Ex: 5. 

Flutc 

Haulbois . 

Cors 
on .IU ~ 

Violonccllcs 

Conlr·cbasscs 

" . 
ti\i 
" " . 

:Oí 

~ 
o) 

. -
. 

' !t,'.¡¡ 

,\d . :lgto. 

• 

( Lt!~ ba'i:o-OO.s :ifcC. I\!.., ,·iol nc~l lu~ J 

. -. 

. 
•7• 

,, ~ 
.. __,/. 7 __./ ~· / . . 

,,. 1 1 1 

,...-:---A : 2 • 
~ ~ 

I' 
r 

-

. . 
p 

~ 
. 

1 p 

~ . ---. ---- ..:!/ ~ ' • ' -
' 

,--... -- .;--s-.... . 
- -

• . 
lfo!Jd" , S)anpboua" "" •I ~ (N• 50 du Catalogo• Dddo•••) . 

Par contre on trouve da.ns certains passages d'un caractere doux et mystique les contrebasses écritcs 

une octave au-dessous <les violoncelles, combinaison qui produit pour l'oreille un redoublement a la double 

octave . L'effet est hizarre \ on dirait une ombre démesurément allongée suivant le corps ), et il ue se 

justifie que par w1e intention marquée. 

Ex:6. 

Haulbois 

\ l l ( h ) 
t lll ª" o llli.ll'C o re 1g1cuso J. 1 

b r:;:¡¡ 1 

5i 
- ....----...... - ~ . 

o) ~'-lllo POC~. """""' 
-, 

__, • 
~ -----

A . • • • • ~ 

1"'"' Violons rc1i 
. _,.,_ ,_ ~ ~ 

" Sü l(fJ UIJCt:. 1 • =t3i 

·§ 
h-

~ 

Altos 

.. o- _ ......... ?)"".=:. .... 
~ ... . 

'--' 
...__ 

Sollo vocc. -
~ 

-. . --__,., 

" "'!!'ºo-oc.e. 1 • -
~ .... a.. - - .... c..~L - ~ .... ~ " ~ .! ... 1,. -

_,.....,_ . 
Violoncelles 

. 
Sl.illll UVl.<V• 

!! 
. ' • • 

. 

Conlrcbru;ses - 12 . 
Sollo uocc. 

• 1 1 . 1 • 
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LE QUi\TUOfi 

S l!). - Si les has:;es clu quatLLor constitucnt le foatlcrnent har1noniqt1e de l 'ensornblo iustru-
1nc11lal, les pre111.iers 11iolon.~ en sont le co111·011uemcnt rnclodique. lis sont les iuterpl'l~tes attitrés 
tlu chant p1·i11 cipa l, dont la place norn1ale daus la rnusiquc européennc est a la partie aigue. li s 
donnenl l' i1np11l->ion a toulo la rnasse souorc: le chef de:; pre1niers violons est l ' alter ego du 
chef dºorch1•st1·c. 

~ 20 .- Los .w11:01i<ls 11iulo n.~ et les alias , médiateurs entre le grave et l'aigu , se partagent les 
partics con1plúrne11taircs do l'liarmonie , qu ' ils réalisent taotut cu contrcpoiot plus ou 1noius libro, 
tautut cu acco1npagnemc11ts proprement dits ( tenues, notes répétées, batteries , arpeges, figures 
rytltnliqncs. ele.) . 

Ex: 7. 

I"• Violoti- ~., . . - - _...., - > . . . :'i . Ir -. . - •71 
. - • . . . . 

' .., 
" ~ ' 1 

11 . 
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. - ·- . Al lus -· • 
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~--
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I~ ., - . . ! ¡;~ . 
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:Ji._J ~-
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' 
f ·-

Ex: 8. 
Andl< soslcnuto. 

l,.,.V. 1 
10 (Jll' '~ '§¡ _!i 

! . 

' 
. . ,, 

. . 

. . 

v --!lo/ce. ~ 

2'1' Violons 

\llo< 

Violonccllos el 
Co 11 Lt·c bassns 

Ex: 9. 

2'1' Violons 

,\ l los 

Violonccl l~s el 
Con lrcb:issc" 

' 
\.,. ___ ,,_ 

~ ..... , . 
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~~re~-
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- V 
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-
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~ 
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Ex:10 . 

1'" Violons 

2d• Violons 

Altos 

Violoucello,; o 
Contrcbassos 

l 

Andanlt• .. 
ti " 

~ 
t.I p 

" 

• ' p 
... 

p 

~~·· 
p 

-. 

~ ~,. 
. ,, 

- -..- f -., -· . . 
p· 

. 

ef ,.. p 
.... ~ . . - . 

-
' ' p 

LK QUATUOR 13 

::::¡¡¡¡ . - - . 
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Voici les prtncipalcs nuances a noter dans l'e1uploi eles deux parties inlermédiaires du quatuor : 

l . Les seconds violons se rattac!Jent étt·oite1nent aux prenliers dont ils sont les auxiliaires, les 

subordonnés . Dépour vus d'un titubre individue!, il s ont a re111plir Sllrto11t un rol e polyphonique. 

Les altos au contraire ont leur voix propre ( ~.T., p. 48 , ~ 5 1 ) qui se fait sentir rncrne dans la 1·éu­

oion du groupc enti l!r . Cornme ses co rdc,-; out une su1·1'ace vib ran le tl'un ticrs pl11 s élcndue e¡ uc 

cellcs du violon, !'a lto. a égalc hauteur absolue' possede da1ts La 1·égio1t 1noy_e1tne une inlcnsité 

plus grande. un accent plus iucisif que le violon, s i le nombre do,; altistcs n'e.;t pas rest1·ciut hors 

de loule proporLion. O'aulre part l' agilité est bcaucoup plus favorable aux violons qu'aux alt.os. 

Pour ces diversos 1·aii!ons la pa1·t[e dos seconds violons a chez les anciens maitres classir111es 

la spécialité des fignres d'accompagncment et des dessius rnouvementés placés sous la mé lodie 

priocipale, tandis qu e les alto:> re~oivent plutot des tenues ou des t raits chantauts (souvent par­

sernés d'intonatious chromatiques ). 

Ex: 11 . 

1'"' Violo ns 

Altos 

Violoucellcs el 
Contrebassos 

ti 

~ .., 

• 

~ 
$ 

Mod10 con csprcssionc. 
~ . . 

dQft,;t• ~ ... 

d.,T;; ~ • -
" 

f l fJ I C<t' -- - .. 
pp 

~. . 
• . -

' ' ""'1 1 

~ ·--
-- • 

-. - -- ...... ~~ .... .,.. _ ....... 
.--..... -. ,..... --- . 

. -
' - ~ . .. -:- -.. . ~ 

- ¡!:;; 
. . 

'-....:,/ -< :::. - - ' 

:g . 
-

-<>- - -;: - -
• - .. .. • ~ 

• 
-

Glllck, ORPHEt, ball.i dn 11• ack. 

Au surplus il n'y a aucune raison d'évitc1· des c1·oisements, mente tres fréquents, entre les 2d' 

violons et les altos. Ces changements daos la disposition des deux parties sont au contraii·e de na­

ture a dooner de la \aríélé et de la richesse a ('ensemble souore. Cambien le passage suivanL pcr­

drait en accent s i les altos et les seconds vio lons échangcaient leur pal' tie! 

Ex:t2. 
Ali" con brio . 

I"' Violons 
• ·-· 

-i;- - - - ~ 
~ 

. -
.., " . 

~ - -
. 

~ • -
.,; p 

- • 

-- - • • • -
~ 

-
- -- . • Altos 

" 
' 

- . --
- ·--6' -- ~· ~ ·- · - ',., ~ "---. 

-Violonccl los . 
p 
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14 LE QUi\TUOR 

1 l. 11 cst Pncore un poi nl -;u 1· leqncl nous appellerons l 'ilttention du disciple. Da ns les oouv1·es 
orchestrales <lc la deroicre 1noitié du siecle passé, l'alto a prcsqne partoL1t le caractere d'une pa1·ti e 
de re1nplissage, ajoutée apres coup. En est¡nissant leurs pa1·titious , les co1npos iteu1•s de cette époque 
se contcntaicnt géuéralerncnt de f'ixcr la mélodic principale et la basse ; cellu-ci est toujours chez eux 
J 'un dessin tres solide et indique claire1ncnt l'harmonie . Prenons pour exemple un air Je baile( 
Ja ns I 'A r11tide Je G l uck . 

Ex: 13. 

l"' Violons 

l 
. 

A 1 lo~ 

Violuncclles e 
Conlrcbasscs 

Muclor:tlo. 
.-:----. 

"' t/11/t .. t'. 

~l ' 
'1 

lruJ:: 
-• ·1·c r. - -

-·-· -
' 11/c;•. 

~ .--/. . ,.,.. ~·r- - .'ji 

• -
. . 

- _ .... 
~-

- 1 -· 
1 

- -- _ ...... - ,..... . ~ ...., . . . -J .la..,_ 
; 

J • 
- . 

- - - -·- ~ - - . - - . 
J - • 1 1 1 

,\une idée 1n11siealc ainsi con¡;ne il suffit d'ajouter une partie de sccond violon pour que les ac­
cot·ds aient lcurs élé1neuts es8entiels. Ainsi a procédé Gluck, n'etnployant l'alto, jusc¡u.' a l 'avaut -
dernicre mesure, que polll' doubler· la parlie de basse a l'oclave aigue du violoncelle. 

Ex: 13 bis . 

(f&¡_ ~ 

l" ' Vio Ion~ 

2'1' Violon:; 

Altos 

l Violonccl les e 

Conlrcba~scs 

.., , ,,,,;,., 
fl 1 

ET~c-=-~-
··~ -

~u 
diitr1·. ,,.-_ 

1 O/Ce. 

~¡;:e= 
e 

f 1>/C1!. 

~ 

. . . -
. • -

-
Col ba,.cu ~ 

... ...... " 
1 

--- ~ .. ..... '7- ...~ .. - """' ...., -· - ·- -
~ 

. . . 
~ ·' - _....._ 

8 . • ...__,. - '-- f~ ........ 1 

. 

1 • - .. ~ 

- r- ' 
J • 1 ' - 1 . 

Si le 1nallrc ª''ª it trouvé bon d'écrire toute la phrase a quatre parties réelles, il aurait ajouté la pa.r­
tic d'all.o cu dcrnicr lieu; et voici, saos nul doute, la forme qu'il lui aurait donnée (a peu de ch.ose pres ): 

Ex: t3 ter. 

1'''' Violous 

td· Violons 

J\ l los 

1 Violonrcllcs e 
Conlrcbasscs 

fl 

lb,Ti .., 
l'I 

~ 

..--:. 

:;; 
UICt;: • 

1 .,_ 
1(0 cv. 

~Olee. -
IJ(C(' 

-...._ -. . 
- . - -

+ 

-----=-- ...._... -....-:-- ..---.. 

• 
~ 

_ ..... 
' -

1 -

_ ... ~ ,...._ ~· ~- .---• - ·- . 
~ 

1 -. . . 
~ . • i..- 1 

J 
i; -

• . 
• J • 

~ - ·- -i 
1 - f - ' 1 1 

Ou peut done établir cette reglo, applicablc a toute la musique d'ot·chestre du teu1ps d'llaydn, de Gluck 
et de 1\fozarl: l 1 ) Si, dan:; lei; e11se111ble:> du qualuor, on enleue La pul'tie des alto¡; , il reste 1ute har111011ie s1!ff'i­
sa11te a lnli.~ pal'lies. 

( ' ) Chi:z Ha!U<lc l ' ltach t"f r~ur$ (;(llll~l llJJO l'UÍll'i, le:-. t)arti~ .. i11lc 1 ·1n~dioti r1•s (fil t:(: l'OUJHJ dus i11~lru1ucols ~l al"\:het onl UOl! i1uporlunc~ tlga Je. 
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La pratique que 11ous venons d'cxposl' I', lradition do f"écolL• napolitaine, procéda it de deux can->es: la 

faible~se nun1ériq1tc des altos dans les orchestres ele l'époc¡ue ( 1.> et le peu d' hahil elé des 1nus1c1ens 

cha1·gés de la partie de q1U:nte <co1n1nc on disait alors ); ils étaient toujou1·i; pri-; parmi le rchut des 

seconds violons (2 ) . Bien qu'aujourd'hui la situation Jes orcbeslre.s se soil bien arnéliorée sous les deux 

rapports, la technique des anciens a laissé des traces visibles <lans celle de nos jours. su1·tout chci les 

con1positeurs nourris des n1odeles classÍ([Ues, et on peut <lire q11'en beaucoup de cas elle n'a nulle1uent 

perdu sa raison d'etre. 

§ 21. - ll y a pa1·tois utilité a fairc passer 1non1entanérnent une <les deux parties interméd i aires du 

quatuo1· · au-<lessus des pi·emiers violo11s. 

1. Le cas se p1·ésentc le plus souvcut pour les seconds violons. Le bul 01·dinaire de cetlc inte1·­

ve1·sion de parties est de <lonnel' plus J 'aoimatiou et <le ,·ie au dialogue polyphouique. 

Aliº ma non lroppo. 
~~ Ex: 14. 

A ~ ~ ----------• 
- ~ !!!! 

v p ~7·· 1•~ .. 1i * ~ •4•4 creNc. 
: ... -....::.. 

~ 
.. ...... s ... .. . -........ 

~ 
~ - i . - -,, ... • • .. • • ' ·- '- ... ._,, .. 7 • • ,, .... _... 

e '" .. -b;;;;¡;; . L 

I"' Violons 

2d• Violons 

.\ 1 Los ··-- - - . en: p 
. . ..._ 

. ~ 
¡J 1 • • • fl"tSC. 

Violoncelles 

Bectllt1J1:c;,, Sympboui~ pastorulu. 

¡\la vét•ité l'ol'cillc ne perc;oit pas un véritable chanbrernt•ut <le tirnbre ali rnornent oli les seconds vio­

lons s'ernparent <le la rnélodie; mais il ne se produit pas 1noius une légere rnodificatioo de sonorité, 1·é­

sultant et de l'emplacerneot matériel des deux groupes <le violoos daos les ·orchestres et d'autres cir­

constances accessoires. 

11. Lorsque !'alto devient pour un moment la partie aigue <lu quatuo1·, c'est a titre d'organe 

expressif et pour fairc entend1·e uue canlilene ou un trait n1élodic1ue. Des exemples de cette com­

bina ison se rencontrent surtout dans la mu si que de théatre. 

Ex: 15. 
2 Cors 
en Jll l> 

2 Bassons 

Timbales 
111 l> el SI l> 

Altos 

, Audaulino. 

.. 
ffi 

.-
• T 

r ·---i-r· 

'" 

. 

- ,...------.... n T 1 1 

.. 

,,--.. J . 

1 

(1) :\u dt':roier ,. .,~clu, t!l w~Ult: au conim~ncem~nt d\'J ~ltti·ci, les orcbtsl~i c1nplo)é:,; pa1· de ricbe~ particulicrg, par les é~liSt:$ c.t pur l~s u1-g-a11idct .. 
ll!UN de bals o·av;.iitllt Jiª1' d'allos du tout. c·c~l ~· c¡uu llOU<t avprcuueol qu1!lqu1~j ()'U\N-S c~l~brcj: l'Aci"' c:I Gn/1itf!tJ dé Htcndt:I. les IDC-t•é" .sl uiot~ts 

dtt l oiart. lt?~ mt?uut•l., .. t \ a(:,\!S de Bcl!tbo,·en. 

(2) A l 'op~ra dt: P.J1 id dcu~ juut?urii dt: q1,i11tc étuit:nt at1i .... i cLarg.;:; de don1ecr d11 cor daos les r--.ir~~ 111orc4!U.U'< ola cd dt?rnier lu11lrumcnt .;tait 

t1Dplo_r.!. Cc_l u:;ag~ ab .. urdt ... ub11o iJ1o la jusqu'.:. l\trri\ '1t• de Cluck, 1l:1lt: a jamui:, m~n1orabl~ daos l'bi:,loirc dt? l1 0péra rrau¡_;~i~ t!l qui vil di~varuilrt.! 
lanl d~ pr.it1qucJo1 ll;a ugrcnu~:-s. 
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16 LE QOA T UOR 

~ 2'2 .- 11 arri'c asscz souvent t¡ltC le co1npositeur suppri1ue pour un lcrnps plus ou n1oins long la 
contrebasse, e11 faisanl jouer la parlie iuféricure par les scn ls r ioloncclles. Le 1·ósullat de cetle sup­
p1·cssion csl d 'al lég1•1· les dcssuu-; de l' harmonie et <le rendre par · 1¡1 !'ensemble cnlier 1noins pesant. 
La cont1·cbassc !:!' appuic sol i<lcnll'nl a ter re, comrne la démarche d'un bon11ne robuste, le violoucelle a 
le pas rnoellcux el 'unl' fc1n111c élégaute. 

C'cst principalc1nent po111· eles phrases ou des passages d'un caraclere doux, légcr, gracicux, intime, 
qu '011 lais">l' reposcr la contrcbasse. 

Ex : l6. 

.\ l los 

Vi o loni:~l lcs el 

Conlr~ba"<cs 

\ucl''' 1•1111 molo. 

~~· u - ~. !L .. ' . . 

~~ ~ 

p 

·~·"'2 --~..I! b ñ. J--L 1 1 . " .. ., ... ,. 
1=-;1.'.")2- -~li-•-A-,, 

3 

' ::t·-~ ;=-2-. _:¡.v¡;i> •-= 1--:c u·~-

-..:;::; --J ' • 

- . ..---,, 
~ 

. ~ - ~ L 
. . . _. . . 

~ 
. :e:s:::! . . 

- ' - -· - ,~ . ~ . 

. ~ 

1'-

. 
V' 11

"' sculs V''11
"' scu ls 

~ . . . 
. . .. . Tou. 

1llottl1'l 1 S,v1n1>ho nit1 en :" l ~ . 

Les <.l.!uv1·cs de 13ecthoven off'1·ent it cet égard beaucoup d'exemples insti·uctifs, 1nais point de plus 
beaux 11ue le début de dcux Adar¡iti1; : deux cantilene,; divines . Par·eilles a dos figures féminines d' une 
idéali té surlnunaine, elles ne touchcut pas le so l, elles planent da ns les espaces. Les sons mass i fs de 
la contrcbassc leur au1·aicnt cnlevé quelque chose de cetle irn1nalérial ité. ( 1 ) 

Ex: 17. 
.\,fa¡;io. 8i =Ji 

'l::_ . 

C111tlabilc. 

. \!tus 

CI . a rt 11 c l lcs en • 1 
- ~~-·-- ---
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llassons 
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'-1>· 
. .. ·-. - --

" ~ :(itl>'r ~- ~p·- · ., 
1 Cr'""c . 

" 
1 11· J1 

,.,.~---- .. ··]¡fej_C ·- . - . -V • • i , ! "!' 1~ • • .. ,_ . ... . 
i '. • 
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C1°f'.'íC. 
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.• t:rr•"r. 
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Ex: 18. 

2 Cla1·ino!tcs 
eo SI ~ 

2 Bas~ons 

Cor en ll I ~ 

2 Cors 
en SI ~ f) l' llVO 

1'" Viofous 

t~- Violons 

Altos 

Violoucollcs 
seuls 

Lg QUATUO R 

Ailagio 1110 f(o caulabi le. 60 = J 
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Daus les chefs-d'ruuvre de la musique thé<Urale nous nous cootcnlerons de 1·appeler le d1oour des Génies. 

au lever de ridcau du 1°• acte d ' Obérou, et les lrio;; des f'ées <lans la Flute e1tl'fu1ntée; ces chants d 'etres 

incorporels n'ont pour basse que des violoncelles . 

Souveot l'élimioation de la basse p1'0fonde a simplement pour but d'obtenir dans le quatuor une so­

oorité scrrée, ra1nassée, ue1•veuse : qual ités inco1npatibles avec le rouf'temcnt des contrebasses a une 

octave au-dessous de la basse nor1nale de l'ha1·monie. 

Ex : 19. A 11° ma non lroppo: 

·J•"' Violons 
p 

'i!d' Violous -
" 

Cñ:/!>C. 

Allos 

" . Flutcs e( Hau!bois 
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• 
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pii1.f' Jf' 

* 
. -

-- _, ~--l.µ 

• 
pi1i.f 
• ..T 

,(f 

V' 11•'cl C.B 
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Le \·iolonccllc séparé de la contrebasse devieut a l'occasion pai·tie intermédiaire; l'alto fait alors 
fonction de basse ( ~.T. , p.44 , ex. 74). Au reste disons -le íci d'une maniere générale: sauf les con­
trebasscs, <1'1i f'or111l•nt invariablement la Yoix inférieure de l'harmonie des cordes (et de l'orcbestre en­
(ier ), loulcs lo•s parlic-; du quatuor se croisent, s·intervertissent a volonté. Mais en parcil cas le coru­
positcul' doit lcnir cornptc de la valeur respective des timbres, laquellc se forruule théoriquen1ent 
aiusi: 1i 1111.i111e lui11Lc11r tú1so/11e et it 1101nbre é,<¡al d'e.i:écula11ts, Le vio/01welw a 1111.1: ualeur so11ore double de 

ce/le de l'cdlo, el triple de ct.:Lle du 11iolo1~ . Cornme toutes les regles, la précédente compot-le quelques res­
trictions. La plas irnportanle concerne les sons de la 4" corde des violons. Ces notes au timb1'C métal -
1 iquc, dornincnt, lors<111'cll<•s sont attaquées avec fo1·ce , les sons de mente hauteur produits par les altos, 
et lutlent sans désavantage avec la chanterelle des violoncelles. 11 est iuutile, quant a présent, d' entrer 
dans de plus longs détails. Po11r le ca3 qui nous occupe ici , il suffira do dire que les violoncelles ne 
doivent jan1ais rnonlc1· a11-dessus des al los, oi les altos . au -dessus des violons, siuo11 pour p1·endrc un 
role significatif' Jaus !'ensemble. . 

Faisons 1·croarque1· encore qu'u11 silcnce p1·olongé des contrebasses fait naltro dans l'esp1·it do l 'au­
diteur une vague inccrtitude et comme une attorite de cette sonorité su1· laquolle 1'01·eille a l'habitude 
de ·se l'eposcr. Aussi l 'enlréc du scize-pieds des iastruments a cordes donno une sensation de soulage­
mcut, Je stabilitó, d'aplornb; l'orchestre. se trouve de nouveau sur sa base norrnale. 

§ 23. - Oaus la périodu p1·irnitive de la musique d'orchestre ('1600 a 1100 ) la pol.vphonie instrumen­
tale est calquée sur l'ancien conlrepoint vocal: Haendel et Bach eux- mcrnes ne s'éloignent pas encore 
sensiblcment de ce modele. Le nornbre des parties d'instr·umeuts a cordes ( 5 , 3 ou 4 ) est fixé . et 
stl'icte1nent maioteuu pour toute l 'étendue du morceau. En d 'autres termes ou ne rcnconli·e que par ex­
ceptio11 des passage-'I co unissons; l'usage des doubles-cordes est a peu pres iuconnu. 

Les mode1·ues suivcnt cncore par momeuts la pratique de cette époquc archa1c¡11c, nola1n1ne11t lorsqu' ils 
cmploient le style fugué, lui-mcrne une des trouvaillcs cal'actéristiques de l'art du XVI 1 • siecle. 

Ex. 20. 
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• 
:\lais, hors Je ce cas, la techniqut! Ol'chestl'ale de notre siecle ue se conside1·e pas comme 1 ióe 

par les regles de l'aucien style vocal , et les abandoooe sans hésiter des qu'elles se trouveut en oppo­

sition avec son propre princÍpe de style, établi depuis Haydu. Ce prüu:ipe t;0nsiste a faire pas.w:r La 

beauté de L'eff et .vo11ore ava.11t La correction dit co11lrepoi11f (enteodue a la maniere d'autrefois ). En coo­

séquence le cornpositeur de ootre époque reslt·eindra o~ rnultipliera a volonté ' et a tout mornent, le 

nombre des parties de son harmonie instrumentale , d'ap1•ós le.genre de sonorité que lui suggérc1·a 

son imaginatiou ou son caprice: il ntilisera largement les ressources polyphoniques des iust1·un1cnts 

~ ai·chet, laissées sans emploi pa1• les ancieni;. Quant a la conduite eles parties , la p1·atique modc1·ne 

S'2Stroie égalernent des .liberLés inconnues au temps pussé . Les octaves co11.~éculives, séverement p1·0-
hibées dans le contrcpoint trad itionncl, 11e .Y'évilent qu'e11tre la úasse el u11e de¡¡ autre.~ parlies ( a vaut 

tout entre _la basse el la rnélodie principale ), et encore la regle ainsi mitigée souffre-t- elle de fré­

quentes dérogalions . 
· En 1·ésuiné, si 1 'on excepte la. musique de Cherubini, ce dernier classique de la g1·ande école ita­

lienne, il ~·est. pas fucile de t1·0L1ver dans les pa1·titions d11 XIX" siecle beaucoup de longues périodes 

orchestrales écrites rigou1·eusement a quatre parties. 
, Lé.<i dive1'ses applications du nonveau principe de sLyle se réalisent dans le groupe des instrwneuts 

a archet ¡?ar quatre procédés techoiqul',s : 
l") l 'usage des doubles cordes et des accords; 

2") la réun ion ou le rodoublemcnt it !'octave de deux ou de plusieurs parties du quatuor; 
3" ) la di,· is ion Jes pa~¡ties; 

4° ) I 'emploi parlicl du groupe. 
Ces procédés, nous les ex.aminerons en détail dans les lei;ons suivantes . 
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TllO! S IE~IE LE CON 

Le !JrOUJlC des instrumenls a archel (Suite ) 

~ 24 . - Les doublcs co1·dcs, ainsi c¡uc les accords a lrois et a quatro cordos, servent a augmen­

ter la plénitudc plulót c¡uc la force de I'cnscmble sonoro ( N.1'. , p.2'1, ~ 35 ) . Comme la contrebasse n'est 

guere i1 mPrnc d'user do cctto rcssou1·cc technique ( N.T. , p.65 ), on s'en absticnt pour la partie 

collect ivc des basses <l11 quatltOr. O'un autre cóté ! 'atta.que simultanéc de plusietu'S cor<les convicnt peu 

a llllC par(Íe mélodiquc destioée a etro cxécutée par tout UD groupe d'instrumeotistes . 

1. ¡\ l'orcl1cstre la vraie place des <ioubles cordes est dans les parties chargécs d 'uo simple ac­

comp:igncrnent en tenues 0 11 cu notes répétées ( tren1olo, syncopes, etc.); ce sont d'ordinaire les secon<ls 

violons t\l les altos, anxqucls peuvent s'adjoindre les pren1iers violons quand le chant est au grave 

0 11 dans les instru1nenls i1 vent ( N.T., p. 244 , ex. 391 ). 

Ex: 2 t . 

1•··· Vio lous 

• 

t 4• Violons 

,\!tos 

Viol1111ce ll1·~ 

Ex ::22 . 

Cor <'U 111 b 

1··•· Violuus ~ 

2"' Vio lu11s \ 

Vio !once lle, 

Ex: 23. 

2 Bassons 

Al los 

t> 
. . 

A . . ~ • • • 1 • . 
~.Z::; - ,, - . . ..,..... 

-
~-..1-.,,,_ - _ ... _ 

~ --., 
~ ~ 1Cre~c. " -
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:!!\l l>- - . . . . . . -V ... ::& .....___,, Crt:JiC. p 
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. • • 
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i: .... &- •1- - 7J -. . • . . ~ • . 
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• • 
Crt:.o;r. . " • 

~ -- .. 
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1 fi,r.' 1 • 
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"' . 
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-· 
• . --. , . - - --· ')O/(fl l~)('I• , 
. c,..:.J . • 

PP e 

" 
1'31 . ..... '"-· 

v•11•«1 C. B. 
B«thuce11, Sywphooi• pastoral•. 

adagio mol lo 1) cantabilc . -
f; ~r: ::-.~ 1 - -
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-·-
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. 
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. 
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,, 
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Ex: 24. 

Clurinetlo 
on SI ~ 

,.,,, Violons 

Ex: 25. 

2 Flíitos 
2 Hautbois 

2 Clarinetlcs 

2 Bassous 

2 Cors en P.\ 

2 'l'rompcttcs 
cu !11 ~ 

Timb:i lc< 
P,\ UT 

•!"' Violons 

2d• Violons 

Altos 

• 

"' 

IBJ 
A 

~ .., 
• 

lile 
"' 

~ 
"' " . 

lii 
"' . 

. 

-

• 
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.\follo ,.¡,·aco. 

-

Al legro'. 
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A ' 

. :: • 
p 

, . l ]l., 1 . , . 
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- ,,,,-__ • 

~~4)~~-_!:r.:. ~~~~·~ -...-:J,:.~rf H 

A 

J 

-- • 

. 
~ 
fp 

~=- ·• 

J 

l l . Les accords en triples ou en quadruples rordes sout presque e.xclusivemeot rése1-vés a1Lx plus vigoure1Lx 
tutti de f'orchestre: Jaos le piruw leur effet est peu sensible. Ces grands coups cinglants produits par une 
m~ssc d 'archcts donuent a la sonoritó uti éclat extt·aordinai re ," au rythme un entra in iri·ósistible . A fin de 
reoforccr I 'ii:tu.~ rJlhrnique daus certains chants d 'allure large et majestueuse, le compositeur eotremele 
parfois la parlie des ptoernicrs violons de quelques accords placés sur le temps fort de la mesure . 

Ex: 26. 

2 Fliilt•, 
2 llaulbnis 

:l Clal'i111iftcs 
t'll 1 \ 

2 Bassons 

. 
ª'''ti " 

2 Tro111pl'llt'~ 
t•n K IÍ 

TimhaJ,•, 
Li\ )11 

I"' Violo11s 

,\ lto~ 

Ali" con brío. 

-· F¡ t> 
~- --:_j -- -~ 

.1· -
• . ' . 

x - 2 

.r 
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- -· 

• 
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1::::1 ' 
. /J' 
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• 
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iC ~ 

: ¡:_ ~ '¿ • -, 
• 

¡:: • • • . J\ E 
A ". 

l 1 

mi 
=t == .ff -

--
. 

-
~ 

-['& -- • • --., - y - 1 
-

. r 
L • . 

. 'i -
y JT 

A - • 
~ - -~-~611 - - : ; ff 

A = = • ' • • --. --
V != 1 

. 

1' --~ --• it ' 
l • • . 

• 
~~ ..... ---- ~~· ·-- .... . . ~ 

~ -.. -
==~ ~ 

- --
.ff • ~ 

~= ~ 
l'I w.. .. - ~ =E 1--===:s . . -- -' ., JT : 

1 . 

u :;¡ -~ 
" 

JT ==-
~-,, - ' . ~ - - .!! ~ ~ 
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Ex: 27. 
A llogro. 

!\:tite lllutc 
·-

-. 
ff 

• 
• • 
~- • ¡: •: " t UQl-4. 

.-·-'...--•• 

2 Flutl's 

2 Clarincllcs 

2 lla$S011S 

.u !!; -) \ • - ~ 
·I'" Violons - '~ . 

1 
\ 

2·1• Violons . 

,\ l!os 

.tr 
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Avarit de quitter cet exe1nple , faisons ren1al'quer le tremolo mesuré des parties inte1·médiaires du 

<(Ualuor: dans les trois µre111i¿rvs 11wsures il ne se lruuve qu'au:1: altos. Bien qu'il soit la peu remar­

qué, ce gl'ondctuenl, pareil a cclui d'uu feu qui s•allu1ne, cou1munique au début de la resplendis­
sante 1narche une chaleur el uuu vic des plus intenses. 

On lrouvera ci-apres <p. 34 ) un aulre exen1ple d 'accords 1nclés a la partie mélodique des prem iers 
violons. En fin rappelons e neo re ici une observation dé ja consignée ailleu1·s ( ~.T., p. 21, § 35 ) : a sa­

voir que les passages conlenant des Joubles, triples ou quadruples cordes ne sonneronl bien a I 'or­

cheslre qu' it condition de ne pas off rir de difficulté a la moyenne des exécutants. 

~ 25. - Lot·squ' il y a 1 ieu de 1ncltrc J'urte1ncnt en évidcuce l 'un des éléments de l'idée musicale, 1 e 
COmpos ÍLClll' a la l'CSSOUt'Ce do .f'rtirt: llllll'eliel' ensen1ble, a [ 'u1tÍSSOIL OU Ct ['oelave, deu:¡; Oll p[usÍCltl'S par­

fi1'.~ d11 qualuor: soit que l'har1uonie ue oécess itc pas a ce mon1eut quatrc parties <lifférenles, soit qtte 

l'cnsernblc pol_yphonique se con1plcte par les instru1ncnts a venL. Ce procédé, le deuxien1e de ceux que 

nous arons énurnérés plus haut ( p. 19 ), a pour résultat de couverti1· le groupe total des insli·uments a 
archct cu un lriu, un duo, voire en une parlie unique se rcproduisaut a plusieurs oclaves.11 comporte 
les applications les plus Jivc1·scs. Xous oOLlS conteaterons d'analyser les principales d'entre elles, ce qui 
snffira au <lisciple pour ~re tl n1éme <l 'en i111aginer de · uouvelles. 
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LE QU.\TUOR 

§ 26. - La réductio1l du quatuor a t1vis part1:es ef.fectives fouroit 

miocr daos l 'ordre indiqué par la fréquence de leur emploi. 
six dispositions que nous allons exa-

i"''" Violoos 11 l"'" et 2c1• Violo11s 

2d• Violons Altos 
Basses 

111 ~' 1"',. Violo11.~ el 
2d' Violons 
Basses 

IV 1"'" Violons V 2c1• Violons V 1 ·1••• Violons 

2d• Vio/01ls et Altos Altos Altos 

Altos 

Basses 8a11ses el 1"'" Yiolons Ba .. ~11e.\· et 2d• Violons 

I. .Rien n 'est plus f réquent choz les maltres de la derniere moitié du XVIII• siecle que lo redouble-

111e11t des ba:;ses par les allos, a ! 'octave aigne des violoncelles (voir ci-clessus, p.14 ; N.T., pp.50 et 51, § 53.ID; 

souvent ce mode d'instrumentation se prolonga pendant des morceanx entiers. Comme !'alto fait eotcndre la 

basse dans la région moyenne, il se trouve jouer presque toujours entre les dcux partics ele ,·iolou,ce qui a 

po111· eftet de di1ninuer la 1naigrcur du tt·io, non sans p1od1tire en certains cas un enchevetremcnt assez bizarro. 

Les modernos, qui ai1nent les barmonies pleincs, ont abaodooné l 'usago banal de ce rcdoublcrnent, et 

se bo1·nent ft fai1·e marcher les altos a l'unisson ou a ('octave aigue des violoncelles quancl il y a uti­

lité 1·é.elle a fai1·e ressortir llll tt·ait mélodique placé daos la partie grave du quatuor. 

Ex: 28. 

2 Flutc$ 
2 Hau!bois 

2 Clarinclles 
cu L.\ 

2 Cors .et 
2 T1·ompc~(cs 

en RB 

1'" Violous 

id• Vio lo ns 

Altos 

t Violoucellcs e 
Contrcbasscs 

Ex: 28 bis. 
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2 Trom pc~les 

cu RB 
Timbales 

RB LA 

• • 
~ -

• 
;tf¡ 

~ 
• 

~ 
A. 

·~ ~ 

~~ 

~ 

. " 
rtli --A 

.., 

• 

All" cou hrio. . - --
UlllS. - - ---

1• -..._;:;;; 

uu1 ... n 

To ns 
,,. 

. ., '!1 "•,..-...• ;~ 
= -

~ h 

f 
. 

l 

~ -
J--.... '-" f/' " 12----· """' 1 6 ,--.., -.t~ ¡? ! OL • ' 

!!; ~ 
.1 fÍ ll 

& Jl!: 

Da~''-'"~ ª''\!C u•,; na~ .. ""· I'" '(f 
'fo11s. 10 -

1 :31 ~ ef 

~ 
l 

- . :::::--.. trn · ~ .........,, 
i~;.LllJ. l --, J.J.J. } 

--~ 
-- ---- - - ti! 

~ 
. 

~-

'-.:;:::: . '-....,:;; . ~ . if~~;·~ .j' . 
if .. - n -

'(/ "' ff 
:§ •l::= 

" "' ,.-.... . ,.--.,. 
~,.-...~t.? ~t? ~ :r-. .. ~L.- t.t~ft • ..,,.0- ;, • ---;¡_ 

~ 
;;;¡¡;¡ .. 

~ . ~ ll I' ! ' " " .. 

~ • 

' 
. . 

·~~ .:.. ~. 
~ - -- - . -- ·- . " 

. . 

" 
~ .ir •l f f if 'if. ff 

~ - ~ . ,........_ . :r----_ .......... 
"" . . ~ . -

. 1f' •fl 
~ 

'11 
~ 

~/' '!f. d' 
IJeclh lJIJGJI , 1 r.: S~·111phoniu. 

& ~ .... 
~f d' d" 

--
• 

--
• • 

, .. .,,~ ... ~ ,..-..._ ,......., 
· ~ . C°' :.. ~ 

;'f)~~-;;. t~~!t~ • 
·I"• Violous 

2•1• Violons 

.\!tos 

Violouccllcs e 
Cculrcbasses . 

, 

\ 

t 

-. 
.., 

~~ 
,. 

~ .. ·-

.. .. ... ~ -
l V 

~ ... -~ 

·' ! 

.--... .-... 
. 

. f 

s 
if 

• .. .. • • .. .. .. 
-- -

.......... ~ - - ~ .. ~ 
. 

• 
. .. q· 

=-~ ~ 
if -

9396 . lL . 

. --..,. - f/. '(/ ~1 Jf:111tb~ a l'S'e;;r .. ,, . . 
• • .: • .'I' ... ·' - - :: 

. - . . • <" 
:---- . ---- . -"""" _,......,, . 

~ . i: . l. ~LA.,_ ~-~ . --
~ ,,. ef ~ d' ·~f' " lff 

:---- · .e - . - .;. ~f' . "' . 
~Í " 

. .. ~ -
• - . ef •l ' -if ef 

1 bid . 

• 



2(i LE QUA TUOR 
I 

Si les allos n11l it l'enlo1·ccr la parlie inlcrieure du quatnor dans un passage oü la coulrcbasse se 
tait, 011 lc111· <lonnc l'1111i-;son des \'ioloucelles, de préfércucc a !'octave. Leul' sonorité, 1noi11s intense 
( voil' ci-tl1•.;,11.; p. 18 >,:uloul· il. al'l'Ondil le tirub1-e des violoncelles sans le dénahu'Cr (voir ~.T. p.6·l, §60). 

L'x ·2t) .. ". . . . 

l'" \ iolon' 

Largh1'llo. 
•r - -~'( . -~.: ; -. ·-· . . -- -

' • ,, 
p > 

2•1• Viulou~ 

,\ltus 

~ ' 1 - . - . 1 

•'....:.,./ > ,,....J p - ' 
:T .¡- - -

~ r · · - 1 
,,_ . . - • - . __ ... 

-r- - . 
-·~ 

. .J 

1 
~ J 1 t 

ji 
~ J el -·1 l J . 1 ' l ¿ j J 1 L 

[~ J. . ~ - - -~- . - • --:: -. . • - . --,, - - > C. IJ.l' l..../ 

81•c f ll1111t· 11. 

JI" S ~111phonie. 

11. En !la r¡uali l1; <le voix de dcssus, chal'gée <le la partie 1nélodir¡ue, lo pre111ier vio/un atlire par lui-
1nen1e l 'alll'11Lio11 l'l va diroctorneul ;~1 l'oreille. ~éau1noi11s cn 111ai1Jll:l occasion il 11ssvvie 11. .~a /Jegugne son 
aidt\ naturl'l , l1· s1;1:01ui 11i11lon. Ln ml'lodie principale 1·éson11c alo1·s dans to11to la rnassc dos violons, tan­
tot i1 l ' 1111 is son, tanloL a ! 'octave. Ce~ dcux gen res de l'Cdoublc1ncnt ue pro<luiscnt pas un l'ésul tat ideutique. 
Chac11n tl'l'UX ugit a sa rnan ii• i·e 'llll' l'cffot :;ooore: L'unisson llUfjlllenle l'i11lt.:n~i1J; li11;{{(11e t{io1lic (¡ l 'an1pleur. 

La réu11io11 de lous les violons ;, l'11nissun COUYient égale1uent a di;)$ tl'aits \'igourcux et rapi<lcs co1npris 
daos les tutti dc l'orcheslre, el it des phrases de grande expi·essiou (jouúes piano ou .forte), pourvll que 
les unes et lcs auli·cs se licnncnt en dchors de la région suraiguc. Un grand choour <le \'iolons chantant a 
l'unisson, surlout <lans le grave, ue 1uanque jamais son effet. 

Ex: 30. 

t Flti11•, 1·1 
t llaulLoi~ 

2 e larincllt's 
• ru tt~: 
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2 Cors rn t.~ 
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•~ ll llE 
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¡\ 11" 1'011 ruuco. 
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Ex:31. 

rn 0<1l>•OU 

J•n Violou• 

:!'1• Violou> 

,\ l lo• 

Vj¡¡(onccllt•s el 
Conl rcbassc~ 
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Le redo u blcrnent a t'octave s' impose pour les chants ou les passagcs d 'agilité écrits dans les par­
tics les plus élevées de l'échellc. A ces hauteurs Je son du violon esl n1incc, peu vibrant, partant saos 
exprcssion; il ne pi·eud de la consistance el de l'accent qu'en s'appuyaut sur son octave inférieure. 
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.\u rcslc, qucl q11L1 -;oil le <legré <l 'acuité et d' iotensité des sous, l 'addit io~ de !'octave donne an con­
tonr rnt;lodiquc plus de l'elit>f el un charme plus pénétrant. ¡\ ce titrc elle s'e1oploie tres beureusemeot 
poul' des rfcssin-; tloux el chanlanls qui se mcuveot da.ns la régiou moyeunc. 

Ex: 3 3. 
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IJvn//lllt•ru, VIII" S,vmphonic. 

111. Le 1'edo11/Jle11w11t de la pal'lie de11 pre111ier s uioio11;; pa r les altos ne se fait guc1·0 qu 'a ! 'octave 
inférieure. 11 s' i ro pose tout nat11rellen1ent pour les dess ins rnélod iqucs qui exccdcnt au grave I' éten­
dne des seconds ,·iolous. c·e.•t ainsi que Beethovcu, en reproduisaut une ticrcc plus bas le passage 
transcrit ci-clcssus ( 1" rcprisL~ du prcmicr morceau de la \'111" S~·rnphon ic ), confic aux al tos l 'oc­
taYe ~e la caulilcuc des prcrnicrs ,·iolons. Gluc~ ernplo ~c souye.nt la combinaison do~t il ~· ag~t ici , 
et touJOurs sous la 1nc1ne fo rn1e . Les scconds v1olons, interposes cnh'e le!' deux parl1cs mclod 1ques , 
luí suffisent avec les ba-;'lcs pour compléter son har1nonie (a tr'Ois parlies réellcs). Ce procédé s i 
simple luí a lo11rni cll•s effets d 'une plénitude étonuante et d'uue rare suavilé. té1noiu cettc page 
ex.quise donl la -¡onoritt.> cst encore embellie par les fhltes , jouaut a l 'unisson des prerniers vio­
lons el rccouvra11t ce timbro clair de lcurs notes veloutées. 
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Daos la portion <k• l'rchclle instrurncntale oú le conipositeul' a lt' choix enll'c les scconds ,·iolons ot 
les altos , pour fairc cul<'ndre !'octave inféricurc des premicrs ,·iolous, les altos soot il préférer lors­
qu' il ue s'agit pas sirnplcrncnt Ul' clouncr plus de consi,;lance tl la lignr rnélod iquc. ~u effet les deux 
cardes inlermcdiairr'\ du \ iolon. accordécs a l'nnisson dr la chanlerellc et de la 1" cordc de rallo, n'ont 
pas une souorilé aussi intense ni une exprcssion aussi caractériséc c¡uc ccllcs-ci (voir ci-dcssus. p.13 , l ). 
Avant tout élégiaque et pathétique, la ,-oix de t·atlo sait prendre a l"occasion dans ..;on n·gi-;trc aign des 
inlonations douccment cai l lcuses . 

Ex: 35. 
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Jr ne 1ne rappelle aucun rxemplo de la réuoion dos premiers violons et des altos it /'1111is.~011, mais 

ainsi qu'on le~ vcrra par la co1nbinaisoo suivante, il y a un certaio parti a tirer de ce tin1bre mixte pour 

des canli lenes exprcssi \"CS placécs dans la 1·égion moyenno. 
1\1. :\pres la parlic supérieure, ou l'oreille europécnne, par une hahitude convertie en instinct, s'altend 

a lrOU\"CI' (a méJodic prédon1Ínante, c'est (a basse, a l'exti•émité opposéo de ('ensc1nbJe polyphooique, 

que l'auditeur musicalc1nent doué saisit et suit aYec le n1oins d'effort. Quant aux partics intérieures 

de l'organisnH' sonoro, il fauL d'hcureuscs fucultés, dóYoloppées par l'cxercice, pour les discerner 

clairemcnt. Aus:.i passcnt- cll1's facilemcnt inaper~ucs, i1 1noins qu'elles n'attirent l'altcntion soit par 

Ir li1nbrc, :;oif par lcur fornir rythmiquc, soit par une inlcosité inaccoutumée. \'oi11i pourquoi il est 

parfois utilr d(' l'l!1111ir le1< 11lllls au:i:seco11ds 11iolo11s, lorsquc entre les deux partics extren1cs du groupe 

vient. s' intcrposcr 1u1 dessin mélodique tanl soit peu important.. .\insi rcnforcé, le chant intcr­

rnédiaire ·acquicrt une va lcu l' suffisante pour ne pas disparaitre sous les prcmiers violons, alors 

r11~1ne qu\•ux aussi ont ¡, 1·c1nplir une tache mélodiqu('. 

Ex: 37. 
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Non sculcrnent la mélodie intérieure gagne en intcnsi(é par I' ~ccroissement du nombre des exécu­

tants, elle rccoit aussi un coloris plus sensible par laf11.~iu11 dt' deux li111bres éÚ·oite111e11t appcn·e11tés,n1ai.Y 

de 1•ale11r un p1•11 d!fl'itre11tc. Un 1111issu11 .fvr111é di! cette 111a11ii:re, retenous ceci con1mc une obser,·ation 

géuéralc, ~el'a lv11jo11rs plus riche de ti111bre qt1'un u11isso11 ele 111é111e Jiir1:11, s'il est co111p<1sé de sonorité.~ 

nbsvl1111w11t ide11tiq11es. Pour corroborer nos assertions précédcntes, rap¡lelons ici l'émouvante cantilene 

épisodique des altos el scconds Yiolous dans I' Adagio de la NeuYiemc. 
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Sot1Vl'lll on fail rnarchcr les altos avec les scconcls violons a l 'unisson Oll a l'octavc, afin do don­
ner pl11 'i de 1no11v1•1nt·nt au r.yLhn1c et au dcssin d'unc figure d'accon1pagnome11t, p:.u·tant plus do cha­
leur <' I ele vic :\ f'idéc niélodique elle -memo. 
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Ex:40. 
l'I 
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Voir auss i plus loin , p. ·M3 , ex . •138 . 
Crrsc . 

1Jeel/;ovt11, Ou,ertur~ de LÉO~ORE. ~o 3. 

V. Ici le con1positeur f<iil 111ardu:r e11se111ble les cú:u:i; parlies e1:lre111e.y du qualuor. La n1élodie et la basse 

deviennent mo1nentanément une seule et me1ne chose: loL1L l 'accompagnerncnt se concentro daos les pat-lies 

intermé<liai1-es . Ce procédé, qui impl ique une dérogation au principe truditionu-cl de I 'art harn1011 iqne, ne 

peut avoir naturellement qu' un emploi fort limité. ~ous en trouvons Wl exemple chez Beelboveo a la con­

clusion du premier allegro de sa 1,.. Symphonie. En produisant une derniere fo is son thu1ne principal , et 

~tte fo is -ci dans les basses , to10ours plus ou moins so urdes, il a vou lu lui donncr un éclat presque violent. 

Ce but, il n 'aurait pu l'atteindre a l 'aide des altos . C'est pourquoi il renforce les basses par les pre1oiers 

violons, qu' il fait jouer sur leur 4e co1·de a !'octave des violoncelles, a la double octave des contrebasses . ( 1) 

( 1 ) . 
\ la fin dtJ l'Oll\·ertu1" dula P/1jtu enclla1¿téc, Mozurl fa it doubl~r le oourt 1notif des basi;es ( n!b · si~ -11t ),a /}111i.'iso11.. par lt!i prenii~tll \iolon.s . 

!l:i~s . a . 

,. 

.• 
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Ex: 4'l . 

2 f'hill'h 
2 llaulboi, 
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LE QUATUOR 
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La 1nc1ne disposilion a fourni a l'i1nmorlel symphoniste un effet tout différent: un de ces effets pitto­
resqucs et poétiques qui avant fu i élaient en debors du domaine de la musique instrumentale. 11 se 
lrouvc tt la rcnlrée du tberne principal de la fll arche .fu11ebre , 2• partie de l 'Eroica . Les premiers violons 
exécul.cnL un dcssin en notes répélées , réguliercment inte1'rompu par de pelits boquefs, dessin que vieonenl 
cnsuilc doublc1· les basses da ns leur octave inférieure, en lui donuant le caractere et le rythrne uniforme 
d'un cl1ant plaintif. On croirait entcnd1"C, sur le passage du cortege funéraire, les saoglots entrecoupés des 
tc1n111cs, auxc¡ucls se joignent les gé1nissemcnts étouffés des vieux guerriers, les compagnons d'armes du héros 
mort. 

Ex: 42. 
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VI. La derniere combinaison du quatuor réduit a trois parties eflcctives consiste a ,/edre re1iforcer le1t 
ba1Sses par les secoruis violo1is , tandis que les premiers out le dessin mélodique et les altos l 'acco~pagnement. 
Elle s'emploie si rarement quo je serais embarrassé d'en citcr un exc1nple. Au disciple done le soin et le 
plaisir d'en trouver par lui-meme l'application. 

§ 27 .- La réduclion du qualttOI' a deu.v parlies efj'ecli't1es, la ba.sse et le dessus , a pou1• cffet 01·diua[re 
d'enlcver a ce groupe instrumental le complément harmonique, pour le transporter aux instrurneats a vent. 
Selon l'irnporlance relativo du dessus et de la basse, les élémcuts sonores du premier groupc sonl di·stri­
bués entre les deux parties réelles d'une des rnanieres suivaotos: 

l ) chacuae des -pa!'ties effectives est doublée; 

11 ) l'u11e des deux parlíes est triplée, l'autre est simple. 

1 . Ce rnode de répartitioa, qui établit un parfait équilib1•e de force entre le dessus et la basse, donne 
lieu a lrois combiaaisons : 

a ) l"'" et 2d• Violons 

( Basses et Altos 

b ~ 1'"º Violons et Altos 

i Basses et 2d• Violons 

9396.JL. 

e ~ 2ds Vio loas el Altos 

{ Basses el 1"'" Violons 
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a. lt:s 1•ivlo11s s'u11iss1!11l entre eu:i:; le.s altos se Joignenl au.c basses: c'est ttne <lisposit ion orches­
(rale lrcs ancie1111t' el de toul temps fort usitée . Chez les prédécesseurs <le llaycln, qui comptaieut sur 
le clavecín ou l"orguc pour cornpléler le11rs harmonies ( ~.T.,p.106 , ~ 78 ; p.a1J, § 245),on la rencontre, 
pour ainsi dirc. :1 chacpre page . . \leme aprcs que l'orchestre se fut rcndu indépendant des instruments a 
clavier, les aclcplcs de l'école napolilaine ( Grétry, par exemple) se coutentcnt souvent d'une polypho­
uie aussi rudimentairc: la rnélodic revetue d'une simple basse. Uaydn lui-memc expose volonliers ses 
rnoli f s ")'•nphonirpte:> da ns cct état de quasi-nudité . 

Ex: 43. 

1•·r- Viol<111' 
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Symphouic Nº 1 ( Br~ itkopl' l'l ll lirlcl) . 

Chez les compos ilcurs plus récents l 'accouplemenl des ·1"'• et 2i1• violons a l'aigu , des basses et altos 
au grave, a principalement licu clans les tutti ( forts ou dous.) de l'orcheslrc, lorsquc le dessus et la 
basse ont tous cleux un dcssi11 mouvementé qui doit dominer le 1'Cmplissage harmoniquc co11fié aux ins­
trumcnts a vent. 
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Ex: 45. ( Figut·cs 111élodiques liées: cffet de suavité ahoudante dans le piano, díunplcur dans le .f'vrle . ) 

i\11111'' cantabilc. 

p l lltC 

2 Haulboi> ~-· 

p 

2 Cors cu FA ,, 
1"• Vi olons 

24• Violous 

Al los -·-

l 
. - • 

u nis. 
------ -- - . 

f 
u ui .... 

f 

-·-
J J .r 

'l 

i. ~ ii. ~ · • • I! ~ 1!:. ' ~ !. ~ • I! ..:.. . ~ 
,_ -

;:t_. . 
-, .. __:i ~ ~ - . tT . . - . 

;;::t,--::c, --7.,= . - ... -".:- . 
. ..__ .ff .. 1!:. • T- f!. • • . I! ' ~ . ' --. . 

• - -~--
~ 

~ 
y JI 

" :iíl--· - ··=' ~ ... . 
v . . "; 

:; ' ~ - ¡ -• • 
' 1 .. 1 . • ' ¡ .. 

~~~ ~ • • 
• ~~~~- ·•¡11. ,, 

i 
1 = 

, 

ff • ~ 

" 

. 

~~ ~ ., . .., ....... -·~1 ~ "'." ~ - ' 

fJ" ,,,,,.-- -~..... • .. ~ !_ - 1 .....-- .~ . . -
;;¡ as;~~ - Jf~ J ' ' ~ ~- . ....... . .• . ~ 

~~~ 
• . • > 

]r Jf V 

9396. IL. 
Jluz<1rt , S)mphou1" ,.,, ll llloJo•ur ( JUPITER l 

• 



lt O LE QUATU OR 

Ex:46. ( Violo11s i1 l 'unisson sur les cordes supérieures: sonorité forte et nervcuse .) 
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Mo :tirl, Symphoni<• en l:t (JOPITER). 
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b · Les 1•rs violons .~'adjoi91ienl les alto.~ a !'octave iiif'érieure, la basse .~e reproduit <t !'octave aigue 

dans les 'Jd·• violo ns. Cet cnlrelaccment de parties, assez t'al'e, éta bl it une cohérence pa1· faite da ns 1 es 

éléments de la polyphon ic: les dess ius et figures mélodiques que l 'oreillc doit sa is ir si mu 1 tanément ; 

il peut, par la , pl'(\te1· uno belle plénitude sonore a des passages composés en conti·epoint flcuri tt dcux 

''oix. Daos les mesures trauscrites ci-apres, le redoublement des violoncclles par les seconds violons a 

eu pour conséquence logique l 'éli1nination des contrebasscs; en effet l 'adjonctíon de ('octave pf9fonde au­

rait détruit l'équilibre entre les deux pa1·ties réelles et porté aLleinte au caractere chautant de la phrase. 

Ex: 48 . 

2 PIUtcs 
et 2 Hautbois 

ll e larincltcs 
en S I ~ 

2 Bassous 

2 Cors cu PA 

1•"" Violous 

2d· Violons 

Altos 

Violoucclles 
(sans C.Dasscs) 

, 
m .., 
". 
~ 

~ -
/\ 

• 
., 
/\ 

__, 

t.J 
/\ 

~ 
. ~ 
~ 

. .... 

A 11° ,.¡,·a ce e con !Jrio. 

. - -.. ' - ..... 
: -. . ' -

~ 
I' Cresc . .. ..---... 
V 

' "----.... -

I' Cruc. 

. . ~ 
,. - '; 

p :;. 
. ' [?·~ ' .. .. 

~ ' 
Crtic. 

. ~ 

I' ' - ~~ e~ -- 1 • 

I' ~ ~ ....__... ' ~* 
• 

Crt:te • 

p - ~, -- , 
~ 

p ' Cre.~c. 

' 

. -------J - - Je . ' ! 
. 

. 

Ul11:t. ' -
Cr~1c . .....---... ,..----.... ~ .. --

. =:s 
i 11 -

• . .._ ---
. - - ~ ...._____.. ------

,.....__. 7J ...___... ;¡¡; ....___..,.-

-..._:_..1 ~"1 ~ 
' .. 

~ 

/Jccti101't11, l'JJJ • Syrn1>~o nic. 

e. La basse est doublée dans une des octa1Jes supérieures pa1· les 1cr» uiolons, les 2d.< 1narcli.enl aveo les 

altos. Une telle disposition (que l'on poui·rait appeler par anti:tlwse ) est moius usitée encore que la pré­

cédente, et pour ma part je ne me souvicns pas de l'avoir jamais 1-encontrée . 11 ne serait pas difficile 

néanmoins d'en imaginer quelques applications plus ou moins he111-euses . De toute 1naniere elle suppose 

une. prépondérance 1narquée de la basse sur le des sus, et se rapproche beaucoup a cet égard d 'une des 

combinaisons dé ja décrites ( p. 35 , V ) . 

11. La distribution inégale des forces du quatuor dans l'harmonie a deux pal'ties réelles est n10-

tivée par le role plus important ass igné a ('une des par tics, et s' effectue conséquemrnent de deux faeons: 

ou bien ~t ) la partie triplée est le dcssus ( c'est le cas ele beaucoup le plus fréquent ) ; 

ou bien b ) la partíe ti·iplée cst la basse . 

a. Le dessus .ye lrouve it la .fui.~ au.v 1•r• violons , au:r: 2"' violan.~ el au.i: altos; la basse n'esl jouée que 

par les violoncelles et le11 conlrebasses. Ordinai1·ement les trois instrurnents supérieurs sont échelonnés 

a distance d'octave , en sorte que la ligne mélodique se produ.it a trois hauteurs différentes. Un clévelop­

pemont a:ussi considérable du dessin chantant serait 1nal proportionné a de si1uples traits d'agilité, a <les 

passages épisodiques; il est réscrvé pour des motifs caractéristiques, tenant au fond de l'oouvre, et ap­

paralt le plus souvent dans les tutti de l'orchost1·e. Le cornplén1ent harmonique est laissé aux iustru­

ments a vent. 
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Ex: 49. 
2 Flutc,, 

~ .----......, F' ~~. ~ ~----~ ~ --- ~ ~ 
¡... .... ...__.... -

:: . ..___ > -
2 llautliois 

2 Clarinclk• 

2 Cor·s cu r,1 

1•r. Violou,, 

~ 
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'-""' - - - - ....___.. 

Ex: 50. 

2 flaulhoi:. 

2 e lar incllcs 
(! ll ~lb 

2 ll a•sons 

·I" ' Violon• 

Altos 

Violouccl:cs el 

Coutrcba•>C> 

Ex : 51. 
2 Pltil<',, 

2 llaullioi;, 
~ Chtl'inclll'~ 

2 Col'> cu liT 

• 2 Trompcllrn, cu C'I 
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O a ns ce deroier trait, d 'une expansion fougueuse, la reproduction de la mélodie a trois octaves dif­

fércnles a paru tellement essenlielle a Beethoven , qu'il a préféré changer quelques notes aux altos. en 
ccrlains cndroits trop bas pour eux, plutót que de se priver de !'octave inférieure . 

Les trois passages que oous venons de transcrire sont des .f'orle . C'est la l'cmploi le plns f'ré ­
quent de ce pt·océdé d'instrumcntation. En voici un exemple clans la uuance douce: d 'autant plus inté­

ressant qu'il vient d'un maitt·e peu cité pour ses effets <l'insti·umentation. C'est la 1narchc nocturnc 

au comn1enccment t!u I 1" acte de Hit.:ha1·d Creur-de-Lion. Le ridean se leve sur la cou1· iutéricure du 
chateau-lort, prison du roi-ménest1·el. Le motif de la marche, joué d'abord pa1· les violons et la fl Cite 
avcc une simple basse, est rcpris ensuite par les violons, les al tos, les flutes et les bassons, dist1·ibués 

eu trois octaves . Ce grandissement soudain de la silhouette mélodique a quelque chose d'élt'angc, de 
vaguement mena<;ant . On sent que ces épaisses et hautes murailles carhent. des secrets rcdoutables . La 
te in le mysté1·ieuse du morceau est accenluée par les sourdines aux violons, aux cuivres et aux timbales . 

Ex:52. 

2 fil Lites 

2 B:1sson• 

2Cors et 
2 Trompcllcocnlll 

;1\t•t· ~ourdiue. .. 
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s Timbalco ,oiléc 
:lllb SI~ 

1"' Violo no 
a\ue .. ou1·di 11cto> 
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A 1 tos 

Violoncellcs el 
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Le caraclci·e sonoru do cette d isposition instrumentalo s'évanouit lorsc¡ue deux dos trois pa1·ties asso­
ciées marchcut ¡, l'unisson. 11 ne reste alors qu ' 1111 -~iinple re1iforce111e11l a l ocla11e, <lont leffet differe peu 
J 'une des cornbinaisons décri tcs plus haut ( p. 38, a ) . C'est ain:>i que Beethoven a instrumenté J • accom­
paguernenl de l 'enlréc triomphale des trompelles el des cor·s da11s I 'Andante de la symphon ie en Ot 
mineur (Voir ci-aprcs, p. 

On pc11l obtcu i1· uno sonorité plus significativo en ré1tnissaot les prc1nie1·s, les scconds Yiolons et les 
altos el. l'111iisson dans l<i région 111oyenne . Cette voix collective, forméc par le concours d'une rnultitude d'or­
ganes vibr·ants, sera capablc, se Ion le contenu de la pensée rnnsicale el la n11ance prescrito , ou de traduire 
ouvc1·te1ncr1l nn senlirnunl tres éne1·gique, 011 de faire naltrc dans !'esprit l'idée d'unc fol'ce conlcnuo, latente: 
quelque choc;e comrne le chuchotcmcnt <l 'une foulo, ou les ébats, sans bntit, d'une ll'oupe innombrable d'es­
prits aériens. 
Ex: 53. AIJ" l'iv~cc . 

Uuc FhHc -- - -
l:n Flaulhoi' 

- . . . p . . . 

2 c1ariuclt<·, ~f)~~~· ~-~·~~-~-~· r:·~i~' ~fJ~~· ~fü· ~·~§·~~-~~~~~· ~·~·J· ~-~·~·~~m·~· ,.~~ Crt SIO I~·>- A•- - : - - - · . .. - f!l 
u pp - -- -- ...... · -

~ 8 asson; 

·J"'Violc111s 

Violoncr l l<•s <·( 
Contrrba"t'' 

. · .. . 

VI" 
1-~. 

;. ~- ··"· L· ~ . .i . i _ _ ;. · - ·. .:. • '"~ • .. 
0

" . L . &~ .~ 

-

- . -

' ' Y'l'I y 
,llc11delssol111, Scberzu du SONCE D'CllE NUIT D' ÉTÉ . 

. b. Au 1·cbours de la con1binaiso11 précédcnte, la basse accapare ici les trois qua1'ts clu gt'Oupe, ce qui im­
plu¡ue une inler·vcl'sion rnornentanéc des 1-óles de l'aigu et du grave. Les contrebasses tJt violo11cel/es so11t re1~­
.fi1n:és par <le11.1: de.~ lrois parti.es 1-e.vta11tes. Con1mc la place du dessus o'est pas immuable, t rois disposi­
tions <>ont possibles : 

b 1) f J"'" Violous b2
) [ 211

s Violons b~) í Altos 
lJiisses , ,J Llos, 2d., Vio Ion.~ Basse.~ , Altos, 1"''" Violons ( Basses, 2d·• Violons , 1•1

·• Violons 
La. 1'" dispos ition cst la plus nalurclle . Xéaomoins elle ue se reucontre pas beaucoup . Je ne me rap­pcllc guerc, ¡, ce propos, c¡ue les n1esures suivautes d'un air de ballet de Gluck . 

Ex:54. 

2 Flütr, 
~·l 2 H;iutboi> 

1"' Violou, 

AJ los 

- _,._ :-
11b V un~~· 
tlF'i~· J' 

. 
~. 

(• 
_, .. 

Hll l S 
~ 

. . . 
• 

. . . . . .... ,;. 
, .. ¡ 

.1· 1 -
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Par contre je puis citer un exeruple intéressaut de la 2" disposition, empruuté a une oouvre s.r1npho­
oique des plus célebres. J 'en prendrai texte pour faire ren1arquer au disciple un procédé souvent em­
ployé dans les passages ou les instruments du quatuor marcheot en octaves. Voici en quoi il cons iste . 
Au lieu de reproduire purement et simplement le dessin des basses, les violot1s (et les altos) le décon1-
posent en durées tres breves: i Is le traduisent sous forme de tre1110/o 111esuré . Le but est de 1nouve1nen­
ter, d 'agiter l'idée 1uusicale, de la mettre, pour ains i di re, en ébull ilion. 

Ex: 55. 
Allº con 
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Quanl a la 3° dispositioo, je o'eo connais aucune application remarquable daos le répertoire sym­
phonique, ce qui n'empecbe pas qu'au moment opportuo elle oc puisse recevoir uu tres beurcux em­
ploi. 

§ 28. - Héduit a sa plus sirnple expression , une seule partie se nittltipti:ant par ses réptiques au 
yraue el ti. t 'aiyu, le quatuor _renferrne parfois en soi la pensée musicale complete ( a savoir loc·sque 
les inslrrunents a veot sont au repos ou n'ont pas de role spécial ) : en ce cas il est tout a la fo is 
basse et dessus. D'autres fois il ne forme <¡Ll'une des parties de !'ensemble polypbooique eogendt'é par 
le concours des divers organes de l 'orchestre; alors il est invariablemeot la basse de l'barmonie. 

Dans les deux cas l 'uoisson du quatuor ( surtout s'il est exécuté pa1· uoe belle masse d'arcbets) cxerce 
ttne aclion puissante sur l'audilcur, soil par l'imposante suavité de la voix collective daos le piaM, so it 
par sa vibrante énergie daos le /orle. Les maitres classiques ont su tirer de cette dispo&ition instru­
meotalc quelques-uns de leurs effcts les plus grandioses. Aussi la réservent-ils généralement pour les 
deux mo1ncnts principaux de l'oeuvre: le commence1nent, ou il s'agit de captiver !'esprit par une idée 1nu­
sicale signi f'icativc, saisissante d 'exprcss ion; la fin, oü le cornpositeur déploie toutes les ressources de son 
imaginalion el ele son a!'t afio de produire une unpression décisive . 

. Uettons ici sous les yeux du disciple le début de quatre chefs- d 'oeuvre et essayoas d' interpréter 
le seos des quatre pbrases ioitiales autant que le permet la nature du langage parlé. 

Ex: 56. 

Timbales 
ur SO L 

·i•" Vio lons 

2d' Violons 

Altos 

. 

( Tel est l'arret du Destin: la jeune Iphigéoie doit mottrir, immolée sur les autels de la 
fucouche Artémis. A ce prix les Grecs seroot victorieux .) 

!f. 
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Ex: 57 

2 Flulos 
2 Hautbois 

2 Cla rineltes 
en ur 

2 Bassons 

2 Co1'S en UT 

2 Trompeltos 
en UT 

Timbales 
UT SOL 

. 
1"' Vio lo ns 

2d• Violons 

Altos 

LE QUATUOR 47 

( L' béro"ique épouse, haletante d'émotion et d'angoisse, rnais résoluc, descend au fond du 
sombre cachot ou gémit Florestan .) 

Adagio;_.--:-----

J~J 1 JJ J 1J J -
• !> ~ ' ~ 
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-
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>- V'I< < .... "( ., dim . ·- -=:::: ::::- -== J! p pp p --=::: :::::- jlp 

IJccl/10&10H, Qu,·erlurc du LÉOXORE. 

Ex:58. ( Evocation du Génie de la Nature: double interrogation.) 

2 Haulbois 

2 Clari noltcs 
en SI ~ 

2 Bt1ssons 

l"' Violous 

2d• Violons 

Altos 

, 

' 

l Vio lonccllcs e 
Conlrcbasscs 
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b:J) g 

., 

11 

</ 

A 

~ .., 

-
• 

Ada~io . 
Ull 18 . 
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U" J' pp =:: f':', -

pp f~ 
~ f':', 

PP f 
. 

' ' -IJ t/Jer . Ot,.<rlnru du FRBVSCUtTZ. 
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Ex: 5 9. 

Une flhitc 

2 Clarincltcs 
Cll SI !> 

2 Bassoos 

2 Cors en SI b 
~rarc 

t•" Violous 

2ds Violons 

Altos 

Violonccllos e 
Con! rob as ses 

' 

' 

l 

LE QUATUOR 

( Quelque chosc comn1e l'cntrée sous les voútes silencicuses d'un temple aux premiares lu­
eurs du matin. Celtc majcstueuse introduction se rapporte principalement a la seconde 
parlie de 1 'oouvrc, le subl imc Adagio en mi ~.) 

Adagio·-----_ ..-----.... ,..---...,,. ...-------..... 
g_ g_ g_ A 2. 

~ . 
lt~P-:: 

I 
Ull is 

-=:::::::-

Jt 
" "" -=:::: >- ,J: • 1 

~ )l , .... - , h - , ' - ' "~ ~ ' -
~.q,.._ 02 -

pp -<>- •empre PP 
~ 

1 - ~ 
. 

o 
_ ... ~ 

" PP"': . e ... ... ' -=::::>-. ) I/./, . u r<·t> . . - • 
. !;::: -

l'l' ...._,. ~u z_-; r r • ,,,, . -=:: >- SC111pl'C PP 
1•i·1.it. jJ l ·u. . 

··- - ·- :¡¡¡: - -
' pp1 p¡1-· -.....;'.. ~T -<>- "" 
1 

¡1i1.1.. nrco . 
~ -

pp '--"' '-.!!.-.,. ......... 
~ -<>- PI' 

) i'l. z . nrcft.._ -.,..,. ,._ -
pp .........:• b '• ~l>'T 1 - • 

. 
PP IJ•ol/l ov•11 , IV• Sympbon1• • 

Comme exemples de l'unisson du quatuor a la conclusion d'un morceau, nous nous bornerons a trans­
crire deux passages compris dans la longuc péroraison de l'Allegro initial de la IXº symphonie: le pre­
mier vcrs le 1nilieu de cettc gigaotesque Coda, le second asa terminaison définitive . Nous ne tenterons 
pas d'en décrire l 'effct ; cela est superf lu pour qui conque a entendu l'reuvre merveilleuse, inutile pour 
qui o'en a pas eu l 'audition physique. · 

Ei: 60. 

Uoo fllutc 

2 Cors en nii 

2T1·ompcllos 
en ns 

l'imhalos 
RIÍ LA 

·1"' Violous 

2d• Violou~ 

Altos 

<Le des sin du quatuor a 5 et 4 octaves .) 
Allcgro ma non troppo, un poco macstoso . 
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50 LE QUATUOll 

Ex: 61. <Lcdossin du quatuor a 2,3,4 et 5 octaves.) 
Aliº ma non lroppo un poco macsloso. 

2 Haulbois 

2 ClariucUcs 
cu SI b 

2 llassous 

2 Cor,, cu R R 

2 Cori: cu S I ~ 
grt.L\'C 

2 Trompct!cs 
• 

~n R& 

Timbales 
n 6 1 •. \ 

·t•" Vio lons 

2t1• Vio loas 

Altos 
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5•J - LE QUATUOR 

Xons nt• ponvon,, c~·pcndanl quitter ce dernier fragment , la page la plus pt·odigieuse peut-etre de 
la sublirnc Xeuvicrno, s:ins signalor a l 'admiration du disciple le parti génial que Boethovon a su t irer 
a cet eudroil d'un pl'OCédé déja rnentionné pl'écéde1nment: la transformation Cll ln:i11olo 111esuré, dans les 
iuslrurnonts aigu,.; du quatuor, du dessin mélodique placé a la basse <p. 45, ex: 55). Somblable au 
grondornent lointain d'un orage , le frémisse1ncnt des archets part des profondeurs de l'orchestre: il 
g-.igne pcu a pou les 1·égions supérieures, en grandissant saos cesse jusqu 'au j o,.tissi1110, et ne s'ar­
rete qu'a l'explosion finalc du theme: coup de foudre qui termine la prenliere visioo de cet Apoca­
lypse musical . 

Hcvenons a notro enseigncrneot pratic¡uc. Lorsque l'uuisson du quatuor consisto en une broderie 
mélodique s111·chargée de notes , il peut etro bon de réserver pour les violons l'exécution intégrale du 
trait ' et ele 110 donncr aux basses que les 1 inéameuts pl'iocipaux du dessin' c'est a dirc les sons essentiels 
de la mélodie et de l'harrnonie. Quaot aux altos, on les réunira soit aux basses , soit aux violons. 

Ex:62. 

'I" ! Violous 
2d• Violous 

1er• Violons 
2d• Vio lons 

Coolrcbasscs 

etc. 

• --

Modcralo . itlc. 

p 3 3 _. 

p 

Dans tou.s les ex.e1nplcs précédent.s qui se rapporteot a l'emploi de l'unisson, le quatuor enlier est en 
actioo et le dcssin homopbone .>e répete t.antót a lroú., taotot a qua[/"e O<;{aves : rarement a <;ÍIUJ. ~lais lors­
que la contrcbasse est au repos, souvcnt la rep1·oduction a la sirnple octave suffit au compositeur. De 
nos .iours ~lcyerbeer a memo eu l'idée de réunir a l 'unis:;on absolli les violons' les altos et les violoncelles, 
et de renf'orccr encore la ligoe mélodique par l'adjonction des clarinettes et des bassons . 

Ex: 63 . 
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fl1itc" !!l ll;111lhois. 

~ --- --·-,, 

-- o 

• ílim. f -· -> J 
d1'!1J o J 

" • • • 
/ ~ ... t - -

. 

1 

La concentration de tous ces timbres, de couleur et de valeur diverses, en uu me1ne point de l 'é­
chelle générale des sons, engendre un timbre composile, d'une plénilude et d'une richcsse élonna.ntes, 
et cependant si bien fondu qu' il faut une oreille tres exercée pour en discerner les élé1neuts si1nples. 
La couleur do1ninaole est donoée par la 4e i;urde des 11iulu1is, voix de femme en rcgisll'e de poi trine: 
grave , iucisive et 1•eodue plus mordante encore par l'accession du clialu111eau de.~ clal'Íltetle11. Ces sono­
rités de contralto dom.inent en verlu de leurs qualités propres (voir ci-dcssus p. J8) et en raison du 
nombre considérable d'organes qui les produisent. La couleLu' secondaire, lo1·maut contraste avcc la 
premiare, est fournie par les violoncelles : leur chaoterelle, ténor aigu et expressif, appol'te au foyer so­
nore sa vibration ser1·ée, pénétraute , dont l'éclat est tempéré par une aulro voix de ténor aux sons 1nats 
et voilés: celle des basso11s. Enfin l'union intime des deu:< gcnres de tin1bres s'ope1·e i1 l'aide des allu11: 

voix neutre, chantant en son regish·e moyen avec Lu1e sonorité be lle mais po11 caraclériséo. 
L' effet extraordioaire de cette combinaison instrumcnlale, plus que l'ol'iginalilé et le charmc de la 

mélodie, a déterminé le succes du fa1neux prélude aupres de la génération conternporaino. Ou peut dire 
ceci, ,je ero is, sans faire injure a la mén1oire de !'illustre auteur des H11r¡11enot:;. 

9396 . IL . 



• 

54 
' 

QUATRIE~l.E LECON 

Le !Jl'Oupe des instrumeuts a archet (Suite) 

§ 29. - Nous veoons d'éludier les combinaisons issues de la concentratioo harmooique du qua­
tuor, concentralion qui, portée a ses deroieres limites, aboutit a l'unisson de toute la masse des cor­
des. Cooforn1émeot a l'ordre indiqué plus haut pour la marche de nos études ( p.19), il nous faut 
mainteoant examiner les effets que fournit le procédé opposé: l 'éparpillement des forces sonoras, 
ou, en d 'auti·es termes, L1ls diuisio11.~ des quatre parties du 9roupe 1wr111al. 

Le premier procéJó dornine da ns les productions orchestrales de la période classique, le second 
n'a pris toute son extension que de notrc temps. Cela s'explique a la fois par les conditions maté­
riclles des orchesti·es et par les tendances caractéristiques du style instrumental aux deux époques. 
N.'ayant a leur dispos ition qu'un quatuor peu nomb1·eux, les anciens symphonistes étaient tenus de 
grossi r , d'amplifier leurs moyens aux endroits ou uoe sonorité tres nourrie était oéccssaire: pour 
arriver a la puissance ils avaient a sacrifier la pléoitude. Aussi leur orchestre est-il, pour ainsi dire, 
t1~ansparent: leur coloris est éclatant et vigoureux plutot que riche. Les riiodernes, au contraire, qui 
voient leurs conceptions réalisées par des masses cousidérables d'instrutnents a cordes, peuvent 1•éu­
oir la plénitude a la puissance . Chez eux la matiere sonore est plus compacte, le travail polypho­
nique moins dél icat. 

¡\ mesure que l 'orchestre s'est accru, les divisions des parties du quatuor out été pratiquées sur 
une plus grande échelle. Nous no nous attacherons pas a enregistrer miuutieusement toutes les ap­
plications de ce procédé teotées depuis un demi siecle, et qui, pour la plupart, supposent des orches­
tres exceptioooels. Un pareil amas de faits et d'exemples choisis saos discernement n'aurait d'autre ef­
fet que d 'entra ver la 1na1·che progressive de notre expositioo méthodique, saos profiter en rien au dis­
ciple. Ce qui lui importe ici, c'est de s'initier aux comhinaisons susceptibles d'un emploi pratique daos 
l 'état hahituel de nos orchestres de concert et de théatre. 

• § 30. - La diuision la plus 1.'111porlante consiste a .~éparer Les violo11celle1J d'auec les contrebasses . 
(N.T.,p.6-1, §60). Oébarrassés momeutanément du róle effacé qu' ils remplissent dans le quatuor or­
dinaire, les violoncelles peuvent exhiber leurs ressources d'exécution , leur timb1·e généreux et pas­
sionné, Ieu1· grande étendue, b1·ef toutes les propriétés individuelles que la réuuion des deux instru-
1neots ne permet pas d 'util iser. Le chrour des iuslruments a cordes acquiert par la une véritable partie 
de ténor, qui fui fait défaut dans son fonctionnement origioaire: en effet !'alto , de par son diapason et 
son ca1·actere son ore, est p lutot une voix féminine grave qu 'une voix· d'homroe aigue . En tant qu ' inte1'­
p1·ete de la mélodie, le violoncelle occupe le second rang daos le groupe; il vient im1nédiate1nent apres le 
premier violon, dont il forme l 'antiphonie' la contrepartie a ! 'octave inférieure. I' ' " ' 

l . La disjonction des deux parties de basse ne se produit chez Haydn et chez Mozart qu'a l 'état 
d 'exception , et ce procédé est enco1·e assez timidement mis en oeuvre. Voici ses deux principaux modes 
d 'emploi dans l 'oeuvre des anciens maitres. 

a ) Les violoncelles suiue11t plus ou 111oii1s fidelenient la vraie pal'tie de bai;se, 111ais ils la produise11t 1 
uariée pal' des di:ssins 111éiodiques ott lial'111011iques ( arpe9es, battel'ies, 1wtes répétées, ele.) 
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Ex:64. 

2 Haulbois 

2 llassons 

1"' Vio lons 

2J• Violons 

Altos 

Viofonccl les 

Controbasscs 

Ex: 65. 

2 Flí'ites 

2 Uautboís 

2 e larinctles 
en SI b 

2 llassons 

2 Co1·s cu FA 

1•" Violoos 

t d• Violous 

Al los 

Violoocellcs 

Conlrcbass~ 

LE QUATUOR 

A 11º ,·ivaco 
" 
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',ff ~ ' -
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-
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. 
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ff 7 1 - ?J 11 ?J i " 
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~ 11!!\: 
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. ff' • .. - ~ 
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• 

:!!: 
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-

..r~. r ·· ·"- ~~llit 
. • f'--

.. 
-· E 7<-· ~-

'"- -. -~ 
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- - -

-
~ /'":' - ... ,......-,;:-_ ~A 

-

-
1 

11/o•art, Symphonie eu UT < JUPl'rf.Rl , 

uní,¡ . 
. . ,......-., r: . . ' . ni.~~ ~ ,. 

......... ~ r.~·~ . . .... !-
. • . 

:!!i: !§ 

- ~ - r-= 
~ 

. . . 
. . ,,....... • -

-. 
-

... - . _:.: ' - -~ - - ·-
. . 
. --:-- ... ~ .:.-~ r .. . io. ~ . . -

¡!; ~ 
1 

~ "" 
~ r: . . . . ~ . . ~ 

~ 
. ~ 

~ ~ &-- 1 
.. 

7J 7J 1'}' 7J 
~ -- -

1- 1 -- -
I~ o¡: •J 

< 
• 

- .. 
~ 

IJ':ct /1oue1r , S)'rnphon ie llª -.tora lu. 

Voir ' aussi le Trio du Menuel de la VIII• Sympbouic (N. T .. p.58,c"<. 94 Pt p.173,cx.251 ) ainsi que le passagc lrau~­

cril ci-dcssus pp. 50-5·1. 

b ) Ta1tdis que Les contrebti¡;ses gtirde11t la meme note a1t grave, Les violoncelles se réu11isse11t a lu11e des 

deu:r; parties iiiterrnéditiire.~ (plus souvent a !'alto qu' au second violon), a fin de colorer plus vi vcmcnt 

le dessio 1nélodique de la partie redoublée. 
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Ex : 66. 

2 Jllutes 

2 Ba~sou~ 

2 Co,.:¡ cu 11 IÍ 

1"" Violon~ 

2'1' Violons 

,\ l los 

Violoncol los 

Cnnlrcbassos 

Ex: 67. 

z Haulbois 

2 Bassous 

2 Cors cu RIÍ 

1'" Violons 

ViolouccllCJs 

Ex: 68. 

:? Flillos 
:? lla11lbois 

2 Ba~sons 

2 Col's ol 
:lT,.ompcll«s 

cu U1' 

Timba los 
UT SOL 

I'" Violous 

i\ 1 tos 

Vi ulonccl los 

Controbassos 

\11 ¡ cgro. 
6 •a! 

~ 

~~" ~ 

-. -
~ ·•. o .-
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p 

LJ~ -
p 

Adagio molto. 
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.fji----' 
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= 
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LE QUATUOR 
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• reu. 
Bcethoue11, llº Sympboui•. 
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-: . 
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L' exti·eme 1·etenue des ancicns en ce qui couce1·oe l'c1nploi séparé du violoncelle doit ct1·0 altribuéo, 

sans doute, a la médiocre bahilclé de la plupa1{ des violoncell is tes d'orcbestro a leur époque, et proba­

blemcnt aussi au nombre restreint des exécutants. Dcux circonstances signi ficalives semblent corro­

horer cotte supposit ion. Lorsque ~lozart et Bcethoven veulent utilisor large1nont l'étenduo et les rcs­

sources tocbniques do l'iostrument, ils n'écrivent qu'unc partie solo ( Excmplcs: Do11 Gio11t11u1i, air de 

Zerl ina: • Batti, batti, bel .llasclto •; air d' Elvira: • 11 i lradi quell ' aln1a ingrata' ; Beethoven, air do bal­

let en si b de Pro111étl1ée ) . Toutes les phrases rnélodiques tant soit peu importantes que Beethoven 

assigne aux violoncelles, sont doublées, soit pa1• les altos, soit par les bassons ( N. T. ,p.61, § 60 ). 

l l. L' autonotnie de la partie des violoncelles , il n'y a nulle exagé1·ation a le di re, ost une des 

grandes conquetes de l' instrumentation du XIXº siecle. L' intervcntion fréquente de ce timbre frémis­

sant de passion comrnunique a toute la sonorité ce mouvement fiévreux, cette sensibilité tendue qui 

caractérisent l 'art do ootre ópoque et conlt•astent si fortement avec la vigueur robuste, le sentimenl. 

calme et fort que nous admirons dans les créations des maitres classiques. 

Nous rangeons sous deux catégories los diverses manieres dont les violoucelles s•emploient de nos 

jours a l'orchestre. 
a) / l.s coopere11t a l'en.~e111blu polyplio11ique en qua lité de part·ie ú1te1·1nédiaire cha11ta11te ou .si111ple111cnt 

har1no1lique. Tantót cette cinquieme voix est réelle, tantót elle n'a qu' un but de sonorité, et se contente 

de colorer plus chaudement le dessin des altos ou des secoods violons. 

Ex: 69. Pa1·tie réelle jusqu'au milieu de la 7• mesure, le violoncelle a cet cndroit reprond le tbcmc 

1'" Violoos 

2d• Violons 

• 

Altos 
. 

• 
• 

Violonccl les 

Cootrebasscs 

principal avec les altos, et les quitte pour se réunir aux contrebasses lorsque le motif 

reparait a l'aigu (·Jo• mesure) . 

Lonlo assai. 92: J'> 
A ,,,, () '.:!.ª o ~· .. - ,,:""" -";" r - / - ~ 
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-
' 
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~ - - 1 <:::>- - "" '----" '- ' ' Ri11/'. • • 

~t- "" ,, . • e > 
"" 1 

• • 

::-:---- ~ ~ ...... --..._ ,..--. -
~ 
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Ex.: 70. 

1"' Violons 

:1,d• Violons 

Altos 

Vio loucellcs 

Coutrcbasscs 

Ex.: 71. 

l'"' Violous 

td• Violons 

Altos 

Contrcbasses 

Ex.: 72. 

¡¡d• Violous 

Altos 

Violooccl les 

Coolrebasscs 

LE QUATUOR 

Bien que les violoncelles n'aient ríen au-dessous d'eux, sauf au début des dcux membres 
de phrasc, ils n'en ont pas moins tout le caractere d'une partie de milieu .Les vraies notes 
de basse sont la tonique et la dominante qui se prolongent pour le senli111e11l pendant les 
pauses de la contrebasse, 

Allcgro. 
" . 
~ '--'! 

o) ' ef ,, .. ,, . 
A o 

~·· 
. , . • 

d' ,, ef ,, 
. 

~~- - ~ ~ -
1¡f ,, ef ,, 
~ ll - - ,_ - - -

.~ .. -
ef· ji 1 -.........:__-;- 1 :¡t '!!º ,, ' ' '- ,, 4J 

. 
~~ _.,,_ 

- - • .~ 

~f' JI 
ef ,, 

Beelhove11, Ouvertm·u d' EGl!ONT. 

Les violoncelles pa1·ticipent a l 'accompagnement; íls forment une cinquíóme voix réelle. 

Adagio assai . 

,,,, 

ef =- '-"' ·~ 
BcelhfJvc1a, S3·mpboniu béro'iqtte. 

. <111 <l ' e . .----.. • 
Andante e 1 b ·1 

- - ~ ~-ª • Ootc'C:" 1 1i!= - ' - 11" . -=: JI " . 
~ ··- ~ = :e 
"' ••• 1 1 • 1 • . ,, . . . . - .. • ••• ...._......~ '.....:....:.,. ~ Si1nili. 

. :e.El - a: - 13 . . :¡ •• • ,, .. . 
p '....:...,:_; ~ '-.:_:..,.: ~ Si1nili . , :e::a.: ~ 

. 

• '--"' :!::::~ - . . ,, - ~~· Si mili . ' • 
-•. ,, ' ~ .....__..,- ......... ª" ' 

Jlc11deluol1t1, ( REfORllATIOllS 1 Syropbooie. 
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Ex :.73. 

e lal'inc!lc 
0 11 s l b 

LE QUAT UOR 
\ . ~t , 

59 

' 1 

Le dessin des violoncellc;;, en accords brisés, forme, avec la leoue des cors, lout l 'accom­

pagoc1nent inlermédiai1·e: les altos ne font que 1·enforcer les contrebasses . 

Aliº b . con 1'10 . 
A 

.:. ~ -- ......, ~ . t: e " 
~ - -.., llin.f. 

11 . 
2 Cors en lll I> lt1ii 

-
:2 3! <>- = - o 

·1"' Violons 

2d• Violons 

,\ ltos 

Violo11celles 

Conlrcbasses 

Ex : 74 . 

2 llau Lbois 

.., - - - - - -
t:J t:J'~ t:J'~ t:J', ª ' t:J . - º-
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- - J - . 

• '-' --· • .......... 
pp 

lleellt0ue11 , Ouverluru du COR JOLA X. 

La mélodie prédominanle, placée au centre de !'ensemble harrnonique, ost confiéc aux 

violoncelles et aux altos . Le tirnbre de ceux-ci donne du corps a la soaorité des violon­

celles, un pcu rnince a l'aigu , et tempere 1 'éc!at de leur vibrante chaulerelle saus en atté­

nuer la valeu1·. Aussi malgré le contrepoint qui se dessiue a l'aigu, 1'01·oille n'hósile pas a 
reconnaitre cette partie iuter1nédiaire commc principalc . 

Presto. 
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p • ~ p 
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I' 
........ - • p 
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:::;::::.- . • . .. . . • • 
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Ex: 75. llcnforcés par les seconds violons, les violoncelles chantent une des phrases épisodiques 
du mo1·ccau. Le timhrc de la 4~ corde des violo ns donnc a cette cantilene plaintive un 
color is plus fort , un accent plus incisif, que ne po111'rait le faire la 3• corde des altos. 

Ali º con brío. 
~ . un 111. • • 

2 fll1ilcs • - - . ·-

~ llaulboi ~ 

.., p . .. . . • • . ,. • • • p ffP '! ,, 

~-=-~~ = 
;1. \[Jj r- , 1J ""J -G , / . ·- . . -'· J l =· 1 . ' 1~- ~ 
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. ~! 'I ~- !\: . •• ' . C:-11" ' h X - r . -·-- . - - -

' p 1 
·!fP •il'P 4·p :::- p 

l;b ' 1 
......---. - - \ 

2 llassons 9:,~-. -

I"' Violons 
~-- • i. ~-

~::>- p 
k~-. ~ \• . :~ .. ~ " . • • ' • 

~.,. .. y _ ] ,~ ~ IJ ~ ~ ~ 
· ~ 

~ .., ,,. ' 
, , 1 ' 

, 
>-" . -r~ . •... 

~·1• Violons ~'Ji" 
-~1._J- -,. 9 - . - ' -

q1' ~ l u~ ¡w~ I~ ' '-' JW .._ 
p '.fP :::- p 

,\ 1 tos 

Violouccllcs 

'9'-i=; - .. - - ~l • ~ =A ....-;_ -. ~ 

--~ ' ' ~ ~-
/ • 

= :Ji :.!. ·i;.r;:., • -=.ir _ 
p ~TP ffl' flP :::- ¡.. 

. . 
Coulrlll>asscs :"J...'.l>'.~-i. "',r . - - ·- ~- - -- - --. • . . p 

llcctf,ovc11, Syn1phon ic b~rolqu". 

b ) Procédé d'instrurnentation tres aimó de:; modernes: la 1nasse enliere des uiolo11celles s•e111pare 
<fu llul111e principal qu'elle e.i:hibe a L'aigu du groupe. Cette voix débordante de sentiment atteint a.lors 
son rnaximlun d'iutensité express ive. Ari eu:-.'. pcut- etl'e que tout autre organe musical fait de main 
d ' ho1nrnc, le violoncelle sait parler le la11gage cornpris du coour . 

1<.:x:76. 
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:tlcycrbeer , ROBERT LE OI ABLE , Air du ball.t •U lll• 1cl• 

< S~duction pu1· l':11nour > p. 600 . 
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Ex: : 77. 
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• 
And'º con moto. 

- -. • • 

• 
p 

o 

= 
lltll.;11g , LA ICIVf. t Lt! t;)rdinal ~n 

Voir aussi N. T., p.59, cx:95; p.177,cx : 262,elc. pt\f i; t'llCO <ll' S U fj 11~ j OCOll llllC ) , 1> , 54 J . 

Réunissant daos leur vaste étendue l 'échelle et le caractere du ténor el du baryton, le.~ uiulo1u;elles 
n 'agissent pas mo ins cf f icacement lo1·squ' ils reproduisenl a l 'oelaue ii\/'tirieurc une 1n¿ludie i nsl ru111en­
tale placée duns la région des vo·i.'l: .fé1ninines , graves ou aigues. L' cffet d'amplcur, résultat do ce gcnre 
de re'doublement ( ci-dessus p.26, ll ), s'accuse alo1·s avec une autori té singuliore. 

Ex: 78 . La caotilenc rnystérieuse se meut dans les cordes 1noycnnes des dcux. instru1nents a ar-
chct, douccrnent éclairée pat' le t imbre de la flute . 
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Ex:79. 

2 Piules 

2 llaulbois 

2 Clarincllcs 
Cll S 1 b 

2 Basso 11s 

2 Trompcllos 
C)JI .111 b 

Timba les 
;ti ( b 

2"· Violons 

Al tos 

Violooccllcs 

Couli'Cbasscs 

LE QUATUOR 

Dcssin mélodique d 'une fougue toute hyrouienne; la réunion des premiers violons et des 
violoncelles, renforcés encore par les instruments a vent , luí prete une force irrésistible. 
Ou dirait un torrent furieux dévalant d'un moot ahrupte . 

Ali º appass ionalo. 

--· 
J 

' ¡,. .-.. { 

• 

" p 1 • 

f. 
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1 • 
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J 

• 

. . 
~i-1 " 
': J. 

1 1 
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• 

. ' 

• 

1 

. . 

C1· ;~o. 

Schumann , Ourorlur• d• llANFRED. 

Ex: 80. L' inLervention des violoncelles a pour but ici de corser le motif gracieux des seconds 

2 Cors en ll l 

'1'" Violons 

2d• Vio lons 

violons . Placó daos la région moyenne et au milieu des accompagnements, il se confondrait 
avec eux , sans ce redoublemenL , a cause de l'identité des timbres. 

Larghclto . 

Violoncellcs 

PI' Betll•o••" , 11• Sympboni• . 
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111.. Le dédoublernent des basses du quatuor a pour conséquence inévitable d 'affaiblir le fonde­

ment harmonique de !'ensemble. lsolées daos la région sous-grave, les cont1·ebasses n'out pas une 

puissaoce suffisante pour porler a elles seules toute la rnasse orchestrale , et les exécutants , quels 

que soient leur nombre et leur habileté, sont incapables de faire entendre ave e la ciar té voulue des 

traits rapides qui demandcnt de l 'énergio et de l'éclat. Pour q11'un .f'orte sonne vigoureusernent, il 

est bon que la ligue rnélodiqu-e de la basse soit doublée a f 'octave. Dans le tutti de f 'orchesti·e on 

évitera done' en général , de dislraire les violoncelles de leur besogoe ordinaire, a moins que les altos 

ne soient a meme de prendre leur place (ci-dessus, ex.68), ou que la basse ne se compase de grosses 

notes (so u tenues ou décomposées) ; en ce cas la tache des violoncelles peut ctre assurnóe par un ou 

plusieurs instruments a vent de la région grave: cor, basson (cx.79 ), trombone tuba , etc. 

Pour les passages doux les conditioos soot un peu différentes. Lorsque le lon et la forrne rnélo­

dique ne présentent aucune difficulté d 'exécution, il n'y a pas d 'incoovénient a abandouner les contre­

basses a leurs pro pres forces, meme quand elles ont un des sin assez mouvementé . Beethoven a su 

tirer les effets les plus i1nposants de cet isolement des contrebasses daos la région profonde ( N.T., ex. 

126, p.71 ), et ~Ieye1·beer fait accompagner la chanson du vieux soldat hugucnot •P1j' paf .. , par des 

pizzicat·i de contrebasses seules, bien que les violoncelles n'aient pas de partie spéciale a ce moment­

la é N.T., ex.185, p :l33). ~tais si la tonalitó ou le getH'e de dessin conviennent peu a l'instrucnent, ou 

que le compositeur tienne a rendre sa basse p.lus consistante, il devra suppléer tant bien que mal 

aux violoncelles, soit par les bassons (ci-dessus,ex.79 ) soit par les altos (ex.73et76 ),soit par les 

cors (ex. 66 et 67). En certains cas il se contentera de détacher des contrebasses une moitié seule­

ment des violoncelles. 

Ex.81. 
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Beelho•ett , v11• Sympbo11i". 

Les obscrvations précédentes ne visent que l'usage ol'dinai1·e. Elles restent saos application quand 
le cornpositeur cherche de propos délibéré le vague et l'indéte1·1nination daos la pal'tie fondamentale 
de l'orchestre: par exemple lorsqu' il veut traduit·e un état de désordre dans le monde physique ou 
moral. Contentons-nou.> de rappelc1· t1·ois pages célebres ou une pareifle intention est 1nanifeste. 
D'abord l' Ül'age de la Symphonie pastol'ale ( N.T., p.67, lV, ex.1·19 ; p. 68, ex.120). Ensuite la cava­
tine de llaoul "Tu l'as dit,oui tu m'aimes•, au lV"acte des Hugue1Lots (N.T.,p.17'1 ,ex.248) . Cette basse 
vacillantc' a peine fi xée pa1· une tenue de cor a !'octave supérieure' est bien celle qui doit accom­
pagncr la cantil ene de l'amant bouleversé, eniv1·é de bonheur par l 'aveu inattendu de Valentine. Enf in 
la phrasc en sol b de l'Ouverture de Léo1iore (ci-dessus ex. 78 , p.61 ), passage saisissant e1nprunté 
a une des principales scenes du drarnc. Le musicien y t1·aduit les sentin1ents divel'S et confus ( at­
tcnte anxieuse, espoir, c¡·ainte ) qui agitent !'ame du ty1·a11 et de ses victimes au moment oit le. si­
gna! de la tro111pette vient d'annoncer l'arrivée du Justicie1'. Seulcs dans les régions les plus profondes 
de l'orchestrc, les contrebasses répondent au 1•ythme précipité des seconds violons, des altos et des 
bassons, tandis qu'a l'aigu la prie1·e muotte des deux époux monte vers le ciel. 

§ 31. - Un dédouble111ent ll'i:.~ usillÍ, lant chez les anciens que chez les modernes, i:.l't celui des ttlto1J. , 
Cetle cornbinaison n' introduit pas, comrnc la précédente , un nouveau ti1nb1·e dans le chceur des instru­
ments a archet, rnais elle fournit au coropositeur une partie interruéd iaire de plus. Elle n'ent1·aine en 
outrc aucun inconvénient pratique, les orchestres actuels élant assei riches en altos pour c¡u • on 
puisse divisor la partie saos 1·isqucr de trop l'affaiblir. 

Voici les principales circonstances c¡ui n1otivent l'emploi de ce procédé d'instruineutation. 
a ) Les dessins ou figu1·es d 'accornpagnement descendent daos une région inaccessible aux vio: 

lons . 

9306. lt . 
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~X. 82. 
l!odt~ mos~o. 120: J nnis.~ 

2 Fltitcs 
2 H:i utbois 

2 CJa,.inelLes 
en SI ~ 

2 Bassons 

2 Col's 
clu·om al iques 

en FA 
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Voir aussi N.T., p!l77, ex.. 262 . 
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!)chu ·11111111t 1 iMANFREO, Sntraeti: ( uvuul 

lo l11blc:u1 du 1>aysag~ il lp~ill'c), 

b) La mélodie p1·édo1uiuaute est jouée par les preruiers et les secouds violons a l'unisson ou 

ll !'octave, en sorto que toute la polyphonie intermédiaire des instruments a cordes est confinl;l' 

daus les altos. 

Ex.83. 
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Jlt nd<luoh11, º"'" rlure du SO:IGE d\rno NtlT o'ÉT!i. 

\'o ir aussi le débul de la Sympbonie en Sol mincur tic llozarl, IX .T., p.!\ 1, C't . 8~. 

e ) Les violons lo1·1nent un duo, con1posé principale1ncnt de tierces et de sixtcs, auqacl une si111-

pk1 basse sert de con1p lérnent harruonic¡uc . l~n douhlant los pro1nie1·s et les secon<ls violons a !'octavo 

inf'é1·ieure, les altos font dispara!t1·0 la n1aigreur de l' harn1ouic 11 trois parti es. \1) 

(1) lin trail ti~ cettu uatul'\•, con~u duo..:; le mediu111 de~ violan .. , tuujonri a"i"Ct C••r111• J •. ,¡~udrJ pl11.: 'i hro111l .. ¡Je') 4flf> .. l.: Joubl~nt ii ¡·,,. 
ui"&U,, , ~t 110 11 it l"otlil \ t•. 
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Ex. 84. 

I"' Violous '~•,_u 
- ~ l. ~ _... _.-. '""':::: -,.....,,, ~ . . . - ' ~·--
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Coulrcbasscs 9~;,;;;.i ,, '"1 -11 '"1' ,, lllu:ttrl, S~mpbouio en ll I ~. 

7 
, 

• ' • • ' ' -
d ) So11ve11t les co1np1>sitcurs de l'époquc classiquc traitent les altos,divisés en cleux 

la fac;o n tl 'i11str111ncnts i1 vcnt: ils les utilisent pour des tenues plus ou rnoius longues 
:\ licr et 11our1·i1· l'ha1·1no11ic. 

Ex.85. 
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~ 32. - La ri/11i.~ion des UÚJlon.~ en pl~ts de dea.i: purties' régulierernent ernployée a l'époquc prin1i­
tive de la rnusiquc cl 'o1·cheslre11> (dcpuis .\lonteverde.iusqu'a J.S.Hach), ne se rcncoutre pas,c¡ue je 
sache , chc;1, les n1aitrcs tic la póriodc di te chtss iqLte avant Weber·. 

1. Daus le l'onct ionncrnent collcctif du groupe eutier, on dédoublc les pl'l:niiers uiu/011.~ le plus 
s.ouvent pour lc1u· fairo chanter en octaves un the1ne placé a l'aigu, et douncr par la de l' autorit~ 
et tic l'arnpleur it l'i<lée rnélodic¡ue. C'esL l<I uu des procétlés l'avori-; des cornpositcur·s d'a11jourd'hui, un 
vérilable licu-con11nun de l'iuslr11n1enlation moderne: jarnais il ne n1an<p1e lolalcrn<Jnl :;on ef'fcl. 

11} l,'har111t•11Íe d,• .. i11 .. tr1111h•nl .. i1 •'tlrde .. , tf:111., .. on (ta~ ll" 11lu-. t.-ompl .. t. co1upr~·uail aln......, cinq 11:1rtlt'' 'rl••11.r ti•·""''~ 1·lt• \'iolú , llrlt• /,t1ult·c<>1clrw;. 

Unt' lr1ilf ,. 1•1 nu,• bit>t'tr) t;,.,,,. 1t1;111i;•I'\.' J't;..:ri1"-' 11ni '~t ct'llL· dl· l .. ulli 1·t •l1• ha111tla11, "~(,: u1.1intt•11111i 11~r 11• ... 1·•1111po"ill0 llr" Ír<tllt;.-ti~ lon¡;tcru., ... a-

pr;. ... •1111• f, .... lt:.lt1•11 ... •·• I'-'.: \l ll'IUJ111I .. ••U .. :-•·ut ad11pl1• d~finiti,t!'uteuL 11• tlll<t.lllúr . • 
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Ex .86 . 
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11. La division des seco1ids violo1is o'a gucre lieu, dans les n1omcots oü tout le groupe cst en ac­

tivité , sinoo pottl' donner a l'ha1·monie la plénitude jugéo nécessaire . 

Ex . 87. 
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§ 33. - On ne se borne pas de. notre temps a disjoiodre les deux· parties de basse; a I 'o ceas ion 

on subdivise encare les violo1welles . Dé ja uous avo ns rencontré cette co1nbinaiso11 ( pp. 63 et 64 , ex. 8·J \ 

mais unique1nent comme moyen de ne pus trop dégarnir la vraie basse . Ici nous avons en vuc les cas 

oú les violoncelles apportent a l'cnsemble deux ou plusieurs partics nouvcllcs . La caresse tendre-

1nent passionnée de ce t_imbre commun ic¡11e un char1ne sé<luisant a la plus sin1ple succe"'! ion de con­

sonnances, exéctttée dans le registre aigu de l'instru1ne11t. ~l a is c'c:;t l:L précisément pourquoi il faut 

etre (res méoager de cette sorte d'effets . 
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Ex.88. 
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.lfegcrb""'" P.< ludo d< ROB611T LE DI ~BLE. 

Voir aussi lo clóbul de !'Andante de la Symphouic pastoralc de Bccthovcn (~.T., p.60,ox.98). ( 
§ 34 .- Quant a la divisio1~ des c:o1drebasse1>, c'est la un procédé assez 1·a1·ement 1nis en usage. Rion 

n'est plus contraire aux iudicalions de l'acoustique que d'accumuler les sons dans les régions infériew"eS 
de l'éteudue générale. ('I) Toutes les consouuances, excepté ! 'octave ,y perdent leur ch arme. Les accords-
surtout s 'ils sont aUaqués par l 'archet- y ont une sonorité lourde, con fu se, désordonnée. Aussi n'a-t-oo 
e1nployé parfois des har1no11ics· de contrebasses que pour 1·eudre des sensations pénibles: l'anxiété ex-
trcrne, l'oppression du COOUI' ( ~feyerbeer, le Propliete, N.T., p.74: accords a 3 parties; la JJ/ort de /'En1pereu1; 
de Ber lioz, passage cité da ns son Traité d'i11stru111enlatio11 , p .70: accords a li parties). Une rnaniere plus 
usuelle de divisor les contrcbasses consiste a faire marcher deux parties a ['octave, lorsque les violon-
celles out a re1nplir une tac_!lc spécialc. Le reJuublc111eut affcr1nit un peu ces intonations tres graves, toujo1u·s 
cltancelautes. "" . · '! 

Ex.89. ,\lodcralo mosrio. 

cu SI b ij • 

t•" Violous - -

A ftos 

• f'RICKA 
- . ¡r- r:--t--- lt:J'E 

e · ' ' 1·r d' ·"-"' Ml~ .. tu rc11<l1-., ~11< i: aul 1n:a 1 • '1 • ne ~". 

--

Conlrcbasscs 

I 

• 
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1. G ·1· Ct.! r~r \' 1ctor1_c11 t l(tl 1 d~vatl le o;;tU\"t.'r, To1 nt~lllt• I CtlÍt)ll•;a-c di111 .. 1 arhN 3:~CU - :.11r1•¡ 1111u,~r ... tti p:.tr t.1111;1i11 tul,: l1.1iN 
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lff' 1 • -
p ~,. p (,' l'~?.'(t: . 
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t=.l:' 
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- -- -- - = - = - --- -::; --- ---
PP scmprc. PP aetnprc. 

R.ll'aanc·r, L\ WALifRIE, .l tl<' 11 Se. I ,. 
Cpp. 14 9- 150 do la ~r. partil.1 

§ 35. - Sauf les cás oi1 la basse est confiée aux seuls violoncelles (p.1 6,§ 22 ), nous avons jus­

qu'a préseot traité le groupe des instruroeots a archet co1ume uo ensemble donL lous les élé1nculs sooL 

continuellerocnt en action. Pour suivre uotre prog1·amme rnéthocliq11e (p.19 ) il nous faut 1uai11lenanL 

étudier les co111bii1aisons provenanl du repos 1110111enla11é d'1u1e portion du qualuo1·. 

Elles se diviserout pou1' nous en dcux catégo1·ies. 

§ 36. - Da ns la premie re especc de con1bi11aison;¡, l 'e111ploi parliel du gro upe décou/e de In i:onle:i:­

ture n1usicale dit 111orceau. Pas plus que la polyphonic vocale, celle des i11strume11ts ne vise constam­

ment a la pléoitude absolue des acco1·ds . . \coté de passages d'une harmonie tres nourric, le sentiment 

esthétique réclame par mo1nents un tissu 1nusical plus fin , plus traospa1•cnt. Ce moyen de variété, réa­

lisé surtout par le n1orcel_l_eJJt~nJ du quatuor , joue un grand role chez les pre1nicrs symphonistes, né­

cess i tés d 'opé1·er avec un oon1bre tres reslreint de ti1nbl'l:s . 
Comme nous n'écrivons pas ici un traité de con1posilion , il n'y a pas lieu de creuser a fond cctte 

1natiere, et uous nous contente1·ons d'aoafyger trois procédés typiques foodés sur les lois générales 

qui régissent la structure d'urie oouvre de musiquc. 
a ) 011.fait taire pendanl un Le111ps plus ou 111oii1s /0119 les parties il~férieure1> du qualuor, a.fin de 

pt'OCU!'e!' une divcrsion a _l 'oreille par i'alfegement do J.a SOnOrité, OU en VUC de cfonncr plus d'éclat a 
l'ex.plosion d'un tutti. Chcz les ancions rnaitres cette di sposition inslrrunontale ¡;'appl ique surtout 

a des phrases iuter1nédiaires. 

) 
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. • 

Ex: 90. Au milieu des accents de douleur et des bruits de gue1·re, une phrase gracieuse évo­
que la douce iroage d ' fphigéoie . 
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Ex:92 . L'exposition du 1notif initial d'un Allegro ou d'un Pl'esto par les deux parties · de vio-
lo ns est un procédé usuel a l 'époque d' Haydn et de )fozart . 

' 

1"' Vio lous 

Violoucellcs e 
Conlrcbasscs . 

l 

A 

., 
• 
~ 
~ 

llol!o Alle< o . . ' 1' o 

p ' e,qa ..... 

I' Alto;. ª''ec t;'s 

-
' 

. - - ,.; -
ba$:i~S . 

....;.. ~ . 
• - . ........ ' : . .,,_. --. ---·- - - - -. -,. •• ' ' 1~ ..,~ 11 

' . 

• te ,, ,q t1 ro . 
11/o• art, Sy1up ~o11 io en u·r IJ UPITER). 

., 

b) Le lheuie 1nélod·ique eo1nnienee dans les insll'utnents gral'es du qualuur el :;e conti11ue - ou se 
répete - eu passant au.v pal'lies supé-l'ieu,.es. Le but de ce procédé, Lottjours efficace , est d'obteuir 
dans la sonprité une progress ion parallele au développe1neut de l'idéc 1nusicale . 

Ex : 93 . 
Andante con molo. f --llOIS . • - - ,, 2 Ilassons ,,.... .1 . . 

·f"' Violons .,, 
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Ex:94. L' hymne de la fratcrnité humaine, de la joic universc llc, s'éleve de la terre et n1oote 

jusc¡u•au ciel . 

1\ llº assai. 
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• Piule~ , Hautbois ~l Clari nettc:::. 1 ll2• foís ' - ,,.----.._ ..-...._ 
1re fo is ¡ ! ~ .. ~ .. ' . 

' " . . .. . - - ~ 
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Voir aussi le début de l'Allegretto de la VII" Symphonic, p.63. 

e) A l'inverse de la maniere précédente, la direction ge'né,-ale du dessin e.~t de l'a·igu ve1·s le 
grav.e, et l'intensité sonore décroit avec le no1nb·re des inst·runients en1ployés. Ces passages en di11i·i-
11ueudo qui · apparaissent souvent a la fin du morceau entier, ou d 'une de ses grandes divisions, oot 
un caractere dramatiqlte ti·es prononcé . Au théatre ils acco1npagnent nécessairement. ce1·tains mou -
vements scéniques : la so1·t ie du Choour, l'assoupissement d'un personnage, etc . 

-=--µ~-+-_::__+~:_ p 
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2 Bassons 
J di111 

" 3 

2 Cors en F.I ~- - ,_,. 

·!"' Violons 

;¡,d• Violons 
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._,••••...._ ...... ' .. •• '--' " .r <lin> .. -
. . ~ 

Violonc\il IP.s !$ .. - -- - -

• • 
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Ex: 96. Apres son air , le prisonnier tombe dans un profond accablemeot et reste étraoger a 
ce qui se passe autour de lui. 

Poco Allcgro . 

Cors en PA 

.t1'-e di1n . 

1'" Violons 

2·•• Violous 
ff p 

Altos 

1 

Q 
. -- --... _ J t 1 - --

• ... ppp 
..__, .._, 

Se11'ptc tli1n. 
f\ 1 • 1 . 

~ 
_,_ 

-
St:t1tprf-"" di1n. - 4 ppp* 1\ .. ,,,.# .._# 

~ 
-

t' --- r 

- St•1nP.rc 1 itti. 1 • ppp" ....... '-' 
velles divisé~ t!U' parl iu~ . ~11 3 ;>artie~. 1101 - . 

- r r - -pi . 1 i ~· -...... -
fl!li(/11 . PPP 

~~¡-· - -- -~ ----= --- - - - ---
811etlwvc11, flDELIO , Rilournollo finalo do l'a ir do Ploro•luu. 

~ 37. - La seconde espece de cornbioaísons provenant de l 'e1nploi partiel du pre1níer groupe 
n1ontre un caractere de sonorité nettemcot tranché par l'e:r:clusio11 tutale de deu:i: régio1is de l'é­

clielle gé111!rale (N.T., p.14 , § 25 ),soit d<uts le haut ( régions aigue et suraigue), soit da11s le bas 

( régions grave et sous -grave). En retranchant les violo ns et en divisant a volonté les parties in­
l'é1·ic11res du quatuor, le co1npos iteu1· forme un choour g1·ave d'íustrumcnts a archet. De meme en 
éli1ninant les basses, et en dédoublant les violons, il forrne un choour aigu. Quant aux altos, en 
leur <ptalité de représentants tic la région moycnne, terrain comn1L1n tl toutes les harrnonies, ils 
sont aptos ¡\ fairc parti e tour it tour du choour grave et du choour aigu. De pareilles agglomé­
rations tic sons de 1nen1c tirnbre ne se pretent guere a une polyphouie compliquée; leurs cffets 
les plus sais issants ont été p1·od11its jusqu'it ce jour par des formes musicales tres simples . 

l. Le chrettr grave de.~ corde.~, souvent 1nis en oouvre depuis le con11nencemeut de ce siecle, 
posscdc une sonorité virile, sérieuse, qui appelle des rythmes peu rnouvementés. Selon que les al­
tos sont cmployés ou laissés de cóté, il comporte deux modes de composition. 

a) Altos et violo11celles ( avec 011 ~a11.~ cuutrebasses) . Assemblage d'instruments souvent adjoint 
en guise de quatuor d'accompagncrnent a des oouvres vocales d'un caracterc religieux ou tristel1~ 
a tics choou1·s pour voix d'homrne (1!) etc. La teinte sévere de cet ensemble sonare rcssort surtout 
lorsc¡uc les altos ont la parlio aigue. 

(1) Bxc1up lus: I;• g1·andt! i\:lu..;sc dti~ 111ort~ rl1• Ch\'rubini '-'L l'o1)1;r;,1 lilhul d\J 'l··hul,1ft:,;;1 IOl'lll io11n~:; ( N.T., 1>p. 1t8·49). 

(2) Rtc1upJc : Schuhcrt, Gc.511119 d1•r Gr;.'ilt•1• iibc,. r/1•u Jlitxx1:1•u { "Cha11l dl'" B~prit!i ~ur I"~ caux. 11 
). 
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Ex: 97. . lnterl '.1de a_rres I 'Hosa1uta et avant le Benedicl11N, pendant la Consécration et I' Eléva­

hon de 1 Hostie. A ce n1oment , le plns solcnnel de la Messe, et de toutes los mani festa -

ti.ons du culte .ca~holiq.ue, l~ parole chantée est rigoureusernent interdito par les ao ­

c1ennes prescr1pbons ltturg1ques: les fideles s'unissent dans une muette adoration. 

Sostcnuto 11011 troppn lento e tullo lega to . 
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IJ¡•ri /,11t1t:1t, Gr~111d1• Mc-1 ... 1• t' ll tt6 . 

' . 

Lorsqu'on vcut donuer aux ha1·monies du choour g1·avc une sonorité extrórnement richc el fon­

due, il est bon de ne 1nénager ni les divisions, ni les doubles -cordes (si le ton le permet), et de 

se passer du pesant redoublement de la partie grave par les contrebasses. ( lleliro ici le snpcrbc 

passage de la IX" Symphonie: //ir 11liirzl 11ieder, o .1!illio11e1t, ex. 83 , p.52 de ~.T . ) Des accor<ls a ius i 

disposés, qui out une résonnance d'orgue, colorent mel'veilleLl:semenL des chants ou des récitatifs 

d 'allure grandiose et rnystique. 

Ex:98. 
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ba IQc.:90_ ~ ,~-ºe- ~ 
d ..... .i. ~11 1 -

~~!-- ·· 2 oa 1·t1 1~ -& - "o -

b'~ k' ,, ~·1.! ~ JP ' J , 
b12 ./l. \Q 

.~V;:~-- - - -- - - ./l. - - ~ - - ~ --·=f=--·· -!!'J.:!J: " 
__ , - 1 _,,_ - r- v- ~ -

R"i . nu , pri .u1., r .. ~ - A no 111 ! 
. 

11oux! Lt!S l'l ot• sont tUÍll li, Jcs flot 1S ~o nt iucu1· .. tu in"! 1nus l'US . ge - • gu lllCd l' .. 

b;t> 1}~ dirii;J$ tHI o -· - n d.i ~J:;~-bo ~ ~ ~tJ • !>u ....... - ' ,.,, 
Fn 9'.¿ti _;/'¡• "" • " "" Coutr~bui ,. t!!4 -·-

llalé•y , LA R El~E DE CHYPRE . IV' •el~. J! 

La vo ix collective du choeur grave des instruments a cordes prend un accent plus huma in, 
pllls pass ionné, lorsque la mélodie priucipale est chantée par les violoncelles a l 'aigu . 

Ex:lOO. 
2 ·Clarinottos 

cu L1\ 

:! · Bassons 

,\ llus 

Vi olonccll1•s 

Coulroba~~o~ 

11 And1
" rnaostoso . 50 : 

~- - • -- -pf 1 
; r 1 • 

15-:~= ' 

p • ' . 
e~~=-"' ~4 

l!....r 
~:a~=c¡; tE f--'--- ll:, • 

do/ce. 

9:~1L¡¿ ~-- - -

J 

1 ' 
' 

. 
' 

' ; 

~1~ 
/Í ... 

j 1 • -
-- -- -=-==-

2 
~ . •r 1 

. 'f:~ •r ~ r . ~r i : r . 
# 

1 14' 
1 

L 1 

~J 1 

- 1 ' 1 ,.. 
• ' . ,_ . 

.-~r 
~ ~~, ' 1 • 1 

1 ' ~ 
( \~~ ' l~~lh,.. ~ :>. ~ ~ ... &'.. . ,...... 

~ . . 1 . -- - -... 
_b~ ~--., -

, h• ~ - .. ,_ ~g 
" . 

IV11f11wr , Ouv• rluru du TANNllAUStn . 
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• LE QUATUOR 
,, 

Le .n1eme caractere express if, rendu plus séduisant enco re par la pal· faite uoité des tirnbl'es, 
~e retrouve dans la combinaison suivante . 

b? Violoncelles divi~é.~ en plusieurs pa1·ties ( el acco1npagnés on non de contrebas.~es ) . Le premil't' 
·par1n1 les tnodernes, ,\lehul fit entendre ces vibrantes et mélodieuses harmon ies des violoncellcs 
~ussi pui~saotes, a i~press·ioone:· . notre seutiment que les acco rds de la voix bun1aiue; le pre1uic1'. 
ti sut .en 1~terprete.r le seos ~oettque . 11 ne sera pas sans iotéret pou1· le disciple de trouver ic i 
le phts anc1en essa1 d'un procedé dont les maitres de notre époqnc out tiré de si beaux effets . ( 11 
est a ¡>eine beso in de rappelc1· le prestigieux début de l'Ouvert11re de Guillau1ne Tell et le rav is­
sant passage de la rvatkgrie, ex.106, p.62 de N.T.) 

Ex: 101. 

1., Violoncelle 

2~ Vio lo u ce llu 

3" Violoncclle 

4•Violoaccllc 
el Coulrcbassc. 

. -. . 
~ 

-~ 

~ 
< 

~ 

. 

-

~-- - -,,_ 

....:.••f!:::::::E - ' - • 

' 1 

i\dagio. 
- - -
- l 

. 
do/ce . 

~--
_,......, 

- _--:---, 

-do·icc. 

,...., ........ 

- !f. 
r/Q ce. 

. . 
V 

dote.: . '-..._:_.; 

- 1 
,, 
• 

d 

Crcsc. :::>-

- ~ - -
·~;-

'< ,,_ ::=--

' , --~- ~"'---- ~. 
J 

-< ,,_ ,,,... 
. . 

!)~~ ··- . ··-- -- 1-~-:r= --•- t.::::-;¡· -o·-·-E -- - -=- . -
' 1 ' 

-
;> ::>-

-
' ' 
--.. 

.-:.-~ 
• 1 

, __ 
o - ~-

1 J 

~~ 
1 

--=r--- -"-~ 

. . 
• 

·¡:; Ji... .1 ~ -
' 

--.. --.. - - - r---.. -· - . -•·'-"-
y . 

- _--.. - ........ ........ 
..--.. 
.. it. i.. ,.-. ... \~ - _--.. -

-~ ~ 

. 
,__ ........ 

----~ 
. -... ~ . 

---.:--- ~.- ·-- -11.. -·"'"-•-· -
' 

'¡C::I'.: • ·- ,_ 1 - ~- . 
~r 

. 
1 -·" =-- -- f 

. 
• ...__ -1 . 77 l..._'._...' 

~..--.. • = ~e~..-,.. -
• ~ ~·~1<-:_ - ..._, -

Ri11,/~. 
. 

~ -
~ -

~ ,_ e.: = ' -
Ri11J. J • ==-

• -• 
~- -I ... _ ,, -- -

Hi11.f. -v ==-
. . 

~ ~ 

' 
- -1-·-

-. . 1 

01tY<!r l111'" d'ARLOOANT (17!!9>. 

ll . Le ch~ur aigu. de.~ inslru111ent.$ ci urchcl n'e.st pas d'un usage ai.ts;;i étendu que le choour 
grave. ~otre oreilfe,J¡!v!lOllée a f'bart~onie sirnuf lauée par uue babitude séculaire, airne a Se re­
poser sur une basse décidée . Des accords suspendus en l'air. pour ain.;; i dire, ne pourraicot nous 
charnier longtemps; 111ais leur iustabilité , leur enanque d'appni. esl précisé1ncnl ce qui les rend 
apte s a évoquer l'idée de l'irn1natériel , de l 'inco~naissab le . Cette pol,rphouie vapore use est au reste 
d'origine assez récente: elle f'ut ct•éée ponr le dran1e 1·01nautique. \Veber i1nagiua de forme1· des 
ha1·111onies . con1pletes de violons, a l'aide de douhles -cordes et de nombreuses <livisions. En éteignaut 
par la· sou1·dine l'éclat J1uninenx du timbre, il trouva quelques effcts ruystérieux du caracte1·e le 
plus saisissant: 

au ll~ acte du Freyschiitz , l'accomp!\gnement de la pr iere d 'Agathe, " l eise, le ise,,f'ro111111e Weise, • 
douce ca9tilene qui dans le silence de 'la nuit • s'éleve jusq1t'i1 la volite étoilée " ( N.T., p.38, ex. 7·1 ); 

daos fl¡¿ryanthe, l'apparition de l'ombre d'E1urna , for1nant le poétique inler1nezzo de l'Ottverturc. 

,, -, <¡ ,. ., 
V• , 1 u 

' 
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Ex: l02. Largu. 52: J 

' 
~ . 

. 1 
> > "\"' 

. 
,\ltos --. PP 

pp . ~ • 
1 

pp ' 1 

~rr u-
PP 

1 

- Sf 
~ ri11f. PP 

-
pp 

• 

.. 

-• 

Le chocur aigu des cardes, che1. \Vebcr, s'étend peu vers le haut: il se rneut surtout daus la ré­
glon rnoyeune. Les altos, moins pcsants encare au g1·ave que les violoncelles (a hauteur égale ) 
(p.18), lui se rvent de basse. 

Mort<lelssahn , ayant a traduire en sons les ébats légers des Elf'cs au clair de !une, pendant les 
belles nuits d'été, transporte le quatuor des violons plus i1 l'aign. 

Ex:I03. Ali º molto 
d. . ' IVt~cs. . • • . •.• . . . . . . . 

V ~i~~ i JJJ) Q....--....J2 • ,..l. 
=:&~' t•" Vio 1011-

" pp . 
~ '.!. ft ~- . . . . . . . . . . . . . . . 

. -
r~ 

Q. .o. ~ 
. •:_3R~ •• 

- -
-

:!;" Violous 

,\l tus 
. P, 

~ ~ 

J J .1\4441444 } l.lq 1 l I ~ .. ~ 
~ l ~- ' ' " "' 

, . ':' 
~ q íC:¡ -:-1 1 - r- -. 
f.:. - -

~ ~ 

~-
1 J J 1 1 1 1 1 1 1 uu Jo:. 

1 .. -
., - ~ 

. -. . p1tz. L-

,= 
., . 

~ l·#Á~ .J l Jl.1 flii J.i4J4i ., 
- . 

~-: -- - -- - - - . 
di vi. ~ ~ 

~UJJJ~J:~ 1 

~ J_ 1 1 1 ,, -
_ f!.../'_ ,,_ ·I - -- -

~ ~ 

~:;~- ---
~ . . ~ . . 

~ . 
l ..1. 'jg ) .l ..J. J 1 L • L 

r1- \~ • li 
. . ~ -

=-1 - > 
.._, . . . .._.. . . 
~ . . ,. 7, • 1 11 ,rJ r-r-- J- - -:- " .. -· .. 

--=--- -~~- 1 ~ ... arco 

d"_[ ~(~-¡ .Jr-= ~~=-rr=S.-~4 E.::1--
- ·-.. -
tl:\!ltl. ti . . 

. . . . . . . 
J~.I 

. . . . . . . 

' 
. 

1 J 1 
1 ., 

. 

. 

• 
. . 

!;1:-
se1npre tltlCCft'n. 

di vi. . . . . . . . . . . 
-
--· 

. J J . L J L J 1 • 
-· . -

. 

1:mnTI Jm, i¿ 
' L .A J~ J ..l. 

·- - - _:¡;¡ 

1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

~ 
1 1 1 c..L -t·- -- .... - - - . 

~ ---- -
1 1 p1zz . - - - - - -_, . 1 • 

1 -. L ~ 
L • .. .·. l 

.. 
1 _, -- -
uni~. - -- -
-- " - l -, _,El 

·-- .L - • -. . 
011vert11re du SONGE O'UXR N(J'r O't\Tr.. 

\ Voir :1n<>'i N.T., p. 226 , cx.1,1;¡ ). 
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LE QUAT UOR 79 

Enfin \Vagner, au débat du bcau Prél11de de Lolte119riii, conduit le choour des i11st1·u1neuts a 
cordes d'ans une région plus éluvée encore . Apres un accord en sons htu·moniqu es , qui atte int 

presque la lirnite extreme de l'éteodue rnusicale, il fait entouoer aux violoos une cantilene poly­

phouique placée ali haut de l'échelle des sous naturels . Ce:> cousonnances suraigucs douneut bien 

l'i1npression du surnaturel céleste : les accords semblcnt flot ter da ns le lointain éthcr. 

Ex: 104. 

2 Fltitcs 

A • 

A • 

'Wf 
A .. » 

A , • 

\ll7ii 

., 

Lento. 

. -. -
..._ .. 

PP l 

rl1 ••• . 

....--.. ,.-1-,.,---.. ,,.....--_ . -;., 
1· 1 

= ---
. -

o 1 ' ---
Une particularité rernarquable daos le d~ve~oppement de ce Prélu~e !11,yst ique,, c'est que le tbe~e, 

en se répétant , ne procede pas, selon le pr1nc1pe natur:el , du grav~ a 1 ¡ugu, mats en scus. contra1re: 

it cbaque fois il cst repris plus bas. La 1nélodie symbol rque du Saint Graal desceud du c1el sur la 

ter re ... 
9396. JL . 
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80 ' ClNQUIE ,\lE LE~ON 

Le gron¡le des iustruments a arcl1et (Suite) 

§ 38 .- Les cornhinaisons décrites au cours des trois lec;ons précédentes ne mettent en re uvre 
que la sonorité ordioaire des instruments a archet. Celles dont il reste a parler .impliquent un au­
tre mode d(' p1·oduction du son, le pizzicalo ( N.T., p. 3!¡, § 40) ou une modification arti ficielle du tim­
bre , la sou,.dine ( N.T., pp. 38-a9, § 42): deux procédés techniques féconds en effets pittoresques . 

§ 39 .- Le pizzicato appl-iqué a toules les parlies du quatuor transforme· ce groupe sonore en un 
gigantesque instru1nent a cordes pincées < N.T:,p .75 et suiv.). Au Iieu de se: prolonger indéfiniment 
et de s'enchalner sans solution de continnité, les sons et les accords deviennent brefs, précis; ils 
cessent de rappeler les intonations vivantes de l'organe humain pour s.e rapprocher du caracter.e 
des bruits musicaux produits par la percussion ( N.T., p. 318 et suiv .) . 

l. Les idées musicales réalisées completement a 1 'aide du pizzü:ato tirent leur effet du rythme plu­
tót que de la successioo mélodique . A l'époque classique les passages de cette soi-te ne sont pas communs . 

Ex: 105. 

2 Haulbni.s 
~ Cl:orincl!cs 

-2 Bassons 

'I'" cl .2"' Violons 
Altos 

Violoncc: lles el 
Gonl .. cbasscs 

,.. . 
rofio-
., 

.. 

" 
~· 

o) 

:s 

¡\ llc"r<> mol !o b . -
. 

ni·t i. • - -p 17 • 
p_1 z z • . 

p• • • 

. 

u u is . f\ f\ . 
. )iV • v V 

un 1:-1. -- -
p• • 

• 

• t' 71 7 -
\' 

• 

• .. • 
' 

Voir aussi la l'i!oul'ncllc du chanl dansé d'Alceste, N.T., p.35, ex . i>8. 
Bet:lho vt:;,, Sympltouie h~ro'iq11c. 

Oans ces deraieres aonées., au contraire, les petíts morceaux écrits en pizzicato d'un bout a l'au­
!.J:e soat devenus nae banalité dout l'effet est assuré aup1·es du ptlblic. (1) 

ll. De par leur naturc 1neme les intouations des ~ordes pincées accompagoeñt excellemment la 
voix humaioe Oll les inst1•uments a sons soutenus (N.T ..• P· 75, § 68) . La cantileoe se détache bien 
sur .ce fond léger, for1né tantót de simples accords plaqués, tantot de figures mélodiques ou ryth­
rniq.ues ( voir N.'l'.1 p.·148, ex.2·13; p.150,ex.220; p.202,ex. 303 ) . ~leme les timbres les plus faibles 
lrouveot ainsi a se faire valoir. 

Ex:106. 

2 Flll tcs 

1<"• Violons 

2'" Violo11s 

Allos 

Violouccllcs e 
Con l l'C ba SSPS 

' 

l 

Aliº a ss:\ i . -!08: j . ,.. 
~p - t. . ., 

p ~** . 
,.. 
~Q:,,,-- -

V 
11 

~ 
pizz . 

-

:iE - -
• p . v~l le:f seuls PI z . 

1!:!!1 ··>-!;:::¡, .... ,_ 

p -

. . - . . 
tt - - . 

1 piit, 
' 

pizz . 
p 

- --p • • 1 :¡¡ 

1- t"'- ---
• 

• • ' l - ·- - - - t"'- t" 

-

9396 . IL. 
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~- ... • 9' ~-; ; ' 
_,. "!- t!.- ' 1..:-f! -t"'-

. 
• ' • • l • - O!-~ _.,_ 

·-~l"'- , -~- -- ~ C.B. - - . 
• Ri(fJ, Symphooie " DANS LA FOR8'f " 1 lm Wa ldo l. 
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LE QUATUO R ª'' 

La réunion des t irnbres onctueux du quatuor vocal avec les notes finernent perculée~ clu quatuor 

des cor.des, sans aucune sonorité a u xi l iai re d'instruments a vent , est un des effets les plus exquis 

que l'art musical ait a sa disposit ion. 

Ex: 1.07. 
And"º grazioso. 

1" ' Vio lo ns ,~g:: . ., 
• 

~ . -
:r::=r~ - 1 

,,_ - . -- - - . -

2d• Violons 

Alfos 

. 
SOPRA NOS 
CO~TRALTOS 

TIÍ NORS 

O A SS ES 

' 

Violonccllcs e 
Conlrcbasses 

l 

t./ p ltZ. 1 ' 
11 - . 
~i!:-·-.., pr zz . 

-- - ,. - p . • przi. 
• p 

re-., 
Pn - r~z vo ~ ' l'OULS di! 

~ " 
-

' 
Pa. r• z vn ... rront~ du 

p 
~ .. - •• ---- --

Pa - re7. vos ' 1i1n t-t du 
o 

:'1~ _, 

p lZZ. 

. 

. - ,,....:.-.,._ 

¡-- , 
f( l,!1(1'1'1 11011 .. \"t! 1 - l IJJ( J 

. . -11-

fl t•ttr..i UOtl .. 'fel • 1~,¡;, 

. . 
"'....;.I'! 

' flun r~ 110 11 • ' 't! 1 - le-;, 

• • 
-~ 

-. 

• ~ ~ 
• 

• • . - 7 ~ -
--- • - -

' • . 

Jo..-

- . 
1 ¡,,..,¡ 1 1 'J ·r, .. 1u l ri1 <;. lllUll L-t, h !!ll. 

• Quu l'l1y. rn• 11 1~t l 'i\1ll l)U1' a - reu x. O. l)OllX . 

--" r-- -
' ' ' T,•ndreii: a . mant .. , heu _ N!US ~ .. pout. Qu• l 'h1.m•'ll tl I '.l 1 º" r - • - . . ,_ ~ 

~ ~ -- ., 
' • 

T,•ud r~.; a . 1n n11t~, h l!u .. l'~U'< 1J .. poux.. Quu l' hy.111•11 • l l 'Amo111 
~ • - • • - - -. • " -• 

G/11ck , ALCESTE, Cho:ur d:ui..; au 11< aclu. 

Quelquefois uo pizzicato dialogué entre les quatre parties, ou coupé par des silences, vient so 

surajouter a une harmonie complete d'inslruments a vent . Outrc la belle oppositiou de sooorités qu • il 

obtient par la , le compositeur parvient aussi a rnieux lier les divers membres de la phrase et a dis­

simulei· les vides laissés par la respi ratioo aux césut'CS de la période mélodique. 

Ex: 108. 

2 Clal' incttcs 
· en S 11> 

2 Bassons 

2 Cors en lit 1> 

1"' Víolons 

¡\ l los 

Violonccllcs e 
Conlrobasses 

l 

And 1" sans lcnlcur ·too: J 

" - . l"'1 'J ::J-/' ' 
CT& .. 1 -- -

t./ "'' 
1 

1 " ' • 

, ..... 1 1 1 ........ r 1 1 
n ,;;\D- . _ .., • - - . 

"" . ....... 

" 1 1 ' 1 
, .. 

•• -- · 
t./ pp 

" 
1 -•. -

._¡ przz ....-

~~. 
__.. 

-
._¡ p1zz . 

-
:!Y.;..• • t=.. -

pi·tz . ... ,...... 
-

~_:Jt. -,- --- -- ---.::!¡-!.-:;¡= ---··--
plL1. 

. 

.n 'JI. J---;- íl 1 r;', J'", 1 ri l 
- · - - . - - • - --1 ...... -' ' 1 ' 

1 ......... , ..... 1 r1 1 ..... , , ..... 
1 rJ 1 1 

• . 
-_, - -
~1 1 - 1 1 ;.. - , .... " /' 

1 ' '1 ~ n ' 
~ -~- ~ ~ - -.• 2 

"" • 
. 

~ -
~ 

. 

" ....... 
• 

-=- L-, t- -.. ... 
.. 

=--- .. ~ ~--, . 

• 
Jfrr1J/d , Ouverlur• d• ZAllPA 

Voir uu ss i le b o;1 11 l'ragmcnl do l ' An<lanie de la IX" S.v1uplioníc: N.T., 1>.~08 , cx . 3 17 . 

' !1396 !L . 



LE QUATUOR 

111. Les accords en triples et en quadruples cardes, exécutés pizzicato, procurent a l'oreille 
une scnsation tres agréable par leur attaque légerement arpégée et par leur ample résonnance. 
Ces g1·appes de sons servent a mettre en lumiere les accents principaux de la période rythmique . 

Ex: •l09. 

2 l:lautbois 

1"'" Violons 

'2'" Vio Ion~ 

Altos 

Violoucclles e 

Con trcb ;\sscs 

. 

t 

" A 

~-

" p 

fJ .. _~'!.'/,. 
I~.=-., ,, 

pi:r.z. -. _ , . 

V ,, 
El~ = .. 

~ :· _,._ 

. . 
• ~ 

!-- . - . 
\...-= 

> • . 
- - -. . . 

> • _,, 
- -, . 

' IY • . 
' . 
-

p1zz . 

.L ~ 

.. 

J-;---. • . . . 
,.---.., • . . . - . 

' 1 

> > > . 
• • . • 

11 . • 1 • •• ' . . 
> > > 

• . 
- • . . . 

y 1; ' . ' ; • . . ¡ , 

> 
~ 

-
• ' 

~ > 

- ·= -
1 

Gluck,01\l'flER, A1·i • tto do i'Amour <!•'acto>. 

BerLioz a irnaginé un ef fet des plus piquants , et eutierernent neuf, en décon1posanf, sous forme 
d 'árpege 1nesuré, des accords en quadruples cordes alternant avec Ltn petit dessin en notes simples. 
On dirait un orchestre de guitares, tel qu'on en entend parfois le soir dans les rues des vieilles 
villcs de l'Espagne . 

Ex:-110. 

A~~ 11?./,, ==- ==- ' 
llii\ ii!if:i- 4- 'Em-- 'i -:r-= _ -

~ v V • • 1 • - • • .. 
,\llcgro, mnuvcmcul de Valse . ) =- =-

.,.,. Violons 

Altos 

. ~~ ~6 ~ ~· ~ ' dá~ ~ ·.• =t-~--- - -~~ .=.:: t== _- - : - ---
I' ~ .1 ,, :.-:::-.t ·~J ~'.,¿::::.}' · ~.f ;¡ f - ',¿:::-

r!'li t~· .. 1(Ji.;.i.tlr I\! po)(s.:•· -.;ur li.'< • cor JI! ... V 
J' ~ ~ 

,,~ ,, A 
~+=&";"~! f 1 ~-~ E_ Af 

~~ A_ 
. 

~.=:~-- fil=:,. ª -· - - -
"~" ,,~.1 • f -~ " .....--. ,. ~./ ~J 

f;,j(,· ~ ¡:;l i -c ,r.r lt• v~1111:1! .. ur l..i .. ~ C'•lrd•· .;. ,, . 
--~~ 

,, 
. - -

2·1• Viulo11s 

s 7~;.tt~ -\"'--- . - -._,... 11=" ' . 
Ot!V:\ll t l it lll•.t i so u º" CI! " Íui qu i t1 a - do - - re, 

' . . 
llBPH ISTO P 11 El.E 

pl'l.1.. - - - - - -
I~ ___:;,. - - - -u ·· ·-·- F- · - r- 1- - r - - · --il=:ó ,.- - =- ' =- 1 ==- =- 1 =-. ==-¡> 11.z. 

Vio louccllos 

l~J-·!t~_lt .. ~---_.1-r"- f'- - ... - ··- ...... _ 
J---t'- . - -- -

· lr . Con lr Clba sscs 

LA DA.ll NATION DB FAUST, <c\,111\ XII< p.259 d• la gr. partit .i. 

O;u1s les .fol'le de l'ol'chestre, ces grands accords, pincés sirnultanérnent par les violons et les altos, 
perceoi S<lilS difficu!té la masse des instruments a Yent , el , !aissen( apres eux une belJe réSOilU<lUCe, 
surto1tt. c11tand ils coutieunent des cordes ¡1 vide. 

9396 .1{,. 
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Ex : 111 . . 

Clal' ÍDE)Hcs 
Hauthois 

Tro m pcUe-s 
Co1·s 

(SOns rée l~) 

Bassons 

Timbales 
• 

SOL ll B 

Tambour 
militaire. 

·t"' Violons / 

Al lQ assai. 1oo:J 

" .. 
;e- -.., .f' " 3 

" 3 
1\ , --
~- -., 

.f 
11n1s. . . - ~f-·'-tg, . 
.f • 3 

. • 

J 

ctr-1bTIJ- -i!ffl. 
. .f 

... . p1zz. 

1iii ., ' 
. f ' . 

,., " priz. 

2d• Violons \~ 

Altos 

Violonccllcs el 
Contrcbasscs 

~ 
• • 

/1 
p izz . 

• 

f 
pri:t. 

-
. 

J 

Voir aussi N.T. , p .. 35,ex .60 . 

• 

~-jj :J 
. 

; 

-3-

---·--
-

3 

~-

L,mJJI_,_}, 
, ) 

• • 1 
) ) 

1 :¡ 1 
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" .. • _ :¡_ - ,l . ] 
. - . 

3 3 3 • 

" 
. • • • • ,.;'""'" -3- " --

. - - - - . . . . . . 

• • , . -
••• . ,_. • • • - -

'1- - - -
3 . ·' .. • • 3 ./ ' 

• 
• • ' 

J ,.lfflJ_,Jm L1Jml,.i1-L,.lfflL1J71l J _.,. Jffl .):.,.. !.,_ L 
• 

) 

--. . 1 '. " 1 . 

-. -
• , . • • :¡ : , • 

. .. .. .. .. ll • • 
. 

. 

1 1 ' ' ' ' 
Attber, Ouvurturu do la l!U6TTE DE PORTICI. 

lV . Si l'on veut donner de l'intensité a un pizzicato de notes simples, il convient de ne l'écrire ni 
trop haut, ni trop bas . A l'extreme aigu les cordes, trop raccourcies , rendent par le p incement un 
son extraordinairement sec et dur; a l'extreme grave; gros ses, peu ten<lues et vibrant dans toutc lour 
longueur , elles ont une sonorité pleine, 1nais dépourvue d'éclat. 

Ex. : 112. 

2 Hautbois 
. 2 ClariucUos 

Bassous 

2· Cors en FA 

Timbal.os 
RE LA 

·t'" Vio lons 

Altos 

Violoucol lcs 

. 

Al!'º assai. 108: J. 
tllll~. 

1\ > . 
~o- • - ·r:::: -., .r 

hr~ 
> 

-
J 

~- ---. - - - --
.; .f > 

~ •• ... · - 1--<(· . . -
f 

/\ 

--
.; 

~ ~-' . 
., . 

-~- ~ 

L-!t-

~~::- -

. 
# -

. . 
"' 

- -. . 
-

. 

-

. . . 
a· • • m • • 

' . . - :ltf- c-

--· -- _ .. 
- - . -. . . 

.. . - - • - -
nizz. • ' . . 

-1> 

J 1 1 1 

pizz. 1 • 
·!'-- - - -- -
J~· - • • • 
piz1 . • ' - -- -./ • 1 1 

D izz. 1 1 

- - - -. . • • • J fl«JJ, Symphon ic u JJANS LA FORET" < /m Waldo >. 
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§ 40. - En prescriva1ll el 1111e .fraclion d1t groupe seule1nenl le pizzicalo, tandis que le reste conti­
nuo a se .;crvir de l'arcbet, le co1npositeu1· est a meme de produire, saos faire appel aux instrumeuts 
a vent, le mélange le plus caractérisé qui existe a l'orchestre: les sons prolóngés se combiuent ayee 
l1Js sons instantanés . Le procédé naturel en pareil cas est de dist1·ibuer le p·izzicato aux partics 
purc1ncnt harrnoniques_, et de réserver l'archet pour la cantilene proproment dite et pour los des­
si ns ti 'accompagnen1ent qui out une f'orrne plus ou moins n1élodique. 

Ex : ll3. 

fll tito 

1"• Vio J ons 

,\ l Los 

Ex: 'l14. 

Haulbo is 

Basson 

1• .. Violo11s 

2d• Violons 

Altos 

Violoncollos el 
Con! robassos 

Pi=zicalo aux trois parlics inférieures du quatuor. 

Andante. 

pizz . 

1 zz . 

• 
Hayd11, Sympbonio "" RB l Nº 43 du cata l. D•ld••oxl . 

Allcgro , lempo Ji miuuc!lo. 

" . - - r -&- .. -........ 
. r • t t t • • -- . - - - . 

.; p ~ 

-1' ...---..... ,-.., ---;"' . r . 
' . . . . - . . 

'2' - - -
p 

" . , ~ ,, -- - .......... ' ~ #,.--.,. • 
~ 

. 
• . . -.; ====,:: 1 • . . . p 

" . p1ii. 

~' 
.; --- , ' ; ; ; ; ; • 

~ '':¡ 
f~i1.z. 1 1 

~~~ 
• ' . . . 1 . . • 

~ 
,. ,. 

~ -'=- ,- , 
' plt.'l., 

• • • f=?-i'-. • - • • ' ~,.:,":.1- --- - . 
. . 

p 
• 

llay<i11, Symphonio •n RE < !!0 5•1 du cata l. Odduvez). 

Piz:icato aux basscs el aux altos, ci-dcssus p.30, ex. 33. 

Ex: 115. Pizziccito aux basses et aux seconds violons . leí la mélodie momentauément prédominante 
est réservée pour des instruments a vent . Les pre1niers violons et les altos exécutent en dia­
logue une figure d'accompagnemcnt, tandis que la partie inférieure du quatuor fait entendre, 
tout au grave, le the1nc principal dn morceau, convertí eu basse . Quant aux seconds violons, 
ils se jo ignent au r.r thme des basses et co1nplctent I' harmonie. 
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Ex: 115 . f\llogrcllo. 

1! --------.... D. r. . 
~ 

" -~'-"~ ~ .. ~ r· =~ ~ .:: ' ~.._. ~E f ' ---
rr_m.=::¡, - ~r= -. Flute 

t.I ti aoicc. 

11 :ltl - . . !! 1:(1.6 ~ 
- . - -

t.I p a0,11,;C. " r-, - . Hautbo is 

' 
,...... . . 

1 ' 

. --:;--... 
- - . -r -Bassou 

l' olee . ~ 3 

. . . . --. . - ~~-
-

"-~ 

' pt:!:!~ ' -== i -. .$t;f1t/}t'I! ti/(IOC. 

. ,.. oizt . 

1"" Violous 

.a11:- - -2d• Violous .., 4 4 - ~ 
.., 

I' .. ~ 
.. 1 

,, 
\1 i ; ... .. .. 

Altos 
.S;;;:::i . :i •. . . . - ,, ~ . 

==i t:S: . . 
J' - -scrnpre :ttltCC. 

Yioloncej les e 
Coutrebassos 

r-. 
f 

~ 
~ t 

.., 
11 -

rlii ., 
~~,..._ 

" J:(li 
t.I 

• 
~ 

. 

t.I 

1~ ..... --

t ' oiz.-i. 
~..-~ 

J'. 

- =" e . - t 

. 

. -

~ 
... 

... ... 

. _.,_ -
- -

.... .. ... ... ..... - ·-J 
é ·~ \f -:-" ~ ·ii~ 

-

~ 

§B 
~ ~ 

~ 

~ 1 11' ' ' ¡; ; 

- -.F-S=i =lii:f-:w ·¡¡- -¡-- - • - -
. ' -- -- _, 

• • 

- a=: -1- -.. .. -:: ,. - .. ... 
e· " ' e P. C"!-.. -

/"""'. ~ 
.:. • • t " .... 

:=E 
3 • • - -,. - "' 

" 3 " • 
"' ·~ ' 

:E3 

"""' 
.....:... 

-
• • 'li - .. . 

. 
- ~=.ffl~ :E -~ ~ ., _, .} 'ª - -

• 

-
' -... ... 4 • .. ... • " 

Bcethooo11, \'11 º Sympbooi•. 

(. Comme fonden1ent de l'harmoníe, la parlie des ba.~.~es, moins mouvcmcntéc en général que les 

violons et les altos, esl ~ouvenl seule écrile en p·izzicalo, ce qui la détaclie ncttement de to u te la 

mas se supérieure et lui donne en quelque sorte l'allurc d'une partic de tirnbales. 

011 (ro11\"cra do nombreux excmplcs do co p1·océdé d'instn11111'nlalion dans Je N.T. Voici les plus instruetifs : Air di' 

l 'Altegro e il Pensieroso ( la el ocho du soi r), p. 70, ex. ·t 24 ; fin du Schcrzo du Song•· d '11n1• 1111it d'été de Monde lssobo, 

p. 121,, ex. ·169; prcmicr Allegro do la Sy111pl1onie héroiq11e, p. 215, cx . 3:36: la Résurreclion des nonncs daos Robert-le­

Diable, p.26·1,ox.1, 01; fin de !'Adagio tic la 1Ye1tvieme, p.321 •. cx.1128. Ou pourra encoro cousullcr ccux-ci: p:l74,ex.253; 

p.262,ex.t•08 ; p.201,,ox.tdO; p.279,cx.42'1; p.285,cx.429; p.321,cx.1,¡5_ 

Séparés, les deux instruments graves ne sont pas rnoirl's favorab les a ce genre de sonorité. Sur 
le violoncelle, en particulie1', le pizzicalo est .d'un tres bel effet, a cause de la longueur et de la 

gt·osseu1· bien proportionnées des cordes. Aussi les compositeurs de l'époque actuelle ne se font 
pas faute d'employer des pizzicali de violoncelles pour des accompagnernents en accot'ds brisés ou 

~u dessins 1J1élod iques . 
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Ex: 116. 
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(?11 HE 

1er• Violoos 

:?·1• Violous 

A 1 tos 

Vivlonccllcs 

Contrcbasscs 

Ex: 117 . 

1"'' Violons 

2·'' Vio lons 

A 1 tos 
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LE Q!h\ TUO R 
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....--... .-----.... 
• 

. -

' • -

:¡ 
¡ ; 77 ; • ; 1; ; 
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. 
. .... 

. 
11"/cvy , Ourortur• d•< )IOUSQUETAIRES d• In REINE: 

. . .• ~ . bii. ee~~ . 
• . • . .-;. ... ~ .. . . . . -. 

¡¡¡¡¡¡ ,.. 
~ 

. • • • -

~ - - . . . 

' 
. 

' 'I 
C.8. 

/bid . ( molif d~ la ron d• uoc tur uol . 

Les accor<ls de violoncelle a t1·iples et a quadruples cordes pi11cées out une sonorité tres hill'­

tnonieusc; jJ est étonnant qu'on 11'011· LiS0' pas davantage a l'orchestre. 
Qua nt aux co1itrcbasses, leurs cardes ébranlées par le doigt produisent des intonaÍion·s 

ass ises que dans l'attaque par l'archet . 111 Placées sous des teuu~s, sous un tremolo, ces 

profondes out une résonnance re1narquablement ample . 

• 
1111e tL\'. 

notes 

Voi1· ci-dcssus , p.7·1, ex.03, le d<ibut do l' A11da11tc de la Symphouic en ut mincur de Bocthovcn , et dans N.T. le 

famcux. pass ;1gc de l'Ouvcrturc du Freyschiit z, p:l77, cx.262, ains i que les f1•agmcnls suiva11ts: p. »8, ox. 94 et p. 173, 

ox..25·1; p.60,cx. 98; p.133,ex.•185; p:l4·1,cx. : t99 : p:l43 ,<·x.202; p.20G,cx . 3·14: p.32·1.cx . 473 ; p.323,cx..477; p.32t•,CXl•79. 

La netteté des sons de la région sous-grave, émis en pizzü;ato, fait qu' il n'y a uul inconvénient 

a diviser les coutrebasses pour faire entendre ainsi , s'il y a lieu, des intervalles simultanés, voire 

1ncn1c des accords, tout au has de l'échelle générale. 

( 
1

) Le .;;ou· fouda1nl'nlal , -\CHI t'J\!I pour l~ OOJnposi lcu r el pour t •audit-~ur, a son 111ux.i rn11m dlintensi l~, riJJaliv\!n1u11t aux sous aliquotutt ou 

har1noniqut!s, forsqu1.· l;t eor<ll' c.iSl pit1ct:St. L~.s barmoniquds uigtts 6 a 9 , qt1i rttsonnt'nl d11tu~ maoi~re lÑ" 1>u1·ccpliblu sous l'action d~ l 'a.r­

chct, .cont auoultis, Oll 1J11 1noiu.c tr;.~ affaiblis, da11., lu pi::ictito. Voir 11 BLllHOLTZ, Théot'1~ physiol ogiq11e de In Jl1tsiq11e, tradnctiou dt: 

G. Gucroull. 2• edil., pp . 107 , l 18, .te. 
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• 

11. Ainsi que nous venons de le constater daos leurs divers rn~langes, les sons continus ont 

leur place OOl'male a l'aigu, les sons instantanés au grave. Voici un exeLuple iuléressant de la dis­

posit ion contraire. Les violons, les altos et les violoncelles accompagneut en pizzicalo une ruelodie 

a deux voix jouée par les clarinettes, auxquelles se joigncol eusuite les flutes. Scules daus tout Ir 

quat.uo1•, les contrebasscs se servent de l 'archet ponr so u ten ir une pédale de ton ique. 

Ex: 118. 

2 Clarincltcs 
en UT 

2 Cors en UT 

1••• Violons 

Altos 

Violonccl les 

Conlrcbasscs 

And1u con molo. 160 : J'I 
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ti -::- > 

~ 
.; p1u. 

> ,. 
11 

~ - T'· -- -- . - -
" - i piz7.. 
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~ :f.; 
. • - -

pizz. .. - -~ ·-.. $ r - -'= -
p -

"-,P • - . - • . . -
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.... _, __ 
..,,,. . I .... _ .-._,... - - "4.J . , .. .:. ,o-..:.._ -> > . 

't' 

i 

> > 
. -• c-=-'1- -

i 1 .. - - -- - • 
~ . "'E 

- - l • 

~(-f· ~r .f- ~ • • 
·, o 

~ - --
,J_. ~ -=~;:..::... -

~ 
• 

> 
A11bcr, Oucllt• :au ..:11tumenett11teol du Fin:al du 1cr acle d' UAYDt;E. 

Parrni les applications ex.traor<linaires de ce procé<lé d'inslrumenlatioo, la prernicre place 1·evieot 

saos conteste au Scherzo de la Syrnphonic en ut 1nincut· <le Bcelhove11. ,\u lieu du Da ctiµo régulier, 

la premicre partie du rnorceau e.st répétée intégralcment en pi::icato, sauf une pe tite figure arpó­

gée. que les pre1niers Yiolons et les altos se !:envoi<:nt so11s forruc de dialogue . Ce qui augruento l'o­
riginalité de l'effet , c'est que le dessio exécuté pat• l'arclrct u·app1rtil'nt pas a la mélodie, mais a 
I 'accompagoement. Quelques notes d·instrurncnts a ven l, jctées ca et la, varienl contiuuellement l 'as­

pect du tableau so u ore. On rc1narq11e1·a surtout les ba;;sons. <lont les "petits gloussemcnts • a I' aigu 

- le mot cst de Bcrlioz <1> - se rnarient d'nne rnanierc si délicate aux sous des cordes pincées. 
í 

Ex: 119. Tempo 
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<t 1 Trr1ittf d'in~tr1«111c11tc1lia11. p.128 . 9396.IL . 
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• 
•J•r ll 1H1(b. 
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11.1. U~e derniere obse1·vation sur ce po int <le la technique instru111cntalc. En p1·ésence Jes 0 1·­

che~tres s1 nombre11x <lont le compositeur <lispose aujonrd ' lt ui , ríen oc doit l'empecher , 1¡uantl il 

le juge utile , de dédoublor son quatuor ' de maniere a obten ir deux. groupcs har1nonique111eut co1n­

plets, l 'un en so ns soutenus, l 'autre en pizzicato. Ce dé<loubleineot, il peut l 'ef'foctuer de doux 
"' . manieres (au mo1ns ) : 
a ) en formant deux. quatuors ordinaires, cornposés chacun de premiers et de seco neis vi<r 

lons, d 'altos et de basses; 
b ) en opposant a un choeur aigu d'instruinents it cor<les ltll choour grave ( vó i1· ci-dcssus, 

p.74 ,§ 35 ) . 
' 

La simple indication qui précede suffira pour donoer une idée du genre de combi11aisons qu ' il 

est possible de réali ser par la . 

§ 41.- Aucun procédé d'instrumenlation ne produit un effet aussi direct et aussi défini que 

l 'emploi des SOUl'dines daos les instruments a cordes. L'éclat arde11t du timbre disparalt et fait 

place a un rayonnernent saos chaleu1·: aprcs la radieuse luntiere so laire, un doux el a ir de !une . 
En raison meme de l'efficacité de son action, cetto sonorité assourdie ne souffre pas un usage 

prolougé ni fréquent ; elle amene vite une se11sation d'énervernent qui ne tarde pas a devenir into­

lérable . Aussi doit on se garder de la produire saos intention rnarquée : faire mettre les sour<lines 

simplement pour adoucir les. accompagnemeuts est une erreur esthétique (1 l . 

La sourdine est avaot tout un mayen d'expression dramatique, qui dégénerc facilement en un 

vulgaire procédé de mélodrame . Beethoven, sauf une exception .admirablerncnt motivée ( voir ci­

apres ), l'a exclu de ses compositions symphoniques, et les rnaltres qu i se rattachcnt a la traditiou 

classique ~nt imité cette abstention. 
§ 4.2. - La couleur de La sonorilé esl aussi ii1te1ise que poiisible, q1uind l<i 111od~ficalion de ti11wre 

ajfecle La 111asse e11tie1·e des corde.y. O a ns les instruments graves, et surtout daus les contrehasses, 

l'interception de la résoooance naturelle a quelque chose d'étrangement triste, de sinistre mcme (!!). 

La seosation produi te est comparable a celle que fait éprouver J'i nterception de la lumiere astrale 

daus une éclipse: au lieu du son r·éel, l'o1·eille ne rec;oit, pou1· ainsi dirc, que l'ombre du son. 

Cet emploi absolu de la sourdine est le plus ancien: nous l'avons déja constaté chez Lulli (N.T., 

p. 38 , ex. 70 ). Les maitres modernes le réservent en géné1·al pour des scenes pri ses dans le do­

maine du prodigieux, du surnaturel. Haydn l 'a produit au début de son oratorio, ta Créatio11, dans la 

· célebre page symphonique ou il eotrepreod de dépeindre musicale1nent les ténebres couvrant la 

terre informe et vide' et planant SU I' l'abi1ue primordial. De me1ne Schu1nann' lorsque son héros 

~lan f red, tran~portó au royaume souterrain d 'Abriman, óvoc¡ue l'ombre d' Astarté, sa fatal e amante, 

et la supplie de luí faire entendre, une fois encare, le son de sa voix adorée . Jama is peut-etre 1 a 

mnsique io strumeotale n'a trouvé des accents d'uue tendrcsse auss i poiguante . 

( l ) Celle l-rreur, a rnon bumb l!! avis> a ~tJ Co1nmi::sé dalls le célebre Rondo dt: 0011 Ottavio. Uf( mio lt!soro iolaoto• au (Jt aclu dt" Oc11' 

G,.ovn 11ni . < \'o il' 1,, rilonl'nullu ci - t1pres, p.91, e,:.121 >. Lus t10t1rdint!s n1,onl lo1ljou1·~ gtittl 1111 pcu l' ini1'r''"'t1i<1n du lu iU3\'t! t!l placi<l\• t•uutí· 

lt·ue. Bllus llé cadrunl 1111llúlUUlll :l \'úC lo sen~, trts .. ~losit if, du tc~te: ti Al le·t, mug lltUÍti, híil~Z-\'011 ~ do pót/0 1· r/ t:.'i CQl&.YOlario11s arna bi1•11-ai 1nét!. 

«s¿ch11: se.~ /nrnies 1~t diL,::1- lui quu b ieialiit elle .'ior11 11G11géc .» 11 n')' :1 ,·1·aim.;11 t IU r it1n de n¡~laucolic¡nc, sinou lo t; itualion do 1n11lhc.ureux ;,ununl 

l4l11jo11 1·~ ia la rech~rc:htJ d' unu vengennce qLt' il nu 1•éu ~s iL f>ll :S ;L attci ndr~, ~t qui lui U~ I d~f iui tÍV~llll!Ut cu l ev~u l>HI' J'iu(cr\'ention pns thu1111• 

J. l 'o ffeu~6. 

(2 ) Par une nt!gli,;~neu donl la r'°'spoo~abil;t'"! re1nonlt:! an chef dOrcb\lilru. lé~ conlr~ba-isistc.;. i\! ,er,·~ul rarcmcnl d~ la .. ourtliu~ . .IC.u~ 

'" pl.,part d<ntre ou~ u'•n po.sodtn~ pa•. 
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Ex : 120 . 

2 Piules 

'2 e lar j nu llcs 
en LA 

2 llassons 

2 Cors ch1·0111 atiq11 

en FA (u 

1"" Violons 

c. 

~-#::; 
~ ---~ 

..., pp < > 

kt 

_, ... 
•r""P' 1 Sl o o 

" PP < > 

=~ 
;;· 

~ "ou rd inu~ 

. • =-,,.,,F . < > 

:¡¡¡: 

. .. _ sou r~n~~< > 

~ -.. Pl's~~ .;¡¡m;; f -
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,..----...... 
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<> 
_____.. 

' ·r 
< > 

o.~ .a. - d ~d ~ 

: ;. 

. 
pp <> 

1 1 • 
~ . 

pp- ... ... 
. - Poco rl1if. 3 =- ' p1)<> -=:::: < .> 

~~ j@ - •• ,_ ·-' -e-'f r ~ ..------..., ~~ -~ ~ !: ~ ~ ~ !:~ ~ - - - ....----.... ..----.. 
Altos - - :r,_ 
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Conh•cbasses 

. 
;.. -~ --.. ~, 

~~ 
> 

.., -. -.... º 
ti > 

~ ..., 

,, " 1 

~:.._~ 
&..:ll 1 

--· ..i -
'1:1 

~Óurdines 

l:'$ll'. 
PP ____..-

J~I 
~- . 

. 
P• 
1 . • -

--PP p · ~ 

. 
~--'P 

- . 

.,. 
"" .. ,......---..__ ~ - -. . - - -.. 

=- pp 
1 

-1 .'":::- --. ~:_..,-- pp 

' 
1 

1 .L' 

s 
---1 -. --. 

dir i ii~s 

-e-

. . 
< .> • v•ll•• -=> 

_____.. - -<> . 
Haulb. ,,J~• ]ÍJ- 1~1 1 r -. ¡.,o :w . 

"J~" 
• . -.....__.,. 1<> ' 'p~ <'> 

1 J - , 1 p 

iR f&lt t: 1 'º 
i 2 - -- pp =- PI' <> - A~ . - . 1 - oo 
i"l'i\1 . >p =- pp <> .. -~ - - ' - & . pp = PP 

' -~ •fr ,; -. • 
~ . - . ~ . 

~ rt11¡. • PP - PP > 

~~ l ' <> 

-l . . 
•,t;;y·", '---' ~( ,, .. ,:::::-'J ~ 'w~ 

;---
.....--= =-----. . p• -- -:W . 1 1 

- ~ 
. -:1! 1 

1 -. - . -· -
• 1 1 , . 1 1 -ri1if. pp ::: - PP <: > 

e. ll. --. -o 
l'tltj . ·- pp o --....__... 

PPuo1~ . 

§ 43. - Le tin1bre assourdi du quatuor revet une teinte et une expressio!J plus vivantes quand 
les dessous tle I' harmonie gardent la sonorité ordinaire, suffisamment douce d'elle~meme dans les 
instru1nents graves . Cette maniere, prédominant.e e hez les compos i teurs 1nodernes, comporte plu­
s.ieurs combiuaisons diversement nuancées. 

a ) Soul'dines au:i: v1:otons el au:v altos: le timbre artificiel est limité aux trois parties qui out le 
plus dP- connexion entre elles, quant aux dessins et aux rythmes . Tel est l'usage habituel dans les 
oouvres drarnatiques de ~lozart , de Beethoven, de Cherubini , etc., lorsque le quatuor en sou1·dines 
accompagne la voix .' 

(1) En "" da ns l'ol' igiua l . Lu ralson dtl noll't! trauspos ition ~:;L ~xpliqu1!u a la page 275 , § 2 01,du lVOlltJl!fl.t' 'rraité . Nous ¡\\"Olls indiqul; le. 
l '-' '' tJis/011 pour 11! Si~ lit!- la 1>r\! 1n i ~ru mus11 1·i:. Cuttc pr.jca1ll ion n~c.s l p:J ~ su1)~ 1· fl uv . Rn c.fíc. l bc:.\ 11 cou¡1 du t.:01·nistus <c.t dés n1ei l let1 1'lii) ont 
l 1babiturl u inva ri ablt! Je preullrt• lt! S i ~ s1r 11 . .,· pi~to11 1 t.:\~s t-.i~d iru cornmc ~on 7 du tubc ~l sa ll l11:; f)t~ti t •! longucur. 01· ce ttu dt!1·ni ~ru inton<t­
tit•n U.$t. J,, hcauco11 p trop 1,a~sv. et ici cllt! <l i ~ ~on n 1Jru it bo r1·i blt!lll 1!U l ~vt!c lt! Mi b des 2J~ ''ifllnni' . 
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Ex : 12·1 . 

2 Clari nettes 
en SI b 

'2 Bassons 

2 Cors Oll srb 
~\ 1gt1 

t"'• Vio lo ns 
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Altos 

Violoncclles e 
Contrebasscs 
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1 i - l. [J.:_ . . 

" ' • • 1111 ... ' '4 'l ~~ 1 
~ 

f 

~ 
- ==b: - ---- ¡:,¡::- - -. • -, =_e-:=. ~ - -:J: - . 

~ ~- .f .. ,, -
-,_.,_ .c.,~1'.:::=J'-~.r_- . -.,-, _ ~ ·•.l::~3=r, ' -, - -- · I -a r•••I •r --., ' r ; - r- .. • ./ I 

.b ) Sourdines au.t: violon!S , au.v a l.los el au:v violoncelles . Uu parcil progl'an11ne s' indicp1e de lui-
1neme au cas ou les violoncelles, séparés des contrebasses , jouent un role important dans la dé­
termi~ation caractéristique du morce.au. 

Ex : 122 . 

' -

Clarinetle 
en S 1 b 

Poc.o Andante 76: J 
• 

cJ 2 Bassons ª ''eC ltt-:; V iolo nc~ ll,~s ( l l 

lt JI , 
/\ 

~ 

,·i1B~ 

~~~~--~-i.- p---1'. -----:---- - -----

-
t .:1t . 

:¡¡ ~ ---• 
.._ ~~ 

.., -,> . 

- - ~~\lt•\s ... 
p 

pi ' 

(1 ) On peut tro~l\'er - t: l t1~ l le u é t~ toujours mun i1upresi;io11- <jUC ce renforcv.nt"nl par dt!u:< h;,i s.->o n~. n1a iu lt!Hu jo~r¡u' :'1 l.i fin du cli'>~Ur, a­

lourd it bcn11coup le dc~ s i 11 des vio lonccllt!s ,~t l!ll fail quclquc chO:;t! de plt1$ q11111u i; i1np l1j " mur1n11rl} tfc rui~se1111 .'1 La part it·ion ¡1orl1:, il c~t "rai: 

" \1o~·e.z w .f l c1,ve qui 1nurmurc ": u1a is t;t! cha nge 1n~n l u•a ~t~ fai t é,·idc1nme nt ((Ué po111· uu ¡>;t s nvf.l il' ;, ch a u t~r ~•· J"ü.1¡cz c1: r11i~-.°i''.J(ll r¡u ; ,,, ,,,.,,,,,,'P.':'1 

d';li lfutll"l',pour lu p ai~ ib le ChcJ', l 'évithe t,~ .flcuve ruao<.¡u" totaJc1nt!nl de jus tes~~ -
, 
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92 LE QUATUOR 

e ) Sourdi11es au:i: pre111iers et au.-i; seconds violons . Si l'on s'en rapporte aux éd itions, ce fut la 
pi·atique invariable de \Veber ( N.T. , p.49 ). Afais il parait difficile d'admettre quo l'indication sté­
réotypéc des graveurs réponde pa1·tout aux intentions rée llcs du grand co loriste n1u sical. Quoi­
qu' il en soit , cettc combinaison de ti1nbrcs amene un contraste saisissant daos !'Adagio de l'Ou­
vcrturc d'Obéron , mervcilleux tableau magique qui fait passer <levant l'imagioation de l'auditeur, 
avOC la charmante Ínconséquence du revc, lous fes éféments poétj<{ltCS de (a vieille chanson de 
geste. La phrase vibrante des vio loncelles et des altos, qui perce pour un mo1ncnt toutes les so­
norités f éeriques, est la note huma ine, pass ion née, résonnant au 111i1 ieu de ce monde irréel: la voix 
tle l'amour idéal, vaioqueur des sortileges et des puissances souterraine!;. 

Ex: 123. Ada..,.io soslonulo o il tullo il pi1I l'I' possihilc t:> . . 
É:fu.;. 
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PJ1lt••, Jl au lb. 

un1s. 
Cl11ri11. <•011,. ,.:1·1 .. , ~ 

. , • · 
~ .. . 

"' .1.xr -
~ -

' . 
.n:r 

--- -
.ar 

"' --
.ar; 

1. 
Tromb' · r.-. ·- -

.n:r o 
(!'._ 

· ¡ . • J :if ~ .. -

1 : 1-.:-J 
es11re ... si vo. 

• • 

. 1 -"' 
.ar 

1 1 • 1 

1 .......... 

d ) Suurdities au.i: pre1nier.~ viulons setLls . La ligue rnélodiquc , au sommet de !'ensemble, reco it 
seule la teinte vaporeuse; au-dessous d'elle, les timbres des secou<ls Yiolous et des altos gardent 
leur reflet cla.ir. Cet effet instrumental qui accou1pa.gne l'apparition de la fée des Alpes, au ll" 
tablea.u du .lla11.Jred de Schumann, a été inspiré par la ti1·ade poétique n1i sc dan<; la bouchc du pet'­
sonuage principal i1nn1édiate1nent avant l'attaque du rnorceau: • Les rayoo:; du soleil jcttcnt sur lo lor-

• rent un pool lun1incux ou se fondent har111011ieusemcnt les coulcurs de l'arc-cn-ciel. La nappe liquide 
•glisse le long du roe perpendiculaire et reflete alontour la clar·té célcslc.-(1) 

Bx.: 124. 

2 Flutcs 

2 Olariucllcs 
en LA 

Harpo 

1•" Vio lons 

:!d' Violons 

( 1) Traduction do V. \\'ildor. 

~Oll bar1uOQi ua o --·--- -- -·r- . 
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~ 44. - D'autres rnlq;u1gcs <lu tirnbre découvert et du timbre voilé out été tentés avcc plus ou 
1noi'ns de succ.:c<>. Le répcrtoirc symphonique rnemc en offre un cxc1nple illuslrc dans ('Andante de 
la Pastoralc: a11-dcsso11s des violons el des altos, chanlant en pleine lu1nierc, les violoncelles 
joueul en sourdinc <N.T.,p.60,cx.98,avcc le cornrnentairc qui p1·écede ) . Quelqucs applications <lit 
procédé se trouvcnt aussi dans les productioos de l'école oéo-rornantique. ~lais en somme c'est la 
uu coi n d11 vas le dorna i no do l'instr11 mentation oi1 des trouvail les intéressaotos attendent encore 
le chcrchour L1cureux. Gracc au quat11or nombreux que possedeut aujourd 'hui les hons orchestres, 
le cornpositcur a loutc liberté de juxlaposer el de réunir les deux genres de sonorité en groupes 
ha1·1noniqucs indépcndants, ainsi que nous l'avons indiqué pour le pizzicalo (ci-dessus p.89,111). 

~ 45 .- Bien que le résultal rnatériel de la sourdiue soit d 'adoucir les sons, le.fin·te n'cst pas 
incon1patible avec ce rnoyen technique, lequel a pour but de modifier, non pas la quantité 1nais 
la qualité du p1·oduit sono1·0. Au coutraire, l'émission intense d'un timbre faible par lui-me1ne 
est un 1noyen d'exp1·ession dont l'emp loi motivé peut donner lieu it de beaux effets pathétiques. 
Nous nous contentcrons de rappcler ici les ritouruelles et plttsicurs passages de l'air d' Eurydice 
au dernie1· acte de l 'Orphée de Gluck: "Fortune enne1nie" (•Che .f'ie1·0 tvr1nenlo"). Les sentiments 
!.\Kprimés par le texto - désespoir,jalousie - sout tres hu1nains, tres naturels; mais en prescrivant 
les ~ourdincs le grand rnus icien cl1•amatique a évidem1nent voulu donner une eouleur étrango au 
chant d'un personnage encore tout imprégné de l 'at1nosphere d'outre-tombe. 

Uue autre singülarité de l'instrumentatiou de ce n1orceau, c'est l'inlervention fréquente des haut­
hois, dont le timbre fin et mince dcvient aigu com1ne un stylet, quand il est mis en contact avec 
les sourdines des violons. <Se rcmérnorer l' évanouissemeat de Valentino a la fin du l V" acte 
des Hugue1iols , N. T.,p .144, ex. 204 l. 

A ce propos nous ajouterons ici, par anticipation sur les lecous a venir, que les sourdines 
du quatuor modifienl la sonorité des iustruments a vent auquels elles s'associent , et la font pa­
raitre plus d111·e , plus épaisse . Les voix les plus suaves et le moias entachées de réalisme, les 
fltltes, les cors, les clarincltcs, sont cellas qui sympathisent le mieux avec ces sons siuguliers. 

§ 46. - Avaut d'annexe1· les instrun1ents a ''ent au groupe principal , nous nous arrcterons 
encore un moment ici afin de signaler au disciple quelques poiots sur lesquels il devt·a di1·i­
g.er touto sou attention et lo11s ses eff'orts, .s'i l veut obtenir dans son quatuor-partant daos 
son orchestre- les qualilds let:h1L1'q11es d'un1: bel/e 1>onor1:td: ;. savoir la coluJsion et l 'équ·ilibre 
loujours; la !?"':.~.sanee et l 'éclal quand il le faudra. 

Oisons pour commcncer que le bel effet de ! 'ensemble orehestral dépcnd avant loutc autre 
chose de la concoption et de la fa et.u re musicales de l'oouv1·e ( invention des motifs, conduite 
logique de la polyphon ie el do la rnodulation, etc.). Un n1orceau 11utl pensé, 111al rt[!t:ncé, 11e saurail 
bien SOlll;er. Plus J'lrat•rnonic ost enchevetrée et plus elle cloit etrc co1·roctc1ncnt róalisée.llappe­
lons ensuite la haute nócessilé qu'il y a pour le cornpositeur a ne pas pord1·0 de vuc un seul ins­
tant los propriétés tcchniques do chaque iostrument cu particulier: Ues lraits gauchcment écrits 
ou par trop difficilos sont d'un effct nul et comprometteut l'imprcssion de l'cnsemblc. 

~lais ces dc11x points sont en dehors du cadre de notre enseignemcnt actuel: lo premier appar­
tienl. a l'art de la con1posilion proprement dit, le second a été lraité a fond dans l'ouvrage qui sert 
d'iutroduction a cclui-ci, le 1Vo1111eau Trailé d'/11slr1tn1entation. Ici nous voulons nous appesantir seu ­
lernent sur tro is points d 'une in1porlauce capitale qui sont du ressort spécia 1 de l 'o re hes tration. 
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§ 4 7 . - L' espace1nent judicieu:i: des pal'lies du qualuor e.~t une des principale~· condilions de la 

b11nne sonorité , surtout lorsque le pre1n icr groupe est scul en action et que les in s l1'111nents ;I 

vonl ne sont pas cmployés a combler les vides de l'étcnclue. 

1 . Le nonlbre des parties - réelles ou non - et leur dista11ce ent1·e elles doi11enl tilrt· 1111 rapport 

avec l'esp<tce occupé. Quatre 011 cinq pa1·tics épat·pillécs su1· une étend1te de six . d1' cinq ou mcn1e 

de quatre octaves ne donncnt qu 'un ense1nble maigre et pcu cohérent. A 1noins quu le quatuor 

ne soit subdivisé, il s'étend rarement au-dela de trois octaves, quand il joul' seul a l'orcheslr(1. 

Récipt·oquement les harmonies 3. beaucoup de parties réell es - surtonl si ellos sont riches en dis­

sonauccs - dc1nandent de l'espace pour se développer. Les durctés harmoniques s'atlénucut beau­

coup par l'éloignement . Quanl a la distancc mutuelle des parties dans l'ensen1ble instrurnental' 

la. nature elle -memo nous donnc le modele rudi1ncntairo d' uue bello disposition d'accords dans 

les huit degrés inférieurs de l 'échelle des harmoniques. 

• . 

1 -& 

• 

Nous voy.ons les échelons se rétrécir a mesure que les sons s•élcvent. Tout en bas se trouve 

!'octave (1-2); puis viennent la qtlinte (2 -3 >, la qnarte (3-11) ,ensuite les tiorces(4-5,5-6,6-7), 

en fin la seconde majeure < 7- 8 l, li1nite extreme entre les sons de l' liarmonie et ceux de la mélodie 

Comme la partie de bassP a une individualité qui comporte l'isolement, il n'y a pas de mal a 
la tenir tres éloignée des instrurnents aigus réunis en faisceau . 

Ex : 125. Aud1' con molo 
)J~J. ~I ,J . J. ~-

,.. 
h J } '1-- - -

\'. . • " 
. 

·' 2 IJU$SODS 
Ctcsc . . . 

"" 
• 

• 
• r . -. ' - . 

. . \ a -
" - - c.· res!:. f 

PI' 

1•" Violons 

" . . 
t"' Violoos . , • 

Altos 

• • • • vf'C$C . . f ~ 

PP ,..... - ......-- -~' . . . . 

t • • 

,,,, <.;l'tJSC. .1· ... 
r. 1 • • 

~ · 
-

• 
l ,,3· : *... ,¡ ... --1"-:___:,, < . :•.· ~ ... -i. ,7. ., ., 

'. . , ...._. Cresc. ' ._._____.. ___... f 

Violouccllcs 

pp 

11 . De.~ passages oü cha<:unc des pcii·L·ies a une rnarche 1nélodique bien di$l incte sonl aptes a co11-

11rir une éle1idue plus grande r¡u '1u1e cantile1te pourvue d'un siniple acco111pagnenun1t. ll est bon que 

l 'air circule entre les diverses \'oix du choour i11stru1nental, afín . que les dess ins ne s•étouffent 

pas les uns les autres . 
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Ex: 126. 
1 ª'> ' . ~ l. ~ . A 1 " I ) 

~--- ~-~mk'.~ ~~t: l" -
- . ~ ;.,,. ._ . ~ - .........,_ =-- n-·1"' Violous 

2•1• Violous 

A llos 

Vio loncelles e 
Cootrebassc-s 

tJ . ' 
-,.:)"l. • -r .....;., 

-.r ,, ~ 
:Ir~ 

t s:.Fl" 

~ -=--

JtJIJI 

. . . . -.. . . 

---- -

- - -=--.:....:. .. 

- -
~ 

~ 

-
·~-t • 

. . - . . . 
,, 

-·~ 
.._,._. . .:.- . - .:.. --

--· - - -r-~ r· . 

• • , , .. ¡-:., - . . . ..... 
. . 1 - ~ . 

-. ~~ -• . - " ~ 15. -
~ - . . . 

'. . . - . . . -
~;:.fi: •-f'it ~ . 

. 
-:cr o::- if ,,, . .--~ 

- . v.:11
"" ,~ul..; J' 

e l e11 Y tl C.R. 
A ' --- : r- . --... ~ ·~ ., -v .. .. ' ... ·- - • • -..,. -- -tJ 

• 
- ' !;- •• " ~ . ....:__" ~-. ., V .- "" 

::--. - -t :r-r?1f~;: .;;:;8!! ~--
. . 

'F-1'~- ~-- ~ ·- ~ - • f-·-~-L _ .. __ ..., -,..... 

~ --

' '-' . --. . íf' .. ~ .... 
~ -

. . ·- . - . 
. 

-- - . 
~ 

--
. . ~ 

. 

l~~ ~ tL". 

. . - -

,....._ 

• 

1!10: 111'1 , l'LUTf: f. NCll.\N'r lÍ F. 

fina l du 11º acle . 

Vo ir auss i lc J éb11 t Ju Pina l do ln IX•,ci-dcssus, p.72, cx. . 91, ,ctlo passagc de l ',\llogrc llo do la \' ll ', p. 85 . 

Au contrairc les parties de pur accornpagnen1ent qui ont les me1nes divi sions rythmiques ga­
gnerout a etre rapprochées . Oans les solos du quatuor cette sorte de pa1·ties, souvent entreruelées 
de douhles - cardes, appartiennent d'habitude aux seconds violons et aux altos. Bien serrées, bien 
compactes, ces parties intermédiaires étahlissent un lien solide entre l'ai gu et le g1·ave, et pe1·­
metlent aux p1·emiers violons et aux basses de s•éloigner d'elles saos que l'unité harmonique et 
sonore soit léséc . 

Kxcmplcs : Oragc de la Pas toralc, ci-dossus p .21, ex . 2 5; f ina l de la ye Symphonio, p.23. ex. 27; "oir cncorc p.:i8,cx.72 
et p . 6 1,cx. 78. 

Oo sait que le chanl principa l, quand il est placé au centre de !'ensemble, court grand risque 
de Jispa1·ailre sous les dess ins supérieurs . C'est pourquoi il est utile de l 'éloigner un peu des 
parties avoisinautes de mcn1e famille, a moins qu' il ne s' isole de l11i-1neme, soit par l'intensité 
ne son timbre, so it par la légcrcté de l'accompagneinent , ou que le con1pos iteur ne fui tlonne une 
autori té particulic1·e en le redoublant a 1 'unisson ou a l 'octave . ( ci-dessus' p. 32 ' l V). 

Ex: 127. 

2 Chu·ine ttos 
en Sl b 

2 Bassons 

2 Cors 0 11 p~ 

'1•" Vio lous 

2.t• V.io lo ns 

. 

A llo¡; rcllo. 
e: O.JI=¡ ,_ 

j 

p ¡J. . ' . . . . . . . 

,, ,, 
A . . . . . ---s- e; :.t. - -- - ~ 

" pj 

" 
r. 

~" l'P • 
:xc~b 

~ ,, 

. ,_. 
Cr1JSC. ,, p o c o . 
Crc.,·c. (1 

. 
pOCú 

. . 
Crc/ic. (l 

r # r # ti r .. r.- r 

-~ 
C~Jíf. <t t ¡JOCO 

• 

¡JOCO 

Voir-ci-dcssus p.32,c~.37cl 38 ; p. 57,cx.69; p.G2,c:c80. 
93!16 . IL. 
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¡JOCO 
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" . . 
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• 

¡JOCQ 
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1 

Si le cornpos iteur vise a une sonorité tres OOlll'l'ÍO, sa.ns avoi1· a 1·ecour ir aux iostru1nents a 
vent pour le rempli;sage intérieur, il atteindra le plt1s facile1nent son but en lai ssant peu d(• 

vides entre les par t i es du quatuor. 

Ex: 128. 

·t"" Violons 

2ds Violons 

Al (os 

Vio louccllos e 
Contrcbasscs 

" ~~ 
" 
JI . • 

" 

-~ 
( :!): 

)!odcra!o. 
1 --

p lié et $011tc 111 

:i --
' p lié el NOllttJllll 

-
V 

P lii et .tf1t1lo;,1i 
• -

P lié et 1011tt:1i1i 

. 
F ' 

-
1 1 ..,,. ; 

.. . 
- 1 

-, 

l é 

-·- -•· 
f ' -
~ - I'.. 

' . j' '>-

:¡ -. 
.r~ 

" 
. 

. 
j ;:> 

,. 
~ r ' l:_i -

if! .. . ·-· ,, .....___..... ' 1 

t 

. . 

't1 
¡t., __, 

,, ,,. --. 

1 
e; 

. 1 -· ,, 
. 

¡, 1 
.. . 

R. •V<1!J11 c; r , T ANNllAUS&R • 8nt1•1•t! dt!s cbantt!ttrd -

t;()UCU l'rt!Ot-; un 1 [U l1Ct1•. 

Le plus St1r moyen d'obtenir par le scul quatuor toute la force irnaginable est de mettre le 

chant principal dan::; le registre in férieur Jes violons, et , autant que possible , sur la 4" cordc, 

ce qui a pour résultat do concentrer toute la sonorité dans le grave. 

Ex: 129. 

1"" Yiolon~ 
, 

. 

'.l'" Yiolons 

A ILos 

•l 
. 

Violoocellcs e 
Coolrcbasso5 

JI • 

" . . 
~~ 
V 

g. 

~!>". 

Sos le nulo ma non l1·oppo. 

- -
:;) 6 ~ T? 

.lf it1c1 rciitu 

E f"; -
-;¡-. ¡ 

.lf inri rc1itu 
• 

.1 

di' i.f f '1 . y nn1 1i. 
ff m11,.c:t1lo 

, - · - ,, 
"" . 

. U ?1111,·c ri le> 

. ~ 

'? .. ,.,. . ~~ • ,, 
~-

_, 

; .. q"9" ~ ¡ . p 
--

-; . . I* .., . ,, 
. 

~- -. . ,, 

Si la mé lod ie prédo1ninante, dans un passage énerg ique du r¡uatnor, doit occupcr une régiou 

assez élevée, il conviendra généralemeot de la rnettre a toutc la masse des violons, a moios que 

l'harmonie oe se trouve trop dégaroie par la. ~aturellement eu pareil cas les parties inférieurcs 

du groupc se porteront vc1·s l'aigu pour se rapprochcr des violo ns. 

. . 

--~ . 
~/ 

- . 

f( 

--
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~. ~ .. . • - º· ~=-- •• ~ -~ l· 49. • - # • ,..., . • . 11--~ . 
lk= ·· . f:á - . - . 

~ " - 11' ff} 

.-~~ .. -~· ![ ... . d: ~- : ..... ~r:·~-• ·1!~ - #~ • •• ' ,...., 

' ~ 
.i~ ·- . 

~ -
~1· -- if 1!1 

i;- r;-tF :_ W=F: i . •• • • 

~ 
. . ·~ . ~ 

. . -• 
r {/' ·'!t' ~ 

• •• -:f·, •. ,. .e. t'~•· .. ... ...... .. . • • • • •• 
r·1= .-· fut 

- - - ..... • - .......... 
t>= ~e. M_,__! g¡ --;¡ 

~ ~ • • ~/ ~' 

Voi r c i - dcs~us, p¡>. 2(; - 211, ex. ;;o. 3·1. 
Gl11ck 1 Af\lllDE. clJbul du grund 111ono logul! a11 l l~ uctu . 

§ 48. - On sccond facteur in1porl.ant de la sonorité orchestrale est le 111ouue111ent rytl1111ique el 
,, . 

111élodique des p<u·ties ri'ittslr1u11enls ii cordes . Le mécan1sn1c de l'archet n'cst pas assez développé 

cli cz la plupart Jcs instl'u1neutistcs J'orchestre pour qu' il leur soit facile de maintenir une 

force égale Ja ns les tenues un pcu longues. Un passage te! que le suiva.nt demande, pour pro­

d11ire tout son cffet, un quatuor de pc·emier ordre. 

Ex:13 1. 

l 11~l1•0111cnts 
:i vcnl 

e! Timbales 

1 •" Vio lons 

t •1• Violons 

• • 

., 

-

• 
• 
• • 

. \ 11" ron 

-- -!·-·-·- -

..,..-
.f! -.._ 

b . 
1'10. 

d 
tT 

.t'f 
• 

-

~'° 
. 

'#> 

. ~e= -. -e 
¡...-& 

Altos 

Violonce l los 
Conlrub;1ssc 

el 
s 

.IJ .._ 

m~- c --~--o-~o-

.1.(1:1.._ ¡.;'1:1 
. 

="-):•)~ e_ o -
-.._t,. - •. JI 

- . -

~ 

--
~ 

,J. . . ' ,, ~ : ' 

ff JI 
' . • .. -

.t .lf . 1 1 

~ ~ • 

-
-e.._ ¡...--& -&.._ "'-& 
JI 11 . ' . • 
- . .. ¡...-~ ~'-- .,e ' ' .ti ..... .u 
o o - :!! -u .._ ,_,'"O . 

~ ....... ,;o· " . 
.IJ ff 

-o - -
' .t1 •: 

Beethot1e1i 1 Oll\'Orturt! de CORJOLAN. 

1. la chnleur esl l'équiualenl de la .force. Ce principe, aussi vrai en instrumeutation qu ' en 

physique , est un de ccux dout les ancieus maitres ont fait l 'application la plus étendue . Oaus 

le J'orlc ils donncnt 1·a1·c1nent aux partics intermédiaires et graves du quatuor de longues tenues. 

1 Is prodiguent au contra i1·e dans les parties de second vio Ion et d'alto les figtu·es rapides ea 

battc1·ies, en notes répétées, etc. C'est pa1· cette vie intórieure de la masse principale, pa1· cette 

polJphonie effervescente, pour ainsi dire, que l'ancienne symphonie , si maigrement dotée de tim­

bres, produisail les cffets d 'éclat et de force que l'art actuel trouve si f aciiement daos I ' accu-

niulation de sonorités luxuriantes. < :X-
. 

11. l'éncrgie des lra·its et dessins .l{e11t en grunde parl·ie au niode d'arliculat·ion presc1·it par l'au-

teur. Certaincs f'igu1·cs rnélodiques sonnoront rnicux, exécutées en legato; d 'autres gagneront a otre 

jouées en dé taché; quelques- unes ont un tnode J 'exécution quas i stéréotypé: par exemple les fu -

séc~ en gammes diatoniques, généralc1nent liées; les passages renfermant des sauts, que l'on dé­
lachc d'ordínaire en tout ou en partie. 

9~l)lj_l\,. 
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ll me parait impossiblc de forrnulcr :l cet éga1·d uno théorie gónl:rale en dcho1·s de l'obser­

vation suivante: l 'e.r:l l'é1ne uilesse co1n111e f e.r:lré111e lenleur des 111<Juve 111e11ls de L'al'chel constil11e un 

ob.~taele i1tvii1eible au déploienienl total de la so11orité. Nous nous conteote1·011s done de consigner 

ici quelques re1narques relatives a deux. formes ryth1niques d'un usage courant. 

al De.~ sons al'l·ieulé.~ en syncopes onl plui; de eohésion, parlanl µlu:> de chaleul', que deN notes 

plaeées au:i: endroils aecenlué.~ de Ln 111es111·e. En jouant des syncopcs, le vio lonistc le plus 1nódiocre 

garde l'archet a la corde . pour appuycr légerement du poiguet chaquc lcmps fort: saus cela il oc pou1~ 

rait soutenir le rythmc a conlrele1nps. 

b) Le lre111olo - su1·loul s'il est 111i.~ au quatuol' e1ttie1· - donne 1111 111oauen1e1tl lr1)s el1aleure 11.-.: au 

groupe dCi,s iltst·ru1nenls t't cordes. C'est pourquoi on le voit pa.raiti·e presqnc invariablemcnt dans 

les cresce11do de longue haleioe qui vont aboutir a une hruyante cx.plosion. < Voir pa1· exe1nple la 

péroraison du premicr morceau de la Xeuvieme, ci-dcssus, p. 50. l ~la is si l 'on veul que le t1·01nolo 

ait une grande puissance, il faut se gardcr d'en cx.agé1·er la vites se et se rappeler la regle posée 

plus haut. En écri vant des tremo los n1esurés, on rnetti·a done to u te son attent ion tl n' indiqucr que 

des divisions rythmiques ex.écutables sans mouvements convuls[fs du bras . Parlois a l'approche 

du .ff le. compositeur met des durées un peu moins rapides, a fin d'obtenir toute l'intensité possible . 

Ex: 132 . 

Pe tite flti to 

tFlutos 
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• t1 marcato 

§ 49 . - Enfin La 11iise en reuv1·e des diverses tonalilés joue daos l' instrumcntatiori un róle pré­

pondérant. Pour le symphoniste le choix du ton principal de son reuvre a l'importance qu'a pour 

le pt:Ínlre le choix de la couleu1· prédominante de son tableau , póur le poete le choix de son sujet. 

En effef chaque ton possede sa sonorité caractéristique, ses el'fets a lui et jusqu 'a ses formes 

spéciales de mélodies et de traits. Auss i se contente-t-on en généra l de dés igner les con1posi­

tions instrumentales par le too qui leur sert de cadre. ( ·1) 

(1) Jt• (rt1nscri11 ici quclqu~s ligues que j'ai ~c:rilt!S a CC sujut daO.$ IDOD /lltloi1•e de /a 1ntt8iqtJC t/C J'ci;ttiq11ilt:
0 

(l. l ,p.345),CO parlant d\! 

la 1nétt1/Jo /e har1noniq1Je e challgetueot d., &ou ou dtS rpod~,: • Toute prodllction d'art a puur cooditioo t!SS"oliclle l'uoit~ d;1u-t l:it Tari~t..i. Noo 

11 is:eul"'mcot l'OJU\'1·c doit ~'"" auimJe par t1n~ $~ule pcoséu, pur uu sentimtJnt uniqu~, mais au point de vuti lt!chulqul! m~me, .ou unit~ doit su 

•• rúuli:oier rl unl'f nn él~1n~nt '1.lub lt!, cons taut , cpti p\tnCtrc tonll' l 1wu,·1·c ~t uttJ)ue l toot vient abouti r. C'cst par l i1 qut: oous d~siguons une com .. 

11 p•)s¡tion in$l1·utnl!ulale quu ud uous disonl> Sg1np/;01iie 1:11 ,.c. So11r1tc e11 'º'· Co11certo ,,,, 11t 1ni11e11r . MCn1u dan s la m~1s iqu~ de thú:i·t,· ~ 

• l'adoption d'uut: tonalit.j principale pour l'Oi).!ra euti~r a Jt~ cun~idt!ré..s com me une rUgll! par Mozart, cL Céci tst toul :., fuit cooforro u 

• it •~ natnre iutime d~ l'iOll géoi~. Che~ lui. l'Ou1erlUrt!. el l\• d~rnier morceau de la pi.!c~ -iOUl invariablc1n~ul ~rits daus uu m~me tou; t1n 

fiual intur1nuJiaire U\.' vrcnd jamais e~ttu tonalil~ fond¡11n~nt:1l~. L' E11ICue1HClil ª'' 5¿,.,,,·1 t'!l Cuxi jlltl tuttc tSOlll ~I) Ut~ l clunic1ieo, le JVtJ:':C 

di Pig11r'1 1;t llü11 Gio1Jt111 ·11l, ~u llé; la /l/iito c11cha11tée en i•tt' b. Ro:,sini, lui tl tts~i musicir.11 :t\':tnl tout, a ~p1·()11\·t! le. mU1ue bcgoi 11 d'un it~ t o .. 

ualt~ cu c:o111poi;a ut sou d~rnid1' ou,·ragl~ . llais i l y a i ali i í:t lt d'uu~ 1naoiU1·1~ uo pcn d iffJr~nt,~. 0;,1ns Üf(i/lountíJ Tt!tl cu 11'uil pa:o" la piCcc 

enlie~, 1u.li" eh:•4111~ act~ qu~ lu eompoi Íl\!tlr subordoun11 :'t uu~ too ique priucipall! c1.tracle en 111i. 2e~n ,,,;~ , 3"1.!l 4~ eu Jtt ). 
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(. le color is útdiu1:duel des to ns a l'orchest·1·e réside da ns les instrn111~nts (l are/te{, d 00 ll il passe 

a tonto la masse ins trumentale . ! t l L'éclat plus ou moius grand <l'un lon ne dépcn<l pas unique­

rncnt de la hauteur absoluc (2 l ; une compos ition orchestrale en t'é, transposóe un demi-too plus 

haut en deviendrait rnoios brillante . Cette quali té provient avant tout du rnode de résonnance des 

cordes , lequel se modifie contiouellemeot daos les ius truments a archet pa1· l 'effet du doigté, 

c'est-a-dire pa1• le raccourcissement artificiel de la col'<.le . Les toas qui ne laissent anx violo­

uistes aucune corde a vide, et qui les fo rcent a mouter souvent jusqu'aux. dcrnicres position,;, sont 

uaturellement sourds: les cordes trop raccourcies ont des vibrations sans a1npleur. Jusq11 'a une é­

poque tres rapprochée de nous, ces tons, d' une exécut ion difficile, n'óta ient guere ernployés a 
l'orchestre q1t'en passaot. Par cootre les tonalités doot les so ns principaux correspondent aux cor­

des supérieures du violon , touchées a vide, oot un timbre clair qui tou1·ne aisément au cri:u·d , au 

co1nmun . Ce. sont les toas les plus faciles . Entre ces deux exlrernes se placent le~ tonalités qui 

fournissent aux insti·uments a archet des cordes a vide dans le grave; la souorité en est noble et 

pleioe , sans éclat excessif, mais aussi sans vulgarité; et l'exécution ne présente pas de difficul­

tés au-dessus de la moyenne { 3) 

a ) Les regles relatives au C<ll'aclere sonore des lo11alités 111aJeures peuvent se formuler de la 

maniere suivante: 
Si l'on part d'ut 1najeur , ton neutre, - ni clair , ni so rnbre, - et que l'on module par 

ascendaotes jusqu' a si 111aj e111· , l'éclat s'augmente en proport ion du nombre des dieses . 

lnverse1nent s i , en partaot du ton d'ut rnajeur , on procede par quintes descendautes 

sol b, la sonorité s'assombrit a mesure que se mult iplieot les bémols . 

C(uintes 

. ' .J usqu' a 

Arrivées a leur terme extreme, oi1 le caracte1·e de la sonorité se dénature en s'ex.agérant , les 

deLLx progress ions se rapprocheot et passeot ! 'une daos 1 'autre, no1t pas pour Le senli111e1tt 11t11sical , 

il est vraí, 111ais pour l'i111pl'essio1t audil iue . Eu effet des que le viol oni ste Yeut dépasser cinc¡ die­

ses , l'éclat de la sonorité , poussé jusqu'a la dut'eté, disparait ; le too placé a la quinte aiguc de si 

majeur, fa#, se food avec celui de so l b, et l'exécutant se trouYe transporté tout a coup daos la 

série sombre. Oe la il peut,, saos revenir sur ses pas , rcgagner la tonalité d'ut 1 en remontant de 

qwnte en quinte. De meme si l'instrumentiste tente d'aller au dela de six bémols, les teintes som­

bres de la souorité s'éclaircissent: le ton d'ut b s' assimile a celui de siq , et l'on ent re daos la série 

clarre , au bout de laquelle on est ramené également au point de clépart. 

(1 ) Quaud i js $Onl s~parés du qttatuor1 Jes i11.tlrt11ne11ts ti ue1tt oionl pa~ de cou Jeur tona fe bien inarq11et! l l r~1 ut t!lecpl..:r la jlt¡lc el J_, 

llntllbo i~, construi t~ o~iginaircmeo t <fOllb le ton de ré moje11r ( ,·o ir T. I , pp. 11 5 et 139>, "t par l:i plua éclul~nls dan<t lc.:s toni :i diCs~i­

({llc. \Jun ... IU$ aut rc~. Q11a11t a l<l' vo,.:r, e lle ig1t() l"iJ t1bsol11t1tt 1tl /<, coul1111t to11alo. 011 peut, :itUUS le. dJ nutur~r ll llCllllt!JDCn L, tran~pOil!r uu chru•rr 

d ,·oix acultts, \'Oire 1n~me un moreeau de chan t pour\·u d'un accompagnu1neot orchusLral tre, .; imple. ~l ai?t il o'e~t j.aroai~ entré dani la t~ t ~ 

d~nu chi;s í d ,o rcbt!'i l rc d~ tr3n:tposer un!! O! u,·r., s,rmpbooiquc. Cela ,:<1uitaudrait ñ cbang.sr les coul~urs d'un tabl~au. - C'e$ l probable. 

IJl t! Ot l)Ul' (l.! i;Oll\'Ulli1• des irnp rc.llsions d d t•orehestru 'lllC ltS!I: l>V l'SODOUd tr\,s :-;cusi blés :i l u hauteur nbitu luc t!ll a rr~ ,·ljn l it d ~eou v ri1• une <:OU• 

l ~ur ton~1lc d~tns li:"' instru u1uo t~ 3 clavier. 

(2 ) Ocpui s 1859 Ju diupation t• ~ld. abuissú d~ P""l'ICfllt! un d"1ni·ton, d'ubo1·•t en Franee ~t t!USui t~ d11n-; les autrt!s pay .. , <1uns qut~ pur.lfonn" 

ui't s ignulú un~ rood ification quelconquu d;1ns In cooienr sonor·c. dl\"' di,·c1·s to n ... 

{J ) L'hnbilt!lé de:s niusicit!ni d'orcbestrc ~:Sl ;;t1ÍÍÍi3.0t" ttnjourd'hui pour quu l.: co mpo .. Íl<llr puis .. t• aborder ~n toult! "~«uritl: n'i1n11urtt!qull!I 

tou . Schu1uann a ~crit ~o mi~ 111i11eur Slt plll$ bclle O!U\'r\! 01·eht!sl ra le: l10u,·u rlu rl.! de Jt/1111.f,.ed. -C~rluius ton~, ll tisl "rai, 111• ct>uvitl:n ncnt 

gu~re qu'a des mo1·cca11x lent<; ( .i;o/ b !nujuu r , ' '' b 1o iu ~11 i· >. - P:\r111 i lus waitru"' ¡1uciu11 z-, li aydu "-;t lt! plu-4 hardi en e•· qui couc..,1·00 1111· 

sa.._~\: d~~ ton-;. Ou trOU \'e parmi st!s ccurrt!s 11oe Syuapbonic ~n /" ~ 1ni11eu,. f cu talo¿;u~ Ocldcvez . n° 1 G > donl l'Aodotnt.: "~' enf11 ~ majc1ir, 

uut! autr~ un si 11111J'cur ( ib. , p.50, ff }t r~ce mJnunl pu bli¿c. en i\llenaugnd. 
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Le cl1a1· rne tro11blant de ces traus1t1ons (di tes enharmoniques), lorsqu' elles sont bien amenées 
ot cmployées sobrement, provient de la do11ble acception que prennent les tonalités: !'esprit les sai­
sit cl'unc fa i;o11 , l'oreille d'une autrc. Le passage suivant, par exe1nple, esl ioterp1·etó par le seo­
ti 1ncot ha rmooiquo commo une modulatioo en ut ~ maje u r , tand is que 1 a sono1·i té ef fect i ve f ai t 
enlenclre le tí111bre lumineux de si~ majeur; e11 sorte que l'impression totale est complexe, subtile, 
com1ne ccrtai11s eftets de clair-obscur en peinture. ( 1 ) 

Ex: 133. .\JIº nou troppo, 1111 poco ruacstoso . 
. CI 

~\~· ~ : ~ .. ,é ªf ~ • • , Fii; •. ~-• 

ln ~trumcnts 
• a \'Cnl 
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. 
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,....._ -

., ( 
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. 
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I• \ ~ : e~! 'E 

il: ' . 
1 p "" . . 1;or IJn~~. 

,..-----:--.... . . . 1- #i 

~ ... • "" 
h.:. . • • ~ ,......--;: , ... .....----... . 

iCEi - -
" 

- ,,,, 
:e: . 

~ 
. . 

" 111' . 
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t:::;S -

" "" v~llós . . . 

ª pp 

Ji 11.ulb.---. ñ 
7CI. V- ..__.. 

., ., 
sc111prc PI' 

/Jccl/1ovc11, (;{• Syrupboni•. 

En résumé la série des toniques majeures, que notre ~eotiment 1nusical- d 'accord avec la thé­
orie - con<;oit comme une spirale se prolongeant de quinte e11 quinte a l'infini , se réduit dans la 

(1 ) Au passagt• corr~spoodant d~ la i1econd'-' partie dtl morct!au, la 1nodulatioo se fait. par dl!mi-ton dinto11iqt1c (dt! ni cu mi b>. ausíi l 'eff~t a-l- i~ 
qnt lque ehose de rnoiU6 sai:>i".liaal. Ou rt1narq11t!til tn outre qu..- la lraosit.ion ~·opere Ct!lt"' fo i3 par '"'s iostrum~llli a \''-'lll , plus poaitif:ll dall:t 
leur iuto11a tiou qu~ l t!i iualrtllll\!fll& a ;irc:h~t. 
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LE QUATUOR 103 

p1·atiq1ie insti•umentale a llU ce1·cle fermÓ contenant douze lons, différen1ment nuancés quant a lcur 

effet sonore . Grace au jeu compliqué de nos facultés cérébrales, grace surtout a f'association des 

idées, ce merveill eux agent de nos jouissances musicales. ces différences de ti111bres se trausfor­

ment en autant de ouances de seuti1neuts. De la le ccu·actere e:vpress1J' attribué a chacun tics tons, 

caractere que l 'oo a cherché a définir au moyeo d'épithetes plus ou moins cornpréhensivcs. On 

les trouvera dans le tabJeau CÍ-apres, en meme temps que l'indicatÍon dos "!'andes OOUVl'CS sym­

phoniques ou l'effet caractéristique Ju ton se mauifestc fe plus clairerncnt. 

FA MAJEUR : 

UT M AJ EUR: 
Fi:rme, décidé. 

l llozart, Sym11ho11i• dile JUPITBRI 
e B•elboveu, 1•• srmpboni• ¡ 

• 

SOL MAJEUR: 

Tr<inr¡iiille, inti11111. 
l lloelhovco, Pa>lOr• le, v111• Syropbonj,.¡ 

Cai, féger. 
< H a~·dot Sym1>honie 1oilit;.1ireJ 

1 ld , P•lite Syropho11i• > 

SJ ~ MAJEUR : 

Distingiié, richc. 
1 Beelhov•n, tV• Sy1opboaie1 

MI ~ MAJEUR: 

.~fa.jest11c1t.t:, p11issant. 
1 B•olboveu, Syropboo i• héroique¡ 

L A b MAJEUR: 

S111tve, mys tériu11.t:. 

R É b MAJEUR : 

Grave, a11stere. 

SOL b MAJEUR: 

Sombre. 

• 
RE MAJEUR: 

TJrilfant, bruyant. 
1 ª""'h"'""• 11• S)tnpboni• > 

L A MAJEUR: 

L11111i 111· 11.i:, jo ye 11.r. 
e Becabo,·~u, \1

) 1e S)'1u11l1t1ui'° • 

MI MAJEUR : 
' Eclatunt, ll111ci11. 

SI MAJEUR: 
' Eti11ce/a11t, vio/e11t. 

FA~ MAJEUR : 

Dur. 

Les toas majeurs dout l'ar1nure dépasse trois bémols ou trois dieses ont, au sent irneut des 

rna.itres class iques, une couleur trop accentuée, da ns uo seus ou daos 1 'autre, pou r servir de base 

a une composition orchestrale de longue haleine . J\ussi ne figurent-ils , á titre de tonalité princi­

pale, dans aucune reuvre célebre du répertoire symphonique. La~ 1na.feur étale ses sonoriLés sour­

des et chaudes dans quelques-t111es des plus bel les cantileoes instrumentales (Andante de fa Syn1-

phouie eD mi~ de ~fozart, Andante de la Symphouie en ut mineur de BeoU1ovenl. J11i~ 11u~jeu·1· a des 

couleurs voyantes et tant soit peu criardes, bien f aites pou r cap ti ver l 'attentiou de l 'auditeur au dé­

but d'une actioo dramatique ( Ouverture des Deu:¡; Journées, de Pidelio, de Guilla111ne Tell, du Songe 

diuie 1111it d'été J. Si~ 111aje111· appartient p1·esque exclusivement a l'ai·t moderne; Beethoven l'a em­

ployé, adouci pa1· la sourdine, dans le céleste Andante de son Coucerto de piano en mi b. Llé ~ et 

Sol.b (=:.fa# l n1ajeurs sopt trop 1nouoch1·omes pour la n1usique destiuée uniquement a des instru­

meuts; ils n'y apparaisseot que dans les parties épisodiques . 

(·t) On doit J,·ide1nm¿nt se garder d1utlri buer 1.111 súUS trop pos itií tl ce~ lt!l'tnu:; ou ;'t d'uut1•e:; St!1n blnblu ... Le~ ,.ff'et:; fuy••nt,i, de ta 11111siq11u l'IC dJrobe11l 

íl Ja prJcision du laogagtS articul~ , roais e~ n'est pus 13 uu~ r:1isou pour trwiter de 1n1rui chirnt)rd"' tCi e .. -;aii de d~termination, cucot·t..' tnoin'i po111· 

l tg raillt!r, commtl l'-011t fait qu~fqu~.s _;criva.ia•. S'il ~sl vr.,1i <(U.: l'imagination 1 jouc un rOle pripond¿raut, il c.¡ t non moin') itac:onft!ilttblc <JU" teltu 

rucu ltú inlell.;ctue(le ne puut ~tre ~li1oin~e de l'a rt ; !.!l assurérnunl :;'il e:o1t 1111 ttrloll el lu \l~l sur ~ou lt!rrain, c'e.¡l avant tout ln lfu?,iquu.L1·'4 plu.; haut"" 

joui.ssauces rnus ica les :;out ref'usJei :i 1¡uiconque e~t pri,·é du ()Uissnuce i1naginalÍ\•u; pour Jui lu.¡ i1n1nortel~ chufg~<l'()!t1\' r1, d .. notru •a rt nu procu .. 

r~ol qu'uo plaÍiÍr seosuel dt la nature Ja plus groi~it!re 011 uo friYole p;'~"e .. temps . 
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104 LE QUATUOR 

b l Si nous passons aux 'J2 tons 111ineurs, nous constatons qu' ils se distinguent égalemcnt entre 
eux par Je sensihles nnances de sonoríté et d'exp.ression. ~fais nous ne trouvons pas la une pro­
gressíon régul íererncnt graduéc commc daos les toos majeurs. Cela pro vi e11t de la constitutioo va­
riable et cornplexe clu rnocle rníneur des Européens. Te! que celui-cí s'est développé depuis le com­
rnencement dtl X\'11• sicclc, il participe a la fois dv ton majeur de merne armure <dit relatij' l et du 
majeur de rneme base. ,\in si ut mineur peut etre coosidéré cornme formé di.tu amalgame de mi~ n1a­
jeur et el 'nt majcur. 

De rnen1c que les tons majeurs chargés d'accidents , /e¡; tonalité1; 111i1Leures co11.~tiluées par ú1 11wla11.ge 
de cfeu.i; 11W:feul'S a diese.~ OU de deu.i: 1/U~jeu/'S U bé1nols on{ llll Co/ori.s c:i:cessif, clair OU Sombre, lequcf, 
cornbiné avec lo caractcrc pathétique inhé1'ent au mode mineur , leur donne une expression ti·es dé­
tcrminée et par la mcmc plus appropriée a la musique dramatique qu'a la symphonie. lis sont au 
nornbre ele cii1q; dcux du coté des to ns clairs : Jfi minell1' ( formé de sol rnajeur et de mi majeur) et 
Si 1nineur ( de 1·é et si rna,jeurs ); trois du coté des tons somb1·es: Fa 111ii1eur rde la~ et fu majeursl,Si li 
1nineur (de ré ~ et si b majeurs) et Afi b 111ineu1· (de sol~ et mi b majeurs). Aucune de ces tonal ités ne se 
rnontre au premic1· plan dans une reuvre rnarquante du répertoire symphonique. Daos la musique de 
théftti·e. au contraire, nous voyons les deux tons ultra-clairs employés a rendre des sentirnents ap·res, 
violents. La tonalité de Si 1ni11eur notamrnent exprime daos quelques célebi·es morcoaux d 'opéra la 
c1·uauté, l'irnpiété sacrílego, le délire orgiaque ( Gluck, chCEUr et ballet des Scythes d 'lpki9é11ie en Tau­
ride; Sponti ni, choour des pre tres mexicains ··Déchirons, frappons les victimes • duns Fer11a11d Cortez; 
~leyerbeer, Valse infcrnale et Evocation des nonnes daos Robert-le-Dia'ble; 'Vagner, ~a Cheuaucltée des 
Walkyries). Quant aux trois minours ultra-sombres, leur couleur sonore indique d'elle meme le genre 
do situatiqns et de caracteres qui leur convient. Exemples: Fa 111i11eur, Ouve1·ture de 1Jlédée de Cheru­
bini; Ouverture d'Eg111011t de Beethoven; ~larche funebre et choour de la Vesta/e de Spontini • Périsse la 
vestale irnpie •; Si~ 111i11eur ne me fournit aucun ex.emple connu; JJíib 111ii1eur, Introductioo de !'oratorio 
Cristo sull' Olivelo de Boethoven , Ouve1·tu1·e, quatuor des Géoies et Requie111 du 1lfa11.ji·ed de Schumann. > 

Seules (es quatre lo11alité.~ 1ni11.eures co11te11a11t deu.-r: 111ajeur.~ de couleur d~f./'érente prése11le1tl. dans 
la nuancc de pathritiquc qui lcur est proprc, une souplesse et une variélé ;U:/Jisa11tes pour constituer le 
fond sonoJJe d'une vaste compos ition iostru1nentale: 

Ut 111ineur ( for1né de n1i ~ et ut majeurs , sornbre + neutre l, pathétique actif, énergique: Beethovcn, ve 
symphonie; 

Sol 111ineur (de si ~ et sol majeurs , sombre + clair ), pathétique tendre , chaleureux: exemple, la cé­
lebre symphonie de Mozart; 

Ré 111i11.eur (de f'a et ré majeurs, sombre+ clair), pathétique grandiose el irnpétueux. : Beethoven, 
IX" symphonie; 

La 111/11.eur ( d'ut et la majeu.rs, neutre + clair l, pathétique tempéré: ~lendelssohn, syrnphonie di te écossaise. 
On sait que le mode 1nine1u' manque essentiellement de force conclusive: les oouvres symphoniques 

foodées Slll' llUC tonalitó rninctu•e se te1'minent en général daos le ton 1najeur de meme base. Des ·qua­
tre symphonies qtte nous venons de citer, une seule, celle de Mozart, garde le mineur jusc1u'a la fin. 

11 nous reste a parlcr de tro1.'s tons mineurs fort peu usités a l 'orchestre, 1nais dignes de remarque a 
cause de lcur composition anorrnale et de leur sonorité singuliere. Tous ti'ois présentent cette particu -
l<ir j té qu 'ils réu11isse11l dcu:¡; •lOllS 1najeurs de cou[eur toul a j(lit opposée, dun{ { iut a Ulte doub/e a1;1,;ept·ion . 
( voir ci-dessus p .-102) Fa# 111i11eu1· cootient la majeur(~~I) et fa# majeu1., a l'oreille sol b(b\bbb);on en trouve 
un exemple intéressant au V" acte de la Juive, d'Halévy: la ~l<Lrche au supplice. Oans ce morceau,di.tn sen­
timent si profond , la sonorité de fa# mineur a par moments des clartés sinistres qui semblcnt refléter 
les f larnmes du bucher. Ut # 111ii1eur renferroe mi majeur ( ~~:~) et ut# majeur, a l'orei lle 1·é ~(b\bb). Nous nous 
contenterons de no1n1ner ici le sublime Quatuor de Beethoven, op.131. Enfin Lab 111i11eur réunit les tons 
majeurs dºut b. a l'oreille si~ ( =~=~=),et de la~ ( bbbb) . Aucun exemple illustre de son usage ne 1n' est présent 
a Ja mémoire. ( ·I ) 

(1) ~ot.i par di~.;;t: .. , "''ton ~ un,• c:o1a¡)OiÍl io11 Íu\·~raie au point d~ .'·ue harmoniqnet le résultat souorie ~l naturc ll~rneut le 1n~mc. 811 cff~t sol : mineur 
.. e compO:'.t! de ,j tnaj~ur ( ::::!:' ) t'l de .;ol: n1ujtllr 1 it l ~rieill~ la 1 (1')1). 8e!elhO''t:ll á chOi!ii C~ modt! d~ nota.l ion l}()Ur lt: d~bul JU final du S:Oll QualUOr 
t:u ut: min.:ur ( \~ .T . . p.r\9, c, .79 >. 9l96. IL. 
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11: Da~s les pages précédentes nous oous sommes occupé uoiquement de,, tonalités en tant r¡ u' el­
les determ1nent et caractérisent la <>onorité dominante d'un rnorceau dorcheslrc par leur apparition aux 
morn~nts déc_is.ifs de l'oouvre, e.t s11rtout au début, oú l'imprcss ion auditive n'cst t1·011b lée pa1· aucuno i1n­
press1on anter1eure. On pourrait appelcr sonorité absolue des tons cct effct, propi·e a.11x instruinents. 

Nous avons mainteuaot a parler bricvcrnent des tons dans leur emploi épisodi<Jl1C, c'est a di re au cours 
du morceau. En pareil cas leur colori s sonore est sous la dépendance des sensations qui ont précédé. 
Car de meme qu 'e11 peinture une coulcur pa.rail autre par l 'action qu 'exerce sur l 'ooil une couleur d if­
fé1·ente placée a proximité , de meme a l'o1·chestre la qualité sonore d'un ton est sujette a se 1notlifier 
sous l'inf luence d'une tona lité entendue auparavant. 

a ) n est per1nis de poser en l'egle générale qu 'un ton queleonque gagne1•1t en elarté, en éclat,si le ton 

préeddenl esl situé ii un poinl 1noúis avancé de la progression des quintes ascendante.~ , et qu' il perd1·a , 

au contrai'l'e, de ses qualités brillante.~ si la lo1ialité a1ilérieure se lrouue p/ug ava11l dan:i la série . Ve­
na nt apres si b majeur, sol majeur aura un timbre vif et clair, tandis qu'aprcs si 4 majeur il parai­
tra moli et terne. De meme si b majeur succédant a ré rnajeur aura des teintes sourdes et chaudes, á 
la suite de sol b il paraitra presque lumineux. Et cet effel relal(f des tonalités n'est pas, comino 1 eur 
5onorité absolue, limité aux. inst1·umcnts : il a une portéc généralc et tieot aux lois les plus intimes, 
les plus profoudes de la musique. A ce titre il se n1anifeste aussi daos le chant non accompagné, mais 
ici son action est ·idéale , et on peut dire illúnitée,(·I) tand is que dans la 1nusiquc instrumenta.lo olle 
est au cootraire positiue et par /.a meme restreinte dans le cercle des 12 tons ternpérés. 

b l La 11iod1fi1.:alio1i de la couleur des lo ns ne se prodttil pa.~ seule111ent par l'it~f luence i11u11édiate du ton 

qui a précédé, 11iais aussi par L'aclio1i plus lointaioe, bien que non moius efficace , de La tonalilé iniliale 

da lllOrCeau: action qui dans une muvre symphouique bien faite. se maÍnlicnt a travers tous les chan­
gen1ents de ton, quelle que soit l'étendue do la co1nposition. ( t l Tout le rnondo se rappelle la rnodula­
tiou poignante en rni 4 mineur dans le développemcnt du premiar Allegro <le l'Eroiea (ci-dessus P· 60, 

ex. 75 l . Eh bien , supposous la ton ique du morceau entier, 1it , au 1 ieu de 1ni b, et l'effet du passage dc­
viendra presque anodin. Aussi la cooduite de la modulation , la succession des tonalités est-elle l'élé­
ment capital de la structure d'une reuvre symphonique , tant au poinL de vue du colorís sonore qu • a 
celui de la facture musicale proprement di te. 

11 y a mcme quelque ch ose de plus a di re sur ce point. L' irnp1·ession de la tona lité priocipale se pro­
loogeaot longtemps apres la terminaison d'un morceau , on doit se préoccuper de la relation qui s' éta­
blit a .cet éQa1'd entre deux morceaux successifs, alors meme qu'ils· seraient séparés ,co1nme ils le sont 
réellement dans l 'opéra-con1ique, par des <liscours parlés ou du récitatif simple . (3) 

Le cadre de cet ouvrage ne .nous permet pas d'approfoudir davantage le role des tonalités dans la 
techoique de l'insti·umentation . . \iais nous ne quitterons pas ce sujet saos le recomn1ander aux médita­
tions et observatious quotidiennes des jeunes compositeurs. ¡; habilelé a manier l'orches(re implique néces­
sairement un usage judicieux des toualités : tout effet de ti1nbl'es est inséparablc du ton daos lequel il se 
produit. 

(1 ) Lu 01usiquc \·oc:ill.! ¡>Ul'd igooru l'c11hul'n101tiql1e, Ull 6Ull i 111G<l~l'UU du 1not . C'unl l1im1>ul'fuctio11 des lnstruu1cnttl qui u cr~é l'bo1uophonie; u1 ai" il ci1>L 

ju!)lc d1& dil't! qu~ sans ccité i1tfp\!rfi!cliou , le eolo1· i., dl!S l {JUi u1es.i sll!rait poiot. 

l!! l L'effet estb<tique do la modulatioo résulto du r apporl que le ;ouveoir <tablit entre la toua li1.; iuili ale et lo loo d.111< lequel on ••l momcu la -

n ~ ru~ot introduit . Dd., que l \!cprit de l'auditeur a perdu la conscieuee: de ee r:1pporl , lu cbaog~mt!of di! to11 oo pro, oquu plus qu'un .;.i 1:n1,1~ 'it:nli · 

mcut di.t surpri~e ~an 'i iotdr~t r-!el. 

(:> ) Pt!r::-o nu~ mieus (fU-· lfnturl o'a mis Ct!tl~ r~g!t! rn prat iq u~. Pottr .s't~n con,·aiurr"" il ~uffit de .pareourir tlaui. 'jl!"" partitioo.s d"op~ra Je cata · 

logul! de~ ruo rc~aU'< ,lt' lacbi'"· Voic.i la sttccc-.~inn dut4 to ua l i t~i dan-. Do11 Giout11'1t i: Our\?rture, RE tmineur, puii, m:.jeur>, tooafit~ pr inc ipa l-s dtS 

l 'OJU\' 1·e j 11º ·L, J utro duc t io n Ju 1er acle . j ( l IHfljCfll' se tur1ninanl ~u f~ inineur < to u ar i t~ in té1·i~ur1• s i b) j no 2 1 Ouo de O.A.una l!l de o. o tl:.l '!' io t R 8 
n1iuuur; n o 3 , :\ir d'R!,·irl', uii b 1uaj . ; Oº '• , Air de L~~po ru ll<1 , llÉ maj . ; 0 ° 5, l)utitlo, ut Chruor, sol maj . ¡ fl0t> , Ouult•> du i:~rliue ut du O. J11uu , 111 

maj.; 0 º 7, Ai .. d'&l l'ii·.i , l\B 1u:ij . ; llº8 , Quatuo 1-."i ~ maj. ; 0 º 9 , Airdo O .. lnua, flB muj. ; 0 °10, Briud is i d1• D .J u a u, si ~ maj.; 0 ° 11 , Ari etl u du 

Z ~ r J i u u , f tr maj.; Oº 12 , Fina lu du 1 e r ac te, u t m aj . < to ns in ter múd i a i rt.:S fa rnuj . , R B iu in: , :si b a:na,i . , r:n i b n1 aj., u t 1uuj ., ISOl Ul\ij . , mi ~ ro aj ., fa tn aJ. , 

Ul ) . II9 actc: no1 , 011.;tto,.so / rn:.ij ., llº 2 ,'rer-z.ctto, /a maj.; Dº l,S~ri!uadc di! D.Ju30, ll8 mnj . , n ° 4, Air di! O. Juau,Jlrmaj.; n° s, Ari u!tt• d~ Zc•·· 

I i o:c, 1tt wuj. ; Uº 6 , Sc,.tuor • ,,ti b ro aj ; Oº 7 1 Ca,·:1ti nt• c.lt> O.Otta,·io~ ,.¡' •oaj. ; Jl º H. l)ut't to d~ ().Juan t!t di: Le por~ llo , 1ni\ ro aj.: Q 0 9 1 Ai r do D. A una , 

f t1 maj.; 0 º 10 Pi;al RB 1oajt·U1 t lonafitt!s int~ri~Ut•'"" fn 1DUJ , ~i!> m3j .. fa m3j .• RB miut.•ur: ª PP.osrition du Controant11•ur , p••n3ée .. mere et t1,:11,,11c .. 

mt at du drame. ¡\ prts l~uglouti~ ... t!m~ot de 0.Juau: Jpilog11c, :-t'> I m;1j1.·ur, et .. nio.trohl .. final , RB majl!nr •· 

9:l96 . ll,. 
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' SIXI EllE LE QON 

Le petit orcl1estre de Sy111pbonie 

§ 5 O. - Les ci nq es peces d' instruments dont se compose le second gro upe da ns l 'orchestre de 
la sy1nphonie classiquo (p. 2, ll ) ernbrassent pa1· !eur réunion une étendue totale de cinq oétaves 
et un ton: une octave de moins, a peu p1·es , que le quatuor (p. 9 l. ll sera utile de juxtaposer 1c1 
leurs échelles pour les comparer. 

Cors 111 

<ion.. r•~els> 

Bassons • 

Flutcs 

Baulbois 

Clurioct!cs 

• ;¡.' • • 
~J ' 1 • 

.. . 

• 

1 

i: ~ .b 
·#~ ~# ,_ t: - - ~ = -1: 

,-., 

r ~, 
• • 

b L 

§ 51. - Avant tout déterrninons d 'une maniere géné1·ale, au double point de vue de l' harmonie et 
du color is sonore, le role de cha que couple d 'instruments dans l 'ensemble symphonique. 

l. Les clarinettes sont, a l 'époque moderne, l'ame du second groupe. Douées d'un timbre moel· 
leux, souple, et placées au centre de la masse sonore, elles forment le lien entre le haut et le has 
du clavier des instruments a vent. Une notable pa1·tie de leur échelle resta longtemps négligée 
des compositeurs. Voix de soprano aigu chez Glutk, mezzo- soprano chez ~lozart et Beethoven , 
la clarinette ne fut admise a déployer les richesses de son registre infé1·ieur qu' a pa1·tir de 
~Veber ( N.T.,p.178l. En étendant a l'orchestre l'usage du chalumeau, le créateur de l'opéra roman­
tique a doté !'ensemble instrumental d'un organe emhrassant toutes les variétés de la voi.x féminine 
et les dépassant en étendue dans les deux directions. L' orchestration s'est enrichie par la d' une 
source d'effets qui, a l'heure actuelle, est loin d'eti:e épuisée. 

11. Les bassons prenoent a l'eusemble une part moins apparente que les clarinettes, mais non 
moins active ni moins impo1·tante. Leu1· sonorité, assez maigre a l 'état d'isole1nent, prend du corps 
au contact des cla1·inettes et 'des cors. ,\vant tout le hasson est un timbl'e de combinaison. Son do­
maine souore a 1·ecu également U11 accroissemeut cousidérable par les p1·ogres de la technique or· 
chestrale . atais tandis que la clarinelte s'est éteudue vers le has, les conqueles du hasson onl eu 
lieu dans la dircction opposée. Au temps de Bach et de Haendel, le .fagotlo, lt>Os ra1·ement exhibé, 
ne fait que le rcdouhlemeot por et si1nple ou, tout au plus , une paraph1·ase de la basse inst1·umentale; · 

\ 1) ¡.,limite. extreme, de l'~h!ndu• des con; soul les mcm•• pour les aocieo• et pour le, noU>·eou:i inslrumenl• lvoir N.T., pp.200 el !!75>. 
llui21 pour (aire enlcndre C:t!llr érhcllc chromatique de troitt ociar~ et demie. qu·un ~eul cor ;,. pistous e.o fa eséculr d'un bout a J"autre, il .ne 
raudra p¡¡~ moins dt" $Cpt cortt Fimpll!:, accordés en si ~ gra\e, 111, re~~, ré~, mi~, n1i~. fi1. 

93'96. a. 
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a notre époque il pat'COUl't de haut en bas l'échelle des voix d'bo1nme, et la plupa1•t de ses cha nts 
sont situés daos la région du ténor. 

11 est a rema1·quer que depuis Haydn l'art orchestral inanifeste une t.endance constante a nourri1· 

les par~ies inlé1·ieures du coi·ps harmoníque: chez les anciens n1ailres napolitaius, prédécesscurs et 

a certa1ns éga1·ds modeles du pere ele la symphonie, l 'orchestre n'a que dcux dcssus et une basso. 

Les clarinettes et les bassons, en réunissant leurs écbclles, occupent tout le clavicr du second groupe; 

les deux couples forment un quatuor normal ( soprano , alto, téoor, basse ), le lood de l'harmonie des 
Ínstruments a Yent. 

111. Les .f'Lutes, grace et 01·nement de l'orchestre, c1·éenl au-dcssus de la masse sonore une a.t­

mosphere de lumiere azu1•ée. Dans la symphonie classique la flute fouctionne pi·esque exc lusivo­

ment comme un soprano suraigu ( N.T., p.117, § 88, 11 l, comme un registre de quati·e pieds son­

nant ! 'octave des instrumcnts paralleles a la voix de soprano <-ll. En raisoo de I 'étroite af'fin i té 

des timbres, elle joue surtout ce role vis a vis de la clai·inetle dont elle peut contiuucr les traits 
a l 'aigu. 

Ex: 134. 

Plíitc 

Clar iucltc 
CD Slb 

Adagio 

~ .. :i-
l'P 

8 ctll1or,.,1, 11·• S~·mphonie. 

Grace a la plénitude qu'ont acquise ses notes graves , la flute fait aussi fouctíon de tnczzo-soprano.(2) 

Les effets les plus distingués que l'insti·umentation modc1·11e ohlieut a l'aide des ioslruments en bois 

sont fondés sur l'emploi du registt·e g1·ave des fliltes el des clariuelle:i . 

lV. De merne que les bassons, les liautbois comptent a l'orchestre plus de deux siecles d'existencc 

( N.T.,p. ·J45, § 110). Pendant ce long espace de te1nps , lcur échelle, assez restt·einte, a gagué a 
peine quclques notes. lls ont gardé lo caractere exclusif de voix de soprano. Da ns la symphon ie 

primitive les deux hautbois faisaienl le pi·emier et le second dessus de l'harmonio des inslru­

ments a vent. l\ujourd ' hui une grande pai·tie de leur besogoe collective a passé aux clarinetles, 

et le hautbois cst surtout un organe mélodique (3) . Au poiot de vuc de l 'eff'et sono re il forme 

daos le second groupe le princ ipal élé1neot de contraste. Ce timbre, apparenté a celui du violan, ne 

s'absorhe pas dans le tult1:, íl s'inte1·pose comme une ligue claire, rouge, entre les tcintes plus lran­

quilles des flotes et des clariuettes . C'csl dans 1·orchestre de Beethoven que les propriétés sonoros 

du hautbois out l'Cl;(U l 'applic.tlion la plus vuriée et la plus géniale. 

( 1) On pourr:iil dir~ qu~ ~011s ctt rapport. ltt.!" fltit,•:; établisi-~nl l't:-q11ilib1·e ~ntre ll!~ deux pren1it•r:- groupe:-- d~ l'orth\'.,lrr . L~ qu::ituor d•"l:. in .... 

tn1meot.s 3 archet, íoodtment barmo11iq11l" d~ l'eo:st'mbfc, po?-"'~dt• un .seiz!! - pi~J?-, 1:1 roolreba:"""c; par rompf>Ul!t:tlion. lt:- groupe ntélodi1¡m.- I lt-.P' fnQr11· 

ments a renf \ rcnrt'rn11• un qua(I'~. plt•d"' . Le~ flüt~~ "'f'l'\•t.•nl ólin"i de contr~pnid" UIJ.:\ b.i"i:o''~ pr,,(ondt•11 dt'"" t•ordts . 

(2) Ot!ja dnn• In 11rn1·cbt• religi1•1"c do• I' Alces/e. d<• G l11~~ . 
.., 
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V. Oans les mo1nents oi1 ils déploient l'enticre ptiissauce <le leur sono1·ité 01·1g1naire, les co1·s 1·e­
pl'e'w11tcul ii eux seuls (out l'élé1nent hl'uyant du petit orchos(1·c symphonic¡ue. Dans lo piano leurs sons, 
<l 'unl' douceur péné(1·a11te, se 1nélangent . intimement avec ceux des clarinettes et des bassons. Bien 
qu·au grave et a l'aigu les limites du cor et du basson soient a peu pres les memes, néaurnoins 
Je;, deux voix instrumentales onL une valeur différente. Le ba.;son a ses notes les plus intenses au 
bas de son échelle (~.T . ,p. 154 , § MS ),et ses cantilenes parcoureut de préférence l'octave du ténor. 
..J¡;j • . 1 . ' f'f "bl. ' . d' 4 '°" «el =:!!:¡-.;~ Chez le cor au contra1re ª. sonorite va en s'a a1 1ssant a partir n~ 2 ª'1~-= vers 

¡,1)11~ l'Of'l4 

le g1·avc, et l 'octave n1élod ique ~~·"-= cst située une quinte au -dessus de ce lle du bassou. Par 

la tcnsion considérnblc do son regish·o chantant le cor est conséquemment ténor aigu ( haute-contre> 
<lan~ la partie supérieurc de son échclle: il est baryton dans ses registres moyen et grave. 1nais 
jan1ais il n'a le caractcre d'une voix de basse profonde. i\vaot l'iotroduction des clarioettes a l'or­
chcstre, les cors souls étaieot aptes a cornbler le vide entre les dessus du groupe, le.s hautbois 
rnincos el. perca11ts, et les bassons au son mat. 1\lais les uo1nbreux trous de lcur ga111me reodait 
lcnr concours singulicrerncnt intermitteot. Des qLLe la 1nod11 lation s'éloignait LLn pcu du ton pt·incipal, 
les cors n'avaieut plus qu'a se taire. Faute des sons dont il avait besoiu, le compos iteur d'avant 
·18:10 n' avait la plupart d11 tcmps d'aLtti·e ressource que de don11er atLX bassoos des passages 
visiblcment ima.gioés pour des cors. C'est aiosi que daos le premier morceau de la symphonie eo 
ut mineur de Beothovcn, le 1notif cai·actéristique des cors en 1ni b ~.,EFE 1 F6fíY+i&I doit s'ac-

con11noder, a. sa réappaeition daos le ton pi·incipal, du timbre terne des bassons: :ltWFi rrr 1 rri:t=l-M 
ce qui oc constitue pas cortes un eff'et c1·oissant . De bono~ beuee les co111positeu1·s ont été cont1·aiots 
el ' l'tnployor trois ou quatre cors, et d 'amalgamer lahorieusement plusieurs toas, pour augmeuter 1 e 
11omb1·e des sous disponibles. L' usage des cors chromatiques a rendu ces expédieots parf aitemenl 
superflus, outre qu· il a pcr1nis d'alléger un peu la besogne du basson, ce factolum de l'ancieu or­
chcslre. lfais la musique instrumeutale ne s'est pas encore complctement assirnilé cette réceote con­
c¡uctc de l' orchostro, cf. de ce cóté un vas te champ d' expériences fruct.ueuses res le ouvert au sym­
phonistc. 

§ 52. - Ainsi quo nous l 'avons son1mairement indiqué daos uotre plan d'études ( ci - dessus, 
l}. 2 1 , le second groupe peut intervenir a l 'orcbest1·e en trois qualités : 

l. Co1n1ne inlerp1Y:le de la canlilene iiislnunentale accompaguée par le quatuo1·; 

11. Co1111ne 11eule 111as.se so1w1·e 11io11ienla11é111enl actiue, exhibant la mélodie avec son harmonie com­
plcle. tandis que le q11aJ,uor se tait ou du 1noins n'apporte aucun élément essentiel a !'ensemble; 

lll. Co1n1ne au.i:iliaú·e de11 i11stru1nenls a archet, appelé a compléter l'harmonie ou a colorcr d'une 
maniere déterminée la sonorité . 

Poursuivaut notre métl1ode anal ytique, nous examinerons da ns cette lecon et les deux sui van tes 
les applications principales de ces trois modes d'inst1·umentation. 

§ 53. - Le p1·e1nicr 1node répond co1oplotemeut a la natu1·e des organcs du second groupe, imi· 
tatcurs fidelcs de la ,·o ix humaiue ( X.T., p.138, § ·t0·1 >;de plus il pcrmet au quatuor de montrer 
sou inépuisablc variété de ressources dan-; la 1·éalisatiou de la partie secoudaire de l"idée mus i­
calo: I 'accompagncmcnf . 

9 396. lL . 
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La cantilene confiée atL\'. instruments a vent se p1·oduit sous une des deux grandes formes ty­
piques de la musique vocale, l 'hon1opho11ie ou la mélodic pure. la polyphonie ou le chanl a plu­
sieurs parties . 

Chacune de ces formes musicales se présente a son tour sous divers aspects qui 1·éc larnent 
un examen dé ta illé. · 

~ 54.- Tout en n'ayant qu'une seule ligue mélodique, le chant hon1ophone n'est pas li111ité 11 

un rnode unique d'exécution: il se1·a dit tantót par une voix 1nascul ioe, tantot pal' une \'Oix férui­
oine, d'ault·es. fois par un chreur de femmes , d'ho1n1nes, ou de chanteurs des deux sexes. ll o'eu 

est pas différemment lorsqu' une cantil ene de cette es pece est lrausportée aux instrumenls ¡1 venl, 
et pour étudier les diverses réalisations du procédé uous établirous la divisiou suivanle: 

a l La ligue mélodique se produit a une seule octavo; 

b l Elle apparait a deux ou a plusieurs octaves . 

§ 55. - De toL1tes les co1nbinaisons analysées ci-apres, la plus simp le, et non la 1noins efficace, 
consiste a jiiire chanler la 111élodlc u un seul i11stru111enl a ve11l, ce qui donne au drame syrnphonique 

ses monologues. Chacun des cinq timbres possede ses aptitudes spéciales pour un pareil e1nploi; 

loutefois le soprano étant la voix mouodique par exeellence, c'est aux trois instru1nent!; aigus qu'é­
choit la plus grande partie des solos, et avant tout a la cla rinetle. Les maitres du st y 1 e sym pho­
nique lui ont assigné parfois de vrais passages de concerto mclés de dessins cl1an{anls et de traits. 

Ex: '135. 

Clariuctl<• 
Cll S 1 b 

2 Cors 
en S 1 b ¡¡r·a,·c 

1'" Vio lons 

. 
2d• Violous 

Altos 

s 2 Violonrrllc 
;t \t'C &Olfl•diut~ 

. 
Violonccllcs e t 
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Bcct /1ot•cn, Syn1¡>honic ¡J:1 :tt<1 rule. 

Les deux limh1·es 1nasculius sout, en t.aot que solistes, d'uo usage assez restreiot. Le ~assoo a trop 
pou d'éclat et de variété daos ses registres chantants pour garder longtemps la paro le ( ~ .'r., p.156 
et 157, § 121 ) . Quant i1 la voix du cor, elle possede a la vérité uno autorité exti·aordinai1·e, 1nagique 
en quelc¡ue facou; 111ais pauvre en sous divers au temps des maitres classiques, elle ne pouvait se 
produire scule que par exception et pour Je tres courts 1noments. 
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Oans l'opéra, ou la rnélodie a une significalion objcctive , le caractcre du personnagc et de la 

sittlation comrnandent jusqu'a un ccr·tain point le choix de l'instrument récitant, en so1·te que le 
timbre et la cantilene ne se séparent guere. Daos la sy1nphonie, au contraire, le nlotif mé lo· 

dique revet une expression plus vagtte, aussi passe-t- il souvcnt d'tu1 instrument a un aut1•e, 
en prcnant chaque fois des nuances de sentiment di fférontcs, opposées en certains cas. Aucune 
p.age de maitre ne démontre mieux le pouvoir qu'ont le thnbre et le ton de transfo1·n1c1· le seos 

d' une ph1·ase musicale, que I 'Andante de la Sy1nphonie pasto1•ale , ht Scene au bord du ruisscau. 
Au début du morceau le theme principal chanté par la voix collective des premiers violons ne 

traduit qu'un état général de l'arne: le calme contemplatif produit pa1· la vue d'un sito dél ici­
eux ( N.T., p.60 , ex 98 ). Puis, se transportant dans les voix individuelles de l'orchcstre, la can­
tilene exp1·ime tour a tour: 

dans le hautbois, la joie de vivre au se in d 'une na tu re idy ti ic¡ue < ci-apres, p.1 2 8, ex. ·J 5 7 ); 

dans la clarinette, l'effusion d'un coour qui sympathise avcc toutes les manifeslalions de la vic 

universelle ( ci-dessus, p.109 , ex.135 l; 

dans la flute , le ravisse1nent de l'espl'it et des seos au 1nilien des mille euchantcmcnts de 

l.'orei ll e et des yeux ( ci-ap res, p. 

~ 56. - Bien que tous les instrumeuts du second groupe réunis n' aient pas autant de force que 

le quatuor des orchestres actuels, néanmoins . daus le pia110, un scul d 'entre enx se fait entendre 

aisément au milieu de la masse des cordes: d'abord en raison de la différence d'émission et de 

timbre, ensuite par l'accent plus sentí que l'exécutant chargé d'une partie chantante donne 

tinctivement a la dictioo musicale ' et en fin par la précieuse faculté qu' a le quatuor d 'adouci1· 

sons a volonté. 

• tns-
ses 

Toutefois pour que l 'ef fet voul u se produise su1'emcnt, ll est uécessaire , lo rsque le cornposi­

teur met au premier pJao UO timbre de f'aible intensité ( tcl f{Ue le medium des Ínstru1ncnts a 

anche ou de la fhite), que le quatuor soit concu et écrit de maniere a donncr tout naturellement 

a la voix chantante l'importance qui lui revient da.ns l 'ensemble du passage et de l 'oouvre. 

La lourdeur plus ou moins grande des accompagnements tient d'une part a lcur contexture 

musicale, d'autre part a leur bauteur par rapport a la ligue mélodique. 

I En ce qui concerne le premie1· point , disons que les accon1pag11emenls puren1e11l l1ar1no11iqucs, 

~ais is tout d'une piece par l 'oreille ( et pour ainsi di1'e passivement), sont ceux qui enipii!le11t le 

n1oilis sur la ·1nélodie. Une riche figuration dans les parties accessoi1'es divise l 'attention de l 'au­

diteu1· et tend a éclipser le chant principal. 

a) Les accompagnements harmoniques les mieux faits pour laisser prédominer la cantilene 

sont les accords plaqués. lis se préscntent daos le quatuor sous des aspects tres divers. 

1° Notes breves coupées pa1· des 11ile1u;es. La juxtaposition des sons intermittents de I ' harmonie 

et du dessin mélodique continu isole celui - ci et fait ressorti1· les timbres les plus faibles 1-1) . 

\ 
y~l 

(·I ) Gf•Gcc ;, Cl' proct!dt~, nlo;:ort a pu dount1r ll'i; c·ui,'ruis et les ti1nbnJ.,.l3 pou1· ac.corn1>ugnenu1ut O uu solo du flílle. "'.T., p. 121 , ox . 165. 
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Ex: 136. 

:l lhoulhoi• 

2 na .. sons 

•J .. • Yiolons 

Al los 

Andan!c con molo 
di:~;~:~ ·) 

LE PETIT ORC UE STRE 

,\utrcs exemplcs : N.'r. p.12", ex .169 ; p.·14.3, ex. 201. 

Beethoret1, S31npbonie eu C:t miueur. 

2° Pi;:icato a lout le quatuor. Le contraste des deux gen res de sonorité est plus marqué eocore. 
l\xcmples: N.T., p.1tt8,ex.2l3; p.·152 ,cx.220; p.1:S:Í,ex.222 . 

3° Tenue11. El les fournissent ttn appui solide a la cantilene sans trop attire1· l'atteution de l'auditeur. 
Ex : 137. 

Allcaro con fuoco t> Clarinctlc 
cu J,¡\ 

Cor en lll ~ 

1"' Violous 

Allos 

A 

X~·• 
~ 

• 

~ 
. ll..!r 
~# 

. ., 
A • 

: lll!O:: .. 
., 

.. 
- s 

l Violont·tll~, e 
Coutr~basscs 

'}_:2.::'c_ 

.. 

fp 

p 

..,~ 

p '- J, 

• 
r 

--= - --

'"= ~-:!!-
. 

Oo•ct 

o 

- -

-o -o .e, 

pp 

-o 
-1•lk<pp 11P ' - 'J o -- - n -- ,,,, 

C. B. 

.....-----..._ 
. ·•· -· - - (, ~ . . . 'o 

' 

- . 
Oolce 

' · 

~ - -¡¡ ..... - -- -
~ IU 

. 

- o - • 

"" ~ 
. -- - ., 

-<> -
_,_ 

. -·-·-. -e-1 -&- ... ... 
ll'tbt>'. OBfRON, Ouverture. 

3° So ns l'épélés en durées égales ou inégales, depuis les plus grandes di\Ísioos .rythmiqttes j.us­
qu• au tremolo. Cette forme d'accompagnemeut, tres en faveul' aupres des modernes, donne de la 
chalcur et de la vie a 110 cantabile vocal ou instrumental. 

B:1.cmpllls : N T , p. 1•18 , ox. '162 ; p. '168, ex. 21¡5; p. 2'15, ex.. 336. 

1\lalgré leur allure quasi mélod ique, des ciccords di!con1posés en balteries ou en arpeges ne couvrenl 
guere plus un chant que des ha1·mouies plaquées, alors meme qu•ils sont enlremelés de ooles de pas-

• 

sage ou co1nbinés avec d'aulres manieres d'accompagnement. • 
b:xomples: ci- dcssus, p.86 , u:.: . ·H6; N.T., p. 'l43,cx .202; p . 122 , ex.166. 

b ) Quand le COmpositeur aCCOlopagne son lueme d'uo COttlrepoint figuré a p[usieurs parties, il est 
tenu de se préoccuper g1·a11demeut et de la sonorité de l' instru1neot solo et de la hauteur des dessius 
polyphoniques ( pa1,ticu licreroeut s' ils doiveot s'eX.écuter legalo\, 
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ll. llelativement au dernier point une observation générale devra suffiro ici. Placé entierernent 

au-dessous du cbant principal , disposition considérée commc normale dans la musique curopc.íenne, 

l'accornpagoemeot soutient la mélodie et l'expose en pleioe lumiere; écrit ¡l l'aigu, en eutier ou en 

partie, il pese sur la cantil ene et court risque de l 'étouffer. Pour se lirer surcn1cnt d 'affaire en 

de pai·eils cas, le je.une co1npositcur doit acquérir u11e qnalité indispensable, it savo i1· un senti­

ment juste du parfait rapport de la couleur et des valeurs avec le plan qu'occupe le dessiu mé­

lodique. Parmi les instruments a vent du petit orcbestre, le COI' est peut etre lo seul dont la so­

norité traverso sans effort les ha1·monies touffues du quatuor placées au-dessus et autour de luí. 

De 1neme vers la ton1bée de la nuit les sons agrestes du co i· de chasse s'entendent de tres loin 

a travcrs l 'épaisse feuillée . 

Ex: ·138 . 

Altos 

Violonccllcs el 
·conlrcbasscs 

A 
•J"r• \'i-0lous 
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A 

tS 
" 
~ -

--:--- -. 
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....____.. 
~ 

1 
J 

' 

fr7°" _.---.. .....---._ ,..---, ..--.... - - • , -
1 1 

-
- . - -

~ ~ 
' 

~ 
. ' 

'--._1 ....__.. ' T 
~ 

....____, ....___,,, - , 
~ 

1 - ' • ·- - ~ 

-i -
• - - ~ - _,, . · ~ 1 

. ,. 
-

~ ~ 
...._ - / ..___.. 

2d Cor cbromatiqu• eo F,\ . 

-
-

A . " ~ · ' 

A 

~ 
-

• - ~ -, ~ ...... ~ 
- .,,¡. - - ' 

~ 

.1 ~ 

A 
. . ,. ~ .. .,.. ... ... ~ • • .. 

~ 
' 1 

A -
ttf¡¡:!- - - ~- - . -- - - · 1 -· - ··-"""' ·- -

V 
- • . ' . ' -

1 ' 
1 t -

• . - - - ,- --. -
~ 

- .. -· -· - . - -•. - -- - ' ' 
.. -· -- ' 1 ' • • • 1 

pp 

:e 
~--.... 

pp 

1 ' ... ·e 
,, 

' ' 
. 

. -
~ 

/ ._______.. 

- .. 
- 1 - . - . 

1 _.... .1 

- - - _J "' 

~ ~ ' • - -
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-
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• ./ ' . ' 

~· 1 -
-
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§ 57. - En faisant chanter deux instru1111:nts identiqucs a l 'unisson, on at1g1nente la vigueur de 
la ligne mélo<litpie, 1nais on lui enleve son express ion parlante, inséptu·ab lc de l'exécutioo indivi­
duclle. Aussi ce 1node d'inst1·u1nentation est en géoéral appelé a traduire les sentiments d' un e 
tnultitude ou a colorer une scene pittoresque . 

Ex:139 . 
Modcralo ·108:J 

2 IJ;t"'i~OrlS !): ._ • 

• 
11018 . 

J. - - " • -
• 

~Coi·• simple. 
cu Pi\ -

Tindialcs 
Fil UT 

1"' Violons 

Altos 

CVILLAUllE 

Violonccllcsc 
Conlrcbassc s 

.., 
--'): c.:_p-

p¡JJJ 

:. e --
~ -'ít• -

• re=: 

~:'L. .. 

.. , G 

:$;.--..,. . ·• -~' ¡,--' .. :.. ~ .. -

- - • -
~ 

-l_-n.,_,.._ -
• , 

• • 
~,: ---~ - ,. . 

A 
~ - L 

1 - -• 
~ "-....;... ' • !,;/ • 
A 

: ~~l>-T-rr ~ 

~- • 
ITT8 

1 ' r • 

-
~ . 

-

-

~ !::J:- 14' 
; 

~ • "'I · . ... 

e ' -
-~ =-· --

?l r· 
Récitalif .. .. ,.. -

P Sollo vuc11. 

-

-
ppp 

~ 

.. • _.,_ - --

. 

~ ~ - - -
01:s prof on .. deur~du boi;-io1n-i11n .. Se 

. 
~,: , • . , r,., - " 

Autrc cxcmplo tiré du mcmc opér:1: N.T., p.14•1, cx. 199. 

pp 

. -
• pp . . . . . . '- . . . . . . . . 

-
p 

• • - . 
pp'-'---' ...___... 

- ~ - - la . 
• ~ 

·~ 
¡...- .. -

pp - '-' divi. • 
pp i V 

-
przz. 

. 

- • • • 

T cmpo 

-
en UT 

Ulll~ 

-,.,,. -. - . 
p Sollo V() Ce 

,. 
~ ...................... <>..,.<> . • 

p 

Tempo 
• ••• _ ,.., . _ ., 

- Y- V-
Vn IJl'ui teo11 íus semb e 

. 
'ºr - tíl'. &.coutoos ! . 

. 
~ ~ 

RolSÚti, GOILLAOllE TELL, Final du 11• acle. 

§ 58. - l ' unís son de deux ou de plusieur.~ inslru1ne1its d1jj'érents pl'oduit une sonorité composite 
dont les facleurs individuels se modifieot l'uo par l'autre. En certuiues ci rconstances les timbres 
juxtaposcs s'a.bsorbcnt 1nutuelle1nent au point de former pour l 'oreille un timbre uoique, 1nais ar­
tificiel, el par conséc¡ucnt privé d'acceot propre: celui- ci implique de toute uécessité une in1pul-. . 
s1011 uu1quc. 
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Excepté le hautbois, réfractaire a tonte fusiou avec cl 'auli·es instrumcnLs 
timbres du second g1·oupe se rnario ainsi dans une pa1·tic de soo étenduc 
instrumentale de diapasoo tln peu plus aigu ou un peu plus grave . 

i1 vent, 
avec une 

115 

chacun des 
autrc 

. 
VOi .X 

Plúte el cla1•i1tetle a l'unisson dans l'étendue moyeune du lllCl.ZO soprano: ~ • • •• _ 

moclleux , accompagné ci\u1 souffle légcrement perceptible rappelaut le jeu de gambe de 
<N.T. , p.303 l . 

• 
l 'or"uc o 

Ex:140. 

2 Flutcs 

s 2 Clarioctlc 
en LA 

A llcg1·0 appassionato 
• a t.!U~ ~ 

"""' 
_;_¡,- -- - . ... ' - ---• 

' d "11'2 

.., L,·~ llaulno1:, ot:rec -
A ' 

Jt•-. 1cr• \'ioloo:,. adeu• .. j'~ 

~ ..., 
A .... --

. . .. 

-··· -- - --

-=---
- . 

==-~ - - -.,---,; - - ---t_._,- - ' ·· - ' ' - -
' . - 1 -

=-- :;:;;.- - -- ....... ::-2 
• .:CIT. - - . -· -- • .., ,,=-

-~ -~[ ~ 
,. ,._ - ··t l'\ 4. ¿ ,-

"le;~· L ,. . . ,.- ., ... - ., - -. ~ 1'" Violons 
~ • . - ~· 

.,. 
"' "!/' -e 

p . - ;:=.. -=- :>- --= - ===-
~.;_¡¡=; . j - ¡: -,;r--=- --- . • - --2<11 Violons 

Al los 

"' ,. - 11' - . . 
' 

. - . 
·~r ' ... 

~6 'j. 
. -• - ~-. • 

~ 
. P-· . . 

"" '!' ef if • 
- . . . . . . -

~. ;: ' 
• ~ 

. -• 
"" if 'ff' • 

Violonccllcs 

Contrcbassc s =· 6- ··- L - -"-= . --- - !- - .c..-C::: - - - f' .,- ,. ' ., .. -- -. ' p1zz . 
.JJcudel"'º""· LF. SOr\GE o·u~E NUl1' D' ÉTÉ . Nº ll . 

U1iissoii de la cla1·i11e tte et dtt basso1i dans le pa1·cours 
logue a celle de la clarinette basse ' mais plus corsée . 

ordiuaire du t.énor: ~ -"= sonorilé aua-,._ 

~ .. 
U11isson de la cla1·i1ielte et du cor dans l'étendue de la haute -co11tre cténor aignl:l!í '"faª rnélange 

mo ins hamo gene que le précédent. Toutefo is les deux limb1·es s' ali ient heure11sen1ent pour chante r 

une phrase de large allure ( comme le Le'it1noliv dans la Marche des pélerins d ' llarold en l lalie, 

de Berlioz l . L 

U11isso11 du i.:or et du basso11 daos !'octave tendue du baryton. é>.' -= - La vibration cal'actJ. 

ristique de l'instrumenl a anche Se communique a la VOÍX puissanle du COI'. 

Ex:141 . 

2 Bassons 

2 Cors en FA 

1 .. ' Violons 

¡\ l los 

Violoocellcsct 
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t"(«;:o .- -J 1 -,_ :a -¡ -
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' ' ,, .r ' ' p lli11j: 

·- • J J ¡_:_J-
J~ ·= ~ • • 1 .. 

- ' • • - ,, ... p ~ ' > > 
~ ' ¡. ' i . ' ~ ~ 

L , ' ;--T: ,.._ -- -. . 
~ r- + - l .;, --- -=-• ' • 1 

. 
j V j 

Glurk, ARlllOE. E• ocalinn d• 1:. lf:iin•. 
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Lorsque le hautbois chante a l'unisson d'un des autres sopranos d11 g1·oupe, son timb1·e indi­
vidue! reste distinct et se juxtapose simplement a celui de son co1npag11on. Toutcfois sa sonorité 
rccoit par la une modificatioo sensible. Dans l 'unisso1i de la JIU.te et du hautbois l 'aigreur de ce­
lui-ci est tempérée par la suavité de celle-la, et le trait mélodique gagne en consislance . 

Ex : ·14 2. 

2 fllfttcs 

2 llaulbois 

CJariucl!c 
~cu 11' cu s 1 ~ 

1'"' Violoos 

\'il'nco non troppo •J26=J 
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- --

k ~ 
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1 - . . 
• - ~ s • 

1Hf~ 
~ . • • .. ~ ~ 

~ .:_ -..-_ ,. . 
• li•!f ~ • 

L ,2 ~ .. • • -~ ~ 

-
=-~ 

. . 
Ri11J: - -. 

r T 

:a= - ~ Ri•!f'. 
• -- -

~ - -
:fu & * ~ 

Rfoj: 
J f • ' 

Rmf. • , 

Jtle1~dclssu/111, Syn1phoniu en La ruincur, dite Ecossaise. 

f.,'unisson du haulbois et de la clal"inette donne un résultat moins satisfaisant, surtout dans 1 'aigu 
et dans le medium de l'érhelle du soprano. L' émission simultanée des sons assez g1·os de la clari­
r:iette et des pctitcs notes minces du hautbois engend1·e une voix batarde et sans éclat. i\u grave 
('amalgame a plus de caractere: il produit une sonorité mordante qui rappelle la rustique corne­
muse . J\ux premiers te1nps de l'introduction des clarinettes a l'orchestre, leur r·éunion avec les 
hautbois était habituelle , principalement cbez les compositeurs francais, e1nbarrassés de ce sur­
croit de richesses et ne sachant trop que faire des deux nouveaux dessus . 

Le co11-cou1·s de loules les voi:i: aigues du 1>eco11d groupe. fournit un unisson intense qui chez Gluck 
m;t souvent appelé a traduire des cla111eurs tragiques, des accents. de désolatiou. 

Ex: 143. 
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Le pendant de cette homophonie aigue est le chreur masculin des bassons et des cors chantant 
a l'unisson (ex.: 142 ): organe collectif qui peut se renforcer encore par l"accession du 1·egistre 
infé1•ieur des clarinettes. 

§ 59.- Une combinaison non moins souvent réalisée par des instruments a veot que par le 
q11atuor consiste a ·rep,.oduire la li911e niélodique en plusieurs ovtaues. La cantilene acquicrt p¡u· la 
plus d'an1pleur (ci-desst1s p.26 , Il l, tnais elle y perd de son énergie expressive: dcux voix ne sau­
raient dire simultanément la meme plu·ase avec des inflexions idcnlique:; . Chez les sy1nphonistes 

classiques ce procédé se rencontre plus souvent aux rediles du theme principal qu'a sa premiere 
apparition. 

Si l 'on excepte les tutti, ou l 'oo vise avant tout a la plénitude, deui; i11slru111ents apparié11 cltan­

te1li ra1·e1ne11t a l'oclave l'u11 de l'aull'e Ce · redoublement monochro1ne ne produit pas un effet bien 

marqué, sauf quand il s 'agit du coi-, instrument a embouchure et possédant en cette qua lité un 
ca1•actere essentiellement harmonique. 

Ex: 144. 
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1

ort n, 11• Sympboui• 

I. Employée comme voix féminine aigue, la cla1·inette a co1nme antiphonie normale, dans la 

région suraigue, la flute, dans la région moyenne, le bassoo . 11 en est de meme du hautbois. 1\la.is 
la coloration de la double ou ti·iple ligoe mélodique offre des aspects bien différents selon que 

le compositeur a mis en act ion le sop1·ano plein ou le soprano grele . 
• 

a l La superposition, a distance d'octave, de la clarinette et du basson, de la f lute et de la cla-

rinette, f ournit un ensemble so no re parfaitement homogcoe et fait ressortir la consoonance dans 
toute sa suavité: les différentes ligues mélodiques paraisseot n'eo faire qu' une. Les timbres indi­

viduels s' inf lueocent l'un l'autre; et nommément lci uoi.i: aigue. qui a lci primauté pou r l ' tJl'eille, 

détei11t d 'u1ie 111an·iere sensible sur la vo1'.-i: grave. •Da.ns cette catégorie de combinaisons le charme 
esthétiquc opere par l 'union intime des tirob1·es, et ceci suff it a nous indiquer les meilleures ap­

plications rlu procédé techniquc. 
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• 

Basso1t a L'octave i1~/ifrie 111·e de La ciarinelle . L'organe fé1niain co1n1nunique en partie sa fran­
chise . sa ferrnelé, (1 la voix masculine, iodécise par elle -meme. L'eosemble a <le la richesse, sans 
élre éclatant . . 

Ex:145. 
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. _.,_ llci,9d11, L•I CRÉAT ION , Air do Gubl'icl. 
-__.,.; 

F/t.ite a / 'octave supérieure de la c/arinette . L' exubérance de celle-ci est ternpérée par le souffle 
doux el f1·ais de l'instrument aigu. Le tout se résout en une sonorité calme, !impide, coulante, favo­
rable a ('agilité la plus hardic, mais fri sant tant soit peu la banalité. 

Ex: 146 . 
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La réunion des dcux redoublements précédents ( j'l1ítc ii t iJ1;lc1ue aiguiJ et basson a l 'octa11e g1·a11e 

de la clcirinette l pretc au contour mélodique un colorís gras, harmonieux. tranquillo. Bocthoven qui 
releve volooticrs la saveur de ses mélanges, a daos le passage suivant jeté <;a et la quelques no­
tes breves de hautbois, semblables a des petites taches rouges , a des étincelles qui éclatent 
sur les teintes assoupies des instruments chantants. 

1•" Violo11s - -- -
"'' 11.Z. 

2d• Violons 

~ 
IZZ . 

¡\ llos - ., '! 

Violoncellc• el l'ZZ. --
Conlrcbasscs 

- · 

·-

;5 
·l 9 :_::::::::3 -r1~ 

• 

b l Pas plus a !'octave qu'a l'unisson, le hautbois ne s'unit intime1nent a un autre tin1bre du 
second grouP.e. Lorsqu'il s•adjoint, pour chanter, le basson ou la fhite, la ligue rriélodiquc du so­
prano se détacbe en clair au dessus ou au de.ssous du redoublcment , et l'ejj'ct eslhétiquc résulte de la 
fra11che opposition des couleurs. Ce procédé est plus conforme a l'esp1·it de l'ancicn style instrumen -
tal qu'aux ten<lances de l'art actuel , portées plutót ve1·s l'accumulation de sonorités de meme 
f arnille . 
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BiisSUll a l'nclaue iiiférieure du l111utbois. La couleur grise du traít mélodique placé au grave met 
co1n1no uno ombre au-dessous du dessín do la voix prédominaote. 

f7liile 11 l'oi;lave aigiie du luu1tbois: sonorité svelte et píquante. En couvrant d'une teinte doi.lce la 
ligno-1naitresse, le compositeur fait ressortir toute la nctteté de celle-ci. 

Uuo cél11brc page de Ueúthoven uous montre la p1'emiere do ces co1nbinaisons ainsi que la róu­
níon dos doux redoublements : .f'lúte a l 'oc ta·ue supérieu1·e, bcisson a ['octave inférieure du haul ­
boi.~. 

\ 
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Un autre specimeu instructif de l 'alliance des trois timbres se trouve daus un passage ele 
l 'Allegretto de la \'l l ~ Symphonie cci-dessus, p.85 l . Deux themes y marchent ensemble: l'uu, 
rythmique, a la basse; l'autre, un chant lié , dans la région supé1·ieure. 11 irnportait de les 
rendre bien sensibles tous les deu:\'.. Ce résultat , Beethoven l 'a obten u, premicrement en o ppo­
sant le pizzicato des violoncelles et des conti·ebasses a l'émission soutenue des instru1nents a 
vent, secondemeot, en imaginant pour le theme chantaut un piquant amalgarne de timbres. Au 
surplus le ~laitre ne pouvait songer ici a donoer la parole a la clariuette, puisque elle garde 
la partie principale daos presque tout le majeur qui suit unmédiatement. 

11 . La voíx géné1·euse du cor ne se ravale pas a servir de simple redoublemeot antíphonique 
a un autre ínstrumeut. Lorsqu•elle se_ joint au hautbois ou a la clarinette pou1· entonner un chant 
en octaves, c•est son timbre qui va le plus directement a l'oreille. L'accouple1ne1tt d1t coi· el du 
hciutbois a l'octave peut fournír des effets piquants, en raison de l'autithese sonore et des im­
pressions agrestes qu•éveíllent les deux instruments . Dans la réunion du coi· et de la clariit.etle 
en octaves, ce n'est pas le pittoresq11e, mais la plénitude des deux organes qui flatte l'oreille. Tou. 
tefois le mélange i:i•a pas un cachet bien marqué . 

. 
111 . On 1·encootre par moments chez les anciens symphonistes la j"/íite <plus rarement le haut-

boisl ch<o1ta1tl a lu doub/e octave du basson, saos que le dessin aigu et le dess in grave soient re­
liés par un timbre intermédiaire. Cela donne une sonorité creuse, assez bizarre, rappelaut de loin 
le. 11asard de 1'01·gue. ('1) 

\ l ) L' ttnalogié ... ign;1fi~ ici o. 1:1tt cauac priuc~palt· Jau:. une propriJt~ acoustique dt." f:a doublt'-oc.:tu\.:.. Ct'l irtltr,:.1.ll~, cl.ic:trté eo barmoni~ s imul­
lotuit, fnil iieot .. udrt· d'uut- ruanit-l'it tr~ ... di:--tinc.:lt! uu .'<OH ret11l1,111/ oa tlifférnttiel~ a la duuzi~m~ aigut: du ~011 i11ftfri•·11r. En c!ÍÍel lt!s noa1br~ 1 .. t 
4 ont 3 puur diffón:uce. ( \'oir llelmholt1, Tluioric phgsiologiqu• de la ••N•iq11<, Ir.ni. de Guérooll, ch. \"JI , p. 192 ). Or '",;.... cfor¡:u• •ppdi 11a•nrd 

"ºº"' égal• m•ol la dou~ii:me do "'gi•lrtt princip• I (N.T., p. 303. § 240). 
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Ex: 14 9. 
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LK PKTIT ORCHESTRE 

Acfogio molto. 
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IV. En anncxant au domaine sonore de la clarinette d 'orchestre l'étendue eotiere du chalumeau, 
\Veber et ses successeurs ont en définitíve créé une nouvelle voíx instrutnentale . Par la ils ont aug­
n1cnté le nombre des combinaisons antiphoniques , nombre asscz restreint che-l les auteurs classiqucs 
qui n' avaíent a leur disposition qu'uu seul timbre mascul in capable de chanter to u te sor te de mé­
lodies: l'ínévitablc basson. 

Voici quelques p1·océdés de redoublcment propres a la technique modernc . 
1° On adJoiltt a la clarútelte, lransj'or111ée en corttratlo, le basson co1n111e voix de baryton ou de 

basse, la flule co11u11e sopra1io. Le parcours mélodique des trois instrumeuts se trouve ainsi trans­
porté une octave plus has , daos les régioos so1nbres . 

Ex:150. 
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Le mariage de la clarinette et Je la flute, daos leur registre profond, p1·oduiL 1c1 une sonorité 

mystérieuse eL des plus rares. 

E X: 15'1. 

Flute sculc 

en S I~ 

·J"' Violons 
t&\t•i; :t>Ourdint'~ 

'!d' Violous 
av.:c; ~ourdioes 

Altos 
u, .-e wurdine~ 

J EAll 

Violoncellcs el 
Con lrcbasses 

,\nd;mlc 88 = .~ 

_'[ _ § g_gt=a~ 
C1t'~l 1~ fif:; dt• Dit•U ! 

. ¡:;;.:-
' 'l r -

Jltgtrbur, LF. PROPUITE , Récit du •Oll~t'. 

2° On .fait clianl.er La clarinette a l'oclave injerieure du luiutboi.~. Ces dcu~ iu:;tru1uents qui four­

nisseut des unissons d'assez 1uédiocre qualité ( voir ci-dessus, p.1·16 l, engcnd1·eut Jes octaves d' u11 

tirnbre tres riehe . Les soas ténus de la voil( aigue ti·ouvent daos les uotes vib1·aules du chalt1-

meau un vigoureux appui, ce que le medium du basson ne sau1·ait lui offrir. 

3° La flúte el la claritielte se réu11issent iL la double octave, sans l'interposilion d'aucun aulre ti1n­

bre. Par suite des propriétés acoustiques de la clariaette, ( IJ la résonnance caractéristir¡ue Je la 

double octave est plus 1na1·quée eucore lJ.Lle daos les .co1nbinaisons analogues 1nentionnées pré­

cédernment (ci-dess11s p.121, l l l l . 

V. Un aut1·e pl'océdé co11forn1e au goüt moderne consiste a superposer, en guise de voix ind ivi­

duelles, des titnbres co111posites ( p. 114 , § S8 l : par exemple la fllite unie au hautbois.dans I.1 pttr­

t ie supéríeure de la région moyenne , et la clariuette avec le basson, une octave au-dessous. Ocs coru­

binaisons de ce gen1•c se rencontreut tl chaque pas daos . les productíous orchesll'ales du jour. 

§ 60. - Au 1 ieu d'agir pa1· iudividus isolés, ou par couples, les instru1ne11ts el ve11l chante11t en 

d<' certains moruents lous ense1nble Le 111elos, assumant ainsi le role d'uu choou1· ho1nophone coru­

posé de voix graves, 1noj·ennes, aígues et suraigues. Le dcssin n1élodique appa1·alt a trois Otl a 
quatre hauteurs différentes, entonné par chaque couple d'iust1·ume11ts dans les meilleures condi­

tions de sonorité. soit en octaves, soit en unissons. Un pal'eil accroissemcnt d'ampleu1· el d'inten­

sité ne convient qu' a des themes significatifs et est rése1·vé d'habitude pour les grancls tutti 

de l 'orchestre . ll ne faut pas moins que la sonorité collective des di)( inslruments du sccond 

gro1.1pe pour contreba la ncer la pui ssance de la mas se des cor des. 

( t ) L.1 rnlono~ d'air rihrunl d~ns l1• tu)JU dt: fa <:J:trÍnHlte n.- 1't' di\Í:o.t' qu._- par d, ... 1101ohr1.•,. in1pair~, t.!l J'i11-.lruo1t'nl u';, que 11·~ &OO~ partieltt 3,5,7,9 t'tc. 

C't·~t pourquoi ""ª bOnorit,t a qu.._.Jqu•• cbO.i-\" d~ crt>ux ~t d1• u;i~ill;;rd . \1oir Helnahollx , lrdd . dt• Gu.=roolt, pp. '13!i ~• 151. 
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Ex: 152. 
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Rarement la contexture de la mólodie per1nettait aux malt1·es class iqucs d 'associe1• les cors aux 
organes chantants, comme Bcetboven a pu le faire pou1· le motif précódcnt , simple et co1npris dans 
un petit intervalle . Privés de l'appoint de cette double voix , les instrumcnls en bois parYicnnent 
difficilement a lutter de puissance avec le nombreux quatuo1· de nos 01·chcslrcs actuels. < 1) 

Ex : 153. 
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Aujourd ' hui , que lle que soit la cantil ene confiée au second gro upe, les co1·s sont toujours 
meme de la renforcer. 

. 

' a 

§ 6·1 . - Analysons ruaintenant les formes principales sous lesquelles se produiscnt, accorupagnée;; 
pa1· le quatuor, les cantilencs polyphoniques du second groupe de i'orchei;lre . Co1nme le contr·epoint 
vocal qu •ellc i1nite, la polyphonie des instruments a vent cornporte deux modcs do composition: 

a.) le coutrepo int figuró: dialogues mélodiques en duo , en trio , etc. fortnés par le concours de 
ti111bres individue Is, d' instrumonts concertants; 

b ) le. contrepoint sin1ple: chants a plusieurs parties' réalisés par des ti111bres associés. 

§ 6~. - Les cantilenes de la premiere catégorie s'adaptent en perfection aux instruments a vent, 
que uous avons appelé dé ja les interlocuteurs du drame sympbonique (p. 2 l . Chacun des timbres 
1nis en action intervieut au meme titre dans le dialogue instrumental, et peut 'lt un momcnt donné 
y jouer le p1·emier role: en effet la mélodie prédominante ne reste pas constamment a la partie 

( 1) Au !<tops do D•otbo•eo le• instrumcnt.o a cordes entra ieot pour une proportiou beaucoup plu• íaible dan• l~ compo. it ion do lorch• otn1. C'""t 
Ili uo fait qu·uo Ud doit jarnai~ p~rJns d" vue, ~oit dD ~l~d iaul lt!.S reuvres du grand :-ympbooi~t~ a tiln: d .. modtltta d'in,._trumeotu tioo, soit tlD 

dirigt!aol lt!ur es-iculiou. 
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supérieure. L' harmonie de l"ensernblc chantant nait du mouvcment sirnultané des divers dcssins 
qui se croisent, s'cntrelacent, étalant leurs couleurs diaprées sur le fond riche et tranquille 
du quatuor accompagnateur, com rnc les fl eurs des prés sur leur tapis de ve1·dure. 

Ex:154 . Dialogue entre le hautbois et les autres timbr;es du second groupe, a l'exception des 
cors, lesquels se joignent il. l 'accompaguement par uno tenue de dominante . 
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Ex: 155. T1·io dialoguó pour f !tite, clarinette et ba:;son. 
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Ex: 156, tiré du meme morceau. Au dialogue des ti·ois instrurueuts (qui se résout en unissoo 
3. parti1· de .la 5" mesure J vieot se joindl'e une partie concertante de violoncelle. Com­
mc daos le passage qui précede , fes COl'S se borneot a nourrir f 'accompagnement .. 

_ /l_ . 
And"º quasi 

Floto sculc 

Clal'iuctLo sc11 
en SJ b 

le 

tlll ., 
11 

~ -
tJ 

Ba~sou scul I~#:-
2 Co1·s en Sr 

grave b I& 
tJ 

·J"' Violons 

2d• Violons 

,\ ltos 

Violoncd lc 
scul 

Violonccllcs el 
Conlrcbasscs 

" · 
IA.~ 
t) 

li.>'=' 
tJ 

~~ 
"')'ID 

.,.-

, --· -
p 

p 

pp 

pp-

pp 

-

piti. 

-

¡\ llogrello 

-~ 
4c~ 

. 

-

-- - -
-· 

.~ 
. . •. ~" 

~ 
p 

_, 
~-. . 

" ·- ~ '!_ ... ~ e .. !! ~ 
. . 

!! ~· ~· ¡:: .. -· -· >- "'" 
~~ 

J ~ 
f/ ==--/ .. ,,,. -

• J' '.1 ::::-
- ' ,H- ........ ..---.._ 

-
f "' .. ==---

. 
~I"::=-

.al ' - ~ -
"'" • 

- - - . .. '--- -
"!( "''= . 

, 
"!f 1 V - -' ll~ •. . :: 

~ - l 

~ 
....... ' . 

~ 
- - . ~- .. . 

~ arco --

Ex: 157. Lorsque les instruments chauteurs occupent tous la région 
logue de f lute et de haulbois , les voix moyennes et graves 
compléter ou _appuyer les harmonies du quatuor. 
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. \ vcc son accent profondément sentí, le cor se mele peu au colloque des autres 
rnenta lcs. Lorsqu' il dialogue, c'est plutot avcc des instruments de son espece . 

. 
VOlX in stru -

Ex: 158. 
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B eethove11 , FIDELI O, :\ ir d-: L1•onor.s. 

En général les passages dialogués confiés au second groupe ne sont polyphoniques que d'une 
· manie1·e iotcrmittente . Souvent ils ne le sont pas du tout , et ne renferment qu'une mélodie unique, 

morceléo, que se p_~r~gent plusieurs voix instrumentales : !'une poursuit la période commcncée par 
une autre voix . En passant pa1· des sonorif.és différentes, la 1 igne mélodique se colore de teintes 

, 1 divel'ses, com1ne le rayon de soleil qui traverse obliquement un vitrail. 

Ex: '159. 
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Ex: 160. 
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Pour que la phrase rnusicale, n1algré son morcellement, soit une, comme scns et cornme structu1·c, 
il f aut que le compositeur ti en ne compte de l'intensité relalive des divei·ses vo i x inst" runen ta 1 es . 
En général te ti111b1·c: qu1: a:-prend ta 11tétod1:e, pour ta continue1· , doit auo·i,. une uateur égale a celle 
du túnbre pl'écédent: c'est-a-dire que les deux instruments successifs doivent joucr, non pas a la 
rnerno hauteur absolue ' mais dans le n1é1ne /'egistre . Paute de se conf'Ol'ID01' a cetto regle, on s. expo­
serail it de sérieux méco1nptes. Supposons, par exemple, que BeethoYen , daos I' Ouve1·ture d' Eg1no11t , 
ellt écrit ce qui suit: Clarine~c co s1b Flutc 

ffeH-rH tipf ~ r+r r- f3'-~= 
il n'y aurait plus eu de continuité mélodique. La. flute reprenant en registre de medium le molif 
entouné par la clarincttc en registre aigu, le chant aurait l'air de tomher tout a coup a ) 'octave 
inférieure. Nous nous permettrons de relever une petite anomalie de ce gen re dans un passage 
du premier morceau de la ~euvieme. Voici la cantilene réduite a son con tour mélodique: 

illlº ma non lroppo , un poco macstoso 
> >.) > ~ 

Ex: {
61
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On ne peut nicr qu'it la 2" mesure la ligne mélodique supérieure, au lieu de continuer sa pro­
gression croissante, no s'affaiblisse en passant dans le medium de la flute. Tout p~ a croire que 
finethoven, s ' il ef1t composé ce 1norceau á une époque ou il avait encore le controle de l'oui'o , 
aurait romplacó, a la 2•' et a la 3" mesui·e, la flute par le hautbois et celui- ci par la 2d" clari­
nette. Pour atténuer lo manque d'équilibre a l'exécution , il faut que la clarinette s'adoucisse, 
et que la flute renforce un peu sa sonorité . 

§ 63. - La seconde catégo1'ie de ca11tile11.es polypho11iques confiées au second groupe, et accon1-
pagnées par les instruments a archet ( voir p .125' § 61 ), procede des for1nes les plus sin1ples du 
chunt a plusieurs parties: le duo et le chreur en style libre. La mélodie p1·édominante se déve­
loppe entiere1nent a l 'aigu de la mas se harmonique; to u tes les · parties chantan tes ont en général des 
divisions rythmiques peu dissemblables. 

l . Comme les instruments a vent figu1·ent par couples a l'orchestre , rie11 ll 'P.~l plu.~ naturel ' ni 
d'un u.sage plus fréquent , que de .faú·e cJuu1ter aux orga1ws de ménte espece des duos a voi.'I: égales, 
polyphonie élómeotaire composée principalement de tierces et de sixtes, et formant en quelque sorte 
la transition entre la 1nélodie pure et I ' harmonie conti·epointée. En leur qualité de voix féminines , 
les instru1nents a vcnt de la t'égiou aiguii pretent une grace séduisante a ces cantilenes géminées. 

Excmples. Duos de flúlcs: N.T. , p .'127, ex: '17·1, '172 el 173 ; c i-dcssus, p.80 ,ex.:'106. Duo do huulbois , ci-dossus p.82, 
ci.. : 109. Duos do clarinollcs N.T.,p.173, ex:252; ci-dessus, p.87,cx: 118. Duo de bassoos N.T.,p:159 ,ex:233. 

A l'époque cla3sique les chants du cor sont pour la plupart a deux parties, et les combinaisons 
d'inlervalles tournent dans un cercle tres étroit (N.T. , pp. 213 - 214, ex. 334 et 335 l . De notre temps 
le compositeur a la faculté d'assimiler les duos des cors a ceux des autres insL1·uments a vent. 

Ex: 162. 
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11. E11 .faisant parliciper an cha11l plusieu1·s coup[es d'i11Sll'U111Cllls a ve1~t , le co1npositeur est a mc1nc 
d'obtcni1· un cho.:ur plus 0 11 moins puÍ$sant et diversement nuancé comme colorís sonoro. En ce qui 
concerne la fuctu1·c pure1ne11t 1nusicale de ces passages polyphoniques, disons encore ici que le style 
1nodcrnc n'est pas favorab le a la multiplication des pa1·ties réelles , a 1noins qu'elle ne réponde a une 
intention poétique. Plns cnco1·e que daus le quatuor la plénitudé bar1nonique se produit dans les 
iostru1uents a venl par le redouble1uent de la mélodie p1·incipale et des parties harmoniques a 
l'oclaYC, a la doublc Ociare, etc ., pt'OCrdé que 1 orchcslt·alion IUOderne a visiblerncnl e1nprllllté a l'ol'gue. 
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a ) En mainte occasion toute l'harmonie du second grottpe se réduit a une success ion paral­

lele de con son nances , échelonnée a deux ou trois hauLeurs différenlos , en d 'aulres termes a 1ut d110 

doublé, lriplé' voire meme quadruplé' par les divers couples d 'ii1slru1ne1tls. 
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Ce rcdoublemeot d'un duo de clarioettes par les deux flutes a !'octave est une combinaison 
tres rarc chez Beethovco, qui évitait, comme trop fade apparemmeot, ia supe1·positioo immédiate 
des dcux timb1·es. En des cas pareils il donoe d'habitude au 1•• hautbois la parlic de la 2d• flute. 

Ex: i66. 

Plúlc sculc 

2 Ilassons 
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2d• Violons 
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Beetlwrc11. 1x• Symphonio. 
Hcpl'oduction d'un clrnnl en ticrccs dans qualrc octa1cs, ~i - dcssus p. 75, fin do l'ex. 94. 
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b } ~leme les passages lraités en hal'111011ies pteines ont rare111e11l ¡1l11s de qttalre par líes bien des­
sinées, abstractioo faite des redoublements a l'octave. Ces méloclies chora les sans textc ont une 
expressioo plus vivante, modulties par les voix eo quelque sorte réal istes des inslru111enls a vont 
que traduites par les sonorités idéales du c¡uatuor. Une 111anierc faruilicrc i1 Bcetboven, au début 
de l'Audante de sos Symphonies, est de produire d 'abord soo tbcme dans le prcn1icr groupe, et de 
le faire t•edire Ímmédialcn1ent apres pa1· les Íoslrumenls a vent aYeC l'accompagnement des cordcs. 

Ex.: 167. 

2 Clariucllcs 
en LA 

2 Bassons 

2 Cors en MI 

1'" Violons 

2J• Violons 

Altos 

Violoncelles et 
Conlrcba;ses 

• 

... 
BII 

" 
~ 
w· 
[ ~ ... 
. ". 
... 

j -
" 

< \1nir lu co1nntt'llt.."tt1nent du more.tau, ci- d.:sl'!u~, p. 26 .> 
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• • , . • ) ~ - - ... "~ _; t~~ ~ ~ ~ t ... • ;. - . 
- ~ ~ 

>- PI' 
. ~ . 

~ 
. 

• y . 
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-
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......--,... 
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:o- P 
8cttlwr•c11. 11• S)mphoni•. 

' 

Ex: 168. Daos le quatuor (voir ci-dessus. p.58. ex. 7'1 ), le lhcme a traduit un scntimcnt collcctif: 
la moroe tristesse de la foule . lci .c'est la déploralion fuuebre qui s'élevc, entonnée 
par les jeunes femmes, par les adolescents. 
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' 

Ex: 169. 

Piule .,cul1• 
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8ectllove11, 1ve Sy111pbo11ic . 

Cbaque couple d' instrurnf,nts a vent constituant une véritable unité sonore au sein du groupe 
enlier, il importe de répartir avec discernement les éléments de l'harmonie entre les divers tim­
bres cbantaots, de manie1·e a dooner aux intervalles et aux _accords toute leur valeur d'intensité 

9;;!16. B . 
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et d'expression. A l'aigu et au medium les parties appariées formeut rarement de grauds inter­
valles; elles marchent volontiers a la tierce. a la sixte. Si l'on veuL obteuir des harmonics tros lon­
dues, il cst souvent utile de séparer les voix accouplées, de maniere a eutrelacer les divo1·s Lirn­

bres do la mcme région: les f liites s 'enlremelent ainsi ave e los hautbo is, les cors ave e 1 es bas­

sons; les clarÍnettes s' unissent soit au g1·oupe d 'en haut , soit au g1·oupe d 'eu has . 
1\lllaut que possible les parties des co1·s doivent off rir par olios" me1ncs un sens ha rrnon ic¡ Lte 

détcrminé. Employés a deux , ces instruments déploient la merveill1•use plénitude de lour l'OSO L1-

nance daos les intervalles harmoniques les plus s i1nples: octaves, qui11tcs, tierces et sixtes/"réun is 
en trio ou en quatuor ils fout entendre souvent des acco1·ds complets . 

Ex:170. 
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Bectllo1·tN, EG»ONT~ Le rt!,·c dan .. la pri.,on. 

Comme les violoncelles et les contrebasses suffisent, daos l'cnscmhle des deux groupes, a donncr 

toute la solidité désirable au fondoment de l'harmonie, le compositeur ne s'astreint pas a fairH 
doubler la basse par les voix graves des instruments a vent. Le second basson fait tant<it fonc­

tion de voix intermédiaire, tanLj)t il so joint aux violoncelles et aux contrebasses . Quant aux 

f.enues harmoniques des parties intérieures, servant a éclai.rer la marche des accords, elles se 

trouvent fl'équemment partagées entre les deux groupes . 

( l ) En écriYanl pour Jes co~ ~in1plts. on ne titnl Ancun compff' des reg-Jl!S traditionnell•·•i rel;1tiYt'meal aus mPut"emcnl,; 1n, lodiquc]'o dP~ p;,rlies d..­

l'harmonic , a lu réFOlutioo di!~ di~onauce~, etc.: ou utilitoc comu1e OJ) peut le pl'tit nombr ... d.- 1tOUj disponibles . Cbet (~$ aneiens mAitres cl;itoc iques. 

C4lli l'>l" pni;;;cnt des ~on:t bouehtfi0. ou u~ rd11contr~ gu1~rc qué 1~3 iol~rvulJe¡;: suivanl:o. ; 

01·tnvcs Quinlcs Ticrccs Sixles Sccondcs S<'pl icmcs 

~ i J*a4tfpF3 '$4tJz~f@fii c•'~.kf=±M 'fi-8.:i=fH--p=d:íf+*t 1 -lffR-!fLD 
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Ex: 171 . 
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Souvent toute la tache ha1·monic¡uo du quatuor se borne a exhiber la partie de basse, le fon· 
dement de l 'ensemble . 
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Ex: 172 . 1 Au forte, les pre1nie1·s violons se joignent a la parlie :>t1périeu re des iustruments 

venl pour renfo1·cer la mélodie principale .) 
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Ex:173. 

2 Clariucllü;, 
cu SI • 

2 Cor> co t;°f 

Timbales 
UT SOL 

l'iolon<:cllcs 

LE PETIT ORCHESTRE 

Tempo dí marcia 126 = J 
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l'Yebcr, Concert.atiid.: pour pi;,,uo 3\'et orchtelrts. 
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Voir nussi la fin clu prcmícr morccnu de In JXe Sympbonic, ci-dcssus, p. 50, ex. 61. 
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Les cantilenes polyphoniques du second groupe 11'occupent pas toujours la partie centrale du clavier instrumental ; parfois elles sont confinées dans l'11ne des deux régions opposées. 
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'ff uui ... 

~ 
' fl' . 

A 11111,. 

~ -... - • 

V if 

-. 
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Cboour de voix masculines; les altos s'associent au chant des cors, des clarinettes 
et des bassons. 

¡\ llcgro macstoso assai. 

• • Ulll 
Marcat" assai la mel1.1di11. 
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Voir aus•i N.T. p. 216. ex. 339, Ouvcrture de Fre9schütz, et p. 210, ex. 327. Srcnc noclurne du Songe d'une n11it d 'éte, de 
Ml'ndelssohn . 
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Ex: J 7 5. Petit choour de voix aéri cnues . 

llauthoi ~ 

·t•"' Violonb 

th \'iolou> 

,\ 1 to' 

Violonccl les et 
Con l l'cbi1sscs 

,\Jlcgro molto 
. 

. cj 
- - -

--

>P 

Bcethovc11, Ssn1phonie hul'0°iqut~. 

Enfiu la forrne dialoguée, si favo1·able a l'emploi individue! des instruments a vent, s' appl ique 
éga lcmcnt avec beaucoup d'cffet a des groupes polyphooiques composés de sonorités de cette 
ca tégoric. 

Ex: ·176 . 
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Ex: t77. Vi vacc non troppo '126 = J 
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:sEPT l E~IE LECON 

Le petit orchestre de Symphonie ( Suitel 

)J ai ntenant étud ions le groupe des i nstrurnents a vent da ns son deuxieme mode d 'act iv i té : 
conime choour non accompagné, contenant la mélodie avec toutes ses paa·ties barmoniques. 

~ 64. - Le fond du discours symphonique étant confié au quatuor des cot·des, les momcuts 
olt le second groupe constitue a lui seul tout l'orchestre ne se pt·ésentent que de loin en loin. 
Ces sortcs de passages forn1ent pour ainsi di re les épisodes du drame instrumental. A in si dans 
la syrnphonie classique le therne principal du premier Allegro est exposé par le quatuot', tandis 
que le second motif, ordinairement une canti lene de style vocal, se produit daos les iost1·11ments 
a vent. 

Les rnélodies polyphoniques de ce groupe ne comportent pas en général un déve loppement 
considérable . En raison de la diversité des timb1·es, on ne t1·ouve pas la un ensemble bomogene, 
tcl que lo quatuor des voix et celui des instruments a archet' ou cha cune dos pacties a ses 
fonctions ·harmoniques bien définies. Oe plus les instruments a vent ayant un caractere essen­
ticllemeut vocal, leur réunion ne peut guere traduire que des idées musicales concues en style 
de contrepoint simple ou figuré, ou bien des mélodies accompagnées d 'accords plaqués en te­
nues ou en sons détacbés. Les nornbreuses formes d 'accompagnement dont dispose le quatuor 
des archets ( ci-dessus, p.111 et suiv.) se réduisent ici a peu de cbose: des arpeges ou des bat­
te ries dans les f !U.tes et les cla1·inettes, quelques accorcls et intervalles b1·isés dans les bassons. 

En revancbe le choour des instruments a vent, grace a la diversité de ses voix, a la f acuité 
de se scinder en une foule de petits groupes partiels, ~ui different ·par la couleur, par le dia­
pason , par leur plus ou moins grande plénitude harmonique. Taus sont aptes a se produire 
séparément. 

Ces sous - groupes, au no1nbre de tre1ite, se divisent en trois classes: 
1° les harmonies graves, situées daos la rnoitié infé1·ieure du clavier instrumental; 
2" los harmonies aigt1es, placées <lans la région supérie111·e de l'étendue générale; 
3" les harmonies mixtos, occupant le centre de l'échclle des sons , et se développant a pett pres 

é~a lr.mcnt vers les deux régions extremes. 

§ 65.- Les har1no11ies graves , a la sonorité sombre el austere, ne se réalisent chez les an­
rienc; n1aitres classiques que par la réunion des bassons et des cors. Depuis \Veber; ce chreur 
'ans voix de soprano s'est enrich i d 'un trois ierne tirnbre: le chalumeau. registre infé1·ieur des 
clarin1Jttes. Plus rócernment il a vu ses ressources s' accroltre par la suppression des !acunes 
de l'cchelle des cors. Aujourd' hui il offrc quatre combinaisons: 

a l f.ors et basso ns; 
b 1 Quatre ou ti·ois cors seuls ; 
e 1 Clarinctte~ dans le cbalu1neaa , cors r;t bassous; 
d l Clarinettes et bassons. 
(:,¡ ,.,~ et basso11s \ 1) . La sonorite substantielle des co rs se comn1uniqu(I a l ' ensemble. 

Géné1·a le1ue nt un coi• a lto est chargó de la rnélodie princ ipale et le ::-econd basson ,jo~ie la par· 
tío la plus grave, a moins qu'elle ne se compose de tenu(I..¡ ou de pédales: en ce cas on la donne 
souvent a un cor bassc. Lorsque les cuivres chromatiq11es Jlaieot encare inconnus, ies plus <1Í rn­
ples successious <l'arcords nécessitaicnt quatre cors el le rnólange de deux tons pour le mo1ns. 
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Ex:178 . 
Adagio 

.f =- ,, 

/Jcut/¡ovc11 , LBS RUINBS d 0~THÉN8S ,ai 1 · cho Gra11d -Pru ll·u . 

.\ujourd ' bui deux cors chro1natiques suffi seut souveut en pareille occurrence <N.T. p.'159, ex. 2 34 ). 

Le début suivant d'un morceau de Beethoven montre un cas asscz rare: les bassons c'y servcnt 

qu'a donner plus d'ampleur au duo martial des co rs, en le doublant a !'octave infé rieure . 

~x:179 . 

2 Cors en SOL 

2 Bassoos 

Timbales 
l\IÍ SOL 

~ 

~ -
Con fuoco e fi crozza 

. . 
p -

• ~ 
-~ 

-
' ~ 

• o . ·-:J 
. 

t -: .. 2 2 

-3r 
• 

•• 1\ 

. ,...,, . ¡ ~ --r:..L. • 
.. 

• •• , _ . - -- - --
- . --

• • 1 - . 
-~· - •• 

- . -
LR ROi 8Tl 8NN8, marche lriompb31c. 

Co1's seuls ( ll ), einployés en trio, en quatuor Oll a un plus grand nombre de pat•lies : co1nbinai­

son préférable a la précé<leute lorsque le caractere poétique de l 'i<lée réclame une absoluc unité 

des timbres . 
Exemplos: N.T.,p . 201, cx . 299 ; p. 207, cx.3·16; p.208 , ex. 318hi. ( cors simples :l lro is parlics) ; p . 276. ex.!d 4 c•t 

1tl6 ( cors chromatiques a quatrc parl ics); p.277 ,CX.li'l9 (a S l X par ties). 

Cta1·inetles , co1·s et basso1is <111). En taot que registre inférieur <lu contralto fctninin , les notes 

mordantes du chalurñeau se marient aux registres supé1·ieurs de la haute - contre 1nasculine: la 

1"'' clarinette cbante avec le cor alto , la 2d• complete les accords . ~ous ne pouvons moutrer un 

plus beau spéciineu de ce sex.tuor imposaut que le débuL de I'ouverture du Tan11/iiiuser . <N.T., p. 

2 7 6 , ex . 4 ·J 7 l . 

Daos le passage suivant la clarinette se borne a f'aire un remplissage harrnonique. 

Ex:180. 
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Clari11ettes el bassons ( IV > quatuor d 'anches d 'une couleur ténéb1·euse, vaguement sioistre. 

Ex:181. 

Cor anglais 

2 Clariucllcs 
en sr ~ 

Basson s 

Timba los 
llf ~ SI~ 

t\u second memhre de phrase du cho(•al suivant le contralto de la farnille des haut­
bois vient se joindre a.ux autres vojx. graves pour continuer la caotileoe. 

Poco Audauto . ' 
" . - --.... 

A 
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' ' 
pp r r 

l - -.,..J.:\ ... :J. 2 -
j p ' 1 

- . . 
;et 'El' . pp 

- -•1¡ 
~~ 
I ._::;,.; 

ri11f. 
' . 

"" < ,;,, r. 

~ ; j r - - ~ i 1 f 
-

u ..._ -~ -
" ~ - . 

~ ;o - ílt -r111J. tj;. r u 
"" or eu SI b ... rav1.t 

. -'-,./ 

1'/luyerbeer, LBS RUGUE NOTS , Ouvurturu. 

§ 66 .- Daos la direction opposée de l 'échelle des sons, les liarn1011ies aiguiis, aérieones, se 
róa.lisent au moye11 de flutes, de hautbois, de clarinettes. Elles donnent lieu a cinq combinaisons: 

a> Trois ou quatre f lutes seules; 
b) Flúf es et hautbois; 
e> Flutes et cla.rinettes; 
d ) Flutes, hautbois et clarinettes; 
e> ll authois et clarinettes. 

Fliites seules 1 V>, harmonie d'une suavité paradisiaque qui a fourni a Haydn les couleurs de 
'\On tabl ea u de l 'Eden au déhut de la lll" partie de son oratorio la Créatio11. 

Ex: 182. 

...----..... . . 
•'" Flutc 

p 
ef . 

Flutes et liautbois l VI). Couverts par un timb1·e velouté, les hauthois perdent leur aigreur, mais 
non pas leur finesse. Tout le petit édifice barmooique s'appuyant uniquement sur la sonorité mince 
du 2d hautbois, est d 'une sveltesse extreme. 

F:x: 183. 

Pl1itc sculc 

t llaulbois 

Allc¡;l'o 
,..---._ 

• 

. . . 

. . . 

r . 
H11ydJ1, Sympboniu dit• militnir• ou turqu•. 
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Fl1tles el clarinetle~ ( Vll). Si la pi·écédente harmonie br ille par sa légcreté, celle-ci se distingue 

par sa douceur , par sa sérénité idéalo. \Veber y a tronvé la nuance sono1·c pi·opi·e a caractóris<n· 

le personnage d 'Obéron, le génie bienfaisant, protecteur des a1nauts fidcles. 

Ex: 184. 

2 Flutes 

2 Clurincttes 
cu s 1 ~ 
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Flútes , hautbois et cla1'Íl~etles ( Vl ll ). Les trois couleurs sonares des instruments a vent de la 

région aigue se superposent harmonieusement dans le sextuor: tout en haut !'azur lumineux des 

flutes, au milieu le 1·ouge vif des hautbois, en has les teintes hrunatres et chaudes de la cla­

rinette, l 'élément cohésif de l 'ensernble polychrome. 

Ex: 185 .- Satan ( Bertram) a dispa1·u daos le go11ffre et l'orgie infcrnale se tait. Uue sym­

phonie de voix célestes annonce l'arrivée d'Alice, !'auge gardien du chevalier enso1·celé . 
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Ex : 186. lci comrne en d'autres endroits déja signalés ( ci-dessus, p. 134 l Beethoven a trouvé 

Fhitc seufr 

Haulbois scu f 

2 Cfarinetlcs 
011 s 1 b 

bon d'éviter le conlact immédiat des timbres arroudis de la flu te et de la clarinette, 
en les séparant par la sonorité tranchante des hautbois . 

. 
. # . •. 

JJ11cf/1ouo1i , Symph nni u un UT min~ur 

Si l'on change la disposition 1·espective des trois genres d'instruments, l 'aspcct de ! 'ensemble 
sonare se trouvera également transformé. Dans le passage suivant ou la clal'inette , laissant la 
bassc au hautbois, devient partie intermédiaire, l'effet se 1·approche sensibl e1nent de celui de la 
combinaison VI l ci-dessus, p. 146 l . 

Ex:187. 

2 Fftitcs 

2 Haulbois 

Cfari ncUc 
eo SI b 

Ex:188. 

2 Fltitos 

Haulbo is 
soul 

2 Cfarinellcs 
011 SI b 

Timba les 

.\ llos 

Viofonccllcs 

Andanlc con molo ~ 
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1- :¡ 1 ' ~ 
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., p 1 1 r ~ I 

" ". p , -
~_, 

. 
IYeber. fREYSCH ÜT Z , Air d• lla•. 

1 . ., 

i\u-dessus des flutes et des clarinettes, réunies dans leur registre mystérieux, se 
détachc la ligue claire du hautbois ; et a travers cette harmonie de ti1nb1·es étra:nge­
ment combinés se glisse -léger comme le pas d'une fée-un rapide trait de violoncelles. 

Andan le 
• " 

< Lr' p ol'tc d e la cho111b1·u co11j ugtlla s'o,111rc e l lri islic 
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Haulbois et clarineltes (IX ). Par suite de l'absence des flutes, ce quatuor ne tnonte pas jus­

qu ·a la région suraigue : il se meut souvent dans l'étendue des harrnouies rnixtes . La 2d• cla­

rioette fait toujours fonction de basse . Quant a la dispos ition des trois autres parties, cli c 

se déte1·mine par la nature de l'idée musicale, par l' intcntion poétique de l 'autcur. 

On obtient une sonorité rustique d 'effet ti·es savoureux en fa isant chantcr le hautboi s en 

solo ou en duo au-dessus d'une harmonie de chalu1neaux. 

E~: 189. 

2 Hautbois 

2 e lari nctlcs 
en L.\ 

Andantino 
• • • 1 

., ' =-•• 

. 
~ • . - . 

' 
~ -j':;:... 
-. 
·' . 

-. 
~ -
==--

" 
. 

~ 

; . . • 

-

-
IJ•,fio:. L 'E~FA llCB DO Cll RIST, Adie us des Bcrg«ro, 

p . 114 J,. la ~·· partil. 

Tout a11tre est la physionomie du pctit chceur férninin lorsque la clariuettc s'crnpare de la mé­

lodie principale: disposition convenab le surtout a des ca1ttilenes d'une expression intime, mélan­

colique ( mais non pas oa'ivement plaintive l . 

E'.l'. :190 . 

2 Haulbois 

:2 Clarincttcs 
en LA 

mj' 

do/ce ---.. 

do/ce 

crc ... c. 
- - -. . . 

~ . . ~ . 

cresc. 

Ha/¿•!/ · CB \ RLES \'I. Ou••rlur• . 

11t1' 

§ 67. - Les ha1·11ionies 1nixles, qui a elles seules out un nombre de combinaisons supérieu r 

de plus du doub le a celui des deux précédentes classes réunies, se réalisent au moyen d' ins­

truments pris des deux cotés du clavier orchestral. Leur variélé ne réside pas da.ns les tim­

bres de la région grave; de ce coté le choix du compos'iteur symphonique est tres li1nité, et 

!I l 'était davantage enco1·e a l 'époque classique, alors que le basson seul éta.it capable de jouer 

des. basses tant soit peu chantantes. La diversité des mélanges résulte surtout de l 'usage judi­

cieux de~ · VO Í:< aigues. Celles -ci étant toutes mélodieuses au memo degré, lai ssent a Ja faotai­

sie d.u compositeur une certaine latitude . 
Pour analyser les 21 har 1nonies mixtes, nous les classerons d'apres le timbre du sop1·auo 

principal , en quatre catégories: 

1° avec des clarinettes sans hautbois; 

2° avec des hautbo is sans clarinettes; 

3° avec des hautbois et des clarincttes; 
4" sans hautbois ni cla1• inettes. 

§ 68. - La premiere ca.tégorie d'harmonies rnixtes ( avec des clarinelles .Yans haulbois J cst 

caractérisée par la su a vité péoétrante des timbres associés: qua lité due a l'absence de la pointc 

aigrelette des hautbois. Ces choeurs d'instruments a vent, ou domine la voix rnélancolique <le la. 

clarinelte, ~out une des trouvailles de l 'ar t orchcstral de ~lozart (vo ir ci -dessus, p. 5 , §9). 

9 396 . IL. 
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li s offrent six combinaisons: 

a > Clarinettes et bassons; 
b l Clarinettes, cors et bassons; 
e l Flfites, clarinettes et bassons; 
d 1 Fllites, clari nettes, cors et has so ns; 
e > Clarinettes et cors; 
f 1 Flutes, clarinettes et cors. 

Clarineltes et basso11:; (X). De toutes les associations des sonorités du second groupe, celle-ci 
a le plus d'analogie avec le qnatuor des voix et celui des cordes; aussi fait-elle la base inva­
riable des ha1·monies mixtes cmployées par les modernes. Sans avo ir le mo1·dant des deux des­
sns, les deux voix masculines s' harmonisent bien avec eux partout ou domine le caractere 
d u ea11tabile . 

Ex:19:l. 

2 e larinotlcs 
en S 1 ~ 

2 B assous 

Ex: 192. 

2 CI arincllcs 
CD SI~ 

Bassoo sou 1 

A 

"' 

:s:~ 

A 

"' 

Andan to 

l . J 1 1 1 ~ " 1 I~ . 
~ - .~ 1 1 

1 

do/ce 

• • L--=-----. ---n t..--....~ 
. ~ 

• Jl(o:arl, COSI FAll TUTTI 

Pinal du 11• act•. 
do/ce 

A11da11lc agilalo .. .,, ¡: \J. J ~ P me:za ooce ....---;-..... 
¡l T. iJ. T ~ r... -~. J 1 ·~ 1 1 • ~~· . 

~ 
-

~ . . MI . . . . - ._ . . - . 
1 1 1 1 

' L ' ' -. . 
P mc::o ooce 

1 
\.:,/ - -- - -. 

B•• tlwue11 , BCllONT, sct!no do Clair• et de Brackeaburg 
au v• •cto. 

Clarú1ettes , i;ors et bassons (Xll. Cet assemhlage renferme assez de ressources pour former a 
lui seul le matériel sonore de morceaux entiers pour instruments a vent, genre de compositions 
fort a la mode du temps de Mozart et de Beethove.n. Les cors s' adjoignent au quatuor fondameu­
tal des clarincttcs et des has so ns, le plus souvent comme voix intermédiaires ( 1•éelles ou de rem­
plissage l, en quelques cas déterminés ( voir ci-dessus,p.144, combinaison ll comme basse de !'en­
semble ha1·monique. 

Ex: 19 3 . 

2 Clarinollcs 
en SI b 

:? Cors cu l!I ~ 

2 Bassons 

Les deux cors, · a l'uuisson , font une partie de haute-contre. 

-: -• 1 r"""'I 1 -: . 
A ' 

~ • -Atlagio canlabilc ,,,..-----....... 

frg - . . ·f -

P dolc• ri11J. r" 
Puui ,. - 1 

. =-
un a~. '! - - . 

• . 
• P ' rinf - • ' ' --- ..,,~~ =-

FF 
. . 

' . ; 1 i' J. , -=--- • J • ' • ;¡ .. - " .. --P 'doler ' .....¡ 1 1 -,, ' ri11J. '-' ::;:..-

9396 . JL. 
B•clho•c11 , YID!UO , ,\ir d• Plor••lan. 
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Ex: 194. 

2 Clarinettes 
en SI ~ 

2 e ors en !! 1 ~ 

· 2 Bassons 

E1: 195. 

2 Cla1•inettes 
en SI b 

2 Bassoos 

2 Cors eo !11 ~ 

LE PETIT OR CHE STRE 

\) s ,. 
¿ B.N. () 15 l 

.A 

Les cors ont du rempl issage harmonique, sau f aux dern iercs mes ures. 

Andante ,....--.._ 
• .:l _ ¡j :-: ::::'- a'":' ~ -.. 

., 
J.~ 2-:-----.... • • ...... • ...... •. . -. . 

~ 
. . •• 

., • r -P do/ce .____.... .. f p Crcxc . "" " 1 
1 1 

... 1 .J. 1 1 ~ , • ~ 
~ '--·i ·· . , 

... P do/ce - ere.te. rf 
¡1 

J~ J J,..... 1 J J 1 r:: • í - J 1 "' ~ ~. -- • 
~ - • . . 

~ 
- o::; . -- . -- .;tfi ~-- . - -

P do/ ca '----' 1 •ef::=-- ' Crcsc . p . .. 

Aux cinq premieres mesures les cors jouent la basse en octaves . 

Andaole 
~ 

~ 1 ........ , 1 ,._. ,......._ 
• J -

~ . 3 • . 
... P dq/cc - == - · ~ V e --

~ l 

,..-::---- -----.,, ., n ' J -
:¡ ;Ji ¡;¡ .. 

~ 
. ·~ -

P dotce - == - 1 ~ ---- 1 
,..---., 

• J. 1 1 

. . ..... -- -... ...:.... 
P tiolce -- '----"' ...:.... ....... . . : ...:... _,. . 

Ex. : 196 . Ce passage montre la clarinette comme voix monodique accompagnée par des ac-

Clarinelte 
seulc en SI b 

2 Cors 
chromatiqucs 

en FA 

cords de bassons et de cors chromatiqueS' . 

Lar"O ' I> 
• • - ...... 

' 
,_ _ . . . -. . 

... -::...;:/ ...... ...... ~r >- Crusc . 
• • • • 1 .J_ 
~ - --

. ., ppl 1 r - r-• ,.r 

....... 
~ . . 

~ ,, 
> • 

.--:J 
e ,, 

1 

2 Bassons ~ 1: d R~Jr, S)·wpboni• lld WA LOE. 

"" "lf 
p 

Flútes, clariiiettes, bassons ( Xll ). L' adjonction des deux voix aigues 

mixte en un sextuor d'ample envergure, a moins qu'elle n'ait simplcrncnt 

timbre des clarincttes au. moyen d'un redoublement a l'unisson. 

l!x : 197 . 
Larghello non lcolo 
~ 

convertit le quatuor 
pour but de cor ser 1 e 

. ~· roo •• t """\ G [jj !• "( 7 l .. J, l .J "( 7,::::;...: • 
¡ t l ~ --~-

! Flules 

2 e larinetles 
eu SI b 

2 Bassoos 

~ 
• • 

... 

~ -

• 

do lee 

• -;..u--
-

tlolce 

-

...._.. 

...-. J ¡.._ • ~ -- ..... . 

..._.=_.) 
. . . . 

J~ 
, olee Id' 

9396. !L . 
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- -. R - _. ...... ,. 
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• . e: -- --
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Ex:198. 

2 Flulcs 

2 e 1 :Jl'Ínc!tcs 
en SI b 

2 Bussons 

- - . 

.: ~ 
-.... b.-:-----.. ,_ -. -

1 

-

-~ r; 1 

'; S'l . ... _ , .. 
. -

L:11 .. .fictto affclluoso " ~ 

• do/ce 1 1 

r&,:· ~- ~ •· 
~~¿'- 1 - "' -- ' ., 

dal e• 1-

J J j---. .... 
~, .. - --· -

dul c11 

. 

. 

LE PETlT ORCHESTRE 

~~ > 

,.. 

Ñ 1.i"l > 1l ~ ' ff.P =' -'"1 ' l ' d . ~4-,- .. ~f'11 1~ 
' . . ,, 

j~. 1 
- t e 11 . ~ - - - - -

:i 
p' .. 1 , . 

1!1º -- - - bl. 1 -
- l é ' · 

~ 
~ 

. 
p J ~r • 

Wcb•u. BURYA:lTHB , Ai r d'Adolar an IJ• ac l e . 

~ r; > • 
- ~ 

1 .f'¡> 
, ·i 

- ~---;---., M" 
. -

. . - --
1 ~.. ~ .f'p • 

" .. ,_ . ~ . .l J • -¡~ ~ ~ :91 -- - ,,• 1 ,Jp 
IVuó• r. Concu1·ts tiick pour piano . 

. 
Flúte.~ ; clarínetles , cor.~ el bassons (X lll l, réuu ion des deux comb i naisons précédenles, c'est-a-dire 

<le tout le second groupe 1noins les hautbois. Cet ensemble fournit une sonorité étoffée , chaude, 
lurnincuse rnemc, rnais saos éclat: un tableau ou manque le i·ouge. 

Ex: 199. 

t Flulos 

2 Cla riocl lcs 
CD LA 

2 Bassons 

2 Cors cu JI 1 

Ex: 200. 

2 Flutcs 

en LA 

2 Bassoos 

2 Cors e n L.\ 

¡\ l lcgro mo !to 
. 0--....a.~ 

- fi-« - ;,& 

~~p .. 
A• 1' ~ ~ pp 

~ r.., ;:¡~-::-

-" 
p~ 

:$ ., - - -

l 

~ -

-

do/ce -.1': of": 

, ... 

~ 

-

'· • 

t ~ 
• 

2 ~ -z 
Sn1or: r.., 

~ ~ ~ - s ,nQr: ppp 
r.., 

'ª 
-

S1no1·i. r.., 

Q :Q !2 :Q ~::2: ~ - - - - - - - - - -
i:s....__... i:s'----' ~ '<:>".....__.. '<:>"...___, q:___ c:s:.._,. i:s____,-cr....,.___.. i:s 

1lfc11dcl ssol111 , LE SONGB O' UXE NU IT D' IÍT& , 011v• rt11 r• . 

fll •. - 1 1 ..il~ ~ = 
---.... 
~ · ~L !:_ -. -

- -- • ,.. ' > 

' 

-
. . ~ • ~ ~ -

1 

~ • ~ •• . •. • • • r- r- ' - ...____ 
- ·- - • 

• 

JYeber. OBÉRO~, lu auusiquc dt! 11occ..¡ d~ Bagd"'d . 
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Clarinettes et co1·s (XlV>: union de rencontre dont les exernples sont tres clairsernés, comme 

c'est le cas poul' to u tes les ha1•monies mixtes ott n' intervieunent pas les bassons. i\u roste 

le timbre collectif est peu caractérisé. 

Allogro molto 

2 Clarineltes 
• - - ~ 

-..._, - -. ......_ ,..---..., 
o - :g -

~t) -,, s 1110 1·: . ,,,, 
Ltl 

~ ~-= -~ - º - - º - -o o -- - - ~-- -- - ·- o 0-- o . -
~ '" 

,.. ...___... .. s o "" Beetl1ut1e u 1 PnO iM ÉTll ÉE 1 Dnusu fin ul.,. 

2 Co r:; en M l b 

Flútes, clarinelles el . cors ( XV >: con1binaison extrcrnement rare dont voici un spécimen du plus 

haut intéret, au double point de vue de J'idée poétique et de la réalisatiou orchestrale. 

E.x: 202 . (Les pirates sont partís. On entend une symphonie féerique . Obéron apparait su1· 

un char tralné par des cygnes .) 

Andante con moto dolc•--------;--------
12 

2 Flutes 

2 Clarincllcs do lee-e-

en S 1 b 

~ -=w~ gzy--bWbUf 
~ __,..,. 

do Ice 

Cor en SOL 

.-- -...._ .J. J . ~ 

tHQ l'i, 

_ HW 
.e, -:--- - ----JVcbcr , OBÉl\0~, 11" ;i c tu. 

§ 69 .- La deuxieme catégorie d'harmonies mixles (avec des haulbois sans clarii1elles J se 

forme au moyen des instruments a vent de J'ancien orchest1·e symphonique: auss i a-t-elle en gé­

néral une saveur archai'que assez prononcée. Tous ses mélanges de tirnbres se distinguenl par 

une sonorité clai1·e et grele; ils se pretent mieux a une polyphonie finement détaillée qu'a de 

larges chants en style chora!. L' ensemble manque de cohésioo, partant de puissance. Cornme 

le second hautbois a un son trop peu consistant pour faire l'office de contralto fé1ninin , l 'ab­

sence d'une voix de ce caractere produit une véritable solution de continuité entre los delrx 

dessus et les voix masculines . 

939 6. IL . 
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Six cotnbinaisous sont contenues également dans cette catégoríe d'harmonies: 

a ) llautbois et bassons; 
b ) ll autbois , cors et bassons; 
e l Flutes, hautbois et bassons; 
d ) Flutes, hautbois,cors et bassons; 
e ) Hautbois et cors; 
f ) Fll1tes, hautbois et cors . 

Hautbois el bas.~011.~ (X V 1 >: la premiere harmonie d'instruments a vent qui se soit produite 
a l 'orchestre; elle est f réquente chez Lulli, Haendel , Bach. Les maitres modernes la trouvent 
lrop maigre et en sont peu prodigues . 

Ex:203. Adagio mol lo. 

2 llaulbo is 

2 Bassons Beetl1ove 11 , 11" Sym pboui u. 

.ri . . . . ..n r-,." > . . . . • . ,... 
A • ......._ ,...._ 

Ex:204. Allcgro vivaco. ---- > 

. 

~ - .. 
> ',,. 1 

> 

2 Hautbois 

> .l 1 '~ _!: lo r-. ~ ,... 
2 Bassons 

,,_ . . . > > '-::: 
"- U ll lS . . . 

t Cors en UT ... > • IVeber, OB BRON , Nº 6. 

Autrc cxcmplo: N. T., p. ·11¡0, cx. 194 . 

Hautbois, 1;0 1·s et bassons (XVII >. En leur qualité de haute-contre, les cors t iennent jusqu'a 
un cer tain point li eu de contraltos féminins et servent de ciment a l'harmonie instrutnentale , 
101·squ ' ils s' inte1• posent entre les des sus criards et les basses sou1·des. 

Ex:205. Mouvcmon t de Mcnuc t . . . . . 
-LI- ¡-;·· """" 1 1 . ~ .. r- 11 

:f . ... p ' . ' ' . . . . 
2 Hautbois 

• - --... .. ,...._ 
1 1 1 . • r . 

1 - -2 Cors en UT .., p - ' 
UD l"" - - ~ - - ~.---..... 

' 

2 B assons 
• :!'J,_ . 

vr 1 ' .. # 

Grétry, CSPllALE •l PROCRIS 111 

11> Cell< iuslrum• ot:ition n'•,l pn• de GrÓlry. Je l 'ai écrile,faule d'exemplo• taot •Oit peu étoodu• de la combioai•oo XVI , du moio• 

Cbt.>.L Ua,.du t!1 &e!S i;UcCC&StUr& . 

9396 . H. 
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Ex: 206. 

•• ,, r"'i . • • • . ..-----..,, ,..---., . . 
2 llautbois . . -- --., 1 •· -,, ,f :: - ,, 

• 
2 Cors en RIÍ 

.... -
. 

. ..- -
~ ef ,, ,, 

. f1.' . ... :4 ... : l ... ~--...... • #L ~· ' L ,. ~. • . 
2 Bassons -. • . - - --

1f 
,, 

. 

Flútes , /1aulbois , bassons lXVllll. Des spécimens exquis de cet asseinblage de timbres se 1·e11-

contrent chez Mozart. 

Ex:207. 

Flutc soulc 

Allogrolto ¡J 4r 
= ,. i ~ L • • ~ -Ei -

2 Haulbois 

., 
p ,. 

l J .~:i ~~'""'J ' ~ ~ 

~ -~~ 
. _¡ 

• - • • h ~ • 
~ • 

V l' ' 
. 

Basson soul 
" . b ' 

' ' 
...... - .. . . 

- • ~ . 
p 

. 
' 1 

¡lfoz,.rl , Syinpbou iu un Ul e JUPITER 1 

Ex:208 . Al 1 t ogrol o ~ 

i •• . 
i =lr ! --;-----.... 

A• .... -. :: ~~ ;t; ~ 

Flutc seufc .., p i ••• 

2 llautbois 

a,-.... ~ "' ~-----
. . ( 1 - - .;. . . 

-~ 1 -

-

Basson seul 

• p "!/' ,;,. 1 
- ·"? ..----.. 

~¡- • - :ji - R._.' -
~ -. 

1 " 1/ 
. pp 

Ex: 209. P 

Plutc seulc 

resto ,;_ 
~ ~ ~ ~ ! ~._,~ 

r 
a -· _.......,_ ...-::----... . . . • - ~~ . 

"~ 

2 Hautbois 

V p ::::>- p~ 
. 

1 

...... 
A • . ,. ·- .-- . . • - _.,__ ( 
~ - - -1 t=~,..;. - -.. -- -p ' ::::- ,, ,, .... r 

2 Bassoos ~ 
• •• \ ) 

l--- -· - - - - , _;_ ~ 

p '-.! 
___., 1 

- 1-

:;:::- PP . . 
Mo:arl , Sympbon1u •• Ro. 

Flutes, hautbois, COl'S et bassons (XIX>: tout le groupe des iustruments a vent daus la plupat>t 

des symphonies d'llay<ln et de ~Iozart. La 1·éuuiou' des sept ou huit voix (1 J ne suffit pas a en­

gendrer un choeur puissant, fait pour t1·aduire une idée 1nusica.le développée . Cet ensemble har­

monique ne s'isole du qua.tuor que pou1· d'assez courts mornents. 

9596 . JL . 
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E X: 210 . 

fllulc seu lc 

2 Uaulbois 

2 Basson~ 

2 Cors en SOL 

Viol ons 

Ex:211. 

Fli1tc scul o 

2 Haulbois 

2 Cors co SOL 

t Bas~oos 

fJ 

Ef1 :· 

Al lc,.ro rnolto 
" 
~~~ 

--= 
p 

!i=.,Z-~ - -· 
rt-_ 

• • -
"' p 

S2 

~=~ "'~ -

f P 
A - •• ,._ 
v 

º:¡J>--.!)l:- - . 
., 

AJ I() tl gro o 

f::="- · 
c:t=-__:·1---:--... ~ 

"' 

f) 
• 

"' ' ,, Cre1c. 

t;\· 
• v-~ ~( 

• 
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~ ~ ...-----... """" ...----.... ........---.-.. ~ :~ ff. ~~ .. Q . ~ ..: ~ # -

= ~ -
a--_ ---;-.. -. . . . 

~ . 
- ' ' 

S2 S2 S2 ~...----...... .... ; r-.J..---;-1 ~ 

E ~ :g 
> > > 

:g :¡¡¡¡;;; ;;¡;¡¡ ~:¡¡¡;;;¡ 
- -• t:J • 
p 

R ' 
¡;; , ,:::; 

' 

u r uru 1 
.Uu:urt, Syo1p huniu ~u Sol 1ntnuur . 

.. ~ .. ~ t:: 

-
.,Jf pp 

~ ' • J' 1 J ....... J ~ 1 1 

n¡f PI' 
~ 

1 

,..--...._ , . . . ---- ~ 

uif 
rJ / • ~ ~ . 

~ - • .. Jfo:arl , lb id . 

Crcsc. .. pp 1 -

Hautbois el cor11 <XX l. Le ti1nbre piquant des hautbois se détache avec verdear sur la voix 
sél'ieuse des co rs. Les deu x organes sy1npathisent en raison des impress ions agrestes qu' ils 
éveillent !"un et l'autre. 

Ex: 212. Andante quasi Allcgretlo 
;.------. ~ , . .. , . .--...,.,, 

2 llaulbois 

2 Cors en UT 

. . -,, r V r r p ' ••• 

f-~ - - . - • -
"' ,, . • • - - • - • • 

' > 

JVcb111", Fl\P.YSCUÜTZ, 

Clrnnt (lOpul:drc 11u lll º acto. 

PLútes , hautbois et co i"~ {XX l l : petite harrnonie fraiche , idyllique. 

Ex: 213. Pl'oslo 

111 ulc ~cu le 

,,--.. _;, _.¡_ . ... 
~ - b -"-0- - r -

p 

2 Ur.:ilbois 
.. . 

A 2- .. .. 
: --

"' p 

2 Cors co ~l ~ 
. . . . 

L/I_ . 
a1gu 

_ ; -v ' p l 

!:: . 
.r~ .11. . 

,-.. . . J .. 
V . 

. 

. . 
~ Ji ~ ;. 

. . . . 
J 1 

. . . . 
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§ 70 .- La troisieme catégorie dºharmonies mixtes C <u•ec des ltaulbois el des clarinelles) réu­
niL les deux timbres féminins de couleur opposée. Cette anlil h1>se sonore est un des trait-; ca 1~..ic­

téristiques de l'orchestre du XIX" siecle . Tandis que la Syrnphonic dºHaydn u'a qne des hautbois , 
et celle de Mozart des hautbois ou des clarinettes , a partir de BecLhoven l'association des deux 

genres d'instruments devient un procédé constant de l 'orchesl ration syrophoniquo et tuie de ses 
sources de richesse et de plénitude . Exclusive1nenl voix de soprano, le hautbois (du rnoins le 

premier des deux instrurnents > chante le plus souvent ;\ l'aigu des clarinetLes. QuaoL á celles­

ci, sopranos , mcz zo - sopranos ou contraltos a la volonté du cornpositeur, elles ooL tautot la 1né­
lodie principale, tantót des parties secondaires; de toute n1aniere leu1· robuste sonorité sert de 

soutien a l"organe délicat des hautbois et relie en un fai sceau serré tous les timbres du second 
groupe. 

Cette catégorie, comme les deux. p1·écédentes, co1nporto six co1nbioaisons: 
a> Hautbois, clarinettes et hassons; 
b l Hautbois, clarinettes, cors et bassons; 
e) Flutes, hautbois, clarinettes et bassons ; 
d l Flutes, hautbois, clarinettes, cors et bassous; 
e ) Hautbois, cla1·inettes, cors; 
f l Ft.ites, hautbois , clarinettes et cors. 

Hautbois, clarinettes et basi;ons <XX II >: réunioo de tous les inst1·uments a anche de l 'o r­

chestre symphonique. 

Ex:214. 

2 !lautbois 

2 Clarincltcs 
en LA 

2 Bassons 

Timbales . 
R6 LA 

--1)_, 

~-
~ 

• 
. 

., 

. 

. 
• 

All<Jgro ma non l1·oppo 

-JI'~ k J ~ J 1 -
-

p "º'ºº 
1 

~ . 
-

p do /ce !. . 
.ca. tL ........ 

. 
P-dcr/c_ 1 

. 
-

p 
. . • p 

.; 2.: • )l ......... 
- - -·1-

C1·esc. ~,. ,, 
. 1 • 

-. . 

• ... .;;tt 11:1 ti-'-= - : . --- - "" ~ 
Cl'~líC. 4' ,, 

' J J • .,: 
.._.._ 

Cn:.c. 'if" p 

• . 
1 . 1 1 e ·-. . - - • • • -p 

BccthQue11 , Conc~rto tf,. Violou. 

( Hautbois el clarincltes a l'.unisson: Trio du Schcrio de Ja IX'' Symphonic; ~ .T . . p .-155, ex. 2211.) 

Ex:215. La mélodie principale passe du basson au hautbois et a la clarinetLe. 

AJ legro cna 1100 lroppo , un poco 

c. 
m a estos/--;::;:. . . 

----!Tñ J 
2 Hautbois -

2 Bassons $=~~~§:- ~-~~L-:-:_:,-.~ ::: ~'-"-"l.- ~-

r i tci rd. Tempo 

9;>9 6. IL . 
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flaulbois, c/r, ri11ellei;, 1;ors el basso1t.~ (XX lll ) : double quatuor dont les sonorités présentent un 
équilibrc parfait, au point de vuc du diapason et du timbre. 11 occupe a peu pres la merne étendue 
que fe choour des voix hurnaiues et en rep1·oduit j1tsqa· a un certain poiut les acceuts, ernpruntés a 
la naturc ell e-merne. 
Ex: 216. Poco ,\ndanlc 

Haulbois scul 

2 Clarincllcs 
en S 1 b 

3 Cors cu MI b 

2 B assous 

Ex: 217. 
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.J • - • 
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~ ., l , 1 ' 

p •. - 1-~o::_ -
) ...-----:, .. . . ' ..---.... .. 

-- e rc~·c. ef p ~ 
Uuatliove11, Sy1npboniu bérolque. 

.... 
J-:_L 1 ;..-.._ 

b..L J. R 
~t=, 

~I r-. 1 .r 1 1 1 - ,;;..__ ;lJ 2 llautbois 

2 Cl:11·iocltcs 
c u SI b 

i Cors en lll ~ 

2 Bassoos 

Ex: 218. 

-
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~~ .., • ,, ,, • 

~ · ' :e:= ,, 
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• f -
• 1 ,' .... 

. . 
, 

" . 
f -
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1 f 

...__, ...__.... 

- • -......( .....----..... --. • 
2 H aulbois 

2 Clariucllcs 
en UT 

t Bassous 

2 Cors eu UT 

Ex:219. 

~ Clariuollos 
Pll S 1 b 

2 Cr rs en ~ 1 b 

t X _ o ··- :¡ 
~ - -~-., 

" ' 
• 

1'X - ~~-- - , ~ 1 ., ,, • 

~Jt-.:.u_ 

p 
• 

~->: -
., 

p 
• • . :; 

Le chant principal est aux 
llodc to as - · . . rtt ~ª' 

., 

~ 
~ 

1 . . 
Ido/ce 1 

A 
.. .. 

~~ . • r . . ., 
P ttutlo ooce 

P 10110 ooce • 

-' 1 ' 

• :; • . 

clarinettes. 
~ 
~ . 
,,, -;. r-._ , . ............ 

• ,.. , ... 

~ 
-

• 

:i 
~ 

• . 

/l. .. 

-

il-
""" -. 

~ ~ ? 

, - .....--
• 

~ -¡ , " , rrrrrrrr p ~ 

-...::::::si -- ---
~ 

p - .. -. i 
1 ' p - • 

Btclhooe•. Ou•erlure d• LEO/IORE. 11º •I . 

- '""" ~ -

' 
. 

~- - • ... • 
• ' 1 

--- • . 
~ • l • • 
. 

~ --
B 

1 ~, - ' . - 1: -• 
¡- ~ - ' -

~ 
n .. -5 - .. -- ~ 

i :; 
Beet/1ooe1: , lbid. ll arcb~ religi"ustt. 

,\ ulrcs excmplcs : Trio du Schcrto de la IX< S)•mphonie, N.T., p. ·140,cx .194 ; b onorl de ClairccEgmonl>ib.,p.144,cx.203 . 
9 396. IL. 
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Flíites, ltautbois, 1:larinette:; el bassons \XXIVJ. Grace a l'étendue considérable et au double ca­

ractere vocal de la fllite (sop1·ano suraigu, soprano ordinaire J, de la clarinette (soprano , co n­

tralto l et du hassou ( téoor, basse l, le compositeur a la faculté de traitcr ce tte agrégation 

d' instruments, tanlót eu harmouic rnixtc, taolót en harn1ooie aig11c. 

Ex:220. 

2 Flutcs 

2 Haulbois 

2 Clariocllcs 
en UT 

2 Bassons 

Ex:221. 

Flüte seulc 

Haulbois soul 

2 Clarinelles 
en SI b 

2 Bassous 

Ex:222. 

Flúlc seulc 

2 Haulbois 

2 e la r inettes 
en SI !> 

2 llassons 

Andante con moto 
~ f.\ JJ J J J J í • J J 1 1 • • 1 ' -
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-

-
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' ' _I ~ •• ~ ( ¡;.¡ 

ere se. 

' " -..... - ~ -
. , r .. • 11 CrC$C. 

; -J 1 J - -· 11 . • 1 --
' 

s_. 

lllet1del 1•olm, CDORAL de LUTBE R 
dan,; l a REFORlUT IO!'fS·SY .IPUO!'ll& 

Bcell1011r1~, Symphouiú cu 1.31 rn in.eur. 

' :a- - - L ---... ro\ 
:=c. ~ J-

'--....:..--' ,,,,.,,.,.qs.r.- e // ,, > 
1 ' 1 

J • ~ PI 
puco ra , 

A ' 
• • /":\ 

:a - - ··-. 
., • • rJ 11J . 1 • • /)'JCfl l"tl/ /. ...... ... 

p 

~-
1 

. 
~ /":\ 

/). ~ F-
~ 

~ •• 
~ 

• --· • -- -
P > r111J. ' 1 puco ra 11. V ~ ~- . • ,, PP ·- . . 

~$ f -

~ 1 1 Ud i~ ) 1---~ !. . ~ 
' t: = - - - 1 -- . - . 

- --· - - - . .,...: 
- -- ' cu l'(fu~ ·--

1 p -
> . UUIS -fJIJ 

Halcvy , LA JCIVB, IJ•acle, p.269 d• la gr. parlil 

FliUes, hauibois el elarinelles; 1:01·s el bri~sons \XXV>. C'est le second groupe dans loutc sa plé-

11itude, si l'ou s'en tient au progr·am1nc Je la symphonie classique. Aux sopranos de fa régio11 

moyeane , baubois et clarioef.tes , vieuneot se joindre les flu tes, sop1·aaos suruigus , en sorte que le 

.cornpositeur jouit de toutes les re:.sources désirables p?ur varier la dispositiou de h1 cantileuc 

pri11cipale et des parties a e ces so ires , Souveot ce choour instru 1nental e:>t e1nployé sen 1, en gu i "'" 

d'orchestre complet, peudaut d'asse:t. fougs pasc;ages . 
9 396 IL . 
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Ex: 223. Lu thcrnc de la marche religieuse que l'on a vu précédemmeot (ex:2·19l entonné par 
l'héroi'quc voix féminine des clarinettes, s'élevu ici d'une octave et résoune dans les 
notes rayo u nantes de la flute , auxquelles Beethoven, se Ion son procédé constaut, 
suborclonnc le ti1nbre fin du hautboís <voir cí-dessus, ex.166, 186,etc.J.Au cours de 
la mélodie, les flt!tes et les clarineLtes s'uoisseut a !'octave. 

llodcr;1to as~ai 

uni" 'liil . . . 2· ::-~ ! ~=~~- -
2 Fltitcs 

2 Uauthoi s 

2 Clarincllcs 
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8 crlf1ov•11 , LES RCl.'iF.S o'~THR:'iES 
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Ex: 224. Le motif du Siegfrie<l idéalisé ( Siegji·ied der fVellen/to,.l /, 111élod ie d 'un élan s1 11n-
pétueux et si teod l'e, passe success ivernenl par les troi s tirnbr·es de sop1•ano, et il cha­
que fo is son harrno nie se rcvet éga leme u t de cou leurs <l ivc rscs : ka! éidoscope so­
uorc de l'effct le plus mcrveilleux. 

,\ llcgrcllo mos-;o 
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' 1 • -
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' . , ' ' y p Cl"f!iCC. ' ·~ r 

. •..b· · ~·-
. ' ' ~ 

tt ' 
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¡r- - I' crcsc. \l l,lffe: '-'''~e 11• l;a.,~on 
11 . IV11.?11r.r , SIEG t"íll F.D· IOY~I •• 

Hautbois , r.; lai·inelles el cors (XX V l J; Flúles, ltaulbois , clarinel te:J el co1·s (XX \111 J. Des exen1p les 
frappants de ces dcux combinaisons ne me sont pas connus . 

§ 71 . - La quatrieme et deru iere catégorie d ' ha I' monics mi xtes 1 stii1s clarú1elles ni lta1tlbois ) 
ne possede daos la région aigue d'autrcs inst1·uments que les flu tes, lcsquclles n'ont pas, en 
rai son de leur diapason extreme, d'affinités directcs avcc les dcux tirnbres de la régiou grave . 
Chez les . auciens comrne chez les modcrncs, on rcma1·quo peu de spéci1nens des trois combiuaiso11s 
comprises daus cette catégo1·ie: 

a l Flútes et. bassons; 
b l Flütes et cors; 
e l Flutes, cors et bassous. 

Pt1ites et basso1-i.~ (XXVIII ). Pour fo rn1e1· nu quatnor chantant avec les bassons , les flutes desccudent 
daos leurs registl'cs inférieurs et prcouent la place des dcux sopranos ordinaire:> . L' harmon ie cst 
douce, pal e- et terne . 

Ex :225. Andanlo 
J µp 

2 Piules 

2 Bassoos 
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Ft1ítes e l CO l'S (XXIX). Jusqn' a présent cette cornhina.ison n'a guere été réalisée que sous une 
forrne: un ra1nage de flute se superposant au chant harmonique de deux cors naturels . 

Ex:226. 

llltitc ~culc 

2 Co 1·s en ll l ~ 

Violons el A !tos 

Violoncollcs et 
e o n l rc b:.1 sscs 

3 
,\lle gro 

f 1·-... --.............. ....._..__ _____ 
3 fl ..--... 2 .---... 2 ....... ' . A • L• . ~· -~ . 
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....... , .... A ' -~· - -· ~~-
. . -
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., ,., 
1)11.7.. 

'l~ --. .. 

. • 3 .. 

~ 

:1 3 'J 
,,._,.... ______ 

.. ..... 
1:il • • . .:.~" · ~--~ • 2 ' 2 l 

=~ 
. . . . 

« .¡¡ 

=---- ~ 

1 1 -

-17 

Jle911rbeer, ROBBRT LB DIABLB, •ir de ballet au 11• acle, 
p. 314 d~ la gr. parlition. 

Flilte.~, co i"~ et basso1ts (XXX). Les exemples un peu étendus font completement défa.ut. 

§ 72 . - Souvent - chez les anciens maitres surtout - les altos , divisés en deux parties, 
.s·e1nploienl a la .far;on d 'une couple d 'inst1·u1nents a vent' et participent en cette qualité aux en­
semhles du second groupe . 

Ex:227. 

2 Haulbois 

2 Clarinellcs 
o n L.\ 

2 Bassons 

2 Cors en lll 

2 Cor ~ en UT 

.\Itas 

. 

Andante con moto 
11 UUIS 

_., 
~ • 

... • p 
A 

~ 
. 

7 

pi • • __, 

p unii; · 
A 1 ' • ' ., pf ' 

--':! :ti; -i 11 .. • -
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1- . 

J~ 
• 

' 1 1 1 Ulll • 1 -5 
1 ' J- p -

1 l. 1 ~ 

r i r: r· . r- u '--'I ef p 

• ; ' ' • • • 
11', P, 1 1 

-
~ 

ef p ~ - - • 1 1 - ... 
' . ....___........ p 

l l ---.; 1--l n J~J ~ -. . -

V '-" 
.>Jc11del!iso/;11, S m bouit.! Ucolisai:Sl! . y p 

La cause originelle du procédé fut l'absence totale de ti1nbres de contralto parmi les instru­
meuts a vent de l 'orchestre prirnitif. 

§ 73. - Lors meme que le second groupe renferme l'idée musicale avec tous ses éléments 
constitutifs , - 1nélodie principale, basse, parties intermédiaires, - il peut y avoir intérét a ,faire 
iiitervenir le quatuor it litre accessoire. En pareil cas le· compos iteur a dbrdinaire en vue: soit de 
donner au ryth1ne des accents plus incisifs, plus de vie a l'accompagnement; soit de mettre en 
évidence certaines successions harmoniques; soit enfin de rel ier aussi étroitement que possihle 
les divers 1ue1nh1·es de la pér1ode n1élodique. 

9396 . IL. 

. , 



r 

-

-

LE PETIT ORCHE STRE 

Ex:228. 
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V . .. d . 16" 9 2 6 01r oncorc e t- essus, p . • ,ex. . •. 

Ex:229. 
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Oce//10••11, V([• Sympboni•. 
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Ex.:230. 
i\ llcgr·o non pres lo. 

2 Clarinollcs ~ 
en f,.\ 

2 Bassons 
'. ~ 1 ·. ... 1 

JI rft17cr ~ -==> 
• ''-~ ~ -. ,_ 

2 Cors en 11 E -" -==-- ' . ., 
,, ,,,~ -:> 

A, ,.-. -. ·- . • -· -
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. o-. 
p 

Voir oucorc c i-Jc~sus, p.81 , ex. 108. 
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J-c . 1 

-==:: > 
1 • 1 1 

. ,.., 
. - r ~ -----• 

-. . . 

• . - . -
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~ 

8 1'• lf.ove11 , VII" Sympbonio . 

Parfois l'élé1ne11t adventice consiste en une figure d'accompagnement, ou en une brode1·ie 
' mélodique légeremeut appliquée sur le tissu cons istant de la cantilene polyphone des ins-

truments a vent . 

Ex:231. 
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Ex:232. 
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Ex: 2 3 3. 

2 Flutos 

2 llaulboi s 

2 Clnr inottos 
011 s 1 " 

2 Dassons 

:; Cors 
eh roma tiques 

en FA 

Iº" Vi olons 

il.'10 Violons 

Altos 

Violoncollcs 
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R. JJ ,1g1•t:1\ uot.> 01tfcrt11r~· pour le dritllOt" de Fau,t . 

§ 74. - No us avons aussi a 1nontrer a cette place Les deux pre11iie1w groupes de l 'ori;liestre á 

l 'état de nui:;ses indépenda
0

nte:; opposées ['une a l 'a1tl 1·e: personnages collcctifs prenaut la paro le 
chacun it son tour. Les dialogLtCi> du quatuor avec les Íu:¡ h·uments a vent sont Ull <lc8 g1·and8 
resso1'Ls du drame sy1nphoniquo. La capacité sono1·e de.; dcux choours n'est pas ógalc ; dan.:; 
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le .forle les dix instrumcnts a vent ne sauraient atte índre a l'éuergie du puissant quatuor 
des orchestres 1node1·nes, ma is dans le piano les deux. groupes s'équilib1·ent saos difficulté. 
,\leme les ins t ruments il ''ent l 'empo rtent , pour peu qu' il s chautent en accords pleins . 

Les app 1 i ca tions Ju p rocé dé sont tres var iées . 

Bx: 234 . Les harmonies du second groupe operent la liaison en tre les phrases successives 

2 Flulcs 

2 Haul boi s 

2 Clar inotlo 
co UT 

2 Bassous 

1•" Vio lous 

zd• Vio lous 

¡\ l los 

s 

e 
. 

Violonccllcs 
Coolrcbassos 

du d iscours mus ica l. 
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- ~ :e -:1 . - "' . • 1 ~~: ~ ~"!'l 1. " , '2/ 1~ p . 
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p .../ . . 
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~ • • • 
B••lhoue11 , I'' Syruphooie. 

Bx: 2 35. La fin du theme 1nélodique est répétée en guise d 'écho . 

Flulc sculo 

Haulbo is scu 1 

. 2 Cla r iucllos 
cu S I ~ 

2 Bassons 

2 Cors eo FA 

1•" Vi oloos 

2d ' Vio lons 
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Violoncollcs e 
Conlrcbassos 
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Voir aussi le Jébul do 1' \ ndanlc de la l X", p.17, ex. I R. 
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Ex:236. 

2 Flutcs 

2 Haulbois 

2 Clarincllcs 
en SI I> 

2 Bassons 

Cor scu 1 
Cll l!! P 

1"' Viol ons 

2d• Vio lo os 

• 

LB PETIT ORCHES TR E 

L' antíthese entre les deux groupes d'instru1nents est a la fo is mélodique, 
et rythmique: a pres la fa ronche mena ce du soudard espagnol le sourire 
de Clai1•e . 
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•16 7 
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. ' in gen u 
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-

1 

Violoocollcs e l ' ' 1 1 
1 ' 

Coiitrcbasscs 

Ex:237. 

Fl úto scu le 

liautbois scu 1 

2 Clarincltcs 
en SI I> 

2 lh1ssons 

Cor seul 
en lll I> 

1'" Violons 

Altos 

Vio lonco l lcs I' 
Controba ssos 

. . . 
.ff du la loo .ff .ff PI' 

1 
Beetliu~e11 , EC \I O~T. Ouvu1·t11re. 

La cantilene co1nmencée par les instrument.s a vent est continuée par le qualuor. 
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Ex: 238. 

2 Piules 

2 llass ons 

.\ltos 

Dialogue ll'CS serré dos deLLX groupes. 

¡\llC"l'O . ,, 
ll 11 1 ., ---- --

- ... Jr. _ -
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- - -- " . 9' . f . 

2 

Voir cncorc ci-dl~ssus, p. 80, ox. 105. 

Ex: 239. 
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Le petit orchestre de Sy111pbonie (Suite) 

Nous avons d'abord vu le second groupe jouant a cóté du pt·e1nier le role princ ipal: celui 
d'inte1·prete de la pensée mélodique; cnsuite not1s l'avons co nsidéré dans son em ploi isolé. 
ll llOttS reste encore a l 'étudier en tant qu' au.'l:iliaú·e du qualuor des instr1t111e11ls ii arcftet. 

§ 75. - Toutes les combinaisons orchestrales appa1·teuaut a ce de1·nier mode d'activité se 
rangent en deuK catégories que nous déter1ninerons ainsi: 

l º Le second gro upe fait l 'accompagnement d 'une mélod ie prédo1ninante placée daos le 
quatuor; 

2° Le second g1·oupe, cu s'unissant au prcmier, n'ajoutc á !'ensemble musical aucun élé­
ment cssent iel, n1élodique ou harn1011ique: son a ppot·l est purcment sonore. 

§ 76 .- E1nployer des insll'uments a vent pour accompague1· une cantileue de violons, de 
violoncelles, d'altos, coustitue une interversion complete des fonctions habituelles des deux 

premiers gro upes de l 'orchestre. Elle trouve sa justificatiou <laus le beso in esthétique de 

contraste. En effet certaines idées musicales, soil par lcur contexture ou leur étendue, soit 
parce qu' ils expríment un sentirnent collectíf, <lemandent la sonorité des cordes; or ríen ne 1·e­

leve autaut un dessin mélodique que de le · poser sur un fond de couleur différente. Des har­
n1onies d'instruments a vent qui s'étaleot au dessous d'uo chant de violons ont une plénitude 

de vie que les .sonorités g1·aves du quatuor ne possedent pas au rneme <legré. Par coutre 

les organes du second gro upe ont peu de varié té, on le sait, quant aux formes d 'accompa­
gnement (ci-dessus , p.144 , § 64). En somme de pareilles combinaisons so llicitant viven1ent 

l'atteution de l'auditeul', ne sont a leur place qu'autant qu'elles s'appliqueut a des motifs bien 
caractórisés. 

Assez rarernenl l'acco111pagne111e11t úilégral se trouve da1is Le second groupe; e1t géné ral la 

basse, qui gagne souvent a se détacher uettement de la masse polyphonique, est a1>si91uJe 

au.'I: parties itiférieures du quatuor. 

Déja nous avons rencont1·é cette disposition instrumcutale daos une des le<;ous anté­
rieures, en étudiant le maniement du premier gt·oupe (§ 27,pp.37-48).~Iais la elle cst la 

conséquence d 'une concentration excessive du quatnor, et son bu~ est de <louner aux des­
sins mélodiques toute l 'énergie possible (ex . 44-47, 49-51 et 53). lci , au cont1·aire , nous 

aurons particulierement en vue les cas ou la préoccupatiou de l'iutensité sonore ne déter­
mine pas le choix du procédé d'iustrumentatiou. 

Le role le plus étendu, daos ces barmooies d'accompagnernent, revient aux timb1·es moel­
leux: clarinettes, cors, bassons, flutcs au grave et dans le médium. Les hautbois y font des 

apparitions plus rares , en raison de leur trop grande affinité de couleur avec les violons. 

9 3 9 t;, H .. 
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Ex:240 . 

2 e lari ncttcs 
Cll LA 

2 Bassons 

2 Cors en ll1 

t••• Vio lous 

¡\ !tos 

Violonccllcs e 
Conlrcbassos 

Ex :241. 

t•• Fluto 

2• Fltltc 

1"' Violons 

A Ho s 

Violonccllcs e 
Contrchasso;, 

Ex:242 . 

2 Clar iocllcs 
cu SJ ~ 

2 nas so ns 

2 Cors en FA 

1•" Violo ns 

l 

. 
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ll n'est pas facile aux instruments a vent de réitérer plusieurs fois avoc rapidité l'é1nis­

sion d'un meme son. L' articulation du bout de la langue a plus de pesanteur que les frotte­

ments de l'archet; mais par la .memo elle donue lieu a des effets rytbmiques pleius de nerf et 

d 'entra in. 

Ex:243. 

2 Flutes 

2 Clarinetlo 
en LA 

2 Bassons 

2 Cors en L 
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Ex. :244. 

2 Flíitos 

2 Haulboi s 

. 2 Clarinctlos 
en SI !> 

2 Bassons 

2 Cors en VA 
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Ex: 2 4 5. Le ll1emc mclodique , svelte, pimpant , se partage entre les dettx pa1·ties extremes du 

2 Hautbois 

2 B assons 

2d• Violons 

. \l los 

Ex:246. 

2 Flütcs 

" Clarinollos 
on LA 

·> B assons 

2 t.:01·s nnlurcls 
e Ll U'f 

{ l'" Violons 

2<1 • Violons ~ 
Allos 

quatuor; l 'accompagoe 1nen t , tres léger auss i ma lgré sa plénitude, est relevé par le 
li1nb1·0 piqttanL des hautbo is. 

Al lcgrotlo sc licrzan<lo 
. . . . 

pp 

PP ••mpre 

. 
p17.1.. 

lJ.X • 

Beell1ouc11, VII!• Srmphooie. 

Ce sont ici les acco 1·ds de l'accompagnement qui forment un dialogue, auquel pal'­
ticipcnt les dcux p1·emicrs groupcs . 
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Ex: 247. La basse des cordes frappe le temps initial des n1esures : les accords <les instr11-
1nents a vent occupent les 1no1nents faibles du l'yth1ne . 

• 
2 Cors en .!ti b 

~ 

2 Hassons 

. 
Vio lonco l lcs • 

Conlrebassos 

Ex:248. 
A 

2 Cors en ll I ~~ 

2 Bassons 
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Les flutes, les clarinettes et les bassons ont a leur disposition quelques for1nes <l 'acco1·d,; <lé­
compcsés mélodiquement ( :u·peges, elc.l dont il y a rnoyen de lirer parti <lans cellc so 1· lc de 
combina isons orchestrales. 

Ex:249. 

2 Flulcs 

2 Haulboi s 

2 Cl arincllc 
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2 Bassons 

1"' Violons 
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Voil' cncorc c i- ap rcs p. !80, ex . 26ti. 
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Ex:250. 

Piulo ~cul ~ 

ClariucLl<• ,¡,m 
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Ex:251. 

2 Bassons 

., ... Violons 

2J- Violons 

Allos 
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Conlrebasscs 
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Les altos , apparentes de pres, par leu1· diapason, aux clal'ioettes, aux bassons et aux cors, 
prcnncnt t'ré(¡Ltcrnrnent part ti leurs harmonies d'accompag11e1nont. 

Ex: 252. 

. 2 (: l:u·i noll11s 
~n S 1 b 
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< 

llrel/1nu,:1i. S) 1t1pb ouie p<.istorale . 
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Ex: 253. 

2 Bassons 

2 Cors en UT 

2 Cors en FA 

1•" Violons 

2 d• Vi o 1 OllS 

Altos 

Violonccl les e 
Contrebasscs 

Ex: 254. 
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2 Bassons 

Allos 

Violonce llcs 
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Jft !Jer6•er , LE PROP ll ETE , 11• acto . 

. Réciproquement les hassons - et a un moindre degt'é les cla1·inottes et les 

dent si bien dans le timbre des altos et des violonccllcs , qu' il s sont souvent 

pléter les har1nonies formé es par les parties graves du quatuor. 

cors - se fon -
appelés a com-

Ex: 255. 
• 

• ::;: Cor chromat iquc 
en FA . ., ,, - -- -- • • -- PI'-. . 

Basson -
• . 

"> p 

Altos 

Vio lonccl lcs 

;¡e . . 
p"'.> ''" 

- • r• . 

~ . 
p > JIV 

• ~. . 
' • 

Conlrcbasses ~ . , 
• 

p p 

Voir auss i p . 2 8, ex. 31 . 

E:<:256. i\ndaulc mosso 

Altos 

Les cla rine tles fon! la qua lriemc 
d'Obérou , ci-dcssus p .93 . 

parl ic de l'harmoni" il l'enlréc du chaut des 
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8 uut /,011d11 , L ~: llOI KTlliN:iB, Mé lodrn1no . 

viulon cc.: llcs dans !'Adagio de l'Ouvcrluro 
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§ 77 .- Lorsque le compositeur ajoute au quatuor , 1nusii;ale1ne1tl 1;0111plel , les instruments a vent , son but cst de colorei· plus richement l 'en~en1b le orchestral ou d'e,n augrnente1· l'in­tensitó . L"ctc;sociatiou des deux groupes se réalise alors sous !'une des f ormcs suivantes: 
1º Les instrumcnts a vent doublent une Oll plus ieurs pai·ties du quatuor, telles quelles; 
2" Les instrun1ents a vcnt renforcent l'har1nouie ou la mélodie du quatuor sous une for­

me 0111sicale diffé1·eute. 

§ 78 .- A son tour le redouble111e11t e.vaet s' applir1ue de plusicurs 1nanieres: soit a la meme octave , soit a uno autrc , soit daos la 1nélodie principale seulcmeut, soit en d'autres parties, 
soit daos tou.te la massc har1noniquc . 

1. Les bassons sunl Les 1:01npag11011s habitueLs des vi0Lo111:elles, dont ils arrondissent .le tim­bre incisif 1Bxe1nples : N.T ., p.61 , §60 ; ci-dess us , p.56 ,ex.61; p.99,ex.132; avec les violon­celles en pi'zzi1:ato , p. 8 7, ex. 118 et 1-J 9 l . Ils n' acero is seot pas se ns ib 1 e ment la force des violonce ll es réu1tis au.i: co1tlrebasses; dans un trait rapidc saos signification mélodique l'ap­po int est supet·flu, sino o nuisible. Une sy 111path1:e non n1oi11.~ él1·oite u11il Les basso11s a11:1: altos ( exemples: N.T ., p. 15 9. ex. 2 33: ci- des sus, p .4 a 1. \"iolo~celles , altos et bassous f orment en-semble une voix 1nale, pleine et du pl1.ts heau caractere . 1 - !" 

Ex: 2 5 7. 
.Uodcralo assa 1 ·100 =J 
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' . • . . -

. -. 
Sclu.111<11111. Sympb ouic en MI ~ . 

La clarinelle , voix androg,yne, se 111ele tanlot ave1: les violons, tantot avec Les altos. Aux pre-1nie1·s elle communique la chaleur d'express ion de son registre féminin ¡ex. 2t, , ci-dessus p. 21l; elle ren force de ses rudes uotes de chalu1neau les co1·des graves de ! 'a lto cainsi que les notes horncp houes des violoncelles et des basso ns). 
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Ex:2 58. 

2 Clarinc.lles 
Cll S 1 ~ 

2 Basso ns 

Al los 

Vio lonccllos 
divisés 
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• . • . . 

' - . • p "' ' 
Jlérold . f,& PRK AUl CL& RCS. Cho;ur d•< •O ldat• au 111'º acló-

Tt"aités en sopranos ordinaires (en huit-pieds l, Les .f"Liites doubLent les vi0Lo1i.~, et 1ncme les 
cordes supérieures des altos, a L'unisson; ils enveloppent la sonorité étince lante des cordcs 
comme d'une gaze légere . L' effet de ce t imbre compos ite n'est sensible natu1'ellement c¡uc daos 
les nuances douces ; au grave il fait penser a certain jcux d'orglte l la ganibe, le .~alicionaL J. 

Ex: 259. 

2 Flutos 

, 
1<r• Violons 

. 
2d• Vio lons 

Al tos 

el Vi o lonco! les 
Contrebasscs 

• 
• 
• • 
~ ., 
• · 

'1 

-

llodcralo e sostonuto 
• • ' ' 

P •o¿c~ -
. 

$ 
~ -----JJP 101/0 voce -

. 

'..__,. 
'--""' l .,.; PP sollo uocu 

-
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PP sotto luoco ' 1 ' 
• 

~ ~ 1 . 
!i!i 

1 
,..-¡;:::::-. 
~ 1 • 

RrnJ- poco 
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1 

Ri11J. jJIJCO . -
' -- - - --;¡: •"' ~..-,._, ..__. - ...--.... - ~ -

' 11 i "l· poco 
,...----. -

' ' 7J ' 
Glttck, ALCEST6, ~arcbe religiot1s~ da ns I ~ t~mv le . 

Autrcs excmples ci-dessus : llcnucl d ' l phigénie c11 Áulide, p.30 ,cx. 34 ; 1larchc noclurnc de Richard C<»llr-dc­

Lion , p-43, ex. 52 ; Préludc orchostral pendant l' Elévaliou da ns la Jlesse en Re de Beethovcn , p. 1;; , ex. 97 . 

Tant par le diapason que par le timbl'e , Les hautbois .~011t para/le/es au:i: violons ; réuois a ccux.­
ci, ils ex.agerent jusqu'a la dureté le son clair des chanterelles. Les anciens, c¡ui ne recloutaient 
pas les couleurs un peu crues, étaient prodigues ele ce 1nélange; ils faisaient volontiel's chan­
tar les hautbois avec les pren1iers violons . 

Ex: 260. 
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Los modernes, anlipathiques aux sonorités claires sans épaisseur , n'ont 
cédé que pa1· cxception , et presque exclusivement dans le .for te; en ce dernier 
tcnt meme pal' surcroit les clarinettes, ce qui gross it le timbre composé . 

• 1·ecours a 
cas ils 

ce pro-. 
J UJOU-

Le cor siinple, avec son échelle partout iuter rompue, se trouve rarement a mémc de chantar a l'unÍsson <l 'une des YO j X du qua tuor . [{ ne ,fait g1tere que renforcer des accen{S isolés, OU rep1·odui1·e 
en octave Les tenues el pddales des inst ru11ie11ls a <:ordes (ex: 66 et 67, ci-ciessus , p.56) . Quant au COI' 
ch rv1nalique, rion ne l'empcche de nourr ir do ses so ns pénéh·ants les chants des altos, des violoncelles. 

E X: 2 61 . 

Fl1ilo ,cu lc 

'' Cors 
chromaliqucs 

en F.\ 

1"' Vi olons 

~d• Vio lons 

¡\ l los 

Violoncc lles 

/ 

) 

Ex: 262. 
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~ • Adagio 76= 
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.A pro pos de ces vibrauts unissous écrits dans la région du contralto . nous rappele1·ons ici la fa­
meuse ph1·ase au v· acte de l ' A./'ricai11e ( voir plus haul, P· 52 , ex: 6a ) . Il eut été possihle au corn­

positcur de la rendre plus intense encore, en ajoutant uno parlie de cor chromatiquo: 

11 . Procédé noú moius usuel de l'orchostration moderno: 011 se .1·erl des inslru111enls ii ve11l pour 

reproduire a /octave aigue ou grave des ti·ails 111élodiques assiynés au qualuor. 

Lorsque le violou chante dans la régiou ruoyeuue de la voix de fernme. il a pour rcdoubloment, 

a ! 'octave supérieure, la fltile (soprano aigu ); a !'octave iaférieure, il dispose du basson ( ténor 
ou baryton), ou , si un timbre plus acceutué est désirahle, de la clariuctte-chalurucau. 

Ex: 263. 
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Si les cantilenes des instruments a a1·chet parcoui·ent les cordes gl'aves du violon, les car­
des moyenncs do !'alto, ou les cardes supérieures du violoncelle, elles out poul' antiphonie 
aigue, out re la douce f 1 ute , le hautbois et la clariuelte , voix pathétiques. 

Ex:264. Le ha11tbois double uu chant placé dans le 1·egistre inférieur des violons. 
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' Rí11J. 

Beetliov~n , Sympbuuio bóroíque. 

Autres excmplcs: bautbois a !'octavo des 2d• violons et des altos, p.32, ex . 38 ; clariuettes a !'octave des 
loo:; , p.35, cx .40; p.59,cx.73; redoub lcn1cols cliver~ , p.25 , ex.28 et 2sbi•; p.47,ex.57 et 58; p.9·1,cx .·121 . 
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y 
;:;> 
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\'10-

lll. E1i 1'1: 1~/ori;anl a L'aide d'iiisll'UTne11ls a venl , 11011- .~eule111e1il u11e des lig1ies 111élodiques du 
quatuor, 111aÍ/; l 'ensenible de 1>es parlies , 011 confo11d les deu:i: groupe1> de l 'orcfte1>tre en une 111a1>-
1Je u11·ique et l'on forme le tutti orchest1·al des mait1·es primitifs . La reproduction des di verses 
voix du choour instrumental a plusieu1·s octaves engendre une plénitude analogue a celle 
que l'on obtient sur l 'orgue en réunissant aux jeux de huit pieds , ceux de quatre et de 
seize pieds . Les Yides du clavier so•1cre, laissés pa1· le qualuor , sont comblés; les sous 
$. échelonneut a de cou1·tes distances. 
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Ex: 265. 
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B etJIÍIOtJt:ll , s,mphooie pag tora le . 

Comme les CO l'S simples ne peuvent se joictdre qu' a un fort petit no1nbre de des si ns nl é ­

lodiques , on en est réduit générale1neut a leur écrire une partie spéciale, sans grande cohé­

sion harmonique•, et fréquemment interrompue cci-dessus, p.1 78 ) . Pour ne pas avoir a se priver 

de leu1· sonorité dans les grands tut t i en unissons , les maitres de l'époque class ique leur 

font refrapper la dominante ou la tonique sur le ryth 1ne de la mélodie . Cela produit une 
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pédale . 
et, par 

intérieure (i ) que l'on renforce d'babitude par le.s 
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(1) Céll\1 ht1 1·wooi_, rudi1neulair~ i• déUX partiéto, imaginúc en qu.:lqu ~ sorte par o 4'cuss itt!. au s itcl tl pas:;.;, ~il deveout! dd traditioo 
dan~ lu 1nui;ique io~lru1nentalc. dt: l'~cole cla:t ... iqttd, ru~1ne lorsqut: oi lé cor ui la trorup~tte ne sonl employ~s. 11 ;~ra iot~r~~sao t , 
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L' ancienne symphonie classique, qtti recherchait en génét·al la transparencc de la sono­

rité et la clarté du détail polyphonique, usait sob re1neut de ces picios - jeux. de l ' orchestre; 

el le ne les ex.hibait guere hors du .forte . Les symphonistes d'unc époquc plus récente, por­

tés vers les effets rnassifs de l'instrumentation théati·ale, pi·oduisent volontiers de pareilles 

agglomérations et supe1·pos itions de timbi·es <laus les nuances douces du eantabile . 

Ex: 268. Andante 

2 Fltitcs ,, 
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t-¡f' ,, - ' ' 

S cl1t1111 ti1i1t, Ss1·u(>bnn iu ~u )f 1 b. 

§ 79. - Une foule de formes musicales sont du dornaiuc exc lusif des inslrurneuts a ar­

chet et ne se pretent pas a ct1·e reproduits par les organcs du second grvupc . Lorsqu'on 1·é­

unit les deux. genres de sonorités dans un passage contcuant des dessins ou des figures 

de cette espece , les insl1·uments a \'CUt out a coopérer a ('ensemble orche:>tral d'uo<: maniere 

appropriée a - l ~.urs moyeos d'ex.écutioo, a leur cai·actere exp1·essif. 

l'a1·mi les uon1b'i·euses applications de ce 1node d'inst1·umentatiou aualysons les plus fré­

queutes. 
l . Les ittsl ru1ne1LtS el. vent ~e bornenl a suivre l e:; liné a111e11ts esse11liel s de l a 111é lud ie pri11-

e1:pale ou des dessins se1;011daire1; , rernpla<;aut les sons répétés par des notes de plus grande 

durée et les arpeges par des accords plaqués, sirnplifiauL les Lrai ts d'ag il ité. et c . en sorte 

que chacun des deux gro upes présente l 'idée 1nusicale a sa maniere : le quatuor sous la for­

me 1nouvemeutée, les iostruments it vcnt sorts 1uíe forrne plus si111ple: celle de la musique vo­

cale. 
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Ex: 269. 
Al fc<>r·o b 

A ' 

Flulo 3li 
V ./ 

Lll . '2 Hanlbo is 
ccl 2 Clariuclte .. ~ ~ 

" .f 

'2 Bassons ~· 

J ' . , Cor en S 1 I> 

' ., 
.f~ 

' ~ 
1 • l 

Cor on SOL 

• • 
1"'' Violons j . ., 

J . 
A 

~ ., -
.f-cr 

mo l io 
.n 

.o. 
~ 

~ 

¡¡ 

1~ . 

¡¡ . 

. 
. . 

LE PETIT ORCH ESTH E 

~ o. 
,~ b::;. -~- " -

!.& o 

, 
,.... 

• 
~ 

~ 

.f 

~ 
. .. . ;. 
~ .¡, ·-i. 11..:. ~ .:: ! .i. . . .;, 

~ 
. . 

~ . . 
--1 .. -

. . 
1 . -, . • . 

• • - - ' ' . . ~-~ . 

~ :! ~ ~ 
. 

- ,:: 
. Altos 

Violonoollcs 
Con(rcbassc 

Ex: 2 70 . 

2 Flii lcs 

e 
s 

2 Haulboi s 

2 Basso ns 

. ~ ..:.6 . . . 
l~ 

. 

Allegro con brio 
UOIS 

A .;, 

...... . . 

~~~· • 

.o. 

. -
~ t:t:! 

. 

' ~ J 1 • L L 

' . • 

:!; 'i 
. 

!: " ~-

. -

1 

~ 

3i 

' f 
. . ·~· 

! 

~t: 
¡, • 

• • , ... , . . . 
. 

~ . 

91! 

11 IU ~o SOL i:nio~u r . 

¡,J. j 
--

JJ' .f' '11º '11' f}' 

2 Cors el 1 ~-~~~ª~~~~~~~~~ª§ª~ª§~~~~~~ª§~rª~~ªFª§ªf~~,!1 t Trompcllcs ~ 
ef if ff° en UT ., l._ 

(1~~~.f'~
1

~~~~~~~~~-~r--~-~a~~~~~-~2~~~a~~~~~~~~~~~~·ª·~- ~~ª~~-~'!•g·~~~~~~~~, 
...-... . ....-..., ~. ... ....... ~ e Ir ;, .;.,,_ _ - .::. 

t 
t•" Vio lo ns '~ ~ - t ~ - J.I .. 'ff° 'il" d' r/' 

Allos 
.f 'lf 

Violonce llcs e( - .:::;;;=¡ 
Conlrcbasscs ~...==3 • 

J ;,-

.. 

. 
'il 

• 1 

. . -
. ~ 

!l:l!lll . 11 •. 

J.r 
_,_ 

.L1' 

. 

1 

.IL •• 

• . 1 l ' ~ . ' • 
1 

IJ1:el/,ove1i . 1 ro Sytnpbon iu. 

•• 

'1 i. 
¡ 



r 
~1 
¡ __ 

I 

. 

Ex : 271. 
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8cclhove11 , FI DELIO, Ouverture. 
\'.oir cncoro p.23, cx. 27; p.25,cx.28 el 25bi• ! p.28,ex .32; p.34,ex.39 ; p.35,ex . 40; p.36,ex..4·1; p.4lí,cx.55;p.Íl!í, 

ex. 65 ; p .lí6 ,ex. 67; p.62, ex. 79: p.70. ex. 90; p.99, ex. ·132. 

ll. Le second 9roupe n'iltlervient que d'u1w maniere iiitermitle1tle, se bornaut a 1·enforcer les 
accents réguliers de la mesure ou ceux du motif rythmique imaginé par le compositeur. 
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Ex. :273 . 
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Voir cncorc ci-dessus p. il, ex . 25 e Ora¡;<' de la Paslora lc: > p. 98, ex. lii l e Ou\'Cl'lurc de Cor io lau > 

lll. Le 1;/iro ¡¡1• des insll'u111enls ii. vi:nl ne parlii;ipi: pas au chanl ¡n·ini;ipal; il se conli:nle de no111·rir 

(et <lll besoiit de IJ011lplélc 1· ) /'é/é1nen{ SCIJOltdaire de L'idéa lltUSÍi;a[e: il .f'ait {e /'Clll}Jlis.~ay1: fUl/'lllOILique 

Un des pl'océdés favoris de l'orcheslralion moderno consiste a douuer a des inslrurneuts a venl 

les acco1·ds de l 'acco1npagne1nent en sons prolongés, taudis que les parties iolcrmédiaires du qu:i­

tuor les déco1nposent soit on durée;; plus petites, so it en figul'cs rnélodiques ( at'peges, balleries, 

etc. l. Ces tenues, coofiées co1nm11nément a des organes di! la 1·~gion moyenne ( voil' ci-dessus p.178 l, 
• 
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188 LE PETIT OR CHESTRK 

rendcnt la marche des accorcls plus distincte , leur liaiHon plus douce: les sensations de l 'oreille 
se succedent sans hcurt , sans sccousse . Les instrurnents a vent out la une fonction semblable. 
~1 ce lle qu •exc1·cait l'orgue, a l' époque ou , dans les concei·ts d'église , il rernplissait :es accords 
de la bassc continuo. .\ucuuc forrne d"insti·11n1cutation n' est deveoue auss i baoale en notre siecle 
<[ne les tenues de clariuettes, cors, bassons; de 1830 a 1860 ce fut en France pour la musique 
de théatre une so1·le de recette universelle . 

Ex:274. 

F li1 le seu le 
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Ex: 276. 

Flulu sculc 
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Bet:lhoveJt. Sytnphoni o pu~torale. 

\loir anssi i'l .T. p 32.c,.:;~ ,l!l p . l77. ~x . :t6t (clarincltcs daus le g ra\'Cl; p.·119 ,cx. 163 (cors el bassons): ci-dessu ~ 
p.20 ,cx.23 <bassous); p. 59 . .ix. 73 (cor~ ) ; p.60 cx .76 ( 3 bassous ); p .6fi ,cx 82 (cors el bassous l ; p.66,ox.85 (2 
clarinctlcs)·. p.67.ri. .87 (darinutlcs el bassons); p. 90, ex. L20 ( fllllcs, bassons . cors. c lariucllcs). 
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§ 80 .- ~OllS avons cousacré trois lccous a l'expl ication eles di verses for1ncs SOUS les­

que!lcs les deux premiers g1·oupe.s de l '01·chestre agissent 1i. l 'étal t/1, co lleclit•il1:., a.~.~ocit:é.~. 

~la. i s la série de lcLtrs modes de coopé1·aíion n'cst pas ép11i sú1• par I;\. 1Yo1i-sc11le111ent clu1i;u11 

des deu:¡; groupe.~, 111ai~ chaque ti111bre et 111e111e c/1111.:11ne des parlies inslru111c11lales peul conco11rir 

a ['ense111úle co111111e individualité disli11cle et devenir lOUI' a tour, parfois dans la 111<i1ne IIlCSUl'O, 

interlocuteur principal et pe1·sonnage secondairc. C'cst la pOlJphonic dóta illée de la musiquc 

de chambre, appliquee a uo plus vasto e11se1nble souore . 

Ex:277 . 
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• 

Ex:278. 
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Ex: 279. 

2 Cors en f\É 
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1 ' 1 í1 1 1 1 . 
;,:;; -

.;. . ,. -. 

. . ~ . -. • . . 
p 1 . . "I• ~ lf'f 
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. 
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·-

. 
/J c;c: l /,QIJCll, f X41 $ ~ IU jlhOOIU, 

Les agrégations instrumentales qui dériYent d'une pareille concepliou de 1 '.orcheslre sont in­

nombrables et nous n'essaierons pas de les soumettre a un classement di<lactique. C'cst le dornaine 

propre du style classique de la symphouie, et pour s'en ouvrir l'acces , le jeune compositeur fera 

bien d 'étudier assidument l'reuvre de Beethoven. ~ous lui <lésigoerons plus spécialernent quatre 

morceaux dont l'inst1·umentation est lirnitée au programme du petit orchcslre: 

1° le La 1·ghello de la ll" Symphonie ; 

2° l ' Allegrello de la VIII" Symphouie; 

3° l ' Andante de la Symphonie pastorale ( la VI" l; 

4° l ' Adagio de la 1x• . 

Dans ces deux dernieres pages, qui méritent la qualificatiou de sublimes, le 111erueillcu:1: 

eff'et des sonorités l'ésulle, non pas de contrastes faciles, de juxtapositions calculées, mais d '1.u1e 

ha1:111onie générale des timbres , ou cl1acun d 'eu:1: reste dislincl el ga,.de sa couleur pro pre, co1nmc 

chaque fleur dans un parterre . Tout est dans un plein et franc jour , tantot éblouissant de 

lumiere , tautot illu1niné d'une douce clarté. Les voix instrumentales se g1·aduent elles -mentes 

par leurs modes de groupement, par leur contenu musical. 

En analysant ces quatre chefs -d 'oeuvre au point de vue de la technique de l 'instrumenta­

tion , le disciple qui aura suivi notre enseignement trouvera l'occasion de récapituler aiusi 

ses connaissances acquises, avant de passer a l 'étude, infiuiment mo·ins compliquée, des effets 

hruyants de l 'orchestre. 
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' NEUVIE~IE L ECON 

Le grand orchesta·e de Symphonie 
• 

~ 81 . - Un gen re de musique ou cha.cune des pai·ti es instrumentales doit se percevoir distinc­
lcmcnt dans l 'ensemble peut, á la rigucur, se passer de tout élémen.t bruyant. Aussi le troisic1ue 
groupu n'a-t-il daos la co1uposition symphonique qu'un emploi · accessoit'e et intermittent. Souvent 
les mait1·es classiques s'en passent pendant des morceaux entiers; les deux plus anciens repré­
sentants du genre s'en sont 1neme abstenus d'un bout a l'autre de quelques-uus de . leurs chefs 
d'oou.vre: il suffit de 1•appeler la me1'veilleuse symphonie en sol mi11eu1· de ~loza1·t. 

Oe toute man ie1·c le style inslrume11tal pur doit user sobl'emenl des c·1tú1l'es éclatants, sous 
peii1e de se priver de l 'efj'et de dtftail. Chez Haytln et Mozart le troisieme groupe est . réduit, 
pour ainsi dire, a l 'état de simple indication: une couple de trompettes et une paire de tim­
bales , c'est a di1·e deux voix métalliques, féminines par le diapasa·n, vi1·iles par l 'énergie, ef 
une · basse retentissante limitée a deux sons ( N.T. , p. 230 ) . Tel est aussi le programme ordi­
naire de Beethoven (ci-dessus, p.3 , lll ). 

§ .82. - Abandonnée a elle-meme, cette petite bande militaire n'a que de faihles ressources 
·musicales . Ses f anfares en duo, soutenues par une basse rudimentait'e, t1·ouvent ra1·ement leur em­
ploi daos la Sonate d'orchestre . D'aut1;e part le timbre des trompettes , avec son caractere si tran­
ché, u'est pas fait pour chanter des mélodies d'une expression peu définie, et conséquemment pour 
prend1·e part au colloque polyphonique des autres instrun1ents a vent. Quand les l1·0111petles 011/ a 
se produire en voi:i; p1·incipales , elles s'appuient d'ordit1aire sur leui·s alliés, Les cors. Ceux-ci se sé­
parent alors du groupe des hois pour compléter le chreur des cuivres et y tenir la place de 
vo ix d 'homme: ténors et barytons. 

Ex.:280. 

Trompctlcs 
en UT 

Al Los 

i\dagio assai 

JJ ef 
Beolhooen, Sympbouie héroique. 
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Ex.:281. 
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§ 83 .. - LP. role habituel du troisieme grollpe de l'orchestre est analogue a celui du ple in­
jeu SUr l 'orgue: les tron1peltes et les ti1nbales jo1•1ne1't Ulle SOllOl'ilé supplé111e11taire, destinée U . 
augmenter l'intensité, a rehausser l'éclat, a enrichi1· l'harmonie des gi·ands .forte. lls se joi-
gnent soit au tutti général , particulierement dans les périodes conclusives, soit a un ensemble 
partiel . . Mais a la différence des jeux de mutation , ils entrent daos la massc sonore sans s'y 
absorber. Les notes métalliques des trompettes mettent des plaques étincelantes de ciar té sur 

• le tissu. harmonique, tandis que les coups et les roulements des timbales superposent au 
rythme . musical un élément tout matériel . 

' Dans' les longs cresce1ido ou le compositeur fait entrer successivemeut les diverses voix 
instrumentales, les trompettes (avec ou sans les timbales) apparaisseot d 'ordinaire en dernier 
lieu, sur l 'explos ion meme du f orte ou peu avant. 
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Ex:282. 

2 ll lt. tos 
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§ 84. - A1t point de vue pure111enl 1nusical, L'ctpporl du lroisie111e groupe esl généralc111e1tl d'ttne 
i111porla1lC;e seco1tdai1·c. Les timbales se conteutent de joindre un de leurs dcux sons aux accords 
dans lesquels ils peuvenl enlrer sans faire une cacopbonie ( X .T. ,p. 325). Quant aux lrompettes, elles 
sont rarement appelées dans l 'orchestre symphonique a renforcer la mélodie prédominante. Cela 
n'arrive que pour des motifs d'une contexlure spéciale , lel que le suivant , el encore des que la 
cantilone quitte les sons de l'échelle acoustique, Beetl1oven est-il fo1·cé de relourner au remplis­
sage · accoutu1n0 . 

Ex: 283. 

2 Fliilcs 

2 Hau tbois 

2 e larincllos 
en SI b 

2 Bassoos 

2 Cors en !11 b 

. 
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2 Trompcllc~ 
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• ~ ~r-: ~ ~ ~ i b ~ .~ .J ---• ~- . - = - , : .~ .... ~ ... •;; ~ - - -
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.. l. a"=T .. • • t ~ b l. 9· L 

·!I' ~f .J.--...J_L J ~ / ~ . •• ~ • 1 1, •· .. '/- --- ,-
~ 

{f 11' 

•l'l 1 ~~ o b .. • ' j ..i j ' -
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,,. 
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,, . 
~,. 1r . 

. 

' ,, . 
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.. - . 
' - • ~ 

l f:f' 

"' 
. , .. __ ~ ,, ...... - --. . . 

ef 
. 

9 • • ~- ! ! . , 5> • ~ =- - =-- - -
" {I 

• o - • -. . 
ff

1 ~r 
.. 

~\.... 
~ - D .. ,_ 

~,~ ~r 
• ' . 

-L:2- - • - - -_,_ 
~r 

1 .. 
111' . 

' -8 t:of/;011c1& , Sy1.opbou 1 1:~ ht!ro1q11e. 

l . Lorsque les forincs rnelodico- rythmiques des deux g1·oupes principaux. sont différcntes, la 
petite bandc accesso i re se 1·attache naturellement de plus pres au second gro upe qu 'au quatuor, 
et avant tout elle se t'ogle volontie1·s sur les cors. Chez les vieux mait,·es la réunion des cors 
et des tro1npetles est un lieu comrnun dans l'instrumentalion des .forle qui alternent symétri ­
queroent avec des passages doux et cbantants (ci-dessus, p.34.ex. 39; p.25 ,ex.28 et 2s hi• : p.56, 
ex..68; ci-api·es , p.199 ,ex.286; p.204,ex. 293; p.208,ex. 298; p.209 , ex.299 ) . 

11. Les sympbonistes classiqucs ont tiré grand pax·ti des pédales inlé,.ieures e1l octaves, e:i:é­
culées Pª" Les cuivrcs et renforcées par les tii"nhales. On sait que ! 'octave est. la plus belle bar~ 
monie des trompettes <N.T.,p.230 ) . 

9396.IL . 

' 

1 



·19 8 

Ex:284. 

2 fl lutes ol 
2 llaulbois 

2 Clarincttcs 
en L1\ 

:! Bassons 

2 Cors el 
2 TrompeVcs 

en RB 

I'" Violons 

2d• Violons 

.\ 1 tos 

Violonccllcs et 
Conlrcbasscs 

LE GRAND ORCRESTRE SYMPHONIQ UE 

i\llegro mollo m¡·. t'•jJ ¡~ J ¡ · ---- - -. 
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Be•lhouen, 11° Sympbou1e. 

Qui ne se rappelle le merveilleux effet de cette tenue de trompettes, appuyée par le sonore roulement des timbales? 

Ex:285. 
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La séparation que notre sens auditi f établit entre les timb1·es des instruments a embouchure 
et ceux du reste de l'orchestre autorise des dissonanccs qui auraient plus d'apreté et moins de 
saveur réalisées par des sonorités de meme famiile. 

• 

111 . La réunion d'une sonor ité produite par la percussion avec des voix au timbre intense 
et cJair confére au troisieme gro upe une énergie tranchante. Un procédé d'instrumentatiou fa­
milier aux a:uciens et aux modernes consiste a distribuer au second groupe de longues tenues 
d'accords, ta:ndis que les t imbales et les trompettes Íont entendre de courtes formules ryth­
miques ou des coups pl us ou moins brefs interrompus par des ilences . 
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Ex:28 7 . 

2 Fltltcs et 
2 Hau tl)ois 

2 Clarinctlcs 
en LA 

Cors 0 11 né 

Trompcl.los 
CD 11 E 

Timbales 
' RE L \ 

·t'" Violon~ 

2"' Vio Ion-; 

Ex:288. 

2 F !tilo~ 

2 Haulboi s 

2 C l a ri ocllc~ 
en SI b 

2 Cors en Jtl b 

2 Trompcllcs 
cu UT 

Ti mb~dos 
UT SOL 

·t'"' Vio lo ns 

2•1• Violons 

Al los 

Violonccllcs e 
Coulrcba ssos 

l 

LE GRANO ORC HEST RE SYllPHONI QUE 

Pres lo 
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Voir cncorc ci-d~,-;u s p.t.i.c.\ . 57: p .6:!.C.\. 79; p.121 • . c;(.152: p :168.e;( . 2;)9; p.199,c..: . 286 ; ainsi que l'cxcmplcqui . 
,.:, s111,·rc. 

l V. Souvent Ja11s les partitioos Je la période classiquc on rencontl'e des passages en .ff' oú 
les trornpettes se ta1seut , uníquement parce que le ton de rechange e1npl0Jé a cet end1·oit u' a 
pu foun1ir au con1pos iteur aucLu1e note pour ses hal'tnonies. ll en est ainsi des que la 1nodu­
latiou s'é loigoe tant soit pcu de la tona li té pl' iocipalc : et ptn•fo is - ce silence 111alencoot reux 

" 
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s'impose juste au moment ou les sonorités éclatantes auraient été indispensables pour fl'ap­
per w1 grand coup. 

Ex: 289. Andn11to sostcnulo 
u nis ~ 

2 Pliltcs 
p 
Ulll :"i 
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2 Basso11s 
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p p p p 

, 
p .. . 

Altos 
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p 

- o 

./' 'a------p 
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'a _____ _ 
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· ~ - . 
p 

J/(J: <lt'l , 00:'\ GIO\!ANNI , Ot1\'crtur1J . 
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LE GRAND ORCHESTRE SYM PHON!QUE 

11 est évidcnt qtte pour a1ncner une véritable explosion au forle ( s• 1nesure), l'accord de quarte 
et sixte 11i b - 111i b - sol devrait souner daos tous les instrumeuts sans exception. . 

L' effet de sernblables t1·uus est choqnant surtout lorsque les trompettes sont obligées, faute 
des sons. voulus, d'inte1·1·ompre le 1·edoublement de la 1nélodie pi·incipale . 

Ex: 290. 

" 2 Fiulcs ~· 

A 

2 Oautbois ... 

Presto 
,...-... • • • 

.f.'f 

. . ¡,_ 
1t-

. 
. ~ ! 

. 
~ . . ,_ . . . . . 

. . . . . . . . . . 
.J. 

;.-· ~- -r·1·'1~ i . . 6 . .. 
r ' 

. . . . . 

. . . . . . 
1. J J 

. . . . . . 

.! ~ t~ ! L 
. . . . . . 

J 

~ 
~ . .. 

= 
. . . 

~~~~~~~i-~~~~~~~~~~~~~~~~~~,~~~~~~-~--~--~-~~~~~~-~ 
2 c~~l'~~c:tos~ . . . • .. . . ;.,~ .;. ~ -~.:. . 

-
2 Bassons ~ 

Ti mbalcs 
llÉ L.\ 

. 

1 

1f 

~ . . .. . 
• 

t 
Bectl1ove11 , IX" s,mpbooi• . 

,\ ujo111·d' hui de se rob tables incoovén ients ne sont plus a craind1·e; toutefois il est a t'emar­
quer que les modernes n'oot pas encore appris a ti1·er grand partí des trompettes cbromatiques 
daos la sy1nphonie prop1·ement dite. Les spécimens que l'on trouve i cet égard chez 1\lendels­
sobn , Schu1nann et leurs successeu1·s n'ont qu'un mince intéret tcchnique. C'est daos les p1•0-
ductions des 1naltres récents du dra1nc 1nusical que l 'on pourra le mieux s' initie1• aux effets 
issus de l'usage des nouveaux cuivres. 

§ 85. - En Joig11a11t les lro111pelle.~ ( avec ou sans timbales) au.t: sonorilés dii deu.t:ienie groupe, 
lorsque ce/les-ti s'isolenl dtt quatuor, Olt o/Jlient le gr<tttd-c/ueur del) inst1•1unent, a ve1¡{ de la sy1n-
phonie, collectivité asse:i: puissante pour etre opposée a la rnassc des cordes. ' 
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Ex:291. 

2 Huutbois 

·2 Dassons 

Ex.:292 . 

2 Piules 

2 Hautbois 

2 ClurinoHo 
en S 1 l> 

s 

:l Dassons 

2 Cors cu lllb 

. 2 Trompelles 
en UT 

Timba los 
UT SOL 

1"' Vio lons 

2<1• Violons 

¡\ 1 tos 

. 

Violooeolles e 
Coutrebas~es . 

LE GRA NO 01\CHESTRE SYl!PllONIQ UE 203 

llarcia , vi1·ace assai 

. - ...... ft• ..:.--. --.- fi. . . • • - "' . . ~ 
... .-.J!,,,. - - ~-.... ..:. . ... - -- -

- V 

Le troi s ieme g!'oupe s' associe alternativement au deuxierne et au pre miel'. 
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l~ ~ É 
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§ 86. - L' inlervc11lion du lrvisienie groupe da1is l 'orchestre 1i'est pas stricte1ne1it lii11ilée au:i: lutl i 
bruycuit;;. gclat et force oe sout pas choses identiques, non plus que force el plénítude. Daos le P'P 
les sono1·ités gue1'l'Íe1·es, adoucies comroe par l'éloigneroent, colo1·ent !'ensemble des teintes les plus 
ricLcs; ils onl quclque chosc de mystérieusemeot soleonel qui en certaines tonalités mioeLLres 
produit une impression troublante. 

Ex:293. A 11º vivacc e con bl'io 
. ,, 1 1 1 

2 Pltilcs ~ 
. 

''1 1 1 
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2 c 1 ~11·i111iltc 
en S 1 ~ s~- -

:! llassous 

2 Cors e t 
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77 
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Ex:294. Les notes bt'Cves de la Lro1npette, qui se détacl1 ent , éLincelan tcs, s1 t1· les tc11ucs, font 

l 'cffet d 'éc lai1·s s'échappan t d'ttn nuagc loiutaio piu' une cliaudc jou 1·11éc d'éLé. 

Ali" ma non lroppo uo poto macsloso 
.J.~ 
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Ex:295. 

Une Flute 

Uu llautbois 

Uu Rasson 

Timbales 
• 

RB Ll 

Altos 

LE GRA~O ORCHESTRE SYJIPHONIQUE 

,\ llº ma uon (1·oppo un poco 
tí 

macslooo 
(~ 

J ói<i. 

Ex: 296. Toutes les voix de l'orchcstre font eotenrfre l'ave1·tissemeot supreme adressé au pécheur endurci. 
Andante macsloso 
uni'i o. 

2 Flútcs 

2 llaulbois 

2 Clarincllc 
cu L.\ 

s 

2 nassous 

• g 2 Cors en n 

s 

" . . 
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., 
. :! Tromp~llc 

en RB ~ 
Timba les 

RIÍ L.\ 
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:~-=-
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Con l rcba SS(I 
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,, 

un1-; 

§§§ ,, 

. 

... 
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•• l' 
....... . :; ~ 

~· 
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r 11111-; 
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y =ii ~ 
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'O' 11 

~ ~ & - -
l' - 'O' 1:1.__ -<7 

~ tt ¡ . ,, -'O' --- ...... ~·· ... 

l' 
~ § 

. ' -:--- ., .. - ~ . 
- • • ªª ª 

• ~ -;. '* . ;. . 1 -... 
~ 

1 

-. . . . . • • ' ' • . ' . 
' ' 1 . 

' -• - ~ - ~ 

Jlo:arl, DO:I GIOVA ~lll. Ouv;rlure. 

Voíc cncoro ci-tlcssus, p . 36,cx:42 ; p. '18 ,cx:60 ; p.:a ,cx: 6·1; p . !J: .ex: 123 ; p. 140 ,()x .. 173bis; p.1113,cx : 177; p. 173, ex: 
:!48; p :l76 , CX: 2á7. 
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. § 87. - E1t 1nainte occa sion l 'alliance des tronipelte:> el des ti111bales est ro111pue, et chacuo des 

dcux genres d 'inst ruments, suivant ses affinités, concoul't á de nouvcllcs combioaisons sonores . 

Les trompettes employées en qualité de partics harmoniques s'unisscut a des voix du deu­

xicme groupe. Leurs tenues forment, a l'intérieur des accords , des 1 igncs légeres et brillantes 

qui . Íont va lo ir les teintes plus étoffées des aulrcs instruments a vcnt. 

Ex:297. 
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' -+ 
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~ 
.--.... 

~' - --- . i -. 
~ ~ ~ .. ~ """ ~ " ...... pp !tij 

. . :r. ;; - - -.. i,r.· 
IT ..... -~ 

~ d, : ..._ '# • •..,:..; ... -:t_! 7J ~J .. __ 1 '-.J., , , 
vp 

1111 I '\ 

,_ . - .~* - ----~ - .. "' 
., p¡( . . 

-- t~ 

' --~- - - _ = ~ - ll¡J . . 
Ueclliuuc 1, , Vtlt: ~ y1npho111 u . 

Les trompettes en PP se melent admirablemenl a des accords de flütcs, de clarinettcs. Daos 

les scenes féeriques de la Zaube1:fl iite, ~Iozart a obtenu des sonorités d'uoe clarté élhéréenoe 

en comhinant les trompettes avec des harmonies de voix de f emme. 

Quant aux timbales, elles sont attirées par la communauté de diapason vers les partie s 

graves des instruments a cordes . La parenté devient des plus étroites lorsque les conlrebasses 

échangent l 'archet cootre le pizzicato, mode d'attaque qui, lui aussi , est une sortc <le percussion. 

Exemples: · N.T., p.177, ex. 262 ; p. 32·1, ex. 472 el 4 73 ; ci-dossus . p :140 , <ix. '173. 

§ 88. - A partir de la V" sympho11ie de Beethove1t, les tro1nbo11e11 01tt été ajouté11 éve1tluellente1tl 

au progra11une i11stru111e11tal de la Sonate d 'o ,.chesll"e . 

Daos le drame musical, ou il avait sa place dcpuis Gluck, le l1·io <les cuivres graves a une 

expression éminemment tragique ( N. T .,p. 249) . Chcz Beethoven les t1'omboues remplissent un róle 

plutót décoratif; ils sont destinés a augmenter la quanlité sonore , a cntourer de tout I ' éclat 

imaginable une composition grandiose ou pittoresque. lis o' apparaissenl sur le champ de bataille 

instrumental que vers la fin de l 'aclion, en guise de réserve, a fin d 'appuyer un effort supreme 

039G IL . 
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<Ir frappcr le coup Jétinitif. Par rérniniscence de l"exécutiou traclitiounelle du chora! luthérien, 
llecthovcn fait aussi intervenir les trornbones dans un chaot de haute allurc roligieusc ( Seid 
11111;;c/t!11u9en , Jlflllionen ) au final de la IX'' ( N.T.,p.52, ex .83 ) . ~lais ici nous ne sommos plus 
srr1· le vrai terraiu Je la n1usiquc instrumenta le. 

L ' accroissenH~ut du ti·oisicmc groupc a pour résultat de constitucr les cuivres éclatants en 
choour ~. cinc1 voix: aux dcux t!cssu:'i vicnncnt se joiodre la hautc-contrc, la taillc et la basse. 
Par la prépondérance de cct cnse1llblc puissant, le chan1p d 'activité des voix iudividuelles se 
trouvc forcén1cnt rétréci: lll,:; nuauces délicalcs s·évanonisscnt <JLtand tic violents contl'astes en­
trcnt en jcu. ,\ussi l'nsagc de trois trombones in1pliquc chez Beethovcn l'abandon d'une poly­
phonic lr·cs détailléc. 

Bico que ces instrun1cnls appa1·tienncut légiti1ncment a la fa1uillc des trompettes, Becthoven 
( ;\ 1·cxc111ple Je Gluck ) lus tra ite pt·esqnc fonjonr!S con1n1e un groupe spécial contenant en lui-
111en1e une harn1onic plus ou moiu;; complt'•tc. dónl la partie inférieure rcproduit la basse de 
l'r nsemb le généra I, Le grand s_ymphonistc opposc le trio des trombones au dcux ieme g1·oupe, 
ai: et·11 des troinpcttes, de la rucrno maniere <¡ue cclui-ci est opposé au quatuor, c'es t á di re 
comml' 11 11 organisn1e doué d'une rnobílité 1noindrc. 11 lui a!isigne eu conséquenco des rythmes 
l' t dt> ~ formes mélodiqucs plus si1nples qu 'aux aulrl'S Ínslru1ncnl;; a vcot, Jcsquels, a {eur tour, 
n·1:oivt'ot une fignration 111oins ahondante que les inslruments a archct. 

Ex: ~98. 

" ll a u l ho i ~ 

. 7 :¡¡ 

......, r:i r '""' r: 1 
_... - ·- . ... ~,_~ 

• • - ".! ~.,. --=--··· .. - 1 -, . .,.... 7 

.._. ---~ 
• 

.ll 

E 
.1.r'J. 

Al Lo ~ ¡¡ • 
Jf 

Voir auss i le 1lcuul du mor~cau , ci-dcs~u s p. 23. <' X 27. 
Bect/,Q11~11 , \'~ Sy1u1>ho11 ic. 

Dºhabitude Les lrois lro111boues 111ari:!tent réunis; de loin cu lo in seule1nént une partie du groupe 
agit seu le (p.c. le lt·oisieme pour reuforcer uue basse importante; !'alto, le ténor, pour faire en-
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tend1·e un chant eo grosses notes) . Sclon l'e ffet a produ ire, les accorcls reten tissants dn trio 

sont taotót serrés, tantot tres larges (au temps de Beelhoven ou se servait des t ro is variétés 

de l'instrument ) ;· parfoi s le~rs sons s'étalcnt longuemeot, en d'autres mqments des conps brt>fs 

marquent les accents rythmiques les plus saillants . 

Ex:299. 
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§ 89. - De to11s les succcc:;sours de Beethoven <lans le gen1•e syrnphoniquc, )lendclssohn est 
resté le plus fidelc aux t1·a<litions techniqucs du llaltre. La symphonie composée pour l'anniver­
saire de la Réfonnc est la seulc ou il cmploie des trombones: cette sono1·ité s'indiqua it íci 
d'elle- mcimc par le caractere en quelque sorte liturgique de l'oouvre. Encore ne pa1·alt-elle qu ' :iu 
début du premie1· morccau et tt la conclusion du Fina l·. 

Ex: 300. 
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Ex: 301. Al legro macsloso 
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Schubert et Schumann ont 1noutl'é un gout 1noins pur. 'l'l'op souvent 1111 grossier placage de trombones 

alourdit l'instrumentation de leurs s_Ymphonies el rappcllc les formules banales de l'orchcslre rOSSILHcn. 

Voici toutefois deLtX pa<;sages de Schumaun, iutéressaots pour 1·en1p loi des cuivres en pia1~issi1110. 

Ex: 302 .- Cette phrasc religieuse, d'allure austere et irnposaute, fut iospil'ée, dit-ou, par la 

vue de la cathéd1·aJe de Cologne. 
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Ex: 303. :'{ous ferons ici deux observatious critiques. dont la pre1niere s'applique aussi a 1·ex-

e1nple précédent. Le chaot lié ne peut s'exéc1Ltc1· d'unc n1aniere salisfaisante sur le trornbonc a 
co~dissc . seLd usitó en Allemagnc. Les deux has!ions fouL une bassc bien maigrc au trio des 
cu1vres . 
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LE GRAND ORCBESTR E SYM PIIO~ I QUE 

Evidemment Schumano, a cet endroit, a voulu rendre par les trombones un effet de cors. Une 
inte11tion ana logue réa li sée avec un tact supéricur, se rema1·que a l'entrée de la cantilene élé­
giac¡uo ele Flo1·cstan, dans l'Ot1vcrture de Léonore ( ci-dessus , p.47, ex.57) . 

§ 90 .- Ainsi q1le le montreot quelc¡ues -uns des fragments déja cités, l'inte1·ve1tlion des tro111-
bo1u·s ro11c11e f!IÍ11éralen1e11l chez Beethoven l'adjonction du contreba1>1>01t et de la pelile j .. l1!le. Et cet ac­
croissement de I'orchestre est rationnel. Bn mcme temps que la masse sonore grossit au dcdans, 
elle s'étcn<l a l'ex.térieur; le deuxicme groupe gague une octave vers le haut et presc¡ue autant 
vcrsll'has. 

l. t' contrebassoo a·a qu'uo emploi subordonné et ne se sépare guere des conlrebasses (ci-des­
-;us p. 208, ex. 298; p.209, ex. 299, cte.). La petite flule a une tache plus originale: elle lance vers 
le cie l ses fusées brillantes, ses trilles étince lants ( N.T. , pp .129-131) et, pour peu que le ca­
raclere du rnorceau s'y prete, elle provoque l'eutrée en scene des bruits métalliques de l 'or­
chest re, triangles et cymbales ( N.T.,p :132 ) . 

~ 9'1. - L' ttsagc. de deu:i: tronibones (au lieu de t rois ) procédé exc lusivement pro pre a Bectho­
ven ' N.T., p.25f> , § '179 ), offre l'avantage de laisser le champ libre au travail polyphonic¡uc, tout 
en mcttant cnt1·e les mains du cornpositeur une sonorité suf'fisante pou1· les effets les plus in­
tt•nses. Qu· on se rappelle le grand coup de tonuerre dans l 'Orage de la Pastoral e. 

Ex:304. 
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Lorsque lo lrombone basse n'est pas employé, les deux voix iast1·u1ncntalcs se meuvent dans la 

l'égion moyenne, et le ténor ne do11b.le que par exception la pa1·tic inférieure de l'harinooie . Elles 

9396.IL . 

I~ 



2·16 LI\ GRAND ORC ll l?STRE SYllPHONIQUE 

se rattachent généralcment aux trompettcs et al•X co1·s, sans vi ser toujours 
une harn1ooie complete. Commc chez tous les instruments a embouchure 
!'octave est leur harmooic la plus <;0001·0. 

a fo1·me1· , . 
1·eun1s par 

avec eux 
couples, 
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' O IX I E ~1E LECON 

L' orchest1·e associ.é au solo iost1·umental (1) 

§ 92 .- Ce genre de composition a pour forme classique le Concerlo, originairement une 

Sonate accompagnée, non pas d'uoe simple basse continue, mais d'un orchestre d' iostru1neots 

a archet. Nous distinguerons ici deux formes de morceaux, assez uette1nont sépal'ées da ns 1 a 

pratique. 

I. Solo inslr111ncnlal p1·oprc1nent dit: une sorte de rnonologue 1nusical destinó a mottre en lu­

rnie1·e les qualités techniques d'un orgaoe sonore et le taleut d·un iust1·u rncntiste. L'orchestre ll')' 

joue qu'uo role subalterne. On écrit de pareils morceaux pour tous les instrnments en usage, 

meme pour ceux qui o•ont pas beaucoup <le valeur hors de !"ensemble ( par exemple la harpe, 

le trombo ne, la trompette ) . Mais la plupai·t de ces p1·oductions n'ont d'auti·e but que de fournir 

aux éleves de nos conse1·vatoires un tberne <l 'application et ne sortent guerc de l'école. C'ost la 

le do1naine spécial des instrumentistes - compositeurs. 

l l . Concerlo synipltonique : un instrument est traité en interlocuteur p1·incipal du colloque mé­

lodique. Seu les les individualités les plus élevées daos la hiérarcbie instrumentale ont l 'eu­

vergure oécessaire pour devenir le centre d'uoe grande oouvre polyphonique. 

§ 93. - La culture do ce gen re de composition exige, pour et re ahordée avec succes, une !!On­

naissance détaillée de la technique instrumentale; en co1·tains cas meme ( loi·squ'il s'agit du piano , 

par exemple) la pratique personnelle est pres que indispensable .(2) D'atitre part, écrire des solos 

d jnstruments est un exorcice éminernment propre a donner au jeune cornpositeur cette connais­

sance détaillée , saos laquelle il en se1·a 1·éduit a de longs tatonnements. Les anciens maltres 

n'ont pas dédaigné les variétés les plus modestes du genre: .Uozart a composó des concertos 

11011-seulement pour le piano et pour le violou, mais aussi pour la flute. le hautbois, la clarinette, 

le basson, le cor. L'on sait que sous la plume inspirée de Ceet hoven le concerto de violon et ce­

lui de piano sont dovenus dignes de marcher de pair avec la SJ1nphonio. 

Nous n'avons pas a enseiguer ici la structure musicale d'un concerto, pas plus que nous n'a­

vons expliqué plus haut la coupe de la symphonie classique. Contentons- nous de dire que le 

développement, la forme et le caractere de l'oouvre sont déterminés par la natui·e de l'ins­

trument-soliste. L' habitudc traditionnelle de composer tous les morceaux do cette es pece su1· 

un plan uniforme - Allegro 111oderalo, Adagio, Final, - est un véritable uon-sens. Chacun dos or­

ganes musicaux a son langage spécia l, son vocabulaire plus ou moins 1·iche, son domaine cx­

pressif, étendu 011 bo1·né. Peu d'entre eux possedent des ressources assez variées pour occuper 

lougtemps a eux seuls la scene; les iustruments á vent ne conviennent guerc qu'a dos mor­

ceaux assez courts, conQus en style vocal, romances ou airs sans pa1·oles. 

( 'J) Nous 3\'0US t\pporté ici llllt.\ légel·e modifii.:ation :lll rl1\ll d\!tude=i HX¡>Osé ci .. dc.,bUb ( pp. :; .. 4 ), afiu dt• lll' 1)31) :,.,!¡J;)rer J ~t;: d1·11~ Jí't;'>li8 

c<l ll l'acret::- U J' orcbui:;lrt' drunlatique. 

(2) L' 3ulA!ur d'u11 rouccrlo du ''iolon, ~¡ lui-1n~u1t• 11(\ jou'-' d1aucuu ius(ro1:ncul dt' Cclle fatnillc. fera bien dl· t;r1•11dri• t:l'USl'il d'uu ,p,:ri;1li .. t1•, ponr 

ee qui regarde les trait?t, Ir., coup~ d':ircbel, élC. Ainsi en u a;i Mt!ndel~sohn aT••c Fcrd. 0~1,id, dit-01l1 lorbqu1 il o \!-01111•0 .... : 'º" c~ICbr1· t·onct•rto. 
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OílCJJESTRE DU SOLO IN STRUllENTAL 

§ 94 .- Ce que nous venons de di re de la facture musicale des solos s• applique aussi ~t leur 
programn1e orchcslral. Cclui- ci ne dciit pas etre compasé u'apres une formulo fixc, imposée par 
la routinc; il gag11c1·a :\ se rno<lifier selon l'intensité, la couleur, le <liapason de la voix récitante. 

l . Dans le ;;olcJ- 1110110Lor¡111.:, l'orchestre ayaot siropleroent pou r fonclion d'aécompagner la partie 
prÍncÍpa lc et de j o11c 1• les rÍtournelles destioées a doooer de lemps en lernps Ull momeot de 
rr pos au soli ste. tout luxe d'insti·umentation est hors de saison. 11 faut se garder d'entourer l'ins­
tr111nent J'un ense111ble nial proporlionné a sa puissance, et plutót propre a l'éc1·aser qu'a le faire 
valoir.<ll L'enlréc d'unc fl1ite, d'uo hautbois , d'un basson apres un pornpeux tutti est d'un g1·0-
lesquc pal' fa i t. ll i(lll ll C s'u 11 i t m ieux a la voix d 'un ins trument 1t vent que 1 a réso nnance des 
co t·des éb 1·ao lécs par 1 'a rchct ou par les do igts : aussi su.f.'fil-il en gé1uJral dí1n ai.;1;0111pag1w111e11l de 
qulll11or µour 1:11ll1: sorlt d11 solos. Oe toute maniere il sera bon de ne pas y employer, com1ne un 
élé1nent de l'orch cs ti·c, le timbre de l'instl'ume~t 

0

pl'incipal; iso lé <le toute sonol'ité analogue, il 
pre1.Hlt"<l évidcmrnent plus de relief. 

Quant aux propriétós dynarniqnes des dive1·ses formes d'acco1npagnen1ent , nous nous conten­
tons de l'appele1· ce qui a étó dit ci -dessus (§ 56, pp. •J1·J- ·l·l3 ). 

([. L'e11tploi de l 'or1:/1eslre 1:0111plet ne se jusl~f'ie que pou1· les i;oni;i:rlos de slyte .sy111phonique , 

rése rvós aux instru1nents a archet et aux instrumeuts a clavicr, au violon et au piano avant 
toul. C'cst dans cettc doub le catégorie de productions que nous allons étudier d'un peu plus 
pres l 'assoc ia lioo de l'cnscmble orchestral a l'instrument solo. 

§ 95 .- On pourrait appeler le Concerto de uio/011, en se reportaot aux deux modeles du . 
gen re, - de Bcethoveo el de ~lendels sohn , - une sonate d 'orchestre do11t Les cha11ls et traits prin­

cip1111.i: so11t confiés a u11e parlie de uiolo11 jouée par Ull se11 L e:rt1c11tcu1l. Le choeur instrumental 
adjoinl a la voix róc itante tantót se borne a un simple accompagnement harmouique, tantót 
il cst tl'aité en polyphonie figui·ée. 

Ex: 307. 
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Ex: 308. 
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ORC HESTRE DU SO LO INSTRU ~IENTAL 

Ex: 309 . 
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.\ d'aulrcs 1nomenls la mélodic prédominanle passe a J' orchestre . I: in slrument - so li ste 
d<'vien t alol's un élé1neut secoudaire de l'idée musicale, el ne n1ainlicnt sa primaulé dans l'attention 
de l'auclileur c¡u'en dép loyant toute la r ichcsse de ses moyens technic¡ues (traits chantants, passages 
d'agilité, arpcgcs, etc.). 
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Ex: 310. 

Une Clariuollo 
en UT 

~ Cor• cu SOL 

Violou 
principal 

t"• Violon. 

A !tos 

Violoncellcs el 
Coull'cbasscs 

Ex: 311. 

Vio loo 
principal 

1•" Violons 

¡\ l los 

Violonccllcs el 
Conlrebas•<:~ 

ORCllESTRE DU SOLO INSTRUDENTAL 

Lar¡;hcllo 

P dÓ/ce • 

.. , 
P dulce. 

A 11" ma non troppo 

, ,, 
pi •. 

pi •. 

8--------- --------. 

T 

• 

• , 

, 
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Ex: 312. 

~ Clariucllc• 
en L.I 

2 Co1·s cu llM 

Vio Ion 
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ORCllESTRE DU SOLO INSTRUllENTAL 
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Ex: 313. 

. . . 
FIGl< ,.,-......_ 

. ,. . ,. ~ 
,,.--......_ ~ ~ t: ~ 

~ 

~ .... . - .. ~ 
~ .. -

. . 
Hauthoi~ St'I l . • ' ~ -
Clarinett~,. cu LA 

1 ' - ' 1 

. • 

r3 
~ 

pp 
Ba.l'>sous - -

pp 
§§ 

Cors c11 ¡}f ( Ulll!> 

... ... ·~ 
... & 

Timbal~:; pp 1 

~ 
\ '0 n ¡lrincip:tl PP 

~~ l~ ~ f::::::,.... ~ f::::::,.... ~ ~~ ~~ i~~ ~ ~ 
. 3il - ~ 

!/ , .. 11 , ... , ... .. 1.., --,¡ 7 • 1- - ,..- .. • ;;¡ ;;¡ ;;¡ 

• • 
. ~<f}Nt. 

- . . 
~ 1 ~ 

~~-
pp 

. , , • - 1 : 

§§ ~ ~ . 
V p'j;--"' 

... . .., - '--- -
:El:: 

3 ~ -• - . . - -
pp 

~ 
p Mtnrlel.,oh11. 

Par elle-meme, la puissance sonore d'un violon n'est pas bien considé1·able; la partie solo se fait 

remarquer surtout par l'intensité d' expression que luí communíque le vi rtuo se, et pa1· le di a paso u 

aigu de l'instrument. Pour que ses chants et ses dessins se détachent en clair sur le fond bar1nonique, 

le procédé le plus efficace a mettre en reuvre est I' opposition des t imbres. t es iustruments a vent 

réunis en chreur font un accompagnement délicieux au violon t§ 76, p. 169 et suiY.); et parmi eux, 

)es ' 'OÍX moelleuses ( c)arinettes, bassons, fJules, cors ) se marient DlÍeux a UD des instrumenls a archet 

que les bautboís, apparentés de trop pres a cette famille . JI eme saos chcrcbcr hors du quatuor ' 1 e' 

composíteur trouvera un beureux contraste de sonorité daos le pizzicalo. 

Ex: 314. 

2 Bassoos 

Vio loo 
principal 

Timbales 
RÉ LA 

p 
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Ex: 315. 

2 e lar iucllcs 
CD L.I 

2 flasso11• 

Vio Ion 
pl'incipal 

Violonccllcs el 
Contrcb;1,.cs 

Ex: 316. 

2 e 1 al'i noll<ls 
en L,\ 

Vio Ion 
pl'incipal 

1"' Violous 

• 
2d· Violous 

Altos 

Violonccllcs el 
Cou frc basscs 

Ex: 317. 

Violou 
pl'incipal 

•I'" Violous 

24• Violons 

Al lcg1·0 ma nou 

~ 
. ,,,, 
~ - - ~ e_ -.:r. _ _,,u~ '· . pp . 
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2 Cor. 1•11 SOL 

PI' 

Sl11or:. 

ORC U!':STRE OU SOLO J~ STRU~ENT1\L 

pi zi. 
8 et•lhove;1. 
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l:S 
t 1npre PP 

'O 
empn: PI' 
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Bctfltot•tru. 
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Dans les passages oi1 plusieurs parties concertantes se 1ueuvent autour de la partie principalc, il 

importe d'obteni1· un ensemble transparent, un orchestre sans lourdcur. C'est la une exigcnce spéciale, 

une condition essentielle, selon uous, de la technique du gen re . 

Ex: 318. 
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Nous considé1·ous coro1nc une grosse faute de gout, _ peu redoutée a notre époquc, il est vrai,_ 
I' inlerveolion du fo rmidable trio des lrombones daos le Coocerto , que! que soit l'instrumeut protago­
niste. llé1nc pour ar1·ivcr au .ff le plus violent, l'orchestre ordinaire de la Symphouie doit suffire, et 
suffi t en effet a qui conque sait le faire sonncr. 

Ex : 319. 

2 Uaulboi. 

:? e larincllcs 
Cll !.A 

2 Coi» cu lll 

2 Trompcllc~ 

en Jll 

Timbalc• 
ll I SI 

Violon 
princip:il 

I"'' \'iol ou~ 

~d. \'iol<>ns 

Altos 
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,. D 11111rr. . 
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"' 
if .cr . IJÍ 111111 • 

l a 11e'cessilé d'allége1· aula11l que possible le poids des sono1·ilé11 orc!test1·ales eiil encore púi:> ii11périeuse 
q11a11d un des orgune.~ graves du q11aluo1., _ /'alto ou le 11ioloncelte, _ se produil dans un grand solo . Un 
iustru1nent priucipal dont l'échclle chantante est située ve1·s le milieu ou daos la mo itié g rave du 
clavie1· géuéral est aisén1ent · éclipsé par des sonorités aigues, _ surtout <le mtlme famille, - desti ­
nées a lui servil' <l ' acco1upagne1nent . C'est la un inconvénient sérieux, et, pour y pa1·er, toute l'habi­
lelé du con1positcur n' cst pas de trop. Aussi écrit-on peu de concertos pour le violoncelle, et moios 
e neo re pour l' alto. ll a f allu le talent géuial de Berlioz, le grand manieu1· de timbres, pour réaliser 
l' ass.ociation d' un alto et tic l'orchestre modernc dans une oouvre symphooic¡uc de longue hal eine 
( HtLrold en Ltal-ic) . 

Co1nrnc les instru1nc11ts a archel possedent jusqu'a un cerlain poinl la facultó de faire enten.dre 
des accords de tlcux ti·ois et quatre sons, ils peuvent a I' occasion fonctionner comme des organes po­
lypbonic¡ues et s' aff ranchir pour un roou1enl de l' accoropagueroent de I' orcheslre . 
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Ex:. 32 O. 

Fhl!c 

2 Hautbois 

2 Bassons 

2 Cors en SOL 

Vio Ion 
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t'"' Violons 
. 
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,\ 1 tos 
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ORCBESTR E 00 SO LO INSTRU)IENTAL 
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§ 96. - Si le violon , !'alto et le violoncelle sont polyphones a de certains n101nents , g1·a ce Ull 

développement de la tecbnique, les instrurncnts a clavier le sont toujou1·s, et par u ature. Chacun 

d'eux forme un tout musical en lui -meme . Oc lil vient que le Co 11cerlo de piano , co1u;11 c't la 111a-

1tiere. de Beelho11e1l , peul s'e1u1isager co111111e une 11y111phonie á. double orcheslre . La coopri ration des 

dcux intcrlocutcurs collecti fs de cette variété du drame iustru1ucutal se réaliso souveot sous for­

me de dialogue . 

Ex:321. 
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1110/10 ca11tabilc 
Ex: 322 . A11d·111tc con moto • .. 
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Ex: 323. 
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ORCllESTR E DU SOLO INSTRUll€NTAL 

Taodis que les voix inslrumental es onL presque constamment besoin de l'accompagnement or­
ches lral , le piano se passe sans diffi cul té de toute sonoi·ité complémentaire et faít I' accompa­
gnen1cnt de ses propres chaots . C'csl pourquoi les anciens concertos de virtuosité(ceux de HL1m-
1nel. par exemple ) la issent l 'orchestre au repos pendant la plus grande partie des solos, en sorte 
que ces morceaux ne perdent pas g1·and chose a et1!e entendus au piano seul: il suffit pour cela 
qul' l'cxócutant joue aussi les lutli. 

Lorsquc Bcethoven fait interveni1· le quatuor ou les instruments a vent daos l'accompagnement 
des can ti lenes <lu piano , c'est pou1· cntourcr le dessin n1élodique d'un cadre qui le fasse 1·essortir 
dans loute sa bcauté . 

Ex: 324. 
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Ex:326. Le piano n'a que la mélodie p1·édominantc; toute l'hannooie esl a l'otchestrc . 
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232 ORCUBSTRE DU SOLO INSTR UllENTAL 

L' union iotime du piano et de l'orchestre est dºautant plus féconde en beaux. effets, que les 

<lcux entités rnusicales se distingueat par des qualités techoiques RbsolLLmeat différentes, et se 

complótent ain si l'une l'autre. Si l 'orchestre étalc sa richesse daus les chants soutenus, dans les 
accords pleins et pu is sants, le piano brille ·par l 'agilité; i 1 apporte a !'ensemble ses broderi es gra­
cicuses ou éclatantes, ses arabesc¡ues capricieux, ses traits ha1·clis, iuaccessibles a tout autre 01·gane 

sonoro. 

i\ . L'orchesti·e exhibe un thcme mélodique simple , que le piano reproduit au tiicme rnoment sous 
fo1·1ne de varialioo. 

Ex:327. 
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ORCHESTRE DU SOLO INSTRUMENTAL 

B . La rnélodie prédominante, confiée a l'orchestre, est accompagnéc par des trai ts <le pi ano. 

Ex: 329. 
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J 

-------- -- . 

,, ,, 
----

-

J/eudelssoh11 . Conc~rto t!ll Sol 1niu..:11r. 

§ ~7. - De notre te1nps le concerto d'o,.gue avec orchestre est un genre de composition a peu pres 

délaisse. ~lalgré ses sonorités in1pÓsantes et l'énorme variété de ses effets, l'orgue ne peut figurer á son 

avantage , con1me premier actcur, a cóté de l'orchestre rnoderue; ses voix mystiques palissent dcvaut 

les accents protondément humains de nos instruments a vent ( N.T., p. 313 ) . Au commeucement du XVIII ~ 

siecle i 1 n'en était pas tout a fait de n1c1ne, l'o1·chestre étant alors composé presque cxclusi vemcnt 

d'inst1·umcnts a archet. Haendel a composé pour l'orgue un grand nombre de concertos de style peu 

ecclé's iastiqun; de son coté Bach dans ses Cauta tes d 'égl ise don ne souvcnt des solos de virtuosité a 
son instrumeot de prédilection (N.T. , p. 309 , ex'. 458 ) . 

§ 98 .- Le co11cerlo pour deu:r: 011 plusielll'S inslru111e11ls' tres en faveur également a celte époque - la, 

- ce fut le véritahle préc1u•seur de la Symphonie d'Haydn ,- est tombé aujourd ' hui daos le 1ncme 

abandon. Tout au plus écrit-on encore parfois de petits mo1·ceaux coi:lce1·tés pour instruments a vent, 

en duo , en trio ou en qualuo1', avec l'acco1npagnemeol du quatuor des archets. ( Voir ci-dessus, ex.'l55 

et ·l 56, pp .127 et 128) . Quaut aux instruments de grande Yirtuosité , leur Lechnique est lrop envahissante 

de notre temps pour favo1·i ser un te! partage; il est tres difficile au compositeur de donner a chacun 

des solistes un role équivaleut. 
Le répe1·toi1·e des maitres ne présente en ce gen1·e, je crois, qu'une seu le reuvre de cé lébrité uni­

verselle: le concerto pou1• piano, vio Ion -et violoncelle de Beethoven . 
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ORCHE-STRE DU SOLO INSTRU~IENTAL 

Voici la prcrnicre cnt rec Ol'S tro1s parti es concertantes: 
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' ONZ lEM E LE CON 

Le graod orcbestre dramatique de l'époque actuelle 

• 

§ 99. - Bien que dans les précédentes le<;ons nous ayo ns eu pa1'ficulierement en vue l' orches{rc de 
la symphonie, maintcs fois nous avons été amené a p1·endre nos exemples dans le répertoire du drame 
musical. C' est que, chez la plupart des maiti·es de la période classique, la technique des deux grandes 
catégories d'oouv1·os ne présente pas, en ce qui concerne la composition de l'orchestre, de différences 
tranchées. A part I' intervention plus f réquente des trombo~es et des sonorités hruyantes en général, le 
progra n11ne insh'111111!nt.'ll des opéras de cette époque est identique a celui de la symphonie. \Veher ria pas 
un timbre Je plus que Beethoven. 

A partir de 1830 la séparation entre les deux genres s'est fortement accusée daos le domaine·de l'or· 
chestration. Tandis que,- hors de l'école néo -romantique,- l'or.chestre de la symphonie est resté fi­
dele a la tradition de Beethoven, l'orchestre de théatre, s' appropriant les cuivres chromatiques, nou­
velle111ent inventés,et exhibant des timh1·es spéciaux, s' est créé un cad1·e a lui et a réalisé des co1nbi­
naisons sonares auparavant inconnues. 

Cette révolution musicale, ioaugurée en France par Meyerbeer, Berlioz, Balévy, eut en Allemagne son 
aboutissement provisoire dans les plus anciens opéras de Richard \Vagner ( Rienzi, 1842; le Vaissea11-
. fanló111e, 1843; T<ii11ihiiuse1', 1847). Peu a peu le nouveau programme s'est répandu par toute l' Europe, 
et depuis une vingtaine d' années il est devenu celui de l'orchestre ordinaire de théatre et de concert. 

§ 100. - Examinaos, une a une, les modifications qui apres 1830 ont graduellement transfor­
mé l'organisme instrumental des temps classiques et a1nené la coustitution de l'orchestre actuel. 

I . L' innovation capitale des chefs de l' école fran~aise, pendant la susdite période, est d'a1•o·ir 
do111ié au:i: cuiures éclatanls, élé111ent accessoire jusque la, un 1·óle non 111oilis essentiel da11s l'ceuure or­
c;heslrale que c:elui des bois et des co1·des. Par l' adjooction d'un ou de deux sopranos pourvus d'une 
échelle suivie, ces 1naitres out fait du troisie1ne groupe un ensemble musicalement complet, sou­
vent appelé a se produire tout scul. Conse1·vant, dans ·te tutti au moins, les trompettes simples pour 
le remplissage barmoniquc , ils leur adjoignent deux carnets a pistons. De plus ils ont renforcé la 
bassc du groupe par un ophicléide ( i\. T.,p. 2 64, § 192). 

Daos les premiers temps il arrive varement que l'on abandonne tout a fait a lui-meme ce chc:eur 
retentissant, peu habitué a f'igurer seul a l'avant-plao. O'ordinaire les bassons marchent avec 
I 'ophicléide. les cors rem p 1 issent la région in ter 1nédia ire . 

• 
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Ex:333. 

os P'"ct Gd•s Fhit 
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2 Trom pclles 
<sin1ples1 en 51 b 

3 Trombones 
el Ophiclóidc 

<2 
Timbales 

illlbclS l b 

., 
" 
., 
• 

ti'!: ., 
• 
~ 
~ 

:g: 
l 

91: 

Poco Andante 

' 

Utl i~ ' 

,tr ' 

-
.(T 

unii; 

.TJ - 1 ' 

JJ 

' 

.JJ ! ! -
~ 

'" 
creRc. -

' 
PP -=:::.ff 

LE GRANO ORC HESTRE DRAll.\TIQUE 
239 

• • 

J~ 
~ ... z .. .,,.~ - - ,i ·a 

J 1 1 ' 1 1 1 PP 1 1 1 l. 

~ ~ -
1 Pfll I ' 

1 1 1 

~ 
1 

' 
. .. ~· "" 1 ' 

1 ' 
~ ' 

1 1 l • 

J ' 1 1 1 
PI· ' 1 1 1 ::• 1 

1 ' 1 1 .... 1 1 1 • 

• 
_.! J - ~1 

~,.. PP I ' ~ 1 a D: 1 -
~ ~ 

f S¡ ~ 

1 -
pp r 
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( Autres cxemples : N.T.,p.265 , c:c4ll; p.286 , ex.430 elci-aprcs,p,240,ox.335) 

Ces remplissages et redoublements aux cors et aux bassons sont p1·esque toujours superflns et ont 
pour résulla.t d'épaissir la sonorité plutót que de la forli fi er. U11e harn1onie d'inslru1ne11l.~ ü e111bou­

c/111re produit ses effets le11 plus .yaisissa11ts lorsqu 'elle 1tsl e:rclusiv1t111e11t co111posée de li111bres de 111éme 

jcu11ille (N.T., p.207,ex .316; p.216 ,ex.339; p.280,ex.422 , 423 et 424; p .285,ex.429) . 

. \leyerbeer ~t Berlioz gardent les cors simples, ce qui les oblige 3: comb-iner laborieusement des 
tons différents (et souveot hétérogeoes), au détriment de la jLtslesse et de la sureté d'exécuti on~3) 
llalév.y daos la Juive commence 1·ésolument a se servir do co1·s chromatiques. 

Ex:334 . 
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*llalechclloo • :.u Fin al du 111• •cte . 

<1> La d~gignalioo trompetles a plstons I)~ doit pas ~gar~r J~ leclt:llr. Ctt:i partius 't.! jOUl!Ul -~t ~e sootjou~:; probobl~mt!Ol d-1, l'origioe -

-sur des cor1U1ts e1i .ti~, tout com1n~ lea t1·omp~llt!!i (soi-disaut simple~) uottiea a11·dtts::.ou:,. Bu d~fiuitive lt':S l!xt!cutaoli 'i~ :ierfl!Ul d-:1' ioslru ... 

ruents t!l d"'s lOlLi qui leur courit.tnnent, el il en 5'lf'J. aiu.si taul que l!!s co1nposit~Ur1' tl ld~ cbtjfs d'ori;bt!~tre nu '\~ résoudroul pa) a ~ludi-.:r '-"'' cboses · 

IU par eu<t·m~1nul' et-:J les tt'ta1niu~r dl! pr~:i. 

(2,j Lor.~qu'i l u'y a que trois partius notJu.:: . lu plus g1·:1\·e est poul· lü 3e t1•9mbo1·1_, et l'opblclüldl.l. Ouns les 1n1Jsur~s PP 011 11..; voil pa.; co111m~ot l'au · 

leur u \'Oulu rJpa1·lil' ses qu•tlrc purtius: i l 6'\111 '-'St rapportti pro bttblcrncul ;tu (:opi,¡,l\I. 

{3> Ou oub li" tl'OI' ~ou,·cut quu le-:' ~ous du cor 1hJ ~e produ ison{ pas d'un\I rn:111 i~1·1l 1•11iiliivu: le co1·uis tu ne pcut donnc1· quu ' ""' inlon:iti,11114 tt•i'il clJante 
i11l.Jriuurun11Jlll . 

C4> Purticul:11·itú dignl! de rema1·quu pour cullu c
0

JJOqt1u: lus trompettu-; chro1n;1tiquc" ;ont cor1·cclt:1nc11l uotúe:; ehe7. lfulC"Y 
9306.IL. 
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IJ. Une autre innovation importante de l'école frani;aise Je 1830 fut d'í1tlraduire par1ni !es élé­
men.ls régulie,..~ de l'rJl"ehe~tre les ha,.pes, alors inusitées en Allemagne, et réservées en France potu• 
quelques cas partictdi(}rs. L' adjonction de plusieurs harpes a !'ensemble constitue en réalité un 
accroissement du prcmier groupe: au .quatuor en sons p1•olongés vient se juxtaposer une harmonie 
complete en accords élégamment percutés ' qui se mele a la polyphonie Jiée des voix orchestrales. 

Ex:335 . 

2 Fliilcs 

I"' Clar•inoll.c 
en SI b 

I" Basson 

H:trpcs 

- ' -
. 1i't 
<) -- 1 • .......... 

' -
1 •= '---' .--... . 

• 
V 

A Cors 

_ _.._ . 

- . ' 
. . 

• 

A 

... 
A ' 

... 

And"º religioso quasi Allcgrcllo a9: J 

• •• 

u 
J1 

l • . 

' 

. -
~ 

pp 
. 

, .... 
'-..:......-' 
~ -

• 

--=>-. . . . . ~ . . 1 

• y f .. 

. -

- ·- -

I~ 

G/'IJ,'iO. > p i 

I Cf'CS(), y 

floit.•• et Hautb . • tlautb. """ $ 
.....-----.._ 1 • r.. r.. 

7 
h 

p • i 

' . 
, :¡¡'_f . 

:: 

\ ' • • 'l • 
.... 

• ' 
. 

pp - • 
~ -

Crt°' c. > 
. . - . 

¡!! . 
PI' • 

~j J~ 
ere." c. > ' · .. 

. . . ~ 
CrtJSC. • > 

vv ) V .. 1 

11fcycróecr, STR UENStE. Ou1erlure . 

(Voir anss1 N.T., p:1•12,ox.. IGO , ainsi qu' :l l 'article llarpe, pp.77el suiv.) . 
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Jll. Le cora1iglais, auparavaol une voix mooodique d'usage tres rare,entre assez souvent,comrue 
partie ioterrnédiaire, daos les harmonies des bois . C'cst le t1érilable cc)l1/rallo des i11slru111e11ts ci a11clie ; 

son octave rnoyenne , la plus favorable au cantabile, ~- ~-f ~-f ~ •f b est faible 011 inégale 
~on;1; 'l!li T. 

chez les autres organes do ce gro upe . Son timbre, a la fo is vibrant et velot1lé, se lond n1ieux avec 

les flí1tes et les clarinettes que les sons reches du reg istre gr·ave des hautbois. 

Ex:336. 

i Flutcs 

Haulboi ~ scu l 

Cor anglais 

z C l arin~llcs 

en SI ~ 

I"'' Violons 

Violon~'Clle ~eu 

Violonccllos 
1•an, C. B .1 

1 

• 

.... 

A ' 

... 
A ' 

.... 
~ 

... 
• • 

tdi ... 

. 

Aodaolc 80: 

' . , 
i->~i;._ 
,- _,, . 

p poallff 

. -
p JJ•)t:O~f > 

~ 
•••• "i;<r 

~ 

p /)fJCO~· '> 

. . • 1..1 . . 15 
> > 

. 
> -p p > 

,. ,. . . ~ >-p 

-
,., •1_ ~· .- n• _ , ; ,, • > 

--

J ,¡\ 1--:------ /\. ~ ~ -P..r--_ ) , .J J 1 • 

111 • • L.1 
> 

1 

p 
> 

:t 
'í• ~" > 1-···· ~ p ~ > 

·-

• - ~ 

" 
._, - ,, ¡> 

~ ';;- ,, ...; .....:... 
> 

' ' 
...:ii:i!:i ~ - . 
JJ 'ff'f ~ .• . t! i • j;- _.,. Li 

- . 

il]l;fj .~ 1 i L ,, - .....:!- p ..... ..! ~·:..; J• > p ,,, ._, ....._.. 
1 ~ 

_, 

p ,.--..jl -- ----~--¡. ~~ 
~ 

... ~ -- . --:----. . -:----.... 
~ 

p .. 
IJerliu: , L'ENrANce DU CUll lS'r . 11" partiu.* 

Oans la l'itournelle de l'air d ' ,.Jlcesle, • Ah! 1nalgré 1noi n1on faible cdJur partage, • 13 ci t·I ioz avait 
l' hab itude - tres heureuse - de faire jouer par un cor angla is la partie de 2d hautbois, sin1ple accorn­
pagoernent barmonique de la can ti lene confiée au ·1er hautbois . 

Ex: 337. 

Uautbois scu 1 

Cor anglais 

Coi· en FA 

soul 

l' " Vio lons 

,\ 1 tos 

Violonccllcs o 
Contrcbasscs 

Adagio 
~ 

~ 
.... ~.oice e~pre:-.s1vo 

' 
• 
~ . 

.... PI' 
• 
~ 
.... VP 
• p , • 

~~ p1ll. 

• -
.. -4' ., p"i ' J '-" . ...._ -

1 
oi i z . 

P• 1 

l 1 izt. -. -. 
p 

• 

•• n • • ...... . 
• 

~ 

~ -

- - . 

- -
" -;r· -'-.,, ..... -# 

'., .. ·-
-

1 1 • 1 • ' 
. - - . - -. 1 

* />111Jlit1 llVCC '(111tcristil i o11 de Jl.11. Rlc/11rult et c'tj . 4 Boutrl de.~ ltt1.fi euN t º'' N" lrtJ llUI' ,,, /.JOrl P"º el C/11. 

9396. 11 .. 

-
t' 11if JJOCtl 

-
1't1t,/ }JOC(I 

rfnJ ¡>llr'o 

--

- • 
~ ~ 

,, _ 
'-' ~ - .J - ....... 

• " . 

¡ 



• 

242 
LE GRANO ORCHESTRB DRAMATIQUE • 

t. ,.--.._ ,.--..._ 
~~ 1 "=' ~ "" ll . 

"· • - { . - L -- n - _ ;i.,;.~ - • ,. __ --,., 
• 

f! :fl! 
-== :F-

XllfOr:, • > ,..-... 
n 

1-~ 
. -== . _111 .. , ...._ . . -- - . . . 

'!. 
. . 

.'fll1Q f% , . 
ti& ., 

~ 

~ - ..... . 1-11 . ~ .... - -..1:· .J ~-

4. ~.J ~ 
2 

"' 
. ..._ - ~ '-' ' '-' ·- ~ " ' ~ ·0 - _,, . -

' ' "' wr ;)' ;L _, 
l -·-

' • 
' ' ' • 

' • L - • - - --

. . 
• ~ 

1 V . . La clarinette-basi;e , inventée depuis peu, par Ad. Sax, lorsqu'elle parut dans les Huguen.ots, est 
ven.ue .apporter a la 1·égion grave un tirnbre d'anche plus poétique que le bassou, seul de son espcce 
jusque la. A cette premiere apparition le nouvel instrument ne chantait qu'en solo. Plus tard ¡\Jeyer­
bcér tcouva des effets a sensation e" co111bi11a11t le cl1alu111eau de la clarinelle -basse avec le registre 
i1tjifrieur du cor · a11glais, de la clarinette - soprano: voi x profondes dont les harmonies inspirent une 
mystérieuse tcrreur . 

. 
Ex: 338 . 

Cor aoglais 
Clarincttc 

en SI ~ 
. 

Cl:11·i11cttc bassc 
co SI ~ 

tunlution rrau~ai .. •• 
2 Oassous 

J8A1i 

Violoocc llcs 

Ex: 339. 

2 C1>rs anglais 

Clarioctlc bassc 
en SI b 

<notatioo rr.aoc;-ai?it.• 

2 Bassons 

2 Co1·s a pislons 
en .XI~ 

Opbiclcidc 

Timbales 
SI LA# 

Cou!rcbas ses 
c~aus \'lo lo11cellc-, ) 

Andanlmo p = .... A • a 
. .. . 

u - : - - -
111€1~ :~ • 

= u p ....:... 1 .. ... l '1 
j~ i -===- -~· . p---.. 

• _, 

• cñ f'id~•> 
. -

-
F~n1 n1u, ¡) g~ - noux! 

tg...- . 

Andante csprcssivo 
.11- ' 

. 
' ' 

~ . 

J1~ 
"';11()/lo cr•1ilrih1lc e .iro.1lt:Ui4tO -..___;____... • • 

~ . 
u + • . . .. .... t .... - :¡ 

... "'º"º a111lnhile e &0&len11to -....__:__,• 
~ - -

P!., . - '.. • -
., 

' :... ~ p_ -~~L - -
-

!. ~ ~ p !. -- • • 

P.I' 
:!..: 

• 
:')~:ll, --· 

p p tez . ~ 
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V. Chez les anciens maitres du drame lyrique et de la sy1nphonic la pelile .fl11le n'cst gu~re quºun 
accessoire so no re associé au bruit plus ou moins musical des instru1nents a percussion ( N.T., p. J31 , 

§ 96 et suiv.). ~lalgré son cx:trome acuité, ílfeyerbee1· la traite as.~ez souve11t en orga11e 111élodique; il 
j 'emploie a doubler le dcssin principal ,- voire meme a chanter to11te seule,- en des régious inac­
cessiblcs a la grande flute. 

Ex: 340. 
\ d t ! n anl100 con mo o 7.: P tlolct· nuai f', ~..._. - l. ... " .. L • • . 

Pctitc Fhitc . - .. 
~ 

··~ . 
t: ~ É ·~ t '- ,.. Jl ~~- ¡; ~ • i=-- t:l""'L. 

Flutc sculc ' 

Haulbois soul 

., r mm. -- ~-~ 
~ 

1 ' ~.._..,~ ti. - ~ .. .l ._. 

~ 
-v 'icr:-m"Ka. _=s;: ·- --., -- • • 3 . 

2 Bnssons ~ - ~ - ,, 
. 

Cor scul en FA 

2 Cors en or 

pp -~ , • ~~ " • 

~ 
. 

., P 'do/ce aSsaf -:::: -:::>-
. - .-3 . 3 

. 
• 

~ 
. 

,,,, . < ' 
A -

1 .. , Violons 

2d• Violons 

ll!! 
¡j . • . • . ~ 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
".: PP· . . . . . . . . 

-. 
~ s ~ :; s :¡s 

~ •:¡ - - - "':" l~ -:11 .. , ..... ~ ':'11~11 ":" ~ ,':' ~ ¡ ":' 1. -. - i - .. -
'. ! '· 

~ 

pp. 1 . 1" ., '!' . . 1 . . 1 ~ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
A !tos 

Violonc;cl los 

i - - - -
. . ":" :i . . ~ . . . . . -. . ':" . . . . ':" . . 

":'~' 

·~~~~? -l'P . 3 ~ ·' ·' 
. 

• . 
i 

! -----i:: ~ l. . ' 
~ -

pp rt '\1 . .. .. 
Cootrcbasscs 

• -
PI' . 

LE rROrHETE. Eutr.!e do Fid,:• au 1" octc. 

Ex : 341. 
¡\J legrello 

. 
A lle gro _, quas1 

Pctilc Flutc 

Fluto scule 
_ji 

Hautbois scul 

Clarinotlc soulc 
en LA 

Ex: 342. 

~ Pctitcs Flutcs 

2 Flutus 

2 llautbois 

2 Clar inottos 
en LA 

. 

• 
~ 

• • 
.., 

" . 
~ 
~ 

''" 

"" 

Aodºº qnasi Allegrclto ,.....--::--... . ~ -. . + ;,. 

¡¡ - - ~ ,..., • • • 

.fP. > Jp ?:-fr .IP 

1 'I ' V '7 ( -
- ;.. ,.,_. ..,. . 
1 l 1 

-
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• • • 
¡-; ¡ . . 
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'P.->- JP> - J' "' .fi > -

- .... - .... 
. . - - . . 

1 nsi -· r J ) 1 1 -
- - ,, ' ' ·' p '---' 

1810.J Rutrie du r~uc;h~UI' HU 111 " actú. 
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VI. Une conséquencc di recte de l'irnportaoce c1·oissante du role des cuivres a été l'e.ctension de 

plus en plus grande du plai:ttge inst1·111111:nlal, procédé inauguré par Spontioi et développé outre mesure 
par Rossini. Cbez los compositeurs drarnatiques de 1830 a 1860, et merne chez quelquos syrnphouistes 
- Schu1nann, par exo1nplc,- ces redoublemonts de la mélodie et des par tics d 'accompagoement, a I' ins­
tar des jeux de l'orgue, eovahis:sent les piano aussi bien que les forle. 

Ex: 343. 
Tempo di mtircia, macstoso 104: J 

• • • .. .. 3 ...;. - . .. -. .. - " - R ,;. • . ~ .:. .. -. .:. . - ..:. . _¡, .:. . . • . . . . . 
Pct i le ll hilo 

2 Fltllcs 
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2 Cl,u· inc(lc~ 
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. 

. 
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Ex: 344 . Tempo di marcia 
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§ 101 . - En ernpruntant aux. maitres f1·ani;ais contemporains le matériel instrumental de ses 
premic1·s ouvragcs, \Vagner luí donna, en quelques poiuts, une organisation plus rationnelle, mieux 
appropriée aux conditions du nouveau style dramatico-musical, style do11t les élé111e1its caractéi·is­
tiques sont Le clt1·on1at1:que el ta n1odulatio11. Voici le programme qu•il adopta et qui depuis cette épo­
quc est devenu d'usage courant en Allemagne. Nous disposons les instru1nents d'apres l'ordre com­
rnunément suivi dans les partitions. 

11" GROUPE 

111" GRO U PE 

1"'" GROUPE 

[Une pctitc fliite, parfois deux.] 
2 Flutes. 
2 Hautbois. 

(Un cor auglais , rarement deux.] 
2 Clarioettes. 

[Une clarinette basse.] 
2 Bassons , parfois trois. 
4 Cors, dont au rooins deux chromatiques. 

2 Trompettes chromatiques, souvent trois . 
3 Trombones ( deux téno1·s, un ténor-basse H>) . 
1 Tuba. 
2 Timbales, parfois troís. 
Batterie. 

[Une Olt deux Ha1•pes .] 
t••·• Violons. 

2d' \liolons. 
Altos. 
Violoncellcs. 
Contrebasses. 

La substitution, d'abord partielle, plus ta1·d générale, de cors a pistons aux cors simples , eut 
l 'avantage de rendt·e inutiles les pénibles combinaisons de tons de rechange, procédé d'une effica­
citó tres limitée. En second lieu le remplacement de l'ophicléide par le tuba<tldonna une basse de 
sono1·ité plus musicale a l'harmonie des cuivres éclatanis. Enfin l'usage des trompettes chromatiques, 
au lieu des cornets employés en France , fut une amélioration tres sensible. Trois trompcttes acco.rdées 
a un diapason identique fournissent au compositeur la meilleure combinaison et toutes les ressources 
désirables. Les trois dessus s'équilibrent en perfection avec les trois voix masculinas, et chacune 
des sept parties du choour métallique a un espace suffisant pour se mouvoir d'une maniere ºdis­
tincte. 

• 

( 2) N.T.,p.291,§227 · :!29 . 
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Nous n'ent1·erons pas ici daos l 'analyse des combioaisons so no res c1·éées par le génic de Richard 
Wagner. Arrivé a ce point de ses études orchest1·ales, le disciple doit etre a me me de lire sans 
commentaire explicatif les partitions entie1·es du grand poete -musiciea , et d'ea f aire son profit 
tec.hnique. Nous nous bornerons done a transcrire, cornme spécimens . du p1·ernicr systciue d 'ins­
tru1nentation ~vagné1·ienne , deu" passages de la 1nerveilleuse OL1verture composéc pour le drame 
de /?au11t, lesquels pou1-raient etre déf'inis: vision de l'idéal; effoi·t désespéré et chute . 
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Ex: 346. 
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LE Glt \~O ORCHESTRE OR\IATIQUE 

§ 102 .- L'ensemble sooore décrit au paragraphc précédcnt n'a pas longternps suffi aux concep­

tions dra1natiques de llichard \Vagner. lohengrin, Trislan el Yseull nous rnontrent le ¡J1·ogra111111 1J 

inslr111nental de sa ~econde 1naniere . lci l'augn1eotalion porto oxclusivomenL sur le deuxici1uc groupc 

de l 'orchestre. Les instrun1ents de chaque es pece ne sont plus réunis par couples . mais par pe­

tits groupes harn1oniques de trois voix. le cor anglais et la clarinelltJ basse, au lieu de se faire en­

tendre 11eule111e11l pa1· e.~ception, pre1t11e11l prirl i1 l'en11e111ble ordinaire: chacun d'eux forn1e avcc los 

dcux sopranos do sa famille un trio de tirnbres lío1no gcncs. Le principc de la triado cst a insi 

presquo géuéralisé tlans les instrumcnts it vent . U'autrc pat·L l'accroissen1011t du tlcuxicroe gro upe 

co1nn1ande une augrnentation proportionnolle tlu quatuor , en sorte que la su bdivi sion des pa t·Lies 

d'instrumeuts a cordes devient tr·cs fréqueute ( Voir ci-dcs:>us, p. 79 ) . 

Le tableau suivanL dé1nontre la cornposiliou de ce deuxicu1e orche;,~rc \Vaguéricn. ( L) 

[Une petite flúlc, parl'ois deux ] 

11" GROUPE 

111" GROUPE 

I"'' GROUPE 

3 Flütcs 

{ 
2 llaulbo is 

Vn cor an ala is o 

{ 
2 ClariueLtes 

Une clar incllc ba,;se 

3 Bassous 

4 Co1·s chromalít¡uos 

3 Trompettes chrornaliques 

3 Trombones ( 2 ténors , un ténor- bassc) 

l Tubt1 

2 ou 3 Tituba les 

Batteric 

llarpcs ( óvcotucllt1111cnl di1·isécs cu j••'cl 2•"º' ) 

1"'' Violons 
2•l· Violoos 

Altos 
Vio loncelles 
Contrebasses 

On sait qucl parti génial \Yagner a su lirer de cette forrne dºorcheslre: que lle 1·ichesse d' accculs. 

qt1cll c expression parlante íl a trouvé daos l'opposit iou et dans le mélange des di,erses famllles tl'ius­

truments a ancho. ll nous suffira de rappclcr la toucbaolc cntl'Cíe cl 'Elsa au ·1'"' acte de lohe11grin. 

(1) 0~111 ... .:a rlc.ruÍ~I"\! ~y1uvhouit• •'11 Ut wiu~11r. ~. S;.iiu• ·SJcu-. :.i nii~ c11 o:t1,·rc. el' 11rogr.-111Uh! di! loa· c'.;t;u,i .. ~1111• 1uani:•r,• \\a~uJri..:111h·, t•u y ••ju11t~1nt 

l'Orc;t1c l·l d1· 1·l11.: l1· Pi:1110. l.:t di(í1cult,; de ju~t;iposcr le.., 1i111bl\' .. ioaoirn,•~ .le l
0

in~tr11111c11l rt'li~i1·u~ \'l lt! ... \OÍx ,¡\,111(A•., d1• i·,,n;IJ~ ... lN a ,:,,. '.tt11 ct11• 

d1· tu 01~111iUru la pin-; brill11nlt! l"'r l'(1niut•nt 1nailn• frau~aii. l:lu ~éufirul l~orgut- llt" íigun• d:.1u ... ~lle "-0111po~itio1• qu'i1 liln• d0

:Jf(t:lll h;1ro1onit¡111..• 
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Comme spécimeo de la réuoion de tous les éléments de cet ensernblc (sauf les harpes), nous traos­
crirons l'éblouissaot début de la célebre )l:u·che nuptiale du meme opéra. Le cor anglais et la cla­

rinette basse, qui n'oot aucune 1·aison d'etre dans un morceau de cette couleur, cedeot leur place 
a un troisieme bautbois et a une troisieme clarinette. 

Ex: 349. 
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Gr;tndc> Fliitcs. 
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ehromaliqucs 
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LE GRANO ORCHESTRE DRA~ATIQUE 2 55 

Nous avons respect~ dans cet ex.emple la maniere dont \Vagner note ses parties de cors et de 
tro1npettes, mais non pas certes pour la recommandcr. Ces conliuucls chaogernonls de ton , alors 
meme qn ' il n'y a aucune interruption , sont nalu1·ellernenl ficti fs et la isseul en conséquence a 
l'instrurucutiste toute libe1-té de tL·ansposer it sa guise , ce q1ii n'esl pas saos in co nvénient . En 
rnainte cir·constance,- par ex.cmple quand les coi·s ont ;\ faire enlendre dos sons bouchés,- un<1 
pareille pratique peut donner lieu a dos effets fo1·t tlif'férenls do CCUX que Jo COruposilcur a OllS 

en vue. 

§ 103. - Nous n'en avons pas fini avoc les consl1·11clions orchestralcs du g1·and dramaturgo 
rnusical de notre tcmps; il nous reste encore a déc1·ire som1naire1nent le pro9ra11une i11slr111111J11ltil 
de .~et troisie1ne 1na11iere, lo colossal orchestre de la létralogie des 1Vibelunge11. En voici le tabloau 
synoptique. 

11• GROUPE 

111 • GROUPE 

I"" GROUPE 

• 

Pe ti te f 1 U.te 

3 Fltites 

f 3 llautbo is 

l Un Cor anglais 

{ 
3 Cla1·inettes (parfois une Petite clarineUe) 
Uue Clarinettc basse 
3 Bassons 

4 (souvent 8) Cors 

3 Trompettes chromatiques 
Une Tro1upette hasse chro1natique 
3 T1·ombones ( dcux. ténors , un ténor-basse) 
Un Trornbone contrehasse 

2 T11be11 altos-lénors 
2 Tuben barytons-basscs 

• 

Cn Tuba corrlrebassc 

Timbales ( deux paires) 

RaU.crie 

llarpcs ( 6 ) 
1••• Violons ('16) 

2d• Violons ('16 ) 

Altos ('12 ) 

Violoncelles ( 12 ) 

Contrcbasses (8) 

souvent <livisés ou e1nployés particlle1nt• nl 

939G. :.t. 
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Les additious s'éleudeat cetle fo is aux deLLX groupes d'instruments a vent. Oans le deuxieme grou­

pe la famille des hautbois , con11ne celle des clarinettes, a été augruentée d'une voix de sop1·ano, en 

Rorte que ch acune d'elles compte 1naintenant quatre membres. Le quatuor des cors est fréqucn1-
mcnt doublé. Quaut au groupe des cuivres éc latants, il s'est apnexé tout une famille: les 7'11be1l, 

ti1nbres d'un éc lat asso1nbri, équivalents a nos saxhorns Oll bugles a pistons (N.T. ,pp.296-298,§ 234). 
Ce choo111· spécial se compose de quat1·e voix 1nasculines et d'uné cinquieme partie descendant jus­

qu'aux régions inféricures du clavier instrumental (N.T., pp.292 -293, § 229). Enfiu l 'ancienne fa-
111illo des trompettes -trombonos a été considérablement accrue et ne compreod pas moins de buit 
iudividus: a l'aigu trois trompelles sopranos et une trompelte dile basse , qui n'est au fond qu'une 
sorto de trombooe alto-ténor a pistons (N.T.,pp. 294-296, §233); au g1·ave les trois ti·ombones 01·di­

naires, plus un tromboae contrebasso (N.T., pp. 256 -257, §·lS·J) s'échangeant parfQis avec un v1·ai trom­

bo ne basse (N.T. , pp. 243-245, § 175 ). On a vu que la force numérique du quatuor des instruments ~ 

cordcs .a été mise en rapport avec u11 développement aussi extraoi·dinaire. 
Cet ensen1ble forn1idable,- enco1·c qu'il ne soit ja1nais appe lé il. fonctionner tout entier au 1neme 

n101nent,- 11 'au1·ait pu se faire entendrc dans les cond itioos matérielles de nos orchestres de théatt·e 

et de concert S<tns annihiler totalement la voix des chanteurs. De la !'indispensable nécessité d 'amor-
tir la sonorite oaturelle des iustr.uments, résultat que l'oa obtient en les mettant hors de la vue du " 
puhlic. ( On abaissc le plancher de l'orchestre; a Beyreuth une partie des exécutauts est placée 

sous le prosce1iiu111 ) . Le lecteur des partitioos de \Vagner, - notamment des 1YihP/11119cn-doit toujours 
gardcr cette circonstance préscnle a la mémoire, s'il veut parvenir a se rendre co1npte de l'effet rrel. 

vivant , do 1 oouvre musicale et dramatique qu' il a sous les yeux. 
Ce qui it la prenúere audition de la superbe masse résonnante impressionne le plus fortemeut. 

c'est la richesse et la beauté de~ sonorités de cuivres. Oisposaut de trois timbres métalliques de 

coul eur diverse, le maltre a pu traduire dans un langage sais~ssant les situations et les caracteres 
de son d1·a1ne épique. Tandis que les cuiv1·es écLatanls - clairs transportent I'esprit daos un 1nondo de 

lumicre, de grandeur idéale, parmi les dieux et les héros , les cuivres éclalants-so111bres évoqucnt des 

idées de force matérielle, de sou ffrances humaines, de fatalité; et les voix poétiques des cors font 
passer devant l'i1nagioatiou des visioas lointaioes, des souvenirs endormis au plus profond de la 
conscience. Toutes les inteutions du 1nusici'en-poete sont admirahle1neot motivées et parfaitement 

inlelligibles , alors meme qu'il y a coocou1·s de timbres différents. 

Ex:350. 

,\ llos 

motif de Hunding de Nibeluug, la personnification de la violence brutale unie a la 

ruse: famille dos 1'11ben. 

Mo<lcr·alo ma 1·calo e dcciso 
:1 
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Ex:351. \Votan , le pe1·e des dieux et des hommes, contemplant avcc ravisscn1ent et orguei l le 
\Valhalla que lui ont batí les géants, les enfauts de la Tcrre : réunion des deux familles 
de cuivres éclatants . 
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Ex: 352. Brunnbilde la \Valky1·ie apparalt a Siegfriecl avant le corubat. Motif de l'inter1·ogaLion 
fatidique dans les Tuben; le chant de mort du héros dans le choour des t1·01npetles -tro1n­
bones; coinme fond du tableau le motif du \Valhalla dans les cors (plus tard dans les 
trompettes). 
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' DOUZIEME LECON 

L' orchestre associé au chant 

§ 104 .- Daos cette association le chant est toujours p.uur L'audileur l 'élément principal. 
lléuni ssant en luí le double langage du seotíment et de l'íotellígence, l'organe vocal parle a l'e­
h·e h1unaín tout entier. Qu'au mílieu du plus vas te ensemble orchestral la voix se fas se eo­
toodre, aussítót ello s 'empare de l 'attention; la masse symphooíque passe au se.cond plan, et lo 
tout prend la dénomínution de musíque vocale. 

Partout ou les deux eléments se produísent simultanément, la puissan~e de la sonorité instru­
n1entale doit etre subordonnée a celle de la voix humaine. U1ie condition pri111ordiale de tout llWl'­

ceau de cha1it, quelque soít le style adopté, c'est que le.~ mots du le.?:le pui.~sent arrive1: clairs el 
di.~tincts el l 'oreille des assistanls. 

Pour conserver a la voíx sa prééminence sans réduire l'orchestre a une iosignifiance com­
plete, le compositeur devra traiter la partie vocale de maniere i favóriser la · prononciation cor­
recto des paro les, afín d 'augmenter autant que possible leur fo1·ce de pénétration. Bien que no11s 
n'ayons pas a nous occuper ici de la technique du chant, nous indiquerons deux moyens effi­
caces pour atteindre ce but. 

1° S 'abstenír de faire chanter des vers significatifs sur les note.s les plus aigues de la voix, 
oú le chanteur articule avec difficulté et altere toujours plus ou moins le timbre des voyelles. 
La pa.l'tic supérieure du regist1·e de médium réunit les meilleures conditions pour dominer la masse 
orchcstralo et se plier a toutes les nuances d'intensité: on y chante fort ou doux. a volonté. 

2º Obsc rver autant que possible daos la composition mélodique les trois accents du langage·: 
l'accent du mot, l'accent de la phrase, l'accent pathétique. Le chant déclamé perce avec moins 
d ·crf'ort l 'ensemble des sono1·ités orchestrales que la cantilene simplement mélodieuse. 

L' art de I' Europe moderne connait deux. g1·andes classes de p1·oductions vocales: les monodies, 
chants d'une seule voix; les chants a plusieurs parties. Chacune de ces classes a ses exigences 
particulieres en ce qui concerne l 'emploi de l 'orchestre. 

§ 105 . - La· 111011odie - nous entendons par la aussi le chant successif de plusieurs personnes,-
1·éalise le type par excellence de la poésie chantée: la pa1·ole et la mélodie s'y font mutuelle­
ment équil ibre. 

On distingue deux formes primitives de la monodie: le Récitatif, chant dramatique non soumis 
a la 1ncsu re réguliere ; I' Air, asse1·vi au rythme isochrone. 
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ORCHESTRE ET CHANT 

Dans le récitatif, forme musicale créée pou1· les moments actifs du drame (dialogues, oart'a­

tions, etc.), la mélopée n'est qu'une traúuctíon eo intervalles rousicaux des accents du langagc. 

L' air , une effusion du sent imcot in di v iduel, a comporté de pu is ! 'or igine du chant monod iq uc 

deux variétés caracté1·istiques.<1> Ou bien il n'exprime c¡u'un état général de l'ame et se rap­

proche de la mélodie iostrumentale: c'est la ca11lilene lyrique ( exemple: •Sombre foret • romance 

do ~lathildo au 11" acte de Guillau111e Tell). Ou bieo la ligne du chant suit pus a pas les in­

f lexions de la décla1nation expressive et nous avo ns l'air déc la1111J ( exe1nple: "ll va venir," mo­

nologue de Hache! au 11" acto de la Juive . 

L'.orchestre se joint, en entier ou en partie, a l'air, au récitatif. 11 se produit tout seul pen­

dant les rilour11elles , fragments de musique instrurnentale qui remplissent les parties rnimiques 

dü d1·ame: ent rées des personnages, sorties, j eux de scene, etc . <2> 

¡\ la prerniere période de l'opéra, ces trois éléments, - réc itatif, ai1', ritournelle,-sont net­

tement séparés. Plus tard on les combine et l'on obtient par la de nouvelles formes de chant 

théiitra 1: I 'a1·ioso, can ti lene t'ragmentaire rnelée au réci ta ti f, le parlante, add i ti o o d 'un réci tati f 

a une ritou1·nelle, en d 'autres termes déclamation chantée sur une phrase d'orchestre. lrnaginée 

pour l ' opera bufja, cette forme musicale fut adaptée ensuitc a l'opéra sérieux; elle a son équi­

valent da ns le drame pa1· lé sous le nom de récilat1:on 111élodra1nalique, 111élodra111e . ( 3) De nos j ou rs 

l'art puissaot de Richard \<Vagner a transformé le parlante pour en f'aire, avcc 1 'arioso, un des 

éléments principaux du nouveau style dra1natique. 

§ ·106.- Sauf daos la forme musicale décrite en dcrnier lieu , oú il est dépos itaire du thcme mé­

lodique, l'orchestre dramatique fait fonction d' acco111pa911ale11r. Nous allons done tout d'abord l'ex­

a1nincr en cette qualité. 

( 1) Dan .¡ les 1\'uovc 111usicl1c de Cacclni , le ¡> lus uucic11 rccuo il de co n1pos ilions n1on11clit1ucs <¡ui 1110 :;oi t t:011u11,- il ~Ldc '1601 .si je 111• 

me t rompe, - lu~ de.u <t t;enre~ d'air~ sont d..!j3 oetlt!Dh!nl earact~ril'l.~i. 

(2.) Onnt.' la plnpt,rl dds aocicns rnorceaux d 'opt!ra ? la ritou rn~ll c ti~ la f'i11 n·csl ' 111 'u11t• :.11nplific11lio n banal\• do la cad\!ncu pa1:r::iilu 1 un 

.fortc u11qt1e l tout 1·o rchestrc pNotl pa1·l . N~a11n1o i u:; ch"z l i;~ grattd s 1n11~·icit!us clrt11natiq11c-; l;_l codu i11s tr11n1t.t11l:il1: 1uar<t1h! ~011vt•nt untJ con­

tint1:1tio11 d~ l'action. le pai .. Ht;U ;i. ltUe ~c~n" IJOU\'ellt!. AtJ r1e acle de 1 · Ar111idt: de Gf114.!k, lteuaud .. '~udorl ~ano; finir .:.on 4•l1;1nt: l'orchc.,t l"t 

ach.) ,·u '" périod~· nu13ical~. L'air de flor~iil;an. c:..ptif. enchninú ( 111" ucl" dt! Jlide/1'0), '" l\!rminu p:tr tJnc ritonrn!.!lle c-.;pri10;1nt la tr.1u ... itioo 

du J'oxtu.;c a l'abntl~IUl\ltl, lot tor,1uur, (o so1n1ncll . Je r:tppdllura i atJ:di~ i l it ch¡1rma11 t,, 11111~ique d1J ~cUnu :i la fin Ju 1ur 3Cl~ di' Ricl1fl1tl C11·11r­

dc-lio11 . L'-'.; plu¡; c~ l~brus 1·it.Olll'l1C llc-:. d.! l'u11cit?11 1·épt!rlo i1·c d'op~rn r11\\purtJllt 1·unt1•¿c tl1un l )l' l1i.:onut1gtJ pl' incipal 011 pi-l!ludt.11ll u llOI! ~r~uul" 

mouodio <•••mpl•s: N.T., p.122. e<. 166: p. 143. •x.20 2; p.175.•• . 259 ). 

( 3) L(l trag..?die grcc~que , un lltt1•lie chantúc, ~u pa.rtiu p ll 1·l~e 1 - t.'61n1nu l ,opt!rtt· comir¡uu fr;_1n~;1iit, - ª '':Jil nn"s i, co1ntn1J. lrnuo;itiou ~ulr\! 

les 1lcu:t lung:a¡; • .1.,,, Ja décla1nation uccompagnéu dn jeu d'u n i11st run1 unt : la particalfilot¡a, tlonl Ari ~lOtt! \·autH l't• ff,•t tr;.1gitl11" ( llililoirc tic / 11 

111111. de l'a11ti911itC, T. 11. p . 75 ). Aiosi dans l ' Agamem1101i d'Biiicbylo l ~a prophéli11 de C:.ssandrc ~'~ c·banlait -.:11 cntit!r, tandi" qut• les r~pfi-

. 
qud~ du coryphCu .,"ta ien t pa rl ~t!l!J 3vec un accompagne1nent rnusieal . 

9j96. IL . 



' 

' 

. 

• 
ORCUESTRE ET CHANT 

L' accompagne1nent rln chant de théft11·e en peut etre cnvisagé sous un triple aspect. A un point <le 
vuo géuéral, il est,- so Ion le célebre mot de Grétry ,- ce que le piédestal est a la statue, il sou­
tio11t la f igurc mélod ique, la met en lumie1·e, en fait ressorti r l 'harmouie, le 1·ythme, l'express iou. A 
un point de vue plus spécialement dramatique, l'accompagneroeut est uu élément pittoresque: il fait le 
paysage du tableau d'histoire; il transporte !'esprit dans le milieu extérieur oti le poete a placé 
son personnage. 
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Enfin au point de vue le plus élevé, l '01·chestre accompagnateu1· remplit un role auquel nous ne 

trouvons aucun équivalent daos les autres arts, et qui nous initie aux plus merreilleuscs pro­

pciétés de la musique. Tandis que la ligne mélodique , unie a la parole, doit se boruer a expri­

mer un sentiment déterminé da.ns ses manifestations les plus saisissaotes, la polyphonie instru­

mentale a le pouvoir de décomposer ce sentiment, pour ainsi dire, daos ses élérnents pre1niers: 

de mettre a ou les mouvements multiples et complexes qui acco1npagnent les grands bouleversc­

ments de l'ame. Si plusieurs personnages se trouveot en présence, parfoi s l'orchestre se fera !'in­

terprete , non pas des paroles de l'acteur, mais des impressions silencieuses de son iote1·locuteur. 

Au IV" acte des Huguenots, a.pres l'aveu de Valentine, la cantilcae de Raoul , vol11ptueusement ponc­

tuée par la reprise vibrante des violoncelles, traduit l'extase de l'amant éperdu , tandis que les 

accompagnements dépeignent le trouble, l'égarement de la jeune· femme devant la catastropbe im­

minente. Si .Jes paroles mises dans la bouche de l'acteur déguisent son sentirnent intime, la musique 

des instruments , incapable de mentir, contredi ra la parole. Guillaume Tell chante u son fils sur une 

inélodie posée: 
Sois immobilo, et vers In terre 

Incline un ¡;cnou suppliant .... 

mais le dessin entrecoupé, baletant, des violoncelles don ne un démenti au calme de la mélopée, et 

notts montre les mortelles angoisses du pcre. O reste, le meurtrier de sa mere, vaincu par la fatigue, 

et se sentant envahir par le sommeil, espere trouver un répit rnomentané u ses maux; mais daos 

les dessous de l'orchestre le dessin obsédant des altos nous révele les remords qui au plus pro­

fond de son etre continuent a le t•onger. 
• 
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()luck, IPUIG ÉXlE E~ T,\Ul\IDB, 11º acto. 

§ 107. - Vcnons au cóté tcchnique de l'accompagnement orchcstral, et cornmeni;ons par une observa­
tion des plus importantes. Dans la monodie notre se11lii11e11l auditif sépal'e i1lStincliue11ie11t La voi:i: humai1w, 

- 1 'organe naturcl de la poésie et de la musiquc,- des uo1:v arlific:ielles de l'orchestre. L' accompagnerncut 
fait un tout har1nonique, satisfaisant par lui- meme, donl la parlie la plus grave peul elre placée a l 'aigu 
du 1;/ialtt, 'sans offusquer 1'01·cille, et saos qu'clle cesse d'etre la basse effective de ce chant. 
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OHCllESTRE ET CHANT 267 

Que l 'on essaie de remplacer la voix de téno1· par un instrument <le n1ó1ne hauteur - le violoncell<' 

ou le basson , par exemple ,- et l 'oo verra combien l 'effet ser· a 1na11va is . 

L' iodépendance mutuelle du chaot et de l'accompagnernent l'ait que la partic vocale,- .~urlout si 

elle s 'unit a un te:i:te, - n'est pas apte a cornpléter réellement l'harmooie des iustrurnents . Lors­

qu 'elle prétcnd le f aire, con1me daos la phrase de Valeutioe au ll I" acto des II11g1111 nols "Ah! I' in gr· a t. 

d'une offense mortelle • <N.T., p.213, ex. 33:~>, l'oreille ressent une impression de vide.<!) Et ccpendant 

le cor, employé ici, est l'iusti·umcnt qL1i se marie le mieux a la voix hu r~aioe. C'cst pourquoi le 111c l o:; 

est en géné1·al 1·ep1·oduit daos l'accompagnement, lorsque les accords ne sont pas 'cornplets sans lui. <2> 

§ 108 .- Chacuo des groupes sooo1·cs dont se compose l 'orchestre a sa <lestinatioo spéciale <lans 

l 'acco1npagnemeot du chant d1·amatique. 

1. Par1ni tous les organes n1usicaux , ceux. qui se subordonneot le olieux. a la voix , en vcrtu de 

leur n1ode d'émission tout opposé' sout les instruments a cardes pincée~ ( ha1·pes, qualL1or en pi::icalo) . 

Leurs sons sans <lurée u 'ont pas d'autre emploi ratioonel . Auss i depuis l'antiquité la pl us reculéo 

jusqu' a ce jour , la mltsique cultivée co1n1ne l'art populaire n'ont ricn trouvé de plus agréable pour 

fai1·e l 'accompagoement d'uoe cantilene lyrique <N .T., p.79 , ex .132; p.87, ex. ·140 et 141; p.88 , ex.142 

et 143; ci-dessus p.82 , ex.1·10 >. 

ll . Si les coi·des pincées font briller la voix en l'isolant, les cordes attaquées au rnoyen de l'ar­

cbef la servent en la soutenaut , en assurant ses intooations . Quand la partie vocale,par l'i1uportancc 

de son cootenu poétique ou par le charme de la mélodie, est digne de captiver toute f 'allenlion de 

I' auditeur , le quatuo1" possédant la f acuité de se nuancer jusqu' á l'cxtrcme pia11is~iino , s' efface sans 

effort et se dissimule en quelque sorte sous le chant, pour lui perrnettre de se développer tout tt 

son aise. Non-seulement la variété des 1nodes d 'articulation et des dessins harmoniques <lonncot au 

quatuo1· une supériorité incontestée dans l'accornpagneroent propre1nenl dit , la 1·ichesse et la séduc­

tion de ses timb1·es lui assurent la memo p1·imauté lorsque au-dessous de la rnélo<lie vocale doit 

se dessiner une polyphonie chantan te. Des récitati f s pleins d'expression , des can Lileues me1·vei 1-

leuses, et meme chez Gluck des scenes d'une grande a1npleu1· drama tique, n'ont en maiut cas d'au­

tre accompagnernent que le groupe des instruments a archet. 

Ex: 3 56 . 
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( '2 ) l.c .; maitre" dt\ l 'aucieone éeo le napo litu i1tl' • el ª''ec CU\ ll~cnde l , 141nl do11blt!1' p11 1'fui.., 1 ~1 ltti rt i ~· \ o~u lt' a u ' 1··r• \'iolou .. l''' 11d:111t t1,u r .. 
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268 ORC HESTRE ET CHANT 
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ORCOESTRE ET CIL\NT 
269 

Certaines phrases do déclan'lation musicale gagnent beaucoup a u'av~ir pour tout soutieu bar­

monique que la ligne - en réalité double - des bassos du quatuor . 

Ex: 358. 
lloclot'a to l\Jcituti l'. 

. ' 
e r. F.AZAR 

Disons meme, en passaut, que rien n'est· parfois plus sa1s1ssant que le silence absolu de l'orchetitre. 
Tout l 'auditoire, suspendu aux levres du chanteur, éprouve co1n1ne une sensation d'attentc anxieusc. 

Ex: 359. 
And;into soslcnulo. 
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R. IVfl!/llCt' . LA IVAl.KYIU E. 11 1• uc lc. 

11 1. Les instruments a anche , eux-1nemes des voix pour aiusi di re, prenneut une part plus res­

treinte que le quatuo1· a l'accompagnement du solo vocal. Parmi eux les hautbois , en raison de leu1· 

timbre peu flexible , sont les moius propres a une semblable bcsogne. Par contre les clarincttes, 

les bassons et le cor anglais, de me1ne que les fliltes et les cors, - tous timbres moelleux ,- se 
plient sans effort aux exigences du style monodique. En général le deuxieme groupc de l'orchestre 

ne s'e1npa1·e de l'accompagnement enlie1· qu'aux 1noments de l'action ou le chant tradu[t un senti­
ment exalté < priere, exclamation pathétique, etc.) . . 
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to:. ~i111 1l l1· 1i:tbita11Ltluw..; e-an1 .. pagnc:;. L\!spoir, l'orpuui l <lut.ic . .; n1oulugne:ot1Qui cl1u1·1nv" nla 11cn~OO et uauiu:i mon cffroi? 

Rossi11i, GUll. l.AUllE 'rRLL , I(• uclu . 

D 'ordinaire les bois se contentent d 'apporter leur co~cours au quatuor. Leu1· part principale da ns 
l 'accompagneroent du chant consiste: 1° a rend1·e la succession des accords aussi cohérente que 
possible, a l'aide de tenues ( ci-dessus p.187, § 111 ); a redoubler ' par moments, la partie vocale dans 
une ou plusieu1·s octaves, procédé qui a pour but, soit d'affermir la voix < surlout i:t l 'aigu ), soit 
de donner plus de rclief aux contours essentiels d'un dessin mélodieux.. Un pareil redoublemenl 
ne pourrait se pi·oloager pendant des périodes entieres, sans deyenir pour le chanteur une gene, 
pour les auditeurs une fatigue. 11 est incompatible avec le chant déclamé. 
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IV. Chez les aociens maltres du dra1ne 1nusical les cuivres éclatanls ne se joignenl gucre c¡u'a 

des cantilenes ou des réci tatifs entonnés par des personnages d 'allure grandiose: d ieux, pre tres, 

rois, et.e. Voir N.T., p. 228,ex. 372; pp.249-254 , et particulierement les exen1plcs 397 et 401.La m:~jes­

tueuse sérénité qui brille dans ce dernier rnorceau < l' invocation de Saraslro > est encol'e augmeutéc 

par le silence absolu de tous les instruments aigus de l'o1·cbeslre . 
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L' opéra moderne n'est pas avare des sonorités retent issan tes, depuis que la famille des trom­
pettes -trombones posscde un soprano capable de renforcer en toute occasion la rnélodie du chanteur. 

Ex: 362. 

2 Flo.itcs 

2 llaulliois 

2 Clarinellcs 
en t.iT 

2 Dassous 

2 Cors en DT 

Un Cor en RIÍ 

Un Cor en FA 

~ Trompcltos 
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cu F.\ 
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• 7f 
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~ 
. 
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,¡· 

"' .lí> fp ':'f" 
Ji> > 

. p fp . P d" 

.-.,.. i.. ) ,, -l, !,. f. n 
· ~ .... , 

~r - ;., ~ J~ 
~ 

" 
;._0~ 

'u 

~~ 
fp ef 

s ... ¡. gucur, rclil . p;11-l el ienl aou . tiéu -

(Voir aussi N.T .. p .280, cx.1, 22 et 1,2;¡ .) 

.:~I ,,.. .J. ?:,-..... -

PI' 
1 -== . 1 ~ 

:5 
,,,, >- -= -

'ª ,,,, 1 1' .._... 

PP _ 

• 
Ou íai. ble <tui t' i111 • vio • - r.., _ _ _ 

11/c9c,./Jecr, LES ll UGU&.~OTS, 1•• acle. 

Afio d'ohtenir une sonorité extremement pesante et d'un caractere funeb1·e tres prononcé, Verdi n'a 
pas Cl'aÍut parfois d'ad,joindre toute la masse des CUÍVreS a l '-accompagnement d'une caotilene de 
f'cmme. Exen1ples: •Sull ' orrida to1Te ,, cLeono1·a>, scene du M1:serere dans le Trova_torc; • Prendi, questa e 
l' im111agine" <Violetta), clernie1· final de la T1·aviata. Nous citons ces passages pour dé111ontrer que la 
multitudc et la puissaoco dos agonts sonores D'a pas pour effet iuévitable d'éc1·aser la voix du 
chanteur , si les forrncs do l 'accompagnement soDt con()Ltes de maniere a ne pas tt·op poser sur elle 
( ci-dessLts, p.111 , § 56>, et si les instruments a vent sont écrits dans un diapason qui leur permet 
de rnodérer le son jusqu' au pianissin10 . Le chant aura plus de difficulté a lutter avec un petit 01·­
chostre traité en stylo polyphonique qu'avec un formidable ensemble instrumental p1·océdant par 
accords plaqués, clétachés. C'est ce que savaient fort -bien les maitres de l'éco le italienne, les vrals, 
les éternels 1nodeles dans l'art de faire son11er· les voix. 

IV. Quand l'action scén ique ou le sentiment exprime par le personnage commandent le concours 
énergique de tout l 'orchestre . le compositeur s'arrange dé fa<;on a n1énager des Jo111·s dans la masse 
bruyante' a fin de laisser péoétr·er jusqu' a l 'auditeur la paro le et l'intonation du mooodiste. 
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Ex: 363. 
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• 
V. Une de1·niere ohscrvalion relativo a l'accompagnen1ent du chant monodiquc. - Pa1·tout oú une 

grande latitude doit ett·e laissée au chanleur , en ce qui conceruo les durées de la mesu1·e, il est 
bou que les dcssins mélodiqne" do l 'orchestrc cédent la placo a des formes exclus i vctnen t harmo­
niq11es < tremo los, a ceo rds pi aqués etc .>, lesciuels pe.rn1etten t aux. exécutants de suiv1·0 sans di f­
l'icu l té la partie vocale . 

§ 109. - l 'or1:!tesl1·e réaiisatil l'id1!e 11111sicale da11s loute so1t inlégrilé, tandis que La voi.i: Jail e1t­

tetidre une dé1:La111alion notée si: .~urajoutant it l 'ense111ble, c'est la une comhina~son encore inconnue 
au sty lc de Gluck . Elle fut i1naginéc en Italie par les éminents rnaitres de l ' Opera gioeosa, Pai­
siello et Piccini , en vue de souslt·ai1·e a la sécheresse clu récitatif les dialogues ou les passages 
nar1·atifs int.ercalés dans les_ 1no1•cea ux n1esurés <ai1·s, duos >,et elle pénétra en F1·ance avec les 
charmantes cornédies musicales de Grét1·y. 

E~:364. 
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O a ns lo genr·e sérieu x les plus anciens spécimens du pa,./ante remontent aux grands - opéra~ 
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E~: 361$. Au moroent ou, devant tout le peuple romain assemblé au Forum, Licinius va 1·ece-

• 

1•u Violon> 

Altos 

LICINIUS 

voir des mains de la jeune Vestale, qu'il aime en secret, le laurier d'or décerné Ullx 

généraux victorieux, il échange furtivement quelques mots avcc sou ami et confident . 

31odcralo. 

PI' 
cilpart, . Cº11na> IX~A ... 

Tu l 'cnteod •... Ju.li .a dan• lu tom ple! Oh.•er . vo • 

r 
~------

Lo cd• PRflTRB SE, a J11lia. 

toi · • 1 a ro" lo nous co11 . tero . ple. Au hé. rol\ remett1Jz 

• 
Sponli1ti, LA VESTA LE, Fiual du 1•• ael• . 

Rossini et ateyerbeer ~,ont étendu l'usage de cette combinaisoa < exemples: Duo au 1•• acte de 

Guillau1ne Tell, "Ou ~f~ -t~? g~el transport t'agite"; Du? au· IVº acte des /{uguenots • Oú j e vais? 

secourir mes freres,• N. T.,~p~452, ex. 402 >, mais il était réservé a Richard Wagner de faire de l'an­

cienne musique parl~nte une des .formes principales de l'art nouveau, en lui doaaant non- seulement 

une richesse inouie d'harmonie et d'instrumentation , mais aussi, grace a l'emploi des motifs- conduc­

teurs < Leit1110tive >, une élo quence· puissante. 
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11 sera intóressant de reproduire ici quelques - unes des cousidé1·ations par lesquelles l'illustre mai­

tre justi fie et explique, da11s son écrit- maní fes te Drcuna 1111d Oper, l 'emploi de ce mode d 'associ:i­

t ion Ju chant et de la syrnphonie .- • L' orchestre possede la faculté du langage: les créations ins­

" trumcntales <le Beethoven en font foi. Cette faculté, nous la dófinirons l'aptitude a e:r:pri111er l 'ii1ef­

•.fa/Jle, ce qui cst inaccess ihlc it l'organc intellectuel, la parolc, mais non pas aux organes du senti­
•rnent , le son et le geste." - • l a 111u.~ü¡11e ne peu.t pe11ser , n1ais elle pe11t realiser la pe11sée, c'est a dire 

• lra11sporter Le: cottlenu de ce lle- ci du passe dans le présent, pou1·vu que son express ion, n1obilo et io­

· délern1inée en elle-mc1ne, soit fixée , précisée pa1' la paro le du poeto ." - •Ces moments mélodic¡ues 
•< les Lc: il111oliue >. p1·opres a donner aux irupressions musicales une direction déterminée, a pro-

• voquer des a-;sociations d'idées . <lrv ieunent en quclque sorle, grace a i'orcbestre, COlll lllO d<'S po· 

• lea11.r: i11dicaleurs, serYanl á guidc1· !'esprit ;\ travcrs les mille détours de I 'action dramatique . 

•Pal' oux ll\ spectateur- auditcur <leviC'nt le confident des secrots les plus cachés de hl eréati on 
• poótique, el pa1·ticipc jusqu'á un certain point a la réalisat iou de l 'oouvre .- ·Les Leit111oliue res­

".sl' rrent l 'unitó do l'oouvre drarnatic¡uc et rnusicale, en montraot la connexíon intime des thc111es 

" n1ól od iqucs, ce que jusqu 'a p1·éseut le compos iteu1· ne s'efforca i t de faire que da ns l'Ouve1·ture. C'l > 
Parrni les f ragments musícaux de ~Vagner dé ja cité:;, le lectew· a rencontré plus d 'un passage 

con~u daus la forme dont il est ici question < N.T.,p.62. ex. 106 ; p.1 59,ex.234; p.277, ex.419; ci­

dessus , p.259, ex. 352>. Nous n'e11 donne1·ons pas d'autres exemples. Pour etre fructueuse, l'étud e 

do ce nouveau type de musique théatrale doit porter sur ! 'ensemble d'une oouvre et embrasser non­

seu lc1nent la partie spéciale1nent musicale ( mélodie, harmoníe, insh·umeutatíon), mais aussi la struc­

ture formclle et intin1e du drame ' l 'analyse psychologique des - personnages qui partícípent a l 'actiou. 

01· une pareille étude dépasse 1na11ifestement le prog1•amme didactique du présent ouvrage. 

§ 'llO. - Tandis que la 1nonodie moderne ,- d'origíne p1·ofane et née avec l'opéra,-est la forme 

pa1· cxcelleuce de la poés ie dramatique, le chant a plusieurs pal'lies, - création de ! 'esprit cbrétien 

dn rnoyeu ago, - esl essenlielle111enl lyrique. <2 > Daos les différénts mouvements mélodiques des par­

ties de !'ensemble vocal, la paro le perd son accent express if el devient inintelligíble a l'auditeur, 
pour peu que les syllahes du toxte cessent d'etre prononcées en meme temps . ( 3 ) Le vrai domaíne 

de la polyphonie vocale, ce sont les éta~s d'ame simples et irrésislibles qui envahissent toule une 

foulc ( jubi lation, trístesse. terreu1', adoratíou , etc. > et que le laugage ne traduit pas par des 

phra:ses poétiques, mais par des exclamatíons dont le sens devient saisissable a l 'aide de la mu­

sir¡ue et se complete au thé<ltre au rnoyen du geste. <4> 

La mo11odio a son co1nplément ha1·1noníque dans les instru1nents; le chant a plusieurs parties 

porte en l ui -meme son accompagnernent. e 'est a son état d. indépendance absolue que I' harmonie 

dos voix produit :ses plus grands effets et exerce sur notre sentiment , et meme sur notre etre 

( '1) Tomo IV d•< Gesamme/le Schrifle11 1tnd Dicht1111ge11, pp. 2'17. 230, 249 , 251. 

( 2) 11,~gt 1'l re1111,.1rqut."r qu~ l~.s t:nl)1;:111bl\!s vocaux onl preioe<¡ut: conipl~tt!meot dlspar11 des OOU\'t'\tS d~ ln d~rni-lre maniere de \\'agoer. 

( 3.) Un do• crenlo11 1·s dn ch;iut mouodit¡uo , Cncci ui e ver• ·1600 >. appelle le confr• point "d•slruclour do h1 poé• ie• (lacera111u11lo della poe.via). 
. 

(1,) So11 1'1 lt\ l'U JJpo1·t l lltéra ire , les L~X fll~ dut> c/1 cu111·s pl<tiut(fs d~ la lt·agúdiu g t'UCí(llC1 c}le.'l su .. ipidu (el m~me parfo is chez R,;chylo> no ~out pu s 

Je beu11co u1) ~u1> ú r iuu r:.; t~ la pO¿li¡I! <lu 110t' li,'rüti; t1 •opJra. 
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physique , une action hors de la portée des inst1·uments . Les plus 1nerveilleux chefs-dreuvrc du chant 

polyphonique, les constructi.ons idéales des Palestrina, des Lassus, des Gabrieli , ignorent l 'accompa­

goement instrumental; leurs harmonies célestes se soutiennent daos les airs saos l ' appui d 'aucuo 

• 01•gane f ait de main d'homme. 

• 

' 
Oans l'art modcrue, dominé par le Théatre - comme l'art du moyea agc l'était par l'Eglise,- le 

chant a plusieurs voix a pris de tout autres allures. En s'adaptant au style dramatique il a du se 

rapprocher de la si1nplicité mélodique du chant a une voix et viser a une articulation sim.ultanée 

daus toule la masse cbantante. De plus il a du accepter le concours a pcu pres contin1~ des ins­

truments, tant pour les ensembles de voix individuelles ( duos , trios, quatuors , etc.> que pour les 

choours propremenl dits. llarement le compositeur dra'matique fait un usage prolongé du chant s;tns 

accompagnement, a moins qu'il n'ait a traduire des scenes d'un caractere religieu.x <exemples: Priere 

d~ Joseph , N.T. , p.226, ex.369; Priere de Ja /Jiuette de Portici, "Saint bienheureux•; Priere de la Paque 

da ns la Ju ive, : O Die u de nos peres ;" Chreur angél ique dans la coupole, a la scene final e du I"' acle 

de Pars ~fcil >, ou qu'il ne veuille impressionner l'auditeur par uu frappant contraste < exemple: Trio 

au 111.8 acle de Robert le Diable, "Fatal mo1nent, cruel mystere"/l)D'hahitudc les ha1·1nonies vocal es 

ne se mont1·ent tout a fait a découvert qu'en des moments tres courts. 

Ex : 366. 
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,_ 
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doler-- -1 I _ 'I > - .}-.:j -

..:;.. (1) Souvent aussi les easembles "ocaux chantJd dans Ja cou lisse "ººt pr iYés d'acco111pago~nlcut , procédé qui aHoint ft"'doub ltf' bul de fai1·e e11 • - . 
' leudre les poro!es.. l!t de forcer !'aUeution de l'audilo i re. 
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~ > 

j / r ' 1 ~ · 
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1
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uous, pun _ go U uousl pen • ,¡fl U oousl . peuse a OOUll f 
l /"~ -- ~ . -~ ~ 

. 
'ª . 

peo . ,. i\ i:n.011 pen . se a moi! A . dieu ! ! . diuu, Ah!º" m'ar1•e.te plus, il aul par. iir l 
yoll .. et 

-O 
, _ 

::i:1.! -. 
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§ 11·1. - Ainsi que nous l 'avons dit plus haut, les timbres de la voix humaine restent distincts de 
ceux des instruments ~ les accords du choour ne se fondent pas completement dans les harmonies 
do l'orchestre. (1) L' hymne des pretresses de Diane, au IV" acte d ' Iphigénie e1i Tauride, en fournit 
une démonst1·ation intéressante, aux endroits., assez nombreux, ou les deux parties chorales pro­
cedent pa1· iñtervalles simultanés de quarte. Cette consonnance sans douceur s' isole, avec _une 
certaine sécheresse, de la partie inférieure de I' harmonie, confiée aux hasses et, par moments, 
aux. altos et aux has so ns (une octave plus haut). 

( 1) \roili un phé11omeue sonorü qn' il est bou d 'aroir s:tub cesse préscnt a l'egprit en titudiaol les grandes O!ltvres r.:ligieuses di! l t!U.11 Stba~tleo Bach, 
lo lileul COLllpos ituur, peut·etru, (jUÍ on ait dJ:duit lus co11séqueocus p1·at iqu1~-; . Lo1•.i-t¡11c, il ya une tr~ntnino d'annties,ju con11nencai a t!tudic1· ses magni­
fi<(lldS COWJ>OSil iou~ cbora(1Jg, Oit /Q1, voit so11vo11t de$ accor</.'i c11ticrs de l'orchu.tlro, e111p/09ds ti /aj~o)i de notas de passage, trauer.fer / tJ& /1a1"­
n1011ies soute111,cs des uoiz, j 'eu., O. Cl1rta i11$ t!Odro its untt impre"i~ ion peu agrtiabll!, j u J'avoue , el plus d'une fois jo doutai de la po:;s ibilitU dObt.euir une 
et écution pleiocment satis foisante de •emblabl•• pa<sa¡;es . Grand ínt mon ém• r«ill•meot quand pin< tard , ayaot a íaire ioterpret.ir les reu•res 
t=n q11estion par le choour et l'orchuio;tN du Con,;;crt a toire de Bruxt;JJus, j ., m'apur:eus que toutes co¡g digsounaucos , toug us heurlj a'adoucissait;tnl 
doll • l 'oosomblo et co utribna i<int ,¡ produiro l 'o ffot mus ical ot •Ono1·e lo plus grandioso qu'il •Oit po•s iblo d' imugi 11e1-.-Je fis ulo1 .. une soooodo 
ob•et•vation, nouvelle pour 1uoi : 1i suvoi1· quo l 'org11h, loroqu'il double simplomeot les quulre parties vocales , 110 se comporte p<U a l'cgard des 
uo i.r CD71,111e lct a11tres· i11st1"u1111111ts; fe8 so11o rit tis i11a1111ndé,~ 101tt al>sorbties t out ti Jait par /e l ti111bres oi11a11l1 d11 Cñ.a:u.r. 
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Ex: 367. 
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Un compositeur moderna n'aurait pas résisté au désir d'enlendre chanter parlout des accords pleins, 
a li·ois ou a qualre voix, el, si l'on en croit Berlioz , <"1> Gluck a commis une erreur eo u'ajoulant pas 
une troisieme partie. ~lalgré toule la déférence due au célebre maitre fran<;ais, je ne saurais me ranger 

ici a son opinion. Combien cetle plén itude continue serait baoale, selon moi, a coté de la gt·acilité 
élégante, et tout a fait grecque, du double contour vocal dess iné par Gluck! N'est-ce pas la l ' harm0-

nie austere qui convient a ces tristes vierges c1·· Argos , vouées au cultc c1·uel de l 'Artémis taurique, 
et 1·eléguées avec la filie de leurs ro is aux confins du monde anti que, parmi les 13 ar bares? Et ces 

acco1·ds de deux sons n'ont-ils pas, en certains passages de la sublime tragédie,un á.ccent expressif 
qui s'.évanouirait dans l'unifo1·mité de la polyphonie pleine? 

. 
Ex: 368. 

Andante moderalo ::::-
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( 1) Tr<1itJ 1'i11str11me11tatio11, p. 24 9. 
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La sépa1·ation que l'orgaoe auditif établit entre la voix et les iostrumeots o'en traine pas ici des 
conséquences aussi étendues que daos la monodie. Ainsi l 'orP.ille n' accepterait certes pas comme 
basse d'une harmonie vocale ,- celle-ci ne fut-elle qu•a deux voix - une partie insh·umentale située 
a l 'aigu de la voix inférieure. i\uss i quand tout l'accompagnement consiste en une basse du qua­
tuor ou des iost1·uments a vent , se trouve-t-elle toujours au-dessous des voix. 

E.x: 369. 

·t'" Violons 

uv"c sou1·diuu~ 

Al los 

SOPRANOS 

CONTRALTOS 

Violoncelles 

On remarquera l'abseoce des voix de basse daos le choour, et des cootrebasses 
daos l 'orchestre. Allégée de ses éléments les plus lourds, les plus maté1·iels, la 
sonorité est bien celle qui convieot a des et res aé1·ieos , lumineux, produits de 
l'imaginalion poétique. 

Aucl·1n'o quasi Allo"rcllo . • • t> . > 
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lleber , 08EROll, Cbwur de< G.ioi., au c:omml de lo pi~e•. 
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Ex: 370. 
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\ Voir aus3¡ N.T., p. 182. ex. 273.) 

§ 112. - Les divers rnodes d'association du chant a plusieurs vo1x et de l'orchestre se résumcnt 

en un petit non1bre de formules que nous éclaircil'ons t\ l'aide d'exetnples. 

l. l'oreh.estre reproduit lous les élé111e11ls 11uJ/odiques el har111oniques eonlenus dans la 111asse 11oeali:, 

SOÍt en les redoubiant p11rement et SÍrnplement a J'unÍSSOO Oll a !'octave, SOÍl Cll !es aruplifiaut pat' 

des figures rythmiques, par des dessins chantants , par des for1nule,; dºaccon1pagne1nent. 

Ex: 371. 
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Ex: 372. 
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Une hal'rnoui e de voix de fcmme gaguera en légeretó, en idéalité , par l'exclusion des sonorités 
instt·u1nentales de la région inféricuro. < Quand la voix la plus grave fait la véritable basso de 
f 'cnsernble, 3lozart luí adjoint souvent les violoncelles , rnais jamais avec les contrebasses.) Oe 
1ncn1e le caractere séríeux et solide d"un ensemble de voix d'homme s' accusera davantage par 
un accompaguen1cnt orchestral privé d'instrumcnts aigus. 
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ll. Toute la partie /1ar111011·ique de la co111position est a l'o1·chestre: le.~ voi.-i; 1te chante11t que la 1né­

lodie. C'est évidcn1ment la 1uaniere la plus drarnatique ( l'autiquité n'eu connut pas d'aulre l, et 
l 'on pou1·rait meme di re la seule dramatique, partoul ou la roasse chora le, ani1néc d' un n1cme 
sealimeot , doit déclamer a !' instar d'un personnage agissant. Qui ne se rappellc l'effct pro<ligicux 
de certains choours a I' unisson: ! 'ensemble final de la Bénéd1:ctio1t dei; poignard.< daos les H119ue-
1tols , •Pour celte cause sainle•, le Ser1ne11t des lrois canton.~ dans G11illau111e Tell , •Si par1ui nous 
il est des traltres , • et le morceau suivaat, le plus aucieo de ce gen re et peut-etre le plus beau de tous. 

Ex: 376. 
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286 ORCHESTRE ET CHANT 

Ea géaéral les chooui·s de Gluck peuvent etre cités comme les plus beaux modeles dans le genre 
dramatique: jamais ils o'ont été surpassés . Leur instrt1mentation sobre et extraordioairement sono1·e, 
leur rythmopéc franche, leurs formes d'accornpagnement puissantes et simples laissent les voix suffi­
samment a découvert , de 1naniore a mainteair saos cesse en éveil l'intéret dramatique , si prompt a 
s'endormir des que le texte échappe a l 'aaditeur . 

lll . Les voi .• e.1:écule11l Ulle ca11lile11.e polyphonique a laquelle L'orcheslre se cont.e11le de Jaire Ull ac­
co1npa911e1ne1it, - simple ou figuró, - d'une harmooie plus ou moius pleioe. 

Ex:377. 

2 Flutcs 
'2 Hautbois 

Bassoos 

Cors en 111 1 b 

1•n el 2d• 

Violons 

D. ANNA 

Z K R L l .'IA 

6LVlRA 

D. OTTAVlO 

LKPORELLO 

Vjolooccllcs el 
Coulrebasscs 

Ex: 378. 

Haulbois 
Cla1·inotles 
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e( Allos 

AR NOLO 
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\YA LT6R 
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lV. La 1nélodie ne se t rouve qu'a l'orchesl-re: loule l'liar1no1~íe esl au c;hoour. C'est la uu procédé 

prop1·e a l'opér a moderne et qui ne se rencontre pas t1·és :>ouvent. iVebcr en tire l'effet le plus pil­

to1·esqué dans la 1narche nocturne par laquelle se Lern1ine le premier acto d'Obéron, morceau oomposé 

sur un motif oriental. 

Ex.: 3 79 . 

2 Hautbois 

2. Clar incltes 
en SI!> 

• 

~ 

tJ 

2 Bassons • 

Triangle 

Cymbalcs 

G. Caisse 

SOPRANOS 

CONTR ALTOS 

A 

.., 

TÉi'iORS ~ 

BASSKS 
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A > -. > . 
., ,.. ,.. . .. . 

~ > ,. • 
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~ous sommes arrivé ici au terrne de notre Cours d'ilislru1ne11tulion prop1·ement dit. Nous pourron:> 

passer plus rapidernent sur les deux dernieres lec¡ons, dont les matieres ne forn1eut qu'un accossoire 

de notre plan didactique. 

, 
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TRElZIE~IE LECON 

Les baodes de musiquc militaire 

§ '113. - Ces agrégations de so norités instrume~tales different de l'orchestre 01·dina ire par 
l 'absence <lu groupc des archots. On distingue communé1nent· deux types de bandos: la Faufare, 
la musique des cuivres; I' Rarn1ouie, l'ensen1blc des instruments a veot de toute espece. 

Destinée principalcmenL a se faire entendre en plein air, devant les foules, la mu.sique 1nili­
Laire 11'0st vraiment (1 sa place qu·cn certaines productions d'allure f1·a11che et populaire, renfer­
rnées da ns un ce re le assez étro it de tonal i tós et de formes musicales. Sa littérature possede 
peu d'oouvrcs caractéristiques et propres a servir de rnodeles; elle ne se com pose guare que 
d 'arra11,9e111enls d 'aprcs des cornpositions orchestrales. Par exception seulement, les maltres ont 
été amenés a écrire quelque morccau appa1·tcnant a celte branche spéciale de l'art musical. ('!) 

L' opér:t rnoderne toutefois cmploie assez souvent, - et concurremment avee l'orchestre, - une 
bande 1nilitaire ( faufare ou harmonie ) placée sur la sceue ( exemples daos Robert-le-Diable, los 
Hugue1iots, le Prophele, I 'A,frieaúie, Fausl, Aiºda, etc.). Cette co1nbinaison f ut réal isée pour 1 a pre­
rniere fo is dans la Vesta/e de Spontini (1807) . 

La composit ion instrumeutale des rnusiques d'harmonie et de fanfare n•est pas assujettie a 
une regle uuivei·sellement acceptée. Elle subit des modifications sensibles d 'une natiou a une 
autre, et, dans l'intérieur d'un pays meme, .elle varíe selon les ressources locales , selon le gout 
du chef de musique ou le eaprice des auto1·ités militaires , etc. 

Daos l'instruction sommaire qui va suivre nous nous attacherons a distinguer nettement entre les 
éléments communs du programme instrumental et ceux dont l'emploi est limité a ccrtains pays. 

~ 1'14.- La Fanj'<ire a pour or1g1ne les sonoeries d'ordonnance dout les diversas armées europé­
rnoes adopLerent l'usage au siecle dernier. Les sonneries des régi1nents de cavalerie s' ex.écutaient 
par des bandes de lrompettes (N .T., p 225, ~ 165 ), divisées en deux, trois ou quat.re parties; celles 
des corps de chasseurs étaient confiées a ce genre d' instrument a e111houchu1·e si dive1·sement dé­
nommé chez les trois grandes uations d' Occideut: clairo1t, bugle, Kent-.hor1i, Sig11al -Ho1·1t, etc. Ce 
f ut par la réunion des deux familles de cuivres qu'eut lieu la p1·e1niere constitutiou des corps de 
fanfare ve1·s ·J830. A pa1•ti1· de 1848 la Fanfare subit uno heureuse transfor1nation, conséquence des 
innovations d' Adolphe Sax, bientot propagóes ou imitées hors de la France: peu a peu les bugles 
a clefs et les ophicléides céderent la place anx bugles et tubas a pistons. (saxhorns). Antérieure-
1nent dé ja le nouveau mécanisn1c avait été appliqué aux cornets et aux trompettes. 

Malgré les divergences locales, toutes les fanfares actuelles des pays occidentaux se compo­
sent au foud des me mes éléments so no res: trompettes et trombones, bugles et tubas. Partout la 
.fa111ille des bugles (ou sa:r:hor11s ) for111e Le 1ioyau de cel organis111e sonore et y est en quelque sorte 
ernployée a la fac;on du quatuor des archets daos l'orchestre: les diverses parties de ce choour 
métalliqL10 sont rendues par plusieurs exécutants. En tous lieux on retrouve, sous les noms les 
pi us <lissemblables, les sept va r iétés du type d 'instt'umeut, décrites précédemment ( N.T., pp . 286-
:2 ~o, § 2·14 - 2 2 5 >. 

La Fanfare n'a ni le brillant élan, ni l'éelat joyeux d'une musique d'harmouie; mais elle lrii est 
préfét·ablo qttand il s'agit de rebausser la pompe d'une solennité sérieuse. Un hymne patriotique , 

( 1) Kxuuiplc: Bel!lbo\·cu , 'larcb1J milit;.1ir~ en ré <~utr~;c cowptetes, 11e sCriu, Nº •15 >. 
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u.n chant religieux , une marche fun0bre exécutés par des cuivres sont susceptibles d'une. énergie 
d'expression r¡ue l 'orchestre lui-meme ne saurait sut·passer, a coodition toutefois que le m:>rceau 
soit de dimensions tres modérées. En rai son . de son intensité 1neme, l'i1nprcssion saisissante de ce 
genre de sonorité s'émousse promptcment. O~ sait au reste que l'orchcstre s'est incorporé de nos 
jours tous les timb res de la Fanfare, et nous avons fait voir ci-dessus <pp . 256 -261) le parti 
esthétique que Richard \Vagner a tiré des deux sonorités caracté1·istiques de ce groupe instt·umental. 

§ 115. - L'échelle gónérale d'un orchestre de fanfat·e embrasse qualre octaves et de1nie pourvues 
de tous les degrés ch roma tiques inter1nédiair~s . A l'aigu ses limites ne dépassent ¡)as celles de 
la voix. hurnaine; au grave elles s• étendent a une octave au-dcssous du choour vocal et coi'ncident 
avec les limites de l'orches tre . 

• 

Voyons co1nmenl le dornaiue sonore de ce choout· instrun1ental se répai·ti t entre les sept individus 
de la farnille des bugles - tubas ou saxhorns. 

l. La prú1cip1tle lig1u: 1111Jlodiq1;e se dess ine dans la région du mezzo- soprano, occupée pa.r los bugles 
c~a.i:hor11s ) 11opra11us Cll 11i b ( ~ :r.,p.288 , § 2·J8 ) . Pat·tout ailleurs qu 'en Allcmagne 0 11 leur adjoiot 
des cor1~e ts a pisto11s e11 si b < ib. , p. 284 , § 21-1, 212 ), instruments de sooorité plus clairc et capables 
de déployer beaucoup d' :1gi lité . On écrit au moins deux pat·ties de bugles -sopranos ( parfois trois 
ou meme quatre) et Jcux parties de cornets a pistons . ( ·1) 

Le parcours des deux cspcces d' instruments appelés a ex.hiber la cantileoe prédomioanto 

( Soos recls 1~~~ª~~~~~ij~§~ ootés un loo1ª~N§>~~~~~~~~g~~~~) 3 plus hau l 3! ;;;; 

déte1·mine le loo a choisir dans la transcriptioo d'uo morceau cornposé P"imitivcment pour orchestre ou 
pour harmonie . Supposons que l'oo voulut metti·e en faofa1·e le début de la ~larche du Prophete : 

Macs loso. 

E.x: 380. 
., 

" - ..... ~ . . -" 
. ;., ;. • ~ • . . 

11 L-- - • E= 
. 

~ 3 ~ -· E !'=. - . 
• - . • . 

' ., . . 
. .tr • :t 

- .. - -· - - - .~ - ~ - --
• - -

-.. .. - : • . 
~ 

. : . . . . 
• . . . . . . 

• • . . . . . 

il faud1·ait transposer la phrase a la quarte grave. 
• 

• - ,... ,... -
- " .L 

• 1 

~ . -
= 

-«-
. ~: . = 

. 
. :: .1::~ . 

·~ ~ ~ 1 . . . r•· , i. . • • ., . . . ' . .u' . . . . :t 
. . 

• 
:; 

~· ~ ' • ' - 4 i ; : - ' ::,. 5 1. ~ ~. ~ . '· : " • • 
1. ~ ' . : 

. T . . • . . . . • . 

( •1 ) Bn flr;.1ucc :1:1l~1 tt••"•·u \uñll· t-.·rrd Ida corn~t:> prtidotnio~ol. t!D B~lgique lt!s bugle~ '"ººl 11IU?> tlombrt!U' Dantt. 1c1i bandl!~ italiuuot!~, il 
~ a p:trit.._: ( 1t /licu1u1

1 
11 co,.1irlli >. 
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La prépondérance marquée de la partie inférieure du clavier général des voix et des instrwnents, 
par l 'ahsence totale de la région suraigue, fait que la sonorité de l'orcbestre des cuivres a toujours 

quclq11c ch ose de pesant et de rnassi f. 
Les sons situés a l'extrémité supérieure <le l'échelle de la Fanfare appartiennent au petit bu9le 

(sa:i:horn .~opranino) en 111i ~ ( N .'f. , p. 28 8, § 219), pa1•tie unique tenue par un ou deux instrurneotistes, 

et dont voici le parcours ordinaire. ( 1) 

Da ns l 'cusemble ce soprano aigu n'a qu 'une fonction accessoire. ll se borne la plupart du temps 

a rcproduire la mélo<lie principale: a !'octave aigue lorsque cela lui est possible. Comme le cornet 

a pistons, le petit bugle est a mcme d'exécuter des passages rapides et légers. 

11. Les basses de toutes les bandes de musique militai1·e sont dévolues aux trois sortes de tu­
bas ou saxhorns graves CN.T., p.289, § 222 ) . De meme que les violoncelles dans le groupe des ar­
chets , les tubas - (ou sa.i:horns-) basses e1i si b ( ib., p .290, § 223 ) font entendre la partie de basse 

an diapasou de la voi:x inférieure du quatuor vocal ; 

l\1rcours 
réql 

tan<lis ciu'un tuba - .(ou sa.1:/1or1~-) co11lreb11.sse e1i si b ( ib., p.290, §225) reproduit la meme partie,-soit 
telle quellc , so it simplifiée,- une octave au-dessous. 

Parcours 
rocl 

Notalioo ordinaire 

En outre les bandes actuelles possedent une voix grave intermédiaire entre les deu:x précédentes: 
le tuba- ( sa:i:/1orn-) basse grave ou bo1nbardoii e1t 11iib ( ib., p .290, § 224). 

Par~ours 
róo 1 

Cct inst.rument renforcc tantot la ligne supé1·ieure de la basse, tantot la ligue inférieure. 

Ex: 381. 

Tuba basso 
en SI~ 

Tuba basso grave 
en !llb 

Tuba coul l'oliussc 
en SI ~ 

-. 

:s 

' 

• 

' 
.f 

l7 

. 

J 

. 

. . 
1 1 

. . 

. 

~ 

' . 
.., li:m()r= . - p -
'• ,'i.,l&O I' : . 1 pp .... - • . 

d -• , fllOr t ,-PI 

( l ) La d_;~ i ¡;u atiou dé Céll~ llar ti" u~l , '°'" .\l l !.! 1 U;a::;Llti~ Piccoio iu a.'i; e11 A n g l ut~rt·u ~ Píccolo-col'ncts i11 E Jl1it i en Jtal i ~: co1•1ttlil11i i 11 ,,,; ~. 
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. 111. Quant aux parties inter111édiaires du choour des bugles· tubas. elles 
sortes d'instrumeuts situés dans la région moyenne: a ) les bugles- (ou 
<N.T.,p.288, §220),dont l'étendue usuelle corresponda cclle <le la voix 

Pa·rcours 
rócl 

29i 

se partagent entre deux 
sa:r:horns- ) alto.~ e11 rni ~ 

de haute-contre, de la viole; 

b ) les bugles- ( ou sa:r:horns-) té11ors-baryto1is en si~ ( ib. , p.289 , § 221 ), a la hauteur des deux 

correspondantes, et a l'-0ctave inférieure du bugle- soprano. 

. 
VOIX 

Parcours 
r6cl 

Dans une fanfa1•e de sonorité bien équilibrée, chacun des dcux gen res d' instrun1ents est joué 
par trois ou quatre exécutants, et s'écrit tantot a une seule partie, tautot a deux. A moins 

qu •elles ne soient momentanément appelées a chanter la voix principale, ces voix inter1néd iaires 

sont généralement traitées d'une maniere peu intéressante au poiut de vue musical; elles n'ont guere 
a fa..ire entendre que des accords plaqués en sons tenus, détachés ou répétés. Pas plus que l 'organe 
humain, l~s instruments a embouchure ne comportent des dessins d 'accompagnement ( arpeges ou 

batteries). Seules les divisions rythmiques des accords permettent au composíteur de donuer 

quelque mouvement aux parties iutérieures de la masse harmonique. 

§ 116. - La .fan1ille des tro111pettes - t.,.0111bones est représentée da ns la Fanf are par six ou hui t 

parties, dont aucune n'est ordínairement doublée a l'exécution. (1) ¡\ l'aigu, trois ou qualre lro1n­

petles ( ch1·on1aliques) e11 1ni ~ ( ou e11 Ja) se meuvent da ns la région du mezzo - sop1·ano' a coté des 
bug(es- sopranos et des cornets. Daos la partie inférieure du clavier instrumental, trois lro1nbo11es­

ténors a pisto11s (2 ) se juxtaposent aux. bugles ténors-barytons et au tuba basse en si b; et .en cer­

taines localités privilégiées un véritable tro1nbo1~e-basse soutient le choou1· des cuivres clairs, par­

courant a peu pres le meme espace sonore que le tuba-basse grave (ou bombardon) en mi b. De 
mame que la premiere trompette, mais moins souvent, le prernier t rombone est un des organes 
1nélodiques de la Fanfare: une puissante voix de ténor aux accents tou1· a tour héroi"qucs, onctueux 

ou terribles. 
La diversité des deux t-imbres caractéristiques des bandos de cuivre·s est rarement uf ilisée 

par les chefs de musique , les auteurs habituels de leur répe1•toire spécial. Et cependant ríen n'est 
sí natu1·el ni si aísé que d'opposer la couleur franchement lumineuse des trompettes aux. teíntes 

.assombries des bugles. Les cornets, en vrais bata1·ds , restent en debo1·s des deux grandes familles: 

leur timbre les rattache de plus pres aux trompettes qu•aux bugles. 
Quelques mesures transcrítes d'apres une oouvre universellement connue suffiront a donner l ' i­

dée des procédés usuels de l 'inst1·umentatiou d'un morceau de fanfare. 

(1) Da1111 1_,s priucipall!s fanfarus belgus cbaquu ptt1·tiij dt! tromhone t1st jo11e1~ 1>al' d~ux iostruu1~nti~t~:,. 

(2) Lu plus grave gaguen• a 'e tre un timir·ba.'80 cN.'f.!p.243, §·175l. 
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gx: 382. Ob.w·rvalion. Pour guidcr lant soit pcu le lecteur, dolll la vuc s'c,mbrouillc facilcmcnt dans la multitudc des 
padics lransposécs, 011 a coulun10 de numérolcr les pod écs d'unc partition de 111usiquc t!Cl fanfare ou d'ha1·monic. 

P~·til B11g ltt. 
•u lll b 

I'"''" c.l 2d:t Cortt.rt~ 
;j pi~tou.:¡ ~" SI~ 

1f''•et id ... Bugle$ 
en SI ~ 

nu ... lc -; altoi; 
" eO ~11 b 

., 

4 

llugl~~ <té11 ~>l'S)· barytr111'( _ 
t!U S f~ l> 

l'º Tromp!.!ll~ 
•o lll ~ 6 

2 6 c.t 3° Tto1apc.llt!<i1 
•ull l ~ 7 

3~ 'r1·01u boou 
(el ti-ombone bu .$?-é 9 

ad lib. 1 

Tuba-; bassds -gra,es 
en JI!~ 11 

Tu b:t con t1·eb:i ;;.i;o 

011 S I b ·12 

Aliº brilt ·111lc • . 
• 

.., . f,.. - • 
5 . - - . . 

" f ·~· 

~ .f 

lbe 
. . 

§ ... .f ... 

~ 
-

-,. 
~ 

-

-~ ~ f 
. . 

-
V r UJ 

-~--~· !. .:. .. ' . 
I~ -

-.f . - ~ . 

·~ 
1 1 1 ~ 

J' ' . 
. -

f 

Ir ~ ~ 

-

. - ~ . 
~ 

. 

~ ~~ . . . . ~ • 

§ . . . . . 
. : : .......... i"Í - .;. . ,.,....., ,_...., . 

f1 
. . . . 

-~ 
• - . . . . 

;...;...¡ i-i-i . . - . -~ .__. . 

:t:;~ - ... 
. ~ ..... . 

l' . . . . . . 
~.Q 

. 

-~ . E§ . -
~ ~ ·~-. 

. - 1 tt 
--=------ . . ! . t • • 

- - -. . . ¡-,......, \ 
·~ 

• ' -
!! l. ~ 

:.\ ~ . . -
-~ - . . -

-

~ ~ § 

1 
- e-~ :m ~ -

ª .,, 
.tT 

. . . 
tf ·- . ~ - - r-.... 

§( 
- ' 1 - . • - ' 

~ ~ ~ -fj§1_ V ff 
. - . • • - !f . - . - - --

. 
• 1 - • 

- -~ -~;; m ... .tr - -

·~ 
. -. 

• 

~ 
1 lllll S. 1 un1 s. -

:E ~ ... .ff' - ........... ._. 1 • - ' . - 1· . -
~ ~ - ~ ~~ Jf !f' . - • • 

4 

5 

ff 
. . ' 

! - -- !f' - .. 
- 3 m 1--, -§ . - 3 m: ~ - • -.ff~ r r r rr r 771 i • • • • =i" .. f r rr fv ! 

.. ~ .. 1· ! ~· . ' . ... ",._ _......--.... .. . >~ ... lJ,_ ... ,,. .. • • . 

6 

7 

8 
ff • -- ,,. 

- . . 
.~ ,J J j\ - - 1.1J l.tJ - l""M -1 J 1 J - 1 1 • ' -. . - ª--

.lJ • . '1-J y f ' i-1 - y 

' ' . . ' ...... \ .. ,. . _L_~ •"'"' • . - .. ;; 
' 

9 

JO 
.ff - -

-áij , ' - 1 - ~I -- - ~ a ~-~ - =t:I ff y 
11 

!. • • • - . - . . . -
~ 

• 
~. m . 

ºf 

12 

( 1) Oo • »il• l 'emplui Jo 1:1 cl•í d 'Ut dan. tonto "'Pi·co du uiusiqu• 1uilitair• 

9396 . IL . 

• 

-

-

• 

• 

• 

• . ' 
• 

., 

• 

'1 
·I s 
' -

• l 



• 

• 

• 

1 . 

• 

• • 

.. 
• 

• 

·; 
•• 

S: 
• 

' 

. • 
·• 

• 

, 

, 
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2 

3 
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9 

10 
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12 

1 

2 

3 

4 
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7 

8 

9 

10 
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"!f' 

w¡f 

f "lf • 

f ' ;_m UJW. 

--.I" . . . 

f 

~ 

1 

11" 

T 

.. 

l/14/c'vg, llurcbc du tf)1·L~gc,u u 11.1r ;1ctu du lu JUIV&. 
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§ 117. - Aux éléments essentiels de cet ensemble instrumental viennent s'adjoindre en certains 
pays quelques sonorilés accessoires, qui , tout en procurant au compositeur un surcroit de ressour­
ces, dénaturent jusqu'a un certaio point le caractere propre de la Fanfare et convertissent celle - ci 
en une fausse bande d'harmonie. 
1. Les musiques de cuivres francaises et belges s'annexent fréquemment un petit clireur de sa:i:o­
pho11es , ou, pour parler plus exactement, un quatuor simple ou double comprenant le soprano en 
si~, l'alto e11 nii~, le ténor en si~ et le ba·ryton en mi~ (N.T.,p.192,§150):quatuor dont les trois 
voix supórieures correspondent, quant au diapason, avec les bugles sopranos, altos et ténors-barytons, 
Dans les rnorceaux d'une certaine longueur I' intervention de ce choeur d 'anches, a la sono rité 
moelleuse et nourrie, peut se justifier par le besoiu de donner une coloration spéciale,-plus t1·an­
quille,- aux parties épisodiques de la compos ition ( par exemple le trio d'une marche, souvent 
fol·rné d 'une cantilene soutenue) . De plus le saxophone dispose de quelques formes d 'accompagne­
ment ( les arpeges, entre autres ) qui permettent de 1·ompre de temps en temps la monotonie des 
accords plaqués . 

EK: 388. 
Polit Bugl• 

eu 111 ~ 

1'"•t jld• Cora•I• 
d piston• eu SI~ 

~a~ophon~ •oprano 
•• St b 

s.,opbou .. nito 
• • 11 lb 

1 

3 

4 

Saxopbou" toinor 
o•uSl~ 5 

S11~oehou~ bar1ton 
•n lltb 6 

,,.,.el -td• 8ugl•' 
•n St b 7 

Bugle• • lto• 
en 11 b 8 

Bugle• <l•norsl·buryton• 
enSlb 9 

't'• Trompo<!@ 
UO IJll ~ 10 

i '' ut 3• Tromp11ttes 
1'1 •• 11 b 

1••0!1 2• Trombone• 12 

3" Tro1ubone 
<el lrombon• b•«• '13 

ad Ul>.t 

Tubas ba•••• on SI b 14 

Tubas bU$iUai ¡;ra\'es 
" " IJll b ·15 

Tubt1 coutrubas•• 

''" SI b 
'16 

afi 
V 

• 

~ 
. 

-
• 

V 

• 

V 

• 

V 

• 

V 

'~ -
' . 
-
• 

.., 

' 

Allcgro un poco ritcnuto. 
- - ' - ' -• 

~ §1.i :;; 
8~' . . ef spn¡s.rtuo a1rt11 . -=::: 

~ 
~.-~ ... _ ---. ,,----... .,.--... 

~ f/ t §f¡ ;;; ~ Espressivo asMni. . . 
1 

~ t.aS: ~ ; ~ ~ -.,.. J ~ p,...- - ,Ir,;¡ --.. p ... ,.,,, . - - - - - ~ -
' - ' ' ~~ ~- !ti ~ ~ .,. •f. ~ p ... - .... ~ 

,_ 
~ ,.,,, . 

~ ~ -~ ~ ~~ 
- - ~ 

jí ~ ~ -ri11J. ·p - rinJ. 

3 §§ 

~ ~ ~- ~ ~ jj 
.. ! p 1 ritif. p • 1 Mii . 

'ri11J'. p 1r;:.f p ~ 
' 

§§§! § §§§ 

-

~ ~ 

~ § § 

~ • 

3I 
=- p =- p 

~ 

- § ~ 
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1 ~ 
.. . - . ..,--.... 

~ ~ ~ 3 ~ ., 
-= ff" .:re se' .r 7 ., 

• 

~ p . Cf't:dC • ./" 

~ 
. -. '- - - -:----- ' ~ ..--... ·-~. • • "' 

~ ~ IJ ., r -== ! t:rcscj . ~ 
I~ ~ ~ ~ ~ .,- -.. p .... -.. "1- - p- - - - .r-rinf- l 'l ll • Ct"f:SC. 

4 

. 
~ ~ [¡:¡1§ IF,j 

~ -e f -.. p¡...i -.. 
r'i:¡. 

..... P- - "Crc1c. ..... ~ .r- ~ rtn . 
• . . - . . ' 

. -

~ ;; ~ ~ - - ~resc. - - ~ .. - ' "'rw¡. jí - r i11J. -p 
).,,.~-- -
~ ' 

• 
··~ . ...., J ~¡ 1 ~ . . - ' . . ~ 

I~ do/ce~ 
1 1 ' -. - 1-J 1 1 ;...• ...:.__...... ., •• J.' l · ¡ -, 

} l 1í -V ef --== 

6 

7 

' ~ ~ 

8 
r ,_ if • • • ¡>.' • ' ,.,,, . ri11j: cresc . .r 

• 
~ ¡;'; 

~ 1 ' r ,,. • • • p ' ' ' • ' l'inf. ri11f. Cl'elC • f 

9 

. . 
i5 §i§j "'----"~ ., 

do/ce --~ 
.....__, 

· ~ 1 ;¡ . 
. ~ . ef ....___,. •• ~ . -:;. -:;. .. - ....:____...·y ... J' .. ---::: ..... .....___.... crt4C 

• UUIS • 

10 

1l ~ • • • "°" 
4 ~ J' 

~ 
.J-:-J. .J . J. ; 

F ~./' 'rinj'. p Cl'ft~() • 

3° Tromb. seul. ' 

12 

~ ª 
. 

p ri11J . p ci·csc. UlllS , 1 l·I v > - ·- ' " ' - :"€: 
'í - . 

IEª ~ . . . . 
rillf. p Tl l lJ , p l Crt:1fC, .1 

1 ¡¡ 

•14 

1 . 

I~ . ,,,, -· .. 

' 
• • . -V rinf. rinf. p ere se. J' 

. 
~ ~ 

1G 

16 
cresc. J 

llnlévy, lb id . 

ll. En Allemagne et en Belgique les bandes de cuivres renfel'n1ent un qualuol' de c:o /'.y chl'o11ia t i • 
ques: supplément inopportun et meme nuisible pour la sónorité de ce genre de musique. Le timbre 
suavement pénétrant de l'instrument romantique amortit l'óclat des trompettes, des corncts et des 
bugles dans !e tutti , sans y introduire un réel élément de vac·iété . Ainsi que nous l'avons dit autre 
part (p. 234), le grand- choour des instruments a emhoucbure atteint ses effets les plus saisissants pa1· 
I' homogénéité - sinon par l'unité absolue - des t imbres. Les CO l'S peuvent agi1· efficacement it colé 
des cu ivres éclatants, mais non pas au ~nilieu d'eux. Les instrun1eots le mieux. faits pour elre em­
pl oyés en guise de cors dans toute sorte de bandes 1nili ta ires sont les proches parents des Tuben 
de Wagner , a savoir les .~a:i:o -lro1nbas altos et barytons <N.T ., pp.29:3 ·294, §23-1) : voix a l'aU.aque sou­
ple, au son flexible, asse:t souvcnt substituées en France aux organes co rrespondants <le la fam ille 
des saxhorns . 
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111. La Batte,.ie, ,originail·emeut étrangero a la Fanfare,- 1nusique des troupes a cheval, - s• y 
ajoutc en Francc, en i\nglcterre et en 13elgique. 

Avant de passer a la Lnusique d'Harmonie, nous montrerons, sous forme de tableau synoptique, la 
cornposition d'une Fanfare de nos jours , avec toutes ses sonorités supplémeutaires. 

R é giou 
des \ 'OiX de Ít'WIDC. 

Régiou 
des b autes-conlre, 
téuors et ba rytons. 

Rég ion 
des voix de basse. 

R égiou sóus-grave. 

l)ctits bugles 
en 1u'i b. 

Bugles sop 1·anos 

en si ~ , 

¡er-. ,2e• < 3"'·'•"">. 
Corncts a pistous 

en si b . 
. 11;!1's l ztls . 

1 

Bunlcs- allos o 
cn .mib 

<1 .. r~. 2d"'>. 

Trompeltos 

en mi b ou en fa 

Bugles- <ténors-1 barytons Trombones 
en si b 

( 'l~rs' zds)' 

1 Tubas-basscs 
¡ ensib. 

Tub<ls -basses graves 
en mi b. 

Tuba contrcbasso 
en si b. 

ténors • 

Trombonc 
lénor-bassc, 3". 

Tro111bone 

basse. 

Sa:i:oplwne -soprano 

en si b. 

Cors chro111atiq11es Sa.r:opl1one-allo 
en 111i b 011 en Ja 
1er,~ei3e1 4e. 

en mi b. 

Sa.:r:ophone-ténor 
011 sib. 

Sa:r:opho ne-bary ton 
en 11<ib. 

P/11s la Batterie ( caiue clairc, grossc caiue, cymóales et lrian9lc). 

§ 118. - Cl1ez toutos les natious européeoues les bandes de 1nusique d'har111oni.e sout propres aux 
1·ógiments d'iufanterie. Blles recurent leur p1·emiere organisation vers le milieu du siecle dernier, en 
Allemag.ne, et s' introduisirent en Frauce peu de temps avant la Révolution . ('I ) 

A cette premiare période de son existence l'Harmonie· rnilitaire était pour ainsi dire une musique 
de clarinettes. Seules en effet les clarinettes étaient aptes en toute occasíon a produire la mélodie 
principale daos le registre du sopraño, et a faire entendre les parties iute1·médiaires d'accompagae -
ment. La basse de ce petit choour inst1·u1nental était fournie par des bassons, renfo1·cés d'uu se1·pent 

('l ) .\ ctus qui sout t..uri\!u, dd ..:onu ailre 1~3 origi11c."" u~ In mui1iqu1: milit:1ire "t le" d~tail:o; de son bistoire ºº"' recommaudoos l'e.$lima· 
bl~ ou1ragt: de Ka~tner: Jla11ue/ gt:11t ral de 1n11siq;1c mil•laire, Paris , Didot. 1848 . 
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d 'égl ise . Oeux. cors et deux tro1npettes se melaieut a l 'eusemble lorsque la success ion des accords et 
la modulation le permettaient. Uue flíite - grande ou petite - reproduisait le dess io chaotaot daos 1 a 
régioo supérieure. Enfiu la musil¡ue turque couvrait de son bruit retentissant cette maigre bande, 
assemblage de sonorités hétérogenes. t i ) 

La date révolutionnaire de 1830 ouvre pour l'Harmonie , comme pour l'orchestre, une période d'in­
novations importantes. Les clarinetles adoplent le diapason de sib, a la place de celui d'ut, ce qui 
entraine un abaissement co1·respondant pour tous les instrumenls transposileurs .(:l) La sonorité géné­
rale se trouve de beaucoup améliorée par la. Oans la région du soprano quelques instrnments a em­
bouchure devenus chromatiques peu de temps auparavant , le bugle a clefs, le" cornel a pi stons, se 
font les auxiliaires ou les suppléants éventuels de la premiere clarinette: par moments ils s •emparent 
Je ia cantilene principale. ,\u grave l'antique serpent cede la place tl l'ophicléide, sonorité. 1noins sau­
vage. Q.uant a la partie centra le de l'l'lnsemble, elle est stationnaire, en so1•te que la faiblesse des 
accompa,gnements, au regard de la ligne mélodique et de la basse , n'a fait que s'accerttuer. On a 
beau multiplier les clarinettes, ou meme en quelques eodroits leur adjoindre des cors de basset, une 
clarinette basse , le vide de la 1'égion roo yen ne ne se comble pas. 

Oepuis le milieu de notre siecle l'orchestr.e des instrumeots a vent a subí sa derniel'e métamor­
phose et adopté l 'organisation actuellement en vigueur. Peu a peu il s'est annexé le g1,oupe entier 
des cuivres, avec les 1nodifications apportées par le mécanisme des pistous. 11 s'ensuit de la que 
les har1no11ies niililaires de i;es derniers te111ps sont, pour air1si di re , des ba11des de j'a11fare do11l l es 

uoi:r mélodiques so11l re11jori;ées dans les oi;laves supérieures par des i11stru111ents a a11che el des fliltes. 

Les partíes íutermédiaires, si faibles daus les anciennes bandes, possedent aujourd'hui toute la pié-
• 

nitude dési1·able, et les basscs oot une ampleur qu•oo n'aurait pas osé i1naginer autrefois. 3Iais ces 
magnifiques basses sont exclusivement fournies par des iostrumeots a e1nbouchure . El il o'en est pas 
beaucoup autre1ncnl de la région iotermédiaire, ou quelques clarinetles lutlent en vain contre un 

gro upe puissant de cors, de saxhorns , de trombones. 
En som1ne les 1nodernes n'ont pas réussi a doter I' Harmonie 1nilitaire d'une qual ité esthétique 

qui fui a manqué de tout te1nps: l'équilibre sono1·e, la parfaite cohésion des timbres . 

( l) 
. 

Voici d 'u¡>rU ~ Ka:llnur C¡l. lU5> conl1nunl Utail co1nposJe en 1795 Ja 1nu s iquu dula gurde uutiout1J,, du Pnris. 

Uno flollu, 

Si~ cluriul!ttus <eo ut> , 
Trois ba:t~ons, 

l>cus cors, 

Une trn1np~tl~, 

Uu serpcnt . 

Plu 1 tln t• pair" d" cymbales el uul! gros:it? ca•sse. 

( 2 ) lnlórieur•monl la mu• iquo mililnire •mployail un• p•lilo clarioetl• oo fa ( N.T.,p. 186, § 143 ), une p•lÍ l• ílGL., en ini~. rlilo ""fa 
(ib., p. 13S,§ 99) .i uue ~rnodu fhito en ini ~. dil• ílule lierco ( p. ·128. § 93). On " "" lorl d•· n• pa$ ¡;•rdor •• dtroicr in<lr111o•nl. l'ar 'ºº 
diap.u'iOtl plu$ ~lt!té el ~a ~onoritti plus inleo:)e il eadrc mieui: ª''ce lt!s inslrumcnl .... d~ l ~ Harrnooie que la gr;1nde ílñlt' dt• noa orchl•-,tre::i. 
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§ 119. - L' llarmonie occupe sur l'échelle générale des sons le meme espace que l'orchestre . Elle 
parcourt en conséquence a l'aigu deux octaves inaccessibles a la Fanfare et remplies uniquement 
par des f lules ot des instruments a anche. 

Caractérisons brievemenl, suivant leur ordre d'importance, les élémeots sooores qui s' ajoutent 
d'ordinai1·e aux tirnbres de la Fanfare actuelle pour former les bandes d'harrnooie. 

a ) Clari11ettes e11 .~i ~ (au nombre d'une do11zaine au moins) divisées en deux , en trois ou en qua­
trc parties. Ce sont les prcrniers et les seconds violoos, en meme terops que les altos de l'orchestre 
des instrumcuts a venl. 

b ) Pet1:te (;/arinelte e1~ 1ni ~ (N.T., p 185, § 142 ), partie habituellement doublée. Elle reproduit, 
tantót á l 'unisson, tantót a !'octave supérieure, les cantilenes de la prerniere clarinette , ou fait 

entend1·e des successions mélodiques trop aigues pour celle-ci. A l'occasion elle se produit con1me 
soliste. , 

e) Petite .f'lüte en ·1·e'~, <lite en 1ni ~ Clb. , p 135 §98). Sauf quelques fusées, trilles ou broderies, 
qu~elle s'adjuge en propre <lb., p.129 et suiv., § 95 et 96 ), son róle constant est de doubler, une 
octave plus haut , la petite clarinet.te . 

d ) Grcuide .flúte ordinaire. Cette partie ·est destinée a re1nplir le trop grand intervalle qui 
sépare la petite clarinette de la petite flute; mais, a moins d'etre jouée par plusieurs instru­
mentistes, elle n'a pas la puissance voulue pour atteindre coropletement ce résultat. 

e) Cors chromatiques en 111ib ou en fa, se_ divisant en quat1•e parties. Ce sont dans le tutti, les 
coopérateurs des clarinettes d'accompagneroent. Comme celles-ci, les cors sont avant tout voués 

au rempl issage harmonique. 

Les cuivres éclatants, et particulierement ceux de la région du soprano, s•emploient en moins 
grand nombre que daus la Fanfare. Sauf en France et en Allemagne, on laisse de coté le petit 
bugle en mi b ( Pi(;colo ili Es) et l'on se contente d'écrire deux parties de bugles en si b et deux 
pa1·ties de COl'llCl S, non doublées; de meroe que l'on n'écrit la pJupart du temps que deux parlÍ'eS 
de• trompettes. 

La Balte1·ie ou 1l/11s1:q11e turque, avec son joyeux fracas , est un accessoire obligé de l' Harmonie , 
do.nt la miss ion es thétiqtte est d'animer le courage du soldat, d'embellir les fetes et 1•éjouissances 

publiques. Chacun de sos bruits pittoresques possede sa spécialité musicale: les ta1nbo11rs ont leurs 
énergiques figu1·es rythmiques, le triangle décompose les rythmes en durées breves, égales ; les 
(;y111bales et la grosse (;aisse marquent les principaux temps forts de la période, du rnembi•c ryth­
mique, de la rnesure. 

La transcription du début de la célebre Marche du Prophete nous servira a faire voi r, daos 
son ensemble , le programme international d'une Harmonie de nos jours (c'est-a-dire la réunion 
des instruruents adoptés partout ) et a montrer la maniere courante de traite1· ce genre de mu-

• s1que. 
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Ex: 384 . 
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eo SI O 

2us"t Jc• clariuettt• .. 
•u SI !> 

·t" •I 2• Co r• 
en FA 

3° et 4° Coi·• 
cu F.\ 

1,.. et 2• Tnnopct..,,_ 
cu 11 !> 

Tu b:t s ':' I> a s.;tj.:, 

cu SI O -

T1lbo.1 ·contrub:.tll:>tU 
eo SI b 

lriao;le 

Cymbale• 
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llUSIQUE ll!LIT:\IRE 

§ 120. - 11 UOUS reste eDCOl'C a di re un mot des iostrumeots doot l'usage dans les bandes d' har-
1nonie ost li1nité a ccrtaios pay3 de I' Europe. 

1. Parlout aill eurs qu•en ltali e les g1·antls corps de 1nusique emploient une cpuple de hautboi.s 
et quelques basso11s. ( En 011tre ceux .de I' Allemagoe et de I 'Angleterre util isent le co1tlrebasso1i.) 
.\utant ces deux. sortcs d'instr111nents sont indispensables et précieux a l'orchestre, autaot ils soot 
supe1·ffus et déplacés daos une bando militaire. Les hautbois ont un timbre percant,mais tres mince, 
dont toutc la force s'évanouit en plein ai1· ( N.T., p 146). Quant aux hassons, leur intensité est hors de 
toute proportion avec la masse sonore qui les ento~re ( N.T., p.159 ). Les uns et les autres sont 
annihil és par les ti1nbrcs puissants des instrumcuts a embouchure . Poui· qu' ils pussent produire un 
certaiu effet il faudrait les cn1ployer en masse, et rnérne alors le résultat serait assez mesquin .(1) 

On les conserve prélendument afio d'obtenir dans la musique d'harmonie une variété de voix instru­
mentales se rapprochant de cellc de l'orchestre, mais en 1·éalité par routine et par manque de dis-, 
cerue1nent. A l'orchcstre les timbres divers des instruments a veut se détachant sur un canevas so-
nore de couleur neutro (le quatuor des inslruments a archet ), pcuveut préscntcr les contrastes les 
plus marqués; daus I' Harmonie, au contraire , les sonor ités , assez mal liées entre elles, gagnent 
ll etrc groupées CD tnasses homogenes . 

l 1. Les musiques belges et aoglaises sont pourvues d'_une clari11elte alto ou cor de basst>l 
<N.T .. p.'179-, §.137 ). Cette adjooction n'aurait quelque efficacité que si la partie était exécutée 
par une demi-douz;iine d'instru1nentistes. On peut en dirc autaot des deux i.:larinetles - basses ins­
crites au p1·ogran11ne des bandes italiennes et anglaises . Si l'on excepte les passages ou les cui­
vres sont n1omeutanément réduits au si lence , les voix graves des instruments a vent se foát en­
tend1·c a peine. 

111. En France et en Belgiql1e le petit choour des sa:1:opho1w:;, déja mentionné a propos de la Ffln­
fare ( ci-dessus , p. 294). entre daos la con1positiou de presque to u tes les rnusiques d ' harmonie 
ll e~ résulte un accroissement notable de force et de richessc pour le groupe des anches, et 
préci sément a son cndroit le plus faible, la régiou 1noyeune, celle des accompagnemcnts. Le saxo­
phone a une éten<lue 1noindre que la clarinette, en 1·evanche ti possede une intensité· triple, et ses 
so ns épais se combinent en per fection avec les robustes voix métalliques. Pourquoi f aut - il que 
l 'attachernent a la tradition et d 'a veugles préven tions nationalcs entravent la diffusion d 'un type 
d'instrurnent fait pour la musiquc militail'e et digne d'y tenir une grande place? 

lV . Enfin les corps· cl.'harmooie de l 'Allemagne et de l'Angleterre font du trio des trombones un 
quatuo1', en ajouta.nt a.u grave un t1·011ibone basse :(2 ) pratique excell'ente; par contre quelques musiques 
belgcs ont conservé la manie bizarre d'employer une i.:ontrebasse a i.:ordes daos les mo1·cealtX exécutés 
au 1·epos, comme si les haades n1ilitaires de uotre époque n'avaient pas les ba.sses les plus nourl'ies 
qu'il soi t possible d'irnaginer. 

~.'l) .Si l'ou ticnl ~ mett1·u ~l· ltn ·· ~pece de tin1brci; dauti l'lfur111onie , il ''aut rniuu t cru ployt!r lut1 surr11soplio1if1s ( N :r ... p.~191,, § J :S 1 ). qui Sflnl t!n 
qtLelquú :50rt~ uui hauthoi·1 et aux bu:$ .. Oll-; .;u 1¡u~ lt!s ~•tx.ophon~i ..;tlul att~ cla 1·i11cttes. 

( 2 ) L .. - lll•111111Js •• •<r<~nl <lu tro111bu11r·b<,.•• "" fa ( N.T., p.243 § 175), I•> Angla is préfor<nl lo diapa•on de •o/ ( ib., p.!46 ) . 

9396.IL . 



'· 

• 

-

MUSIQUE MILIT~IRE 
305 

Pour terminer cette courte instrúctioo oous allons réunir et grouper ea uu tableai.t tous les élé­
'ments commuos et exceptionoels de la musique d 'harmonie. 

Région -suraigu~. 

l'clitc flutc 
en mi b. 

Grandes flules 
en u(. 

Pctilcs clarincltes 
on mi b. 

Régiou Clarinctlcs 
des voix de femn1e. en ~¡ b. 

Région 
des bautcs-conh·c, 
téno1·s et barytous. 

Régiou 

llciutbois. 

<1"'" <¿,d •. 

Cla1·inette-alto 

e11fa 

<ott cor de basset>. 

Bassons . 
a ers,2d•¡. 

Sa:tophone-soprano 

en si b. 

Sa:ropho11e-alto 

en n1i b. 

Sa:rophone-ténor 

e11si!>. 

Cors ch roma! iqucs 
en fa 011 en mi ~ , 

11!1·,zc ,3'! 1 /4~. 

des voix de basse. 
C!arinettes -basses Sa:coplw11e-barg ton 

en si b. 11;1 mi b. 

Région SOUS·!Jra\·e. Cont.-e-basso11 . 

93\16 IL. 

Trompc(_lcs 
en mib ou cu fa . 

' 
Tromboues-lénors, 

1cr, ~u. 

T1·ombouc 

lénor-bassc, 3". 

Tni 111.bo nc-b<is."' . 

Petit brt¡}lc 

en mi b. 

Bugles-sopranos 
en si !> . 
•iél' 1 2d . 

Co1·ucls 11 pis ton~ . 

101· ~d 
' - . 

Bugles-altos 
cu mi b. 

Bu"lcs - <lónors ¡ 
" ·barytons en si b. 

Tubas-basscs 

en si b. 

Tuhas· basscs 

graves en mi b. 

Tuba· cootl'(1bassc 

en si b. 

l c,,ntrebass" li 1:-0rdes.1 
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QUATORZ liME ET DERNiiRE LECON 

L' ius tran1entatioo avaot Haydo • 

§ 1.21. - La· naissance de l 'orchestre européen se confond avec celle du drame chanté: ces faits appartiennent a la grande révolution musicale qui s'opéra eo ltalie vers 1600. Le développement de l 'élémcnt instrumental antérieu1·emeut a la c1·éation de la symphonie moderoe comprend eo con­séquence un espace total d'environ 160 ans que nous diviserons en deux périodes. 
La premiere va jusqu • aux. dernicres années du XV I (u siecle ( événements 1narquants: débuts dt1 chant dramatique a Flo1•ence, a Rome et a Venise; iutroductio~ de l'opéra en France; 1naitres principaux: Peri , ~fonteverde, Luigi Rossi, Carissimi, Cavalli, Lull i ). L'orehestre, eneore t1:niité a 

ses eo1nbi111ii.~0 11.~ 1·udi111entaires, est inséparable du drante proj'a11e ou saeré; il accompagne le chant; il ren1plit les <trrets du dialogue ou de l'action par de la musique instrumentale: ritournelles, airs de ballet, en ti" actes, ouverture. 
La seconde période est comprise entre 1700 et 1760 ( établissement et floraison de l'école napo­lítaine sous ¡\ lessandro Sc<tr latti et ses successeurs; esso1· prodigieux. de l' art allemaod avec Haeo­del et Bach ). Sorti des tatonne1neots. de l'enf'ance, l 'orehestre tente ses pre111ieres 111a1i~festat1:ons au­

to11011ies, dans le Conce1·to a plusieurs inst1'Uplents, da ns la Suite. 
Une analyse sommaire ~u matériel instrumental mis en usage au XVI I" siecle nous suffira pour passer en revue les transfo1·1nations de la technique orchestralc de ces temps. 
§ 1~2 .- L'élément fondamental de l'orchestre p1·io1itif est l 'aceo1npag1wni.ent har111onique e:i:éeulé 

Sii/' un instruinent polyphone: clavecín au théatre, (•! ) orgue a l'église ' Cette partie instrumeotale a disparu de l 'orchestre mode1·ne. Réservée d 'habitude au chef de !'ensemble,- qui le plus souvent était le compositeur lui-meme, - elle ne s'éc rivait jamais tout au loog. Elle était improvisée au mornent de l 'exécution. Poúr s' acquitter de sa tache d 'accompagnateur, le maestro al.cembalo avait sous l.es yeux., a défaut de la partition , la partie inférieure de l'ense1nble harrnonique, simple re­prod11ction de la basse des iostruments a archet. C'est la basse eo1ttin11e <le eontit1u~) aiosi dite parce qu'ol le se prolongeait sans aucune interruption depuis !e commencement jusqu' a la fin de l 'oeuvre. Oans la regle elle éhlit su1·moutée de chiffres iodiquaot les intervalles essentiels des accords. 
l . Aux pre111iers temps de l'opéra cette harmonie plaquée était a peu pres la seule sonorité ins­tru111entale appclée a se joiu<lre a la voix de l 'actenr, tant dans les cantilenes prop1-emeot dites que dans le vrai 1·écitatif'. L' accompagnateur ne se reposait jama is. 

Ex: 385 . 
Rcci!n!ivo. 

DA f:I E 

lli- ~u -
u di pi~~ .la .. tu Gu .. lu 1ni il co i• ncl .;,, .no. 

4 :3 ~:t ~· 

L., . .., • . :.. . "'' chu di :; ¡>a \'en • to 
' 3 

Ooa-i.,•' ' 'Otl li11uc 

- 1·:1 _ bi l bel-1;1 - l o ! 
•3 G :1 

Co111~ in '"1 pu n. to 1 ni • 111\· ! \'e. ni _ ., l i mu no . Ahí ! cho lampo Q b"-'• - no 
~ ) 3 :3 ~3 5 6 

~ o-___-v 
/>qri, EURlDl CE (1600) 

( 1) .\l a l'\"(lr•· ... ~ulatin11 d11 pr•:•ni .er 01).:ra, l ' B11r,.dico du .P~ ri <Pl (trl'OCú, octobru lGOO > l';)ccompagn~roeol de la ba~!'>ll étuil ctuct1l~ ptlr 110 ,,,.cJ;i/utli in :o;ll'lllllCnt St!lllblabllj. au tl1dor/Ju . 
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Ex:386. 

ORFEO 1 . ' ' j -' ~~- r . . 
oo Lli , gu i intor Gio 1 - le :t i c:~nlo (010 Sel.' " froudo - "º' Cio 1 - tu :t rn;.1 _ 1 •• d·c1 - -•• 3 56 ,3 : :1 •3 ~3 .~ 1 !6 ·- · Ba-i:;c coulinue 

1 1 

Ec co 1·1m hom • bi da l . 11 val • li ll-<co • ••· Ec . co run bom • hi dal. le 
3 5 ;6 6 6 3 ~ : 6 6 6 

~~~~~~~~~~ 
3 

lhid 

Encore au milieu du XVlll" siecle beaucoup d'airs développés -y compris leurs ritournelles - ont le 
co11ti11uo pour toute instrumentation _ ( 1) 

Ex.: 387. 
(Allcgro modcrato] 

VOIX de ha••• 

81tssu con ti n11u -

• 
t~11;,qui po _teus ~st. 

J .S. Baclr , .MAGNIPICAT 

ll. Lorsque la polyphonie chantante des instruments a a1·chet commenca a prendre uoe plus 
large pa1·t i l 'accompagnement des voix, le remplissage ha1·monique devint souvent oiseux, et i 
partir de la il fut intermittent, au lieu de continu qu'il avait été d'abord. Le 111ae11tro se faisait 
juge des cas ou l'inst-rument a clavier pouvait se reposer saos laisser des trous· daos le tiss u 
des accords .(2) 11 jugeait également - surtout lorsqu' il était l 'auteur ,- quelles parties vocales ou 
instrumentales avaient besoin d'et1·e renforcées par l 'orgue ou par le clavecín_ (3) 

,.\mesure que s'avance le XVl ll" siecle on voit le role du co11ti11uo s'amoindrir et tomber peu 
a peu daos l'insignifiance _(4) A pres Haydn il n'en reste plus vestige hors de la déclamatioo musi­
cale de l'opera giocosa.(ñ ) 

(1 ) llCtnu pour l'Ouvcrturu, parait·il, le compos itcut• '11! contcntuit parfois. aux pre1nit'!l' .!4 lt!m1>s du l'opíÍl'tt , du ?ieul elaveci n d'ucc011lpag11~1né11l • • \ 
lo pr"111iUr\I pagu clu la g1·ande partition do l 1 0rj'10 du Luigi Ro¡j:11.i on lit Ja snivantc Sr'1ifoniu. "ua1ili ;¡ /)rolo,90 <j t? rcproduis le n101·co:111 '-'º t•ntÍét'>· 

G G - - 6 6 'i 6 \ IS !'i -<>> 6 6 \ < 6 , 6 ; 6 S 
1 
q 1 ;(l \¡¡ ~3-PiJ >1 3 \.$ :¡ ~¡ ti G>l.ft" \ t~ ·~ ; ~\6 'jj fi\3 ~ { ~ 13 '- > 

Ex : a 86 b; • ª1'>'5"ri-:l;:=i!1i,;J:IJJ'.'.tlW#f.lf~J7J.zJ=rllm-tJ:c~mog¡ 1• • 1" · IW)Jitf~.tlkild .. rr~t=Jrt=flJ. -f'~J - k#ll 
Ou \'O it c¡ul~ cu f'~llll l!U"< 01teo qui rCvolutionutt l1>ut IJ..i ri ~ en 1647 {ctJ Í11t le :il:!:cnnd opcr:1 4ll .. Oll) ~lll\!ndu it > n'~;;l pa:5 pérdu, c.o1u1n .. () 11 h• croi t 
;:;.J.u~ralumunt e voi1· tiuittel' et Tboiunn , /,1,1r; Orr'gr'11cs de J'Oµtlr1l fr<lJtt;uis. P..irio:. 1886 , p. XX\'111 (• l s11iv .) . La bibliolht!qu" tlo Cou.i;..;1•\'Utoir" 
du Br11oecll"' en Pº'"~dt! uné copi~ exlfeutt!t: ''"' la partilion ll•anuscrit~ qui :Se lrou\°1• •lan~ une <fe' grundu.i biblioth~qu\ls privéé:S tftt Ro1nu . 

( :2) Lu "Ci1nplc Í;1il •111c ltt maitrc ;t i;;i .. ut1 ela rt!cin 011 ;, l'orgu~ avail a11ssi ia coudu irt• toul l't!n.;ernble 1nusical prot1ve ¡, lui $unl lu uon .. oonli· 
nuitt• de l ;1 be,ognc d 'accompagoateur. 

( J ) Ccrt:ains modl!s d'iu:itrurul!utaliou di! J .S. Bach Si,ctpliqnt!n l S!!Ulcmt!lll p.::tr la :1uppu?tition <1ue dc:i j e11s d'orgue reoíor\iaicot lt'~ parli..;-c dt• 
fJ1ilu.t

1 
de buutbois. \foir pa1· ~xcmple la rilourncllll initinlu dn ltla,qn1Jicat . 

( 4) Qut! ltl'tufois, cbcz l!l:i con1pos itct1r~ <I~ 1:1 1>rc 1ui ~1·0 nloi tiC du X\' llle s i~c le, l' in s t1·11n1ent accornpagoa tcur se tait peudanl to11t un 111<ir­
cuu11

1 
et& c1110 In parlition indique alors par Jcg ntot,. so11ia ce111balo 1 se1tz1 orgf1.uo. 

(5) Ou no" j nnr~ 011corl! les chefs d 'o rcflui-;tro ros tú~ fid~lo l'\ .aux tl'ad ition1' il ;.lli~nnl• .; ont t\ ct)l~ d'eux, ~n co11<lui s;.l11l 0 011 Giuuanui , l tJ 
t'tl.ntri11la11i<.1 .~df/l'til(> on lo Barbierc dr'. Si uif¡lt'.a , t1n pi uno ~ur l~(111e l lis f1·appuul lc..c uoco l'ds d11 rfJcitt~tivo secco. 
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aos UORCHKSTRE AVANT HAYDN 

~ 1~3 .- A cóté du clavecin Oll de l'orgue d'accompagnement , Les inslru111e11ls a arcliet so11t de.~ 
élé111enil; essentiels de L'orclte.~tre ancie1i. 

l. J11 ,,q11c VC I' ~ la fin du XV II" siccle ils y son~ 1·eprésentés exclusive1nent pa1· la famille pri­
mi tivc des violes, aujourd 'hui lout a fait rernplacée par ses desccndants anoblis, les violons, les altos. 
les violoncel lcs .. \u licu tle fo rn1er , co1n1nc dans l'orchestre d'Haydn et de Mozart , un quatuor, ce 
groupe instrun1ental s'éc rit tantót a cinq parties réelles: 1cr$ et 2d• dessus de viole (ou violons) hau­
tes-conl1·c de viole, ta illcs' basses (el contrebasses) de viole; tantot a trois parties: 1""" et 2d• des­
sus, hasses . ('l ) La prernie1·e co1nbinaisou, appelée grand-choeur ( 1·ipieno, c1)11cerlo g1'011$0), est réservée 
au.x rno1·craux les plus importanls; l'harmonie en t1·io ou pelit-clu~ur ( co11cerlino ) aux mo1·ceaux 
secontlai rcs, aux passages épisodiques . Nous découv1·ons ici !'origine de la singul iere dénomination 
de trio app 1 iq11ée jusc¡u •a uos jours au moti f inter1néd·iai1·e des 1narches,des menuets et autres danses . 

Ex:388. <Les petites croix marquent toujours un ornement, so it un mordant, soit un tri lle .) 
[Uodcrato] Cra11d Cho:u1· 

··· ~ + 
GdCb' PlCh' G4Cb' 

.-.. + 11 11 
r•Ch' 

--- . I // , , 
' 

P1 Ch' 
+ • . . + • · - ... - ' 

,_ - ..... 1! H ~ · -- J - -- /1 - . --- -"'- --- -- - . 
=S3 ' 

t: ~ I + 11 i 
' + , + - - ~ 

~ ' ' § m ~ '§, ~ mE " ' 
. 

' ' r ' • • ' 1 • • • 
' + ' § - ti .~' ~ 

. . 

~ -
~ 

+ -
~ ~ • 

G-k ;3- · & : ¡¡ \" •s 7 ;3 '· : 3 : 3 : 3 .-............. - - .- , -.. ,, ·'- - . - -. - - H-~ - -- · 1 ' ' ' • 

En général les prerniers compositeurs d'opéra se contentent de faire intervenir le groupe des ins­
tru1nonts a arcl1et aux n1omonts ou la voix humaine ne se fait pas entendre . Le cbanl des cord os 
prépa1·0 ou continuo Ja rnélodio de I'acteu r . 

• 

( 1) Qul'lt¡1i'-'" dr¡,Ol!!,; \.'tl 11a11.,it1uc co1npo~~.i. pa1· de..: 1n;1itr, ... t•o1ua ius du X\111" sii!clc. out Ju <1ua l.4101· . Tt!ls &ont le Sa11to Ale•sio du Land i <163'' • ""11 
el Je ~Ut'itlit Ot'jÜQ "l' l,u igi 1\og.,¡. 

<2) Ua11,. ll'"' p:.1rlilion.; f l':\111,·ai.;,,s li.!"4. 'l .. "d~-;.;11 .: sonl tlOlC~ l' Cl clc.f' de ;o l , ~ren1 iCre l iq11c. J,•:; 2ds dt!~st1 ~ en clc.f tl1tll 1 r~ 1¡gnc., le..; hault•..,..cou· 
lre ~11 \:lcf d1

11t 2' ligue, le~ lai l lc~ eu elcf d·ut 3e lla:uc, '"'~ b;,., .. ~s ~onl écrile:;~ comm~ aujourd'hui . Ctl clef de f:t 4.-: l ignc. Pour la comrnod ilti 
dt! l;t l,·~lur'· j'ai tró\o.,crit 1,•.; cinq partil• .. .-,·.•e le~ clcf.,¡, ta~it.=•·;/t aujonrd'hui. 
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Ex ; 389 . 

Dc:;.itt1~ dt1. Viol" 

<Violonol 

H~111 lc6-cou lru 

~ 
. 

. 
,g! 

'* i§ 

(~ 
onv~' " 

~ 

~\ndanl ino J 

§E § 

Vi ri ..:ordi o IÍ004cbi 01n 6ro:;~ 1 . 
6 4 ;3 

' ' 

Ex : 390 . 
~llcgro modcr:1to] 

CLITO 

• 
\
1 i ri -
~ 6 

L'ORCfIESTRE AV.\.NT lfAYDN 
309 

~ 

. • ' • 
E ~ 

' ' o'. r . i;-.,ssi'" u' inil:!i la - 1 <:<>rdi o ho.cbi om h 1'0-'i i u llllt1 luugbi t1~p1·i tor. n1cnti? Quaudn i n1cul1 

4 3 ; 6 3 . - 1 • 6 • . 
~ -

1 • 1 

Jlu111<v~,.d.:, ORFEO <1607 >, Il•aclu. 

tr 
[\11° molto) . -

.;rrü, mi fate ri..i ~~- .\h! ' .! 1Ói rate ri.J t!r~. ( T :f • J ' - .\ffol. ah!_ ah! .\.rno ro.~i O'ogn i dama - 3'"1CI _ Tétll 

Continuo ~ 

· che mi • ra.te, 
3 t 6 

Violi un Iº 

·-

Vio fi;11l1n1;.llU , 

3 G , 3-

t
., 

- u, mi f;'l'-' ri.< l! l'l',-

3 6 6 

~ 

rna _ t~. 
r,-
4 • 3 

_ rni ful~· ri e t'e . 
6 

6 ~ 

~ -. i· ;6 6 

' • 
[Tempo ·J~ 

Comc,con1e iu Ct!nto ar. Ít'll j Un so 1 co I' ,¡ puó di \ i - dtJ l'C? A f o, ar. 

,5 3 ., o 70~~~~~~~~~~ 

~lais déja chcz Lulli , le représentant de la techoique orchcsl1·aJe la plus avancée a la premiere pé­
ciode, les airs ou les récitatifs accompagnés en entiet' dtt grand ou du petit chreur des Yiolons sout 
passablemcnt nombreux . 

9l96.lL. 
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Ex: 39 1. 

Ot'""'ll '" du \riull! 

t \'iolon ... l 

11 ~111 li• .. ·''()U lru 

Ex:392. 

o 
n1i 

3 

[ Uod 10 macs!oso] 
l " 

L'ORCllESTRE AVANT ll AYON 

Unsont,,'Uaffrt!U'< ro"insp ire une furút1 1• uou .. 

J'ai ..: ru le \'O j I' • j'un ni fril .. ni 1 J'ui c1•u c¡n'il 1nu f1·;1p .. l>ait d'u nu ulluin .. t~ 1nor 1.i • lo 
3 6 6 ~ 

T 

C,11/li , ~RlllOE < 1686 1 

+ + 

+ 

--u rt!:i .. :s<-O .. le De la doueeur cbarman .. le Oue 

C,11/U , CADll US ET ugn"IDN~ 116731,Pro logne, Scéno JJ . 

11 . Le co1nmencen1cnt du XVIII" s iecle vi t s' accomplir des pro gres extraordinaires dans la pratique 
et l 'usage collectif des inslruments a cordes. Nous recoonaissons la l' inf luence de J'illustre fonda­
teur de la grande école do vio Ion, - Corclli .-qui composa la plus ancienne musique d'orchestre des­
tinée au coocert: le Co111.:c:rlo a plusieurs i11slrun1ents ( concerto gros so), l 'embryon de la symphooie clas­
sique. i\ partir de cette époque, le violou des virtuoses remplace daos les 01·chesh·es italiens et al­
lc1nands le vieux dcssns de viole, incapable d'une culture raffinée. Daos les ripie1ii, les -ensembles 
de tout le groupe , l'ha1·monic a cinq est peu a peu délaissée pour le quatuor, (•l ) qui laisse plns de 

( 1) 611 FranCt• cellc Jonbl~ r~rorlllt' tnit plu' dl•111 ,f .. mi4~ieclc ~ '4.i f;tir~· at-c\!pli:r, ;. l'Opér:a d1t tnoin.;. Ramli.lall ¿cril t!llCtlrc a 5 partioJ.g du violt•, 
loul .:on11u" Lulli . c·,;sl Philidol', ..,¡ jl* nu 1.ne t-romi•u.qui mil fin U lu tr.tdition uationalu: Br1tc lindc cl769 1 a lt! q11atuor . 
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jeu a.ux lllOUVCrneats des parties iatérieures de l'barmonie, qui doane plus de nerf U la SOUOrÍté. 
Enfin la polypbonie des instruments a cordes, aupara.vant aussi lourdc daru; ses allures que son 
prototype, le chrour des voix humaines, acquiert de l'animation, de la légereté. Les violonistes et 
les compositeurs imagiuent des figu1•es mélodiques et des corubinaisoos ryth1uiqnes d' un gen re 
oouveau, d'un style spécial aux instruments a archet. 

Ces innovatioos furent le poínt de départ de la technique orcbestrale restée en vigueur jusqu'a 
Haydn , tecbnique qui atteint son point culminant daos les plus belles productions sy1npboniques de 
la péi·iode entie1·e: les grands Concertos de llaendel, les Ouvertu1·es et Suites d'orchestre de Jean 
Sébastien Bach. Bien que le quatuor y soit 'traité d'ap1·es les regles du contrepoiot a voix réelles, 
on remarque déja en maint endroit de ces oeuvres une variété de dessins et de dispositions so­
no1·es qui anticipent sur les effets de l'a1·t 1noderne. 

Ex.: 393. 

\
1 io loocel 11!1 ttl 
Cootreb"•••• 

Ex: 394 . 

11 ""1 bo i • 

Adagio -

- Allcgro con brio 

3 Trom ull•• en l\ ó 

• 

• • 
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L'ORClIESTRE AVANT EIAYDN 

, .. 
V 

Timb•I•• R• l,n 

piflllfl 

§ 124. - Si l'oo fait abstraction des audacieuses tentatives de Monteve1·de, qui ne trouverent aucun 
irnitateur pa1·rni les contemporains, ("1) Les instru1nents a venl 11e 1>"i11t,.oduisi,.ent pas a L'orchestre avant 
Lulli. Oo voit apparaitre da ns les premiers opéras du ma[tre f lorentin fraucisé tous les 01·ganes 
de cette espece qui figurent au prograrnme ordinaire de la musique orchestrale antérieuremeat a 
Hay<lu , a savoir les ti·ompcttcs C Cad111us et Hertnione, ·1673 ), les hautbois et les bassons, les flutes 
( Alce.Y le, ·1674 ) . 

l. Les t1·0111pcttes f orment une des souorités caractéristiques de l'instrumeotatioa aacienne . la­
variablement accordées au diapason d'ut ou de ré, elles sont accompagnéeil presque toujours des 
tiinbale.~. Lulli et llacndcl écrivent d'habitude dettx parties de trompctles, Bach trois, dont la premiere 
( ditc clarino) se rÚeut daos un registre tres élevé (N.T., p 220 ) . Ces so os métall iques aigus, iucon­
nus a l'oreille ruoderne (2) communiquent a l'orchestre de ces vieux maltres une couleur saisissante 
d'originalité , de verdeur. Plutót vouée a la figuration mélodique qu'aux tenues harmoniques, la pre-
1niere t1·ompeltc s•emploie comme 01•gaue de virtuosité , coucertant parfois avec un chanteu1· sol iste 
ou avec une voix instrumentale. 

(1) Le;;; insl1·u1u\,nl~ i1 ''onL eln1•loy~s d:111~ I' Orj'co sout 11.!s su i,·auts: 

lº Ocu.r: Jlr1f/CQ/al.'t : r/110 ,/'l<11t/i11i ullrt UÍ(/t:''illlfl .. ~ccoudr1, c'usl Ít diru a la.triµ!,; OCi(llJC. Ju lÍl!llS cullll d~uo1ninat i ou 1)0111' tl llO Cl'l't.!U I''. Celo fc­
t·ait u1011Lcr '1 1i1.1~Lru111unL , eu ,.0,,,11, rJc /.it, j11.;(¡t1 'a11 uti¡ Or 1111c1111 ngt?nl sonorc o\ notr~ Cpo,111c , ~au f J'orguu, n'cst cup~LhJo du p1·1Jdt1 il'tJ do~ SO!l$ :.lus~i 
a i.,u:; . Jo 'illJ>(;Odú t¡n' il fauL lil't! ft//,-, q11lnt/IJCÍttt(l 1 ii /ri cfoublc OC(11l:c, cu C(Oi IUUL Ct! ffa1tli11() iJ (a ha11tuu 1· du llOll'\I pctitu r f1ilu . 

2° n,•11.r vor11ol~ rl bouqul11 pua·co111·unl In rtigion du n1t:i'zo-soprano , e11 gu ise d1orgt.,né$ 1uti lod iqucs dia loguaul 0u\'\!C.: 111 voi~t<lun& lugru11fl ai1· chílnté 
par Or1>huu. :'1 l'cut1·Jl• <los ~11 íc1' ... l. 

ªº Quttll'C Cciu<1 '/) lt'Ollt}JCl/es t 111 lit ( N.'r., 1>.229) t¡ui so11nc11t a ul lt!!i !icu(e¡; l'Ouvcl'tlll'C de l"oµJra . 

''º Ci11q lro1nbo1tt..~ < tiou' nitos, tl\!U'i t1.:11or-;, unu ba..;.s1•) 1:cr it~ ¡, (:. fa.;on des 111aitr"s clttl)~ic1u(•s;. Voici lo dJhut de la rltonrrh~ ll" ttvttn t fo "tt3• 
<lit nir d'O rpbet" 

(2) 

2 Trombouo• 

""º" 
1 Trt11nbo11t•' 

t~nn r:-

rrornbont• 
batilt" 

\\'ag11er, daos ll!.., ~C\!U1•-; JOyitiq«IC°' d1• Par4ija/, a cOOlfDClleé de DOUl'Catl :\ tirer parti de cettu SOUOrilJ etlntor<fiuair,• 
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Ex: 395 . 

Trompellu-s on UT 

Timb>los UT SOL 

Oe.-:; :,u~ de \1iolc 

l Violon• l 

llau tc.:-c.onlru 

Tail l u~ 

Bas:;o contit\1lt! 

et Ua:;.sus tl t} \ ' io le 

Ex: 396. 

Trompell11 <solo> 
l.! 11 n & 

·t~'~ Vi olou:i 

B:ts<Je continut! 
Violoncellos 

~t Contr~ba:iql.!"' 

·-

----~--

----

Allogro modcralo 

~ 
. ~ " 1 1 'T 

. 
~ 

~ i3 
V 

,~ 
. - ! ., 1 

~ ' . 

I~ 
• • 

-
~ 

1 • 1 

Largo. 
_ A,;, .. -.- . 

IV ~ 

1~. 
~ 

' 
~ 

V 
~ :g ~ 

~ 
'-" ~ 

~ 
-

• 

• • • ' 
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J 1 ' - l • (r r-n 1f .l>J.JJ~J-! 111111 1 ~ n ' 1 . ' 1 

~ . ' 1 V 
' ' 

,. 

- Ir 1$tfr J.J JJ I~ 1 n i • l 

:¡e i V 1 

Ir tr 

~ ~ . 
' • . ' . 

Ir Ir . -
:a • • 1 ' . i1 ' 

. ' 1 - - ---
- ,,, 

/ ,,.l/i, A 11.\l) IS ( J6R4 I I"' aolu. 

. . .....-. - ~ . 
-

. 
" . -

• . 
r ¡:::j .. 

p ~ '-! 

~ ~ ~ 
p "-' ._,, 

"' -! ~ J§ . 
p - . l 

p ~ 
. . ' • . . 

p 

Siu;; lot•I 

lltt• 11drl, OCC.\SIO:i\L ORATORIO 
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ll14 L'ORCHESTRE AVANT HAYON 

11 . A l'époquc de leur· ado ption a l'oi·chestre, les dcux sortes d'instruments a double anche-haut­

buis et bassons - ne se séparenl gucre. Les hauthois s•écrivent a deux parties, les_ hassons ne fo1·-

1nent qu' une sculc partie réelle: la basse de I'harmonio. Lorsque le petit trio ne se contente pas 

de marcher lout unimeut avec les dessus et les basscs de viole, il a pour tache de dialoguer avec 

le grand-choour des instruments a archet, a la facon du petit- clioour des violes; ma_is ses apparri­

tions sont beaucoup moius fréquentes . 

l~x: 3 97. 

--"-
ll nulbo is §§ 

V 

~ 
---

' 
<\' iolousl 

lt :1ul~s · COll lrt: 

Tai lle• 

IJ :\:;su continuc 
et ,Jasse:; du \1io l 

~ · ' • 

- 1 

ª1 

16' -
V 

~ 

• 

(~ - -

t 
~--1 6 

I" 

~ 
,_+ 

" 2il• 
§'t -

• 

~. 
~ 

• 

. . ' • 
~ 

-

~· . 

~ 
.-- -

• ·•· 

• ' ~J..3 --
' 

1 J_LJ 1 1 + 

1 

- -
• • • 

+ • 

~ . 
i 

• ' 
-

' -

--J _J=-'=-- LL 6 --
' 

1 

- - . 
c::i_ -· ~ + • 

ªª :1-_ i - -
• ... 

' • 

·-
7 
~3 

6 
5~- _l _ -1=- J_J ) 

- -
' 

J ' 1 1 1 1 1 

~ 
-

1 • 1 

+ - - + - . 
-'~ . ·F 
- §§ 

' ' . ' • ' 
. - ~ i • 1 ' 

• • ' 
~ 

6 
7 6 ·- • • 1 1 • ' ~ 

- J~ ' 
-

- • 

' 1 
. 

. 
b, • 

§ 
1 

+ 
~ 

. , 
~ 

' r . + . . ' - -
. - . _,_ . . -

• ' 
-

f 
1 ' 

lJ '4 
~ J J 6 6 ; d 

J_J__ l.JL .JL ;. . 
' • . - .~ --· 

• 

Lulli, PROS El\ PIN E < 1680> Ball•t dus Nym1il1ci uu 11" :ocle. 

Celt.e maniere se retro uve eucore. da ns la plus ancienne oeuvre orchesh·ale de J. S. Bach, !' Ouverture 

( Suite) en ut majcur, et dans mainlo composition de Haendel. Mais en général les dcux grands mai­

ll'cs savent déja utiliscr le hautbois a des bcsognes plus di verses: uotamrnent a fa ire des tenues 

ha rrnouiques sur· les traits mouven1cnlés des violons (c i-dessus, ex . 39!1) , a se produire en voix 

l'écitaute (ex. :196 ), etc. 
Quant aux hassons, lellr tache individuelle reste insignifiante jusqu'a Haydn. Elle se 1·éduit a dou­

bler les basses des instruments a archcl, ou, tout au plus' a paraphrase1· cette partie grave par 

que lq~es traits plus chargés de notes. La plnpart du temps Haendel et Bach se passent comple:. 

lcn1ent des bassons. 
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L'O RCIIESTRE AVANT HA YON 

lll . Les .flúles, toujours coni;ues par Lull i com1ne un timbre mélancolique ( N.T ., p.12 3 ), ont 

chez luí un e1nploi analogue a celui des hautbois et des violo ns du pctit choour . Elles chantcnt 

les deux. parties supérieures d'un trio dont la basse est <lonnée au vonlinuo ou a une <les voix 

ioférieures du quintette des violes . ('l ) 

Ex: 398. 

O~:tsu.; de violu 

<\'ioloust 

-· 

• 

V 

iii 
[•ouNl in!~ 

§ 
' 

[ .. ou.nJ i nci 

~ 
C~0t1rdi~'·.~ 

. . 
- -

-.... ...:::....,.... 
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l11lli , Le .ungo J ',\ly, 1·l fl71l >, 

En beaucoup do compositions vocales de Bach les f lútcs et les hautbois constituent t~nscn1b lc 

tout le groupe des instrumeots a vent ( e'.\'.emplcs, la Passion seion Jll athie11, la J)ass1:01t selon J ea1t) . 
• 

Par rnoments la partitiou nous monlt·e les fl utes écrites étoaoam1nent has, - me1ue daos les tullí 

( 1) .\o co111ml!nc~m'•n.t tlu l \' 4'.-~t,~ 1lc. Pro.'i~rpi11c ll' :)\! p~lrli~ l!~l conflJc ;, 11nt• J'l;ite hta.":r': (t:tt .'(()/ 1 ~ la 1¡11inl•• g1'.\\'1• du l1i 11 :ilrt1nh•1Jl urdiuaÍl'l.'.l 

\'o ici l.; passo.\gt: ""ce lui ch! fs 0 1·lgi11•,tes~ 

Ex : 39shis 

Flti.ltt bn ... ~u ~t 
Ba~sc e-0nt iuuu 

+_ 
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forls - en sorle que !'un se de1nande s1 en certains cas les ell'.écutants ne devaient pas 'prendre 
! 'octave aiguc. Quelque peu no1nb1·cux que fut l'o rchestre de Oach, (1) plusieurs passages confiés 
aux flutcs ne pouvaient se f'aire cntendrc qu 'a condi tion J 'etre renforcés par des jeull'. d'orgue. 

Dé,jñ a cctte époc¡un la f'lftte a de Vl';) is so los de bravoure' 1uelés de traits légcrs' de sauts' 
do ga 111 mes et figures rap idcs . 

Ex: 3H9. 

H.1'(..,•· 1·ti11ti1111t· 

el \fiolt•uct>llt•,., 

G -

. -. - • • 

. . 

-
: s 

• 5 

• 
6 
5 

• 

~ 
1' <ull• . • ~ 

6 s ~ 6 1 ! 6 -

J.S. JJaeli , 011,·~rlt1r~ t Snit~ > t!ll ·¡ 111i11t"Ur c ,·cr~ 1125 >, 
D•Jn blc de la l,olonai.se. 

1 V. Une det·niere espccc c1'iostru1nents i1 vent prend place dans l 'ancieo orchestre, rnais un peu 
plus lard que les précédcots et <l\u1c 11Hu1ic1·c 111oins constante . Ce soot les cors. ( ~ ) H.aendcl et 
Bach ne leu1· n1 é11agent pas les sous aigus; souvent ils fout monte1' les. co1·s jusqu'au son '16 
(N.T., p.197 , ex. 297, 298). 

Ex:400. 

\ll11..;, -- º-. ~ 

t 1) 1\ la 1'/1111fttto;-Sc·h,1fc ;", Lc ip1i;; , 1.~ pl·i11t: i1¡:1 l tl11:1l t11· <lu .;on act ivl té, il u·a,•:.1i L ;\ .... di e11o~ i tio11 <ltl'-' 23 in~lrt1111culii;lu~ au Jl lt1 1S: 2 <31 ~ -.,r~ 
''iolon r:., 2 (:\) 211 ~ \'io ll> u.;. 1t alto ... 2 \i•> lottt:l' ll\• ..¡, u11~ conl1·1•ha s~c, 2 C ~ > htittl btJ i .; 1 1 <S I hill'l"IO ll 't, 3 t1·1>1npt:!llcs, ull ti1nbalit11·: c:\ll':I01,di11ui1·u11le.int 
:? fl1ltt1:t. llb.Sl)itta , Joltnu1t S<il1tt~ti1·11 Ut1~;ti . Lt· ip1. ig, Brt•itko1) f el Jl:l1·t,• l , 1t:J80 . 1'. 11 .iJ. 7(e c.t i;o l,· . 

. (~ ) J),•, i;lll'"' "l' 1·cucoulr~ut chc1 \l t•..,.,;iudro Scat•latli \'Crti 1700; 1nai~jt! "" 1Ul' r111)pcllt• ¡)ti' ;t11ju ,te d<111s 1¡111! 1 op~r:1. 
93pG. I! •. 
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§ ·125. - Pour résu1ner cette ler;on et terminer tout notrc travail , nous relevcrons deux dif­

férenccs frappantes qui séparent la technique orchestrale des ternps aucicns ele ccllc d'une épo­

c¡uc postér icure . • 

l . te compositeur d 'aujourd'hui fixe rigoureusement, et avcc une minutie égalc, toutcs les 

parties de ! 'ensemble vocal et inst1·urnental , et jusqu •aux b1·uits accessoires <le l'orchcstre, de 

meme qu' il indique aussi nettement que poss ible le 1nouvement, les nuances d'inlensité, etc . 

11 n 'exige de se!? inter pretes, chan teurs ou instrumeutistcs, que l 'exécution corree te de la par­

tic assignée a chacun d'<:ux.. Lulli, Haendel et Bach entendcnt leur tache d'une facon un peu au­

tre. Non-seulement ils s'abstiennent presque toujours de consigner par écrit les 1nouve1ncnts et 

les nuances , ils ·laisseat. daos l'iadétermiaation une partie importante de l 'enscmblc so no re. -

l 'accompagnement harmonique du continu o,- s'en remettant pou1· la réalisation intégrale de lcur 

oouvre au disceruement artistique du .inaestro- directeur et de ses exécutants . En un 1not L'wuvre 
• 

1noderne est stéréotypée da1i::; su totalité, tandis que L'oouure ancienne a de.y parties l ivrées a l'in-

lerp1·état-ion individue/le. 

ll. L' iiistrn1neotation de cette période primitive ne eoooait pas l'élément dranialiquc, le dia­

logue parlant des timbres, les mutations soudaines de la sono rité . Elle n'est au }011d qu'une ii11i­

l<1lio11 de la· polypho11ie 11ocale el de11 ejjels de l'orgue, les sculs modeles que l'art du xv1· siecle 

cut légués aux créateurs du oouvel art. Par la s'explique la disposition unifor1ne du corps har-

1nonique, ca lquée sur celle du chocur des voix humaines, et 1·uuifor1nité des co1nbínaisons sono­

res empruntées a l' instrument ecclés iastique. Dans les 1norcc~ux ea tutti, tous les contrastes se 

bornent a faire alterner le grand-chreur des instruments ¡l ar·chet avec le petit -choour des violon!', 

des hautbois, des flutes : reproduction des dialogues du g1·and-orgue et do posilif (N .T. , p. :~ 01 , 

§ 242). Dans l 'accompagnement des so los de chant, le prog1·amme instrumental adopté au début 

du morceau se poursuit imperturbahlement jusqu'au bout: on dirait un mélange de l'egistres du 

clavier de récit. Les uuances écrites se bornent a deux: le .f'orte et le piano en écho; souvenir du 

clavier d 'écho des aaciennes orgues. 

En som1ne l'orchestratioo de l'ancienne période classique est a ce lle de Beelhovcn ce que la 

polychromie des statues antiqucs est a la peinture de Rubens . Son but esthétique se réduit a don­

ner un éclat plus vif aux Iignes mélodique;;; plus de sédJJetion a leurs entrelace1nents. i\vec une 

technique aussi sommaire, la musique d'orchestre sépa .. óe du chant, du théatre, ne pouvait prend1·e 

un essor décisif . Anssi resta-t-elle conf'iuée daos les forn1es invcntées au XVII" s iec lc. llaende l 

compos.e des Concertos sur le modele de ceux de Corelli. Bach des Su ites d'a irs <le <lanse a la 

fraa r;a ise, précédées d'une Ouvc1·turc dans le style de Lulli. L' un et l'autre ne cultivcnt ce gen1'e 

de musique que par occasion et com1ne une branche secondaire de leur activité produclric<'. 

La haute va leur de l'art des Bach et des Haendel ne réside pas dans cette classe <l'oouvres. 

e 'cst dans les g1·aodes co1npos i t ions chorales et rel igíeuses accompagaées d 'orches lre que 1 eur 

génie créateu r s'est déployé dt1ns toute sa puissance, dans son inépuisable fécondité. lci la nai'­

veté des combinaisons instrurnentales, la rudesse des sonor ités, les grands partís- pl'is de cou lcurs 
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et d'intensité sont <les qualités estbétiques et non des insuffisauces de 1uétier. (·1) La variété la 
plus 1nerveilleuse oc s'y obtient- elle pas par la simple opposition des deux grandes collectivités 
actives, le Cboour et l'Orcbestre; et la plus graodiose unité par l'interventiou conciliatrice de l'Orgue, 
la co llectivité neutre? C'est l:i le s1111un111n de l'a.rt ancien , et sur ce terrain la gloire des deux vieux 
maitres n'a rien a redouter des évolutions futures du gout musical. A moins que, par impossible , 
la music¡ue européenne, avec son organisme complexe et délicat, ne vienne a dispa1·ait1·e un jour 
sous une nouvelle barbarie, en sorte que ses monuments ne soient plus que des énigmes indé­
cbiff rables pour nos pctits-neveux, l'immortalité n'est-elle pas assurée a des pages comme les 
suivantes - et comrne tant d'autres? 

Ex: 401. [Andt• sos(onutoJ 
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(1 ) G\tsl dan .¡ loit acco n1p:ign11 n1énl .. coucu 1·tant~ de .;u.; ..:a n tt•l~\) d'tigl ls~ !!l o rator io:; t (llO J .S . Uach a fai l l\I l)l u,; lurgu lt t4 a go J,,s re:.;. 
SOUl'Ct~"' 'iOUUI'\!~ e~i~taul ;'l .C.011 1· 1 ~ot ¡ ut• . Ou y ll'Oll\'I, UllU foulu di.! t i1nb 1·u~ .?t ra ngl!I":$ a ~a 0111:.; i r¡uu in 3l rnn1unll1I\!, l1 l l dla lc1nt•nl in co n nus. p n11r 

l;t plu1)~11•t , ~' l 1orcbus l1·,• dé ll11t~ud1• l . (11.,t1·11rnont .. :\ ~1rchet: f'iola dl:1nOt'e < fuu\'l'es cornpl6tus , T. 32, p.30 >, Violo1tr.cllo p iccolo,dil en frun!,:<IÍ~ 
ba1·yto1t <T.1, p:J68 >, Viola di gt11nb11 ñGOtl7 1'i'l l'tlcs, daos la p,z.i;siott s~lon 1Uathie1t <T. 4.~.2'16 >, d :\llS l 'Act11.'C trn9ic1ls ('r .23 , p.'lit9 >: 
iu:il rnml.!lll :i cortle~ ¡1iucC\!.,: f,i11ln, l''\lst·il·tii l'c /u//1 1 ou plutOt théorbe , dans la Pass io11 ,,c/011 J c111t <T. ·12 , ¡>.55 >; iu1; t ru nlL•nt.; ;, auch••: 
Oboi d 'a ni ort.t et O/Jui di cc11:ric• , dan~ l'O,.r•lario ,¡,~ ;Voe l <T. 5, 2e partie, p.51 ), Tuille de lia1llbois <1.5, 1n'l purt id, p.2'•7 >; ins ll't101enlili a 
\'fObo11cb11rc: Tro111ba doti1·(,l\t;' 1>rnh:lblen1~nt lu ll'iJlnpette a co11li.f.fC <T. 2, p . 293 >, ut pdtLt·Ctre jJ., ntiquc avcc lu Clt1ri110 ( T. 5' ¡re par lit• ' 
pp. 133 ~l 150 ) , Cor11etto , en Íranc~Lis corn~I iJ houq11i11 <T. 5 1 'l re pa1·tic, p ."'155 ), désignó en qlaelqut!~ ~nd roi t", appar~m1n.:n t, par I~ u1o t 
Cor110 tT. r,, l '" p:trl¡\I., p. 2 19 ), Tro1nboue &opr11110,-alto, - t¿1tore, -basso <T. 1, p .r,5 >. La plupart du cl!:S organu1i souorul!i n'ont guijr~ rdparu 
:'t l'orchl!~lr1 • dl•pui .. 8;,ch . Qt1~lqt1" :i Utl-li dt' cett,• catt!;ori~ sont dticrit:; ou m~olionués dan~ 1000 tY011'1ca1' traité d'i11•tr11111cnlatio11: la viol1e 
d·;1mn111· cp.74>, lt•s b:mlboi- 11'amo11r ol do ch:t>•< lpp. 151-·153>, la trompelle ;i couli •$e cp.257 > lo corn~t ,\ bo111¡uin cp. 2116 >; d'•ulr•• 
n'ttti'!t~nl plu, c1uu dart:t l, • ., nttli~!l.; "'P"ei::tta:c: I~ (ntb , lu oio/a di gaml>a, le bargton , etc . 

( 2 ) .l*ai ajout~ l'ucco1npagu~ménl dn Co1alin1io tel qu'il s'\\it¿c;11te au:s. cone~rl.:t dtt Cooservatoir~ dlt Oru"<el lcs, ctj-y ai inlércalü I\!~ nuanc~' 
ob.iurvées p;tr le.; c:h~nlutar.,. , 1>;ir lt•r. in~trumcntislus. - Les pa~sag-es oÍI la P.!dall! preud la. 1011/Jas~c de 32 pied& sont 11ot"" tlll '-' nclavr 
p l tai ba .. qu• il~ u~ ''-' jo11t•nt .. ur (P e l:i\·iur . 

!l:t!16 H. 

1 
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J.S. Bach, CREDO de la Grandd 01.,ss~ ~n Si miu~ur Ctl 

• (i) A l'ro po~ d" cu Credo i1uhli111d, qu'il mi! soit per1nis diJ C()11s1gnt~r ici un't ()bg~ 1·vutlQn suo:; rapport diruel u\'uC l 'objc.t du pr.jí;elll t1·1\tuil. 

Jll ll Íg digne, ju cro is, cl' intú1·u"'su1· los udrnirat11urs d11 1nuit1·u inco mparabll! t't t1n 1):\rt iculil!r I~:, ch.~ fs ap¡>l!lús U <Ji1·igc r l 'ex~eution do ttO ll 

0•11,'r(!. - Tout le mond•• o <l1i 1·0111arq11er que Ja P11g11" initia lt! du Credo ~'alta<(UU e:e abrupto, non pa.; !JO ré 1n~jl!.ur, ton princ ipal di! 

t:c n1orct?a11.-et du C1·edo ~u lirr,-111ai"'I dans le ton de In dum ioante, la n1:•j\!ur 1 t!11 ~orl~~ qu':i la second~ e11t1•úe,-ctl lu des ,•oís de bn-1""'• 

- lt• co1nposit~ur ._, l':lir de mnduler a Ja sous~domin:tnle, alor.:t qn1en réalitt: il r~lC')nrnc s implei:neol a11 (t)n priucipal. La raiao1' dv c~ll~ 

nno1n1tlie i1pparc11te n'u~t pt•" difficili: :t d~..:011"rir. 01a1;r\!s l'uiSage lilnrgiquc di.: fBgÍi;o,\! ron1aiot!, le piitr,-. oíficianl doit C'!Dlonnt!r,d\!\;i1Jt l'au­

l11l,la 11ieloc.lie du Crc<ln, l:11111'1llt• n'\!sl :intrt ' l'tu '" .;uj\•l d" la :Sttsdi te Ít1g11c pri:i; d:ln .. ll! ton fondamttntal. 

' .... 
é]?! .• SI 1 ' o 1) ., 

C1'1J da IU u u lllll º'' um 

l)r U;1cb, tcna11t 11at11rullcmcnt t:omptc de l '1rsag1..• c;1thnliquu c11 com¡Jo·.sant sa grunJ' 1n\1S:ié latine, a considtJrc 1•iulo11ation du prtttrc conJn1t• 

fu \'Úril;1blc d~but de il\O more-eatl. el il a jnge OÍ'\Cll\ 1 - \'Oirc DUi'\ihJ,~ ;i l'éff~l,-du l:l Í:.tire dire UOO .,CCf'lttdc fuis ;._ ltcntnW d.._:, ' OÍ'\: et 

J.:~ in~lrurncnt"'. Cn11.;t!,111un:1111t•nt il n~a p::t.s "-" :'1 l:t nolPr llai s ellu n'en uil paf 1noios 1111"- parliu integrante de la composition 11111 .. icnlc. 

\•l (nrs<JU 1t)ll e:tÜCillt• (e C,.edo :&11 C:OllC~rt, i( f¡11,l, :!!~Ion llJOi. ~11ppl_;1!r ~I (•01nÍt1i~ÍOn int~nt ion nélle. de Ja (>artitinn, ~llS pciot• di.: lai,..1'\1 1' llU•• 

' '1·:1io. lacunt• e l de d~ro11tc1· lu 'St~n tin1enl lon:1I . C'u..¡t pour<¡uoi j:a i a<fop l t; l 'l111bit11ctl), ttnx couce r ls tl1l Cou.,crvatoi rt.: dl! R rnit~l lu-t,d\• rnir1• 

t•11 lc1nnc1· l" chaut du ¡> rUt1·u 1>u1· tro i:i voix dl~ llai\iit~, 11<1 11 11cco n1¡J;.1gn~Ít1s, ;1pr~~ 11•1oi jlj coo101enc•l lo n1ort:1i:111 .,:1n~ a1te11110 inter rut>Lion. Cclu 

p1·0\lt1it 011 ti'~$ gl'a nd dÍful. Ju ne sn i .. i; i d'autrc:s oul c•u lu n1ún1u idée que woi, i: n loul cus l 'add ition ,;'i1npoge, t'1 1nnn ª '·i -;. 
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• 
Remarques additiouuelles s ur la nolalion des nuances 

daos la 1nusique d 'orchestre 

• 

Lo1•squ'il s'agit d'oeuvres de l'époque actuelle, il est de regle pour les chefs d'orchestl'e et 

les instrumentistes de s'en te ni r str ictement aux nuances coos ignées dans la partition. II im­

porte done que les indications relativos a cet objet soíenl préc ises, completes et facilemeot 

intelligibles a l 'exécutant. C'est pourquoí nous donoerons ici aux débutants quelques conseíls 

pral iques, fruit d 'une longue expérieoce de composi teur et de di recteur d 'exécut ions musica les . 

Les tl·ois principaux dcgrés d'intensité,- les seuls qu ' Haydn et ~lozart aient l'habitude d'in­

diquer - sont ·1° le p1:ano ( P ), 2° le .f'orte ( f ) et 3° la 1111a11ce neulre, c'est ii. di re la pleine so­

nbrité de l'instrument , ni renforcée, ni adoucie . Cette derniore nuance n'a pas de notat ion prop1·e. 

Elle est générale1nent conc;ue co1nn1e un de111i-.fort (mez.zo-.f'o1·te) et marquée en conséquence 11¡/' , 

ce qui convient de tout point quand un P · précede . i\Iais on peut aussi 1 'eovisager comme un 

denii-piano, et a la suite d'un j', l' indication 111P, moÍns usitée que 1nf, se comprendra mieux 

que celle-ci.\I ) _ 11 y a lieu de faire une différence entre P et do/ce. Cette derniere notatioo 

commande un son plus nourri . une diction plus chantante que le simple piano. 

Oeux nuances superlatives, PP et jf, soot fréquemment prescritos depuis Beethoven. Les com­

posileurs réceots ont ajouté par surcro lt PPP et ff.f; cctte derniere indication est quelquefois 

soulignéc eocore par l'annotation (vo11) tutta La .forza. ( 2) - Les deux gradations progress ives 

en sens divergent , f-.tf-iff et P _PP - 'PPP , se comprennent et s•exécutent saos difficulté . 11 
• 

en es t di f f óremmen t des gradations regress i ves, surtout lorsqu •elles sont traduites par les si -

gne" 01·dinaires. Ainsi PP apres PPP , de meme que P a la suite de PP, ne sera pas aisément 

sa is i par l'exécutant; oous en dirons autaot de .ff succédant a JJ.f, de¡ a.pres .ff. Dans tous ces cas 

il vaudra mieux recourir a des anootatioos explicativos, telles que 111eno P , 111eno .f, ri11.f(orza11do) . 
poco, s111orz (a11do) poco, etc. 

Les maltres alle1nands se servcnt peu des indicat ions rinf et .~111orz. Beetho"Ven, ~lendelssohn 

et Schumano y subst ituent presq11e toujours cresc(endo) et diin (i11ue11do). ~lais ils ne sont pas ii. 

imiter en coc í. Ghacuoe de ces deux cou ples d'express ions a un sens spécial qu' il est bon 

de lui conse1·ve1'. Hil~f'. indique une intens ité plus grande que ce lle qui a précédé, mai s sans 

aug1nentation ultérieure; pareillemcut s111orz . indique une intens ité moindre que la précédente, 

saos diminotioo ultérieure. En d 'autres termes rinf et s1norz. sont des nuances instantanées, 

tandis que cresc . et di111. sont des ouances graduées. Pour faire un crescendo on augmeote la 

( l ) 61nplo~l~ c;onlrnc 1111:101:,• ab$0(11.. par C'<,•mpl'-' au co1uL11c.ncl!1ncnl d'un 1norcd:111, - NJ/" ic1·a co 1npri~ co1nm~ pftls rapproehJ dn J'l>1·t11 flllt.! 

du pia110. Lll ctJnll'airé aura licu po111· f,. 1111' . Si lu ._:()1n1)o s ilu11r dé3 ire p 1·,;t.:i..;~r, il pou1·1·u 1_n~tl1'1J tl s1101lo ordi1iario. 
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force des sons pa1· degrés insens ibles; le di111inuendo s'obtit•nt e11 élc ignant la sono1·ité pcu á 

peu . ( 1) Les dcux terrnes sont remplacés souvent par les signes et • préférables 

!orsque la nuance est de courte durée. Oans les i:rescendo et les di111i1111e1uio qui ernbrasseot des 

périodes enlieres, parfois tres loogucs, les deux genres de uotatio11 trou\·eot uu emploi uti le . 

Rarernent, on lo sait, de parei ls passages sont -bien cxécutés: la 1nassc so norc s'eo fle ou se 

dést•nflc trop rapidement , en SOrte que J'expfosion U Ja fin du t: l'l!l.iCl!lldO et l 'extioctioo totafe 

au bout du di111ii1ue11do oc se produisent pas . Auss i sera-t-il prudent de guidcr l'instrurneutiste 
pnr d1•.;; indicat ions continuos : 

pp ...... cresi: . a poco a po1:0 1nf.... . . piu cre.~i: . .f --=== .tr 
ff .. , . . . di111. a poco a poi:o 1nP ..... phi riún. P PP 

Les accents, nuanccs subitos af'fectant isolén1ent certa ines notos da ns un trait ou une cauti­

lene, s' i11dique11t par los abréviat ions s.fz, :i:f' (s_forzando ) .f P , ou par le s igno > . Toutos ces no­

tat ions 'lont co11s idér·ées comrne équivalentes. ~lais elles imp liquent différeuts degrés de fo rce, 

pnisque l'intcnsité des accents est subordonnée a celle du passagc pris dans son ~nsemble, principe 

que los cxécutants pcl'dent souvent de vue. Afiu de marquer la diffé1·ence pat' l 'éc riture, on fera 

bien de ne rnottre 1.1.f qu•aux accents intercalés dans un .f'orle; le signe > suffira daos le piano. 

Quant il. fp le ruieux sora de le réserver pour le cas oli dans un passagc do11x se préseutera un 

accord tt·cs intense , aussitót éteint. Su1· une longuc tenue I' ind ication pre le a équi voque, et il est 

nécessaire, pour le bon ensemble . de préciser ia durée de la force, a l 'aide de la liaison . 

. \ tl:i¡;io. 

~-s_l@ pout 
.., -& 

f P 

sign ifier ~ I': J J 
1·?;:p 

1 ou 

De n1crne quand on em ploie le soufj'let (- = = -) su1' une note longuc y a-t-il utilité 

dique1' le degré d'intensité d'o[1 l 'on part et la force maximum que l'on veul atteindrc. 

~!': ~~J f - 1 

PP -=.f =-

. . 
a 111-

On sa·it r¡uo le soufflet, 101·squ ' il se pose sur des sons compris dans un dess in rnélodiquo, désigne 

le vibrato, l'accent pass ionné (ci-dessus , p .57, ex.69; p.65, ex.82 ; p.90,ex.120; p.164,ex. 230; p. 
·183,ex.'268 , p.2'12 , ex.300) . 

' 

\ 
1

) L'tJ~a;;e de BuulflO\'Un usl de 1utllr" c1·e$C j11ste au po i1ll d~ d~p:trl tle la periodl! croiai;antt•, pHrtanl ;i l'cndroit oi1 l:• ionoritt• c"ll ~t 
son rninin1un1 , t.•l J,• Jnüant• <lim. uu IJOiul ~'tacl ot1 ,.a c.01nmcncer l;,1 t>ériodc d~croio;o;antll ~t 01'1 la <liOnorit~ t•&t ;'1 ~011 ru:l\itnuni .Ct\«]UÍ!I coo~ 

dt1it H;ln s tic Olil'l"' :, f()rn111lvr ccllu ª'o:"rlioo. paradosal~ en appare11c11~ maio: tr~s ,·raiu an rond : '(111u clat·t Bcetho,·cn cr~''Cf:11do iÍg11ifi~ 

PI> et di1ni1111e1:do ff.• No" e'écntanl' ne iaÍ:Jisse11l pas totrjo11r~ ce n1od~ d'i11dii;atio11 ¡ "º g~nérnl il-., anlicipcnt .,ur I•• cl'e~cc11dtJ comm~ 

sur lu dimi1i11c11do . ti Ht' i..irn ju10~1 i, .c11p••rflt1 c!e rapp~l~r la 11uaoee iniliale d~ t:i progre:iiiou . 
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Co1nme les divers organes de l "orchestre qui résonnent si1nultanémeut ne con1portcot pas tou­
j ou1·s un rnen1u <legré d' intensitli, - parfois ils ont des nuaoces opposées,- on fe1·a bien de 111et­
tre a chacune des po1·tées de la partition les signes de nuances, et de De pas cornpler a c'!f 
¿gard su l' ·J'iotell igence des copistes ou des graveurs . On mettra un soio 1néticuleux a dés igu1·r 
l'endroit précis 011 l'intcnsité snb it une modificatiou. Faute de se produire a l' instaot voulu , la 
Duaucc pcrd to11 te signification. 

11 fa ut savoil' se borner aux unances essentielles et cornpatibles avec une exécution d ' en­
semble, sans che1•cher a souligner les accents les plus fugitifs. A vouloir trop détailler on hrouille 
les grandes ligues et l 'on manque l 'effet total. Les infl~xions légeres dépendent du sty le d 'exé­
cutio.n et :;ont lai ssécs u l'initiative du chef d'orchostre. On ren1arquera auss i que les change­
rnents d'iutensité doivent ~tre en rapport avec l'étendue dt1 rnorceau. S'ils se produisent a des 
intervtd les pal' trop rapprochés, l'auditour éprouvera plus vite une irnpress iou de longueur. Les 
g1'tuals partis -pris de uuances convienneot aux . compositions déve loppées . 

Parfois 1 \a n~ nne oouv1·1i de chant l'expression ·dramatique de certains passage!': C'xige que la 
parti c instru1nentale cnnl'iée au qualuor ait beaucoup de vigueur. O'autre part le texte doit tou­
jours ~e f'ai re entcndrc distinctcn1cnt . ll est poss ible de coocilier celte donble exigcncc, mern e 
quand les in strnrneuts ñ archet sont traites en style polypboniquc, si. au 1 ieu de faire donner 
toutc la masse, oo se contente a 'une portian du groupc. soit la moitié 0 11 I<' t iers . On obtient 
aiusi une sonor iti' forte 1nais peu épaisse, en meme temps qu' un 1noycn tres simple de varier 
les effets et l'intonsité de l 'orchestre, sans chauger ni les timbres, ni la n11ance . Ce procédé, 
qui a quelrp1e analogie avec l'emploi des registres de l'orguc, s· irnpose de lui-meme lorsqu •il 
s'agit d 'exécuter dos oouvres aociennes oú la plupart du temps les in strurncnts a cordes com­
posent a Httx sen Is toute la masse sonore . 

En~ore une 1·e1na rquc polir fin ir. Souvent le con1pos i teur, surtout s · i 1 est peu cxpér i n1euté , 
subi1'a d'un 11101nent a nn at1lre des impressions différentes, en ce qui conce rn e l ' opportunité 
d 'un timbre 011 d 'tu1e nu an ce da ns tel ou tel passage de son oouvre . Pour so rti r de sa perple­
x ité , il doit s'effo1·ccr de voir clair dans sa pi·opre idéo, chose souvent ussui 1nalniséo, il faut 
l 'avouer. A cct égard 11ot1s h1i dirons com1ne dcrnier conseil: " A moins qu'il 11<' s' agisse de ~ purs 
"uxercices techniques, n' accucillez dans votre partition définitive que ce que votre sent iment 
" intimo vous aura suggóré et ce qu' il rcconnaltra cncore au bout do quelquus jours co1nru1} 

vcnaD( rf <' lui . • 

FIN 
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TABLE ALPHABÉTTQUE 
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