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La science doit ¢étre logée dans une plaine fertile,
ou 'on arrive par des routes gazonnées et doux fleu-
rantes, d'une pente facile et polie. Pourquoi la planter
a l'écart sur un rocher raboteux, emmy les ronces?

phantosme a estonner les gens.
MONTAIGNE.






AVANT-PROPOS.

DU PLAN ET DU BUT DE CE LIVRE,

L’étude que nous présentons ici, sous le titre de I’Ecole
de ['accompagnement, fait suite a notre Etude sur le qua-
tuor; concus dans le méme ordre d’idées, ces essais em-
brassent tout I'’ensemble de ce qu'on désigne, au point de
vue concertant, sous le nom de musique de chambre.

Ces deux genres de musique : le guatuor etla musique de
ptano avec accompagnement, différents par les moyens,

mais semblables par la forme et 'esprit, ont également ins-
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piré les maitres et présentent a I'exécutant le méme charme
et le méme intérét. Si I'on trouve dans le quatuor cette
unité, cette homogénéité de sons qui lui donne tant de
force et d’originalité, la musique de piano avec accompa-
gnement a pour elle la diversité des timbres, et préte a une
plus grande variété de style, grdce au nombre des com-
positeurs qui ont écrit dans ce genre. A la fois, aussi,
elle s’adresse & un plus grand nombre d'intéressés, aujour-
d’hui que le piano est devenu l'instrument de tout mu-
sicien. Nous avons profité de ces avantages pour
¢tendre notre horizon en joignant, comme complément,
aux trois maitres, HAYDN, MOZART et BEETHOVEN,
sujet de notre premiere étude, ceux de leurs devanciers
ou de leurs successeurs qui, dans la méme voie, ont illus-
tré I'art.

La premiere partie de cet ouvrage, précédée d'une in-
troduction rétrospective, est consacrée au catalogue t/e-
matique raisonné de Haydn, Mozart et Beethoven, suivi
d'un catalogue biographique des auteurs par lesquels nous
complétons notre travail. Cest, sous le nom de Biblio-

theque de l'accompagnement, la partie substantielle du

livre,
La seconde, intitulée : Principes de l'accompagnement,

se compose de : la lecon d’accompagnement suivie de

définitions, de questions usuelles qui répondent, en les
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développant, aux sujets sur lesquels nous avons du
d’abord passer légérement.

Un appendice, traité d’une maniere plus intime el des-
criplive , raconte et met en scéne les personnages du
sujet.

Nous voudrions que cet ensemble pit devenir une sorte

%

‘de guide, de manuel, propre a éclairer et a relier enlre
elles deux questions trop souvent étrangeres |'une a
I'autre : Vart et I'ensergnement, Vartiste et la famille,
sadressant a cette derniere comme le ferait une conver-
sation pratique, par une série d’indications sur des
choses dont I'ilgnorance peut faire se fourvoyer les mieux
intentionnés. Que de fois 1l arrive qu'on perd en hésitations
et en changements le fruit de longues années de sacrifices
pour la famille et de labeurs pour I'éleve ! Le plus grand
iInconvénient dansun départ, c’est de ne pas savoirou I'on
va, surtout quand on est responsable de ceux que l'on
conduit.

C'est a ces diverses difficultés que nous essayons de ré-
pondre sous forme de conseils, de renseignements et de
souvenirs qui s’adressent a la fois au professeur, al'éleve

et a ceux qui influent de droit sur I'éducation musicale.

——— T R —
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INTRODUCTION.

APERCU RETROSPECTIF.

LES PIECES ET LA SONATE. = LE CLAVECIN ET LE PIANO.

Le genre de musique que nous traitons a été, & son ori-
gine, bien différent de ce que nous le voyons aujourd’hui. Pen-
dant longtemps, 1l ne représente qu’'un ordre d’idées simples,
récréatives ou savantes : airs de danse, piéces, concertos,
exécutés sur des Instruments de timbres doux et légers,
s’harmonisent avec le goQt des quinziéme et seizieéme siécles.
Mais l'art se transforme, 1’élément dramatique s’y introduit;
on ne se contente plus de charmer ou d’intéresser, il faut
emouvoir, et cet ensemble, musique et instruments, expres-
sion de toute ume époque, disparait devant des sentiments
nouveaux auxquels il ne correspond plus.
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C’est au moment de cette transformation que commence
notre catalogue et qu'on voit naitre ensemble la sonate mo-
derne et le piano. Quelques mots, a titre de documents
historiques, serviront a éclairer cette période de transition.

Le titre de sonate n’a ¢té généralement adopté pour les
@uvres écrites pour le clavecin ou piano forte que vers la
fin du siecle dernier,au moment ol nos grands maitres, s’em-
parant du genre, commengaient la série de leurs chefs-d’ceu-
vre. Jusque-la, le nom de sonate (de suonare, jouer) était
réservé aux instruments & cordes et & vent, tandis que celui
de piéce, de toccata (de toccare, picce & toucher) apparte-
nait aux instruments & clavier, tels que le clavecin, le clavi-
corde, l'épinette, etc. Néanmoins ces derniers se reliaient
encore & la sonate par un cOté; car la plupart des ceuvres
de ce genre, écrites par les grands violonistes ou autres instru-
mentistes du méme temps, étaient accompagnées d'une basse
chiffrée, et cette partie secondaire, confié¢e au claveciniste,
exigealt une connaissance spéciale de I'harmonie. Ce que
nous appelons maintenant sonate est, au contraire, écrit
pour piano, avec accompagnement de violon; le temps a
changé les roles, ce qui était autrefois le clavecin accompa-
gnateur est aujourd’hui le piano accompagné, ou, le plus sou-
vent encore, les deux instruments concertent avec un égal
intérét.

Il faut dire que la forme de la sonate a droit, & juste titre,
aux sympathies de tous, exécutants et auditeurs : premaer
morceau, auquel les développements de la seconde reprise
donnent une valeur de science si intéressante; adagio ou
andante, dount la largeur ou le charme tranquille porte & la
réverie et au sentiment poétique ; menuet, gracieux ou noble,
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ou scherzo; finale, léger et animé, forment un ensemble
d'impressions, un faisceau d’'idées qu’on pourrait comparer
a un méme personnage vu sous divers aspects et dans di-
verses situations de la vie. Ajoutons-y encore tout ce que
la volonté et la fantaisie des maitres ont su y apporter
de variété, tout en conservant les données premieres : tantdt
I’adagio précede le premier morceau sous forme d’introduc-
tion, ou bien la sonate commence par un théme varie ; tantdt
aussi, le nombre des morceaux change selon le caractére de
I’@uvre, qui se modifie encore par des développements plus
ou moins étendus. Tout se trouve réuni : invention, richesse
et diversité de formes, variété dans I'unité.

Le rapport que nous signalons entre les parties qui com-
posent une sonate s'étend méme souvent & l'ensemble que
forme une euvre : six chez Haydn, trois ou deux chez
Beethoven, présentent un tout abondant et raisonné dans
lequel, savantes ou légeéres, puissantes ou délicates, ces so-
nates, par le rang qu’elles occupent, se complétent et se
font valoir I'une I'autre.

Cependant, devant toutes ces compositions si différentes de
style, on a senti le besoin de préciser et de caractériser ce
terme vague de sonate par quelque adjectif qualificatif, tel que :
petite sonate, grande sonate , puis on a passé i la désignation
matérielle : facile, brillante, puis encore au descriptif ou au
pittoresque : sonate pastorale, sonate pathétique; faute de
mieux on designe encore par les numéros d’ordre, moyen
contestable, ou simplement par le ton; mais ceci est un
baptéme d’adoption dont le temps seul et le public disposent :
ne se nomme pas qui veut la symphonie en ut mineur.

Telle est la forme ordinaire et I'esprit de la sonate, forme
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que le génie des maitres et leur expérience ont consacrée comme
la plus rationnelle et & la fois la plus compléte ; c’est une des
meilleures applications de la définition de Rousseau : « I'art
de composer de la musique nouvelle d’apres les regles. »

Un mot maintenant sur le clavecin, son rble dans le
passé, et sur les causes qui ont progressivement amené &
|’'usage exclusif du piano et I'ont fait ce qu’il est aujourd hui.

Quelque changement que le temps ait apporté dans nos
gouts, nous aurions mauvaise grice a ne pas rattacher au
maniste d’aujourd’hul le elaveciniste d’autrefois. N'est-ce pas
sur le clavecin qu'ont été composées et exécutées nombre de
sonates qui couvrent aujourd’hui les pianos? et, si l'on ac-
cepte I'influence du matériel sur l'intellectuel, ne faut-il pas
lui savoir gré d’avolr inspiré bien des ceuvres que nous admi-
rons et pratiquons encore aujourd hui ?

Ce qui regarde le clavecin, ou cembalo, est du reste un
sujet aussi intéressant que pittoresque & traiter, et il ne faut
qu’avoir vu ceux de ces instruments que le temps a épargnés,
a quelque pays qu’ils aient appartenu, pour admirer jusqu’a
quel degré d’élégance et de richesse on en portait la décora-
tion. Formes gracieuses, couleurs, dorures, sculptures, tout
contribuait a en faire le meuble musical le plus charmant et
le plus riche'. Des peintres célebres parmi lesquels on cite
Rottenhamer et Ruchers d’Anvers, Teniers, Rubens lui-
méme, Boucher en France, ne dédaignaient pas d’orner 1'in-
terreur du couvercle de précieux tableaux représentant ordinai-
rement des allégories sur I’art de la musique. Monté de cordes

R Mozart pere dit, en parlant de sa visite chez madame de Pompadour
ou il avait conduit le jeune Wolfgang, dgé de sept ans : « Elle a, au faubourg Saint-
Honore, un magnifique hotel qu’on vient de construire (aujourdhui I'Elysée) : dans

la piece on était le clavecin qui était tout dore, orné de laques et de peintures, ele. »
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fines et peu tendues, dont la vibration prolongée et libre ne
manquait cependant pas d'une certaine grandeur dans le forte,
le clavecin offrait un mélange de délicatesse et de mordant.
Si le mécanisme était peu favorable i 1'expression, on trou-
vait dans les deux claviers des ressources comme nuances en
les réunissant, ou de piquants effets de tenues et de détachés
sur la méme note lorsqu’ils étaient divisés; les clavecins an-
glais avaient un couvercle, ou jalousie, que I'on soulevait au
moyen d'une pédale pour augmenter ou diminuer le son.
Comme nous le disions en commengant, le clavecin, nom-
meé aussi cembalo, remonte loin dans le passé; on le voit
d’abord compagnon de ces instruments dont nous ne con-
naissons plus aujourd’hui que le nom : virginal, épinette, luth,
théorbe, mandoline, etc., instruments pincés (stroment: da
penna), jouer son role dans ces charmants orchestres de mu-
sique de chambre du seizieme siécle, si délicats et si variés de
timbres'. Puis, continuant a servir d’interprete aux grands

* Yoici, pour servir d’exemple, et, comme document qui a son intérét, d’apres
le récit qu'en fait un livre du temps, I'énumération des instruments qui accom-
pagnaient le chant dans la comédie et les intermedes représenteés aux noces de
Francois de Médicis, a Florence, en 1565.

STROMENTI DA PENNA. STROMENTI DI FIATO. STROMENTI D' ARCO.
4 Gravi cembali doppi. 1 Flauto. 4 Viole d’ arco.
2 Gravi cembali. 2 Flauti diretti. 1 Sotto basso di viola.
2 Liuti mezzani. ' 2 Tenori di flauti. 1 Soprano di viola.
1 Liuto mezzano. 1 Flauto gran tenore. 4 Violini.
1 Liuto grosso. 1 Traversa contr’alto. 1 Ribecchino.
1 Lirone. 2 Cornetli ordinarii.
1 Lira, 1 Cornetto mulo.

1 Cornetlo grosso.

5 Storti.

1 Stortina,

2 Tromboni.

1 Trombone basso.

1 Dolzaina *.

* Le basson e nommail autre-

fois dulcian. I
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maitres en France, en Italie, en Allemagne, faisant partie de
tous les ensembles, au concert, au thédtre, accompagnant ou
accompagné, on le voit, enfin, transformé et perfectionné par
la substitution du buffle aux plumes’, résister 4 1'invasion des
premiers pianos et partager avec eux le domaine de l'exécu-
tion pendant toute la fin du siécle dernier®.

Mais le temps était venu ou clavecin, épinette, clavicorde *,
ayant accompli leurs destinées, durent disparaitre et céder la
place au piano-forte, qui, ainsi que son nom l'indique, réa-
lisait s1 bien cet ensemble d’expression et de nuances qu’on
avait en vain demandé a ses ancétres. Zompi, en Angleterre,
Silbermann, en Allemagne, appliquent et perfectionnent les
premiers essais du piano dus a Marius, facteur de Paris
(1716), et continués par Cristoforo, de Florence. Ils fondent
leurs fabriques de piano-forte (1760), et, répandant leurs
instruments en France, poursuivent ce que le temps et les
modifications de I'art avaient commencé. Enfin les Erard
(1776) établissent & Paris cette fabrique si célébre encore au-
jourd’hui, et I'on voit paraitre les premiers pianos carrés,
d’abord & cinq octaves et deux cordes, puis, & six octaves et
demie et trois cordes , instruments aussi délicats que parfaits
sous le rapport de I'équilibre et de 'harmonie établie entre
toutes les parties. Puis vient apreés le piano a queue, et enfin,
tendant toujours a s’agrandir et & augmenter le volume du

* Innovation due a Pascal Taskin, célebre facteur de I'époque.

2 La premiere édition des sonates de Beethoven dédiées a Salier:, op. 12, porte
sur le titre : « Per clavi-cembalo o piano-forte »,

3 (e qui caractérisait le clavicorde, c’est que les cordes élaient frappées par des
tiges de fer, comme elles le sont dans le piano par des marleaux, tandis que celles
du clavecin étaient pincées, C'est, comme mécanisme, le veéritable aneétre du piano.,
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son selon la progression des compositions qu’il devait ren-
dre : le piano a queue de concert, grand modéle, orchestre
puissant qui répond a toutes les exigences et a toutes les
aspirations de notre temps.

Nous voici bien loin du c/avecin, et, devant tous ces agran-
dissements, 11 ne nous apparait plus que comme une ombre,
un souvenir gracieux du temps passé, que l'on n’ose pas re-
gretter, mais qu’il est bon de rappeler ici, vis-a-vis de certaines
ceuvres délicates auxquelles il correspondait, comme, en pein-
ture, le pastel et sa teinte légeére savaient rendre la beauté
fraiche et poudrée des aimables virtuoses du méme temps.

RENSEIGNEMENTS SUR LE CATALOGUE.

Il est nécessaire, avant d’ouvrir notre catalogue, de donner
quelques explications sur ce qu’il contient, et sur 'ordre dans
lequel les différents maitres y sont présentés. Il eit semblé
plus naturel de commencer par les premiers en date : Coupe-
rin, Rameau, Bach ; toutefois les difficultés du style fugué et
spéculatif, si différent du ndtre, qui exige une initiation parti-
culiére, et le peu d’'ceuvres que ces auteurs fournissent & la
bibliothéque de I'accompagnement, nous ont décidé a les
joindre & ceux qui forment le catalogue complémentaire, et
a entrer en matiére par Haydn, Mozart et Beethoven, comme
nous l'avons fait dans le livre que nous avons précédemment
écrit sur le quatuor. Si ce plan est contraire a 1'ordre chro-
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nologique, il est dans Ja vérité musicale appliquée a I’en-
seignement et au but de cet ouvrage.

Parmi les compositeurs que nous citons dans le catalogue
complémentaire , on en trouvera plusieurs dont le nom et les
ceuvres de musique d’'ensemble sont peu pratiquées aujour-
d’hui j cependant, ils ont été admirés a leur époque, ils ont
charmé leurs contemporains, et, dans beaucoup de ces euvres
oubliées aujourd’hui, il en est dont I'exil ne tient qu’a une
légere différence dans la coupe de I'habit qu’on appelle la
mode, et plus encore & cette sorte de loi fatale qui veut que
dans un certain ordre d’idées ’artiste et son public disparais-
sent ensemble. On_doit néanmoins essayer de sauver de ces
ceuvres ce qui est bon et vrai et qui ne passe point; nous ne sau-
rions donc trop recommander & I’éléve de ne pas rejeter, dans
I'usage habituel de ses études musicales, ces auteurs, relati-
vement secondaires vis-a-vis de Haydn, Mozart et Beethoven,
mais leurs contemporains, et, au contraire, de s’en ser-
vir comme acheminement et préparation au style et a la
forme de ceux qu'elle préfére a si juste titre : en suivant ce
conseil , elle évitera d’épuiser trop vite cette source précieuse
de la haute poésie musicale, et d’arriver a I'irremédiable re-
gret d’'en &tre blasée. Nous voulons parler ici de ce que nous
appelons I’école des pranistes compositeurs, et désigner princi-
palement : Clementi, Cramer, Dusseck, etc. Chez eux, 1'accom-
pagnement de violon, souvent indiqué ad libitum, semble
avoir été fait dans le seul but de soutenir et de diriger
I’éléve. Cependant, il ne faut pas, dans de bonnes conditions
refuser & ce genre un certain charme, lorsqu’on sent qu'iln’y
a pas de la part de I'auteur impuissance ou 1gnorance, mais
bien une volonté d’accompagner au lieu de concerter. Envi-
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sagé ainsi c'est un style particulier qui a son caractéere, et
offre, en méme temps, une ressource de plus & l'ensei-
gnement.

Quant au choix que nous avons fait de certains noms plutot
que d’autres, 1l nous a été dicté, pour les auteurs anciens, par
I'idée de filiation la plus rapprochée possible entre les mai-
tres et leurs éleves, et, pour les contemporains, par la préfé-
rence pour ceux dont le talent correspond le plus & l'esprit
général de notre livre et particuliérement aux trois grands
génies qui en font I'objet principal.

Pourquol tant de nos auteurs contemporains illustres, atti-
rés exclusivement par le thédtre, nous ont-ils laissé si peu
d'euvres instrumentales, quand ils ont donné & notre art tant
de chefs-d’ceuvre lyriques? pourquoi n’ont-ils pas suivil’exemple
de Mozart qui a si bien su répondre a cette double vocation ?
Il est vrai que la musique de théatre a adopté aujourd hui des
formes et des exigences décoratives qui 1’éloignent de plus en
plus de ce qu'on appelle musique de chambre; quelques-uns,
heureusement, font exception : Mendelssohn, Schumann,
Reber et d'autres encore nous prouveni que l'abandon de
ce genre n'est pas général. Pratiquons donc leurs ceuvres,
qui rattachent si heureusement nos contemporains a leurs
devanciers.
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TABLE GENERALE :

DES DIVERSES FORMES DE COMPOSITION ET COMBINAISONS D’INSTRU-

MENTS QUE PRESENTE LE CATALOGUE, AVEC LES NOMS D’AUTEURS
QUI S'Y RATTACHENT.

L.es pléces.

Piano, fliate (ou violon) et viole.... Rameau. — Couperin.

Pianoet violon.. ........ .. ... Pleyel. — Reber. — Schumann
P10 et &I805 o5 wuvnis a5 basnnie Schumann.
Piano et violoncelle.............. Schumann.
Piano et hautbois................ Schumann.

La sonate, la sonatine et le duo,

Piano et violon.............. .. S. Bach. — Em. Bach. — Haydn. —
Mozart. — Beethoven. — Clementi.
— Ries. — Steibelt. — Spohr. —
Mayseder. — Moscheles. — Onslow.
— Weber. — Schubert. — Men-
delssohn. — Schumann. — Hiller.

— Reber.

PIan0 66 B0 5« s e, shaesan . Beethoven (arrangement). — Hum-
mel. — Ries.

Piano et violoncelle............... Boccherini. — Beethoven. — Hum-

mel. — Ries. — Mendelssohn. —
— Onslow. — Schubert. — Reber.
— F. David. — Chopin.

Piano et viola di gamba (ou vio-

JONOBIIS) iy o e wiviioinwist g boninis soee | 8. Bael,
Piano et flute..... ...... B R Bach. — Haydn. — Hummel.
Piano et clarinette.. ....... ..... Weber. — Schumann.
I TR - B 2 ) o N N R A Beethoven. — Dusseck. — Cramer.

- Ries. — Schumann.
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Piano a 4 mains...... .......... Mozart. — Beethoven. — Weber. —
Dusseck. — Moscheles. — Onslow.
— Mendelssohn. — Schumann.
— Chopin, etc.

A deux pianos... . ... . . ...  Mozart. — Clementi. — Dusseck.

La sonate en trio et le trio.

Piano et deux flates. ........... S. Bach.
Piano, violon et violoncelle... ... Haydn. — Mozart. — Beethoven. —

Hummel. — Ries. — Steibelt. —
Rasetti. — Spohr. — Mayseder. —
Moscheles. — Bertini. — Onslow.
— Weber. — Schubert. — Men-
delssohn. — Schumann. — Chopin.
— Auber. — Reber. — Hiller, elc.

Piano, flite et violoncelle........ Haydn. — Clementi. — Weber.
Piano, clarinette et alto.......... Mozart.
Piano, clarinette et violoncelle.... Beethoven.

Le quatuor.

Piano, violon, alto et violoncelle.. Mozart. — Beethoven. — Weber. —

Dusseck. — Cramer. — Ries. —
Steibelt. — Bertini. — Mendels-
sohn. — Schumann. — Reber.

Le quintetto.

Piano, clarinette, hautbois, cor et

BAMROB o stsisasn s g Mozart. — Beethoven.
Piano, flite, haulbois, alto et vio-
loncelle............. il Chrétien Bach.

Piano, deux violons, alto, violon-

BRI 0 e s SR G D s « . Boccherini — Schumann.
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Piano, violon, alto, violoncelle et .
contre-basse . .............. Hummel. — Steibelt. — Dusseck. —
Cramer. — Onslow. — Ries. —
Spohr. — Schubert.

Piano, flute, clarinette, cor et bas-
) N - LT Onslow.

Le sextuor,

Piano, deux violons, alto, violon-
celle et contre-basse . ...... .  Hummel. — Ries. — Moschelcs. —

Onslow. — Bertini.

L.e septuor.
Piano, flile, hautbois, cor, alto,

violoncelle et contre-basse...  Hummel. — Ries. — Spohr. — Mos-
cheles. — Onslow.

L’ottetto.

Piano, violon, alto, clarinette, cor,
basson , violoncelle et contre-

basse........ S NtasA R Ries.
I.e nonetto.
Piano et instruments a vent. ..... Bertini.

Le concerto,

Piano avec quatuor.............. J.-S. Bach.
Piano avec quatuor, contre-basse et
flite et violon obligés. . .. ... J.-S. Bach.

Piano avee quatuor, contre-basse,
flute et violon concertants... J.-S. Bach.
Piano a deux eclaviers et quatuor.. J.-S. Bach.



DIVERSES FORMES DE COMPOSITION. 1o

Piano a trois claviers, quatuor et

contre-basse................ J.-S. Bach.
Piano a trois claviers et deux flutes

concertantes. .............. J.-S. Bach.
Piano a quatre claviers concertants

oL QuALBORr «i sniv i vnwinines »  J.=S. Bach.

Piano avec orchestre............. Chrétien Bach. — Emm. Bach. —
| Haydn. — Mozart. — Beethoven.
— Cramer. — Pleyel. — Dusseck.
— Hummel. — Steibelt. — Mos-
cheles. — Weber. — Mendelssohn.
— Chopin.
Plano, violon et violoncelle avec
orchestre....... ... ...... Beethoven.







CATALOGUE

THEMATIQUE ET RAISONNE

DE

HAYDN, MOZART,
BEETHOVEN.

Avant d’entrer dans le détail de ce triple catalogue, et
sans revenir sur la biographie détaillée des trois grands
maitres que nous avons donnée dans I’Etude sur le quatuor,
nous rapprocherons seulement, dans ce tableau synoptique,
les principales dates et les principaux faits qui relient entre

elles leurs vies et leurs cuvres.



1756
1757
1760

1762

1706
1768

1770

1771
1778

1780
1781

fait sa partie dans un con-
certde famille. Un parent
se charge de son éducation
musicale. Enfant de cheeur
a I'église Saint-Etienne, &
Yienne, il étudie avec pas-
sion les sonates d’Emma-
nuel Bach.

Premier ceuvre de quatuors.

Amiti¢ entre Haydn et Mé-
tastase. 1l entre au service
du prince Esterhazy.

Déja célébre en Europe par
ses symphonies jouées et
gravées a Paris, i1l occupe
les dix années suivantes
& un travail régulier de
cing heures par jour.

Naissance de MOZART (27 jan-
vier). Premiers essais du
petit Mozart de quatre 2 six
ans ; menuels, petits mor-
ceaux, Vovage a Munich
ou il joue devant I'empe-
reur. Voyage a Paris.
Quinze mois a Londres
( premidres sonales avec
violon ), en Hollande et A
Bruxelles. Maladies. Con-
certs., Séjour a Vienne.
Bastien et Bastienne, la
Finta semplice. Premiers
concertos. Voyage en Italie,
Programmes et succes in-
croyables. A quatorze ans,
copie, d’aprés 'audition, du
Miserere d’Allegri. Milri-
date et autres opéras ita-
liens. Retour & Salzbourg
de Mozart, méconnu et pau-
vre. Nouveau voyage a
Paris. Mort de sa mére.
Idoménée, I'Enlévement
au sérail. Son mariage. So-
nates a 4 mains. Quatuors,
quintettes d'inslruments 2
cordes, Quatuors de piano,
trios de piano.

|

Naissance de
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BIOGRAPHIES SYNOPTIQUES ABREGEES
DE HAYDH, MOZART ET BEETHOYEN.
1732 Naissance de HAYDN.
(31 mars.)
1737 | Deés’dge de cingans, Haydn

BEETHOVEN
(17 décembre). 1l commence
la musique acinq ans avec
son pére, Illa continue avec
Vander-Eden. Ses progris
prodigieux. L’étude des ccu-
vres de Bach et de Haen-
del développe son génie.
Il écrit a cette époque trois
sonates pour piano qu’il a
reni¢es plus lard.



. =

1784

1785
17780

1787
1791

1792

1793

1794

1795
1708
1800

1801
1802

1805

1509

1815
1820

1827

BIOGRAPHIES SYNOPTIQUES.

e

Demande de six grandes
symphonies pour la Loge
olympique de Paris. '

Les Sept Paroles pour un
chanoine de Cadix.

Yoyage 4 Londres. Grandes
symphonies, sonates. Il y
reste un an.

Second voyage en Angle-
terre. F

Retour en Allemagne.
(62 ans.) l

|

Exécution de la Création

Les Saisons,
Les deux derniers quatuors
inachevés,

Requiem de Mozart exé-
cuté a son enterrement.

Pl %

Quatuors dédiés a4 Haydn.

Concerlos.
Nozze di Figaro.

Don Juan, trio (mi majeur).

Requiem, Fliite ‘enchantée,
Clémence de Titus.

Requiem exécuté a son en-
terrement.

19

Beethoven vaaVienneet joue
devant Mozart, qui prédit
| ce qu’il sera un jour,

| Mort du pére de Beethoven;
amilié dela famille de Breu-
ning.

Il va & Vienne, prend des
leconsde Haydn, puis apreés
d’Albrechtsberger,audépart
d’Haydn.

Exécution , improvisation
inouie ; protection du prin-
ce Lichnoswki, éléeve de
| Mozart,

Trois trios, op. 1 (24 ans).

Commencement de surdité
(28 ans),

Ballet de Prométhée; trio
si bémol, op. 11; concerto
si bémol ; septuor, op. 20;
| premiére symphonieen ut
majeur,

Fidelio, Ruines d’Athénes,
 symphonies ut mineur , hé-
roique, pastorale. Sonate a
I'empereur de Russie. Con-
certos, sol et mi bémol.
Il se fixe & Vienne, retenu
par la pension de 4,000 flo-
rins que lui font les duc
Ilodolphe, prince Lobkowitz
et comte de Kinski,

Tutelle de son neveu. Vie
retirée du monde, prome-
nades quotidiennes j surdité
compléte ; derniéres sonates
de piano ; symphonie avec
cheeur; derniers quatuors
d’instruments & cordes,

Requiem de Mozart exéculd
4 son enterrement.
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SONATES, DUOS, TRIOS, QUATUORS, Erc.

HAYDN.

(e qui donne & un catalogue sa physionomie, et ce qui peut
en faciliter 'usage, c’est, avant tout, le numéro d’ordre, puis,
le titre caractéristique et la dédicace. Mozart, au milieu de sa
vie agitée, a lui-méme daté la plupart de ses @uvres ; Beetho-
ven est parfaitement classé, et, en outre, chaque ouvrage impor-
tant porte un nom de protecteur ou d’'ami. L’ceuvre d'Haydn
- n’a aucun de ces avantages; aucune date, aucun titre caracté-
ristique ne nous viennent en aide aujourd’hui pour lui donner
un classement chronologique et raisonné’'. Cependant, dans ses
vingt-neuf sonates il va certainement une filiation & constater;
on ne peut se résigner & les voir s’enchainer ainsi au hasard, et

t Quelques ancienues editions prouvent cependant qu'a lorigine il devait en
¢tre autrement. Ainsi, dans I'édition francaise de Leduc (1780), les 3 premieres
sonates (5¢ livraison de l'edition Richault), sont dédi¢es a madame la comtesse de
Witzay, avec I'ancien numeéro d’'ceuvre 45, comme l'indique I'édition Pleyel. — De
méme, les 3 premieres sonates de la 7¢ livraison (e¢dition Richault), portent sur
un ancien exemplaire une dédicace a S. A, la princesse douvairiere Esterhazy. La
seule conservee ici est celle a la maréchale Moreau. Quant a I'indication carae-
teristique on ne trouve que le nom de Pastorale a la 1'° sonate de la G¢ li-
vraison.
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chaque édition commencer par une sonate différente’. Cest &
la collection Pleyel, & peu prés contemporaine de ces so-
nates gravees jusque-la par cuvres séparés, quon peut
demander quelque lumiére sur lesvéritables numéros d’ceuvres ;
elle les indique & coté du chiffre qu’elle a adopté pour sa li-
vraison ; malheureusement, dans les éditions modernes, onn’a
pas cru devoir conserver I'ordre primitif, et, comme nous le
disions, chacune d’elles donnant aux sonates un chiffre diffé-
rent, on a peine a les reconnaitre et 1'on ne réussit que rare-
ment a se faire comprendre pour obtenir celle que 'on a dési-
gnee.

C’est pour parera cet inconvénient que nous avons joint au
catalogue de Haydn une table de concordarnce entre les trois
principales éditions anciennes et modernes, qui établit le
rapport des numéros d’ordre entre elles. Une autre cause d’er-
reur, plus importante encore a faire disparaitre, et sur laqueclle
nous reviendrons plus loin en parlant des arrangements, est
le trouble apporté dans I'cuvre du maitre par les nombreux
accompagnements ajoutés aux sonates écrites originairement
et authentiquement pour le piano seul. Les dernieres éditions
et particulierement les éditions allemandes ont fait justice
de cet abus; mais il existe encore. trop fréquemment en
France.

Nous choisissons pour le classement de notre catalogue thé-
matique la collection de Simon Richault; comme la derniere
en date des éditions francaises, et se rapprochant le plus des
¢ditions allemandes. Nous aurons toutefois a signaler les diffé-
rences qu'elle présente avec les catalogues allemands, en re-

t la 1™ de l'edition Richault est la 6* de I'edition Breitkopf et Hartel, et la
52¢ de l'edition Pleyel comme on peut le voir dans le catalogue thématique.
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grettant qu’elle ne soit pas toujours conforme a 'ordre
chronologique réel.

La premiére et la seconde livraison étant composées de mu-
sique pour piano seul, nous commencons a la troisidme.

3° LIVRAISON.

Six sonates avec accompagnement de violon et basse.

Richault. Breitkopfl Pleyel
el Harlel. ARQre, Launer - Girod.

thﬂjr 0.

I. ﬁ L : - t & m N Nos  IN° Op. Connu

i ] 53 id. id.
2 11 |54 id. d.
3 14 31 9 §7

§ Ji, Fa e t_}t-tgt r. uo (32 id. id.

Allegro. : =
ﬁ}:—d‘;‘:%’: - o — 5 1 |33 id. id

Cette livraison est toute composée d’ceuvres qu’'on peut
nommer grandes sonates.
Ne 1. — Lapremiére, noble et touchante, exprime tout ce
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qui, en musique, correspond aux idées les plus élevées et les
plus tendres. A I'andante se lie un 3/4, sorte de menuet animé
ecrit & deux parties en imitationsqui se poursuivent,s'enlacent,
se disputent, se perdent et se retrouvent au da capo.

N° 2. — Belle sonate & variations, claire et brillante ; une
de celles qu’on joue le plus souvent. .

N° 3. — Sonate d’expression, aimable et tendre figure,
que le maitre a su vétir de la seule couleur qui ptit convenir &
sa beauté ; c’est bien la sonate en fa diéze mineur.

L’adagio, fa diéze majeur, a été placé par le maitre dans
une de ses symphonies en sz bemol, et baissé d’'un demi-ton,
sans doute pour la facilité de ’exécution a !'orchestre.

N°* 4, 5 et 6 '. —Trois amies, trois muses inséparables, fortes
et gracieuses comme I'antique; enfin 'art d'Haydn parfait et &
sa plus belle époque. Faute de pouvoir tout analyser dans cette
cuvre transcendante, on peut du moins citer, comme origina-
lité d'invention, la forme de l'allegretto 3/4 de la 5° sonate,
dans lequel on croirait entendre, sur un rhythme égal et me-
suré, une conversation d’esprits sérieux marchant en s'entre-
tenant de choses graves et douces.

A° LIVRAISON.

Trio pour piano avec accompagnement de flite et basse,

Richault.
.2 Breithopf et Hartel.

31

Cette ceuvre charmante, reflet harmonieux du style de Cima-

1 Ces trois dernieres de I'ceuvre n'ont été séparées dans aucune edition.
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rosa est la premiere des trois sonates écrites pour la flite, dont
I'ensemble pourrait se résumer en trois mots : esprit, gaieté,
sentiment. La partie de flite, bien qu’écrite pour la portée de
cet instrument qui s’arréte au ¢ au-dessous des lignes, peut
s exécuter sur le violon sans rien prendre d'aigu et en restant
dans la limite des sons agréables.

5% LIVRAISON.

Cing sonates avec accompagnement de violon et basse,

. : : |
Richault. Hrﬂi:iupf André, Pl “‘I |
Plinsi 3 el Harlel, Launer-h:rud.l
= l: | \
. 5 _. | I _‘1' it No® Nos Nos Op, Connu
=) — — T
f s/ §f ‘:ﬂ‘#.y-m 23 23 (10 13 45
Andante.= ;I\ -
— e, _'
W et T T 21 21 |11 id, id.
a s =i I 7
. All* morto, l o f 'F,;“—\“ .
o N S | 3 — . o
III.@: : ﬁ ' : = 29 22 |12 id. id
'6_ j- o - - ' [LE ™
e §— B— - |
I | |
y I
A A”u ﬂlﬂ(l'u- ' =
== P o — —— z
v, 7D — = vt ——q R 2 62 |22 6 O1
ig}' popEy {I"#"’E
[ .f; S— -
Atfcgra.;_l_ .'.11 F'_f‘;_f;'_ i
et ] = I ]
V. - p—1— " n
——a:l—- J T — 30 0

N 1, 2 et 3. — C'est parces trois premieres sonates que com-
mence |'édition Pleyel, et I'on peut, en effet, les ranger volon-
tiers dans les premieres en date, si 'on tient compte d’une pro-
gression dans I'ensemble de I'euvre du maitre.
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Chacune d’elles n’a que deux morceaux, et le caractere en est
plus réservé et plus intime que celui des sonates qui précedent.
La basse est indispensable et concertante avec le violon dans
le premier morceau du n° 1. Le second morceau, tempo dz
minuetto, est un exemple du charme avec lequel Haydn, en
reprenant son motif, sait I'orner et le varier.

Les variations (premier morceau) du n°2 sont pleines
d'élégance et de charme, et, il faut le dire, de noblesse, pour la
variation écrite dans le grave du violon.

N° 3. — Caractére ferme et rhythmé ; menuet orné et varié,
comme dans le n° 1 du méme ceuvre.

N° 4. — Si l'on appelle grand ce qui est noble par I'idée et
puissant par la science, c’est, cerles, le premier morceau de
cette sonate. L'adagio, apres le theme majeur chanté par le
violon, a pour mineur un enchainement d’arpéges et de
gammes auquel la diversité et la liberté des valeurs donne
tout le caractere de I'improvisation. Le méme effet se retrouve
dans deux des quatuors pour instruments & cordes, euy. 54.

N¢ 5. — Cette sonate, la seconde du catalogue, écrite pour la
flute, est le pendant du charmant trio en so/ cité plus haut;
méme simplicité, méme charme, avec autant d’esprit que de
sentiment ; heureux mélange des écoles italienne et allemande.

b® LIVRAISON.

Cing sonates avee accompagnement de violon et basse,

Richault. ' Breitkopl Pleyel

el Hartel, Andre. | Launer-Girod,
Nos | Nos Nus Op. Connu
15 18 13 ) 79
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- | Breitkopf
Richault. P it Pleyel

el Hartel, Launer - Girod,

All® modto, ]
i___E d C ﬂ I I*‘;i—‘ Nos Nos Nos Op.Connu
— 20 20 145 4
iy
Andante. I
% - B ’1 :‘:j,_;'_;::_-j:__'_-;' :
P — 1/ ‘o

Allo modto, ==
I -

#ﬂ%iﬂkﬁfi 17 17 |30 8 o1
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N° 1. — Cette livraison commence par la seule sonate de la
collection qui porte une indication caractéristique : sonate

|
|
|

pastorale. On la lui donnerait méme sans cela, & entendre le
chalumeau champétre que rappelle le motif du morccau dans
son rhythme rustique et simple.

Ne 2. — Belle sonate a trois morceaux; pour adagio, un
grand ciel bleu sans nuages : le calme, la paix dans I’art.

N° 3. — Le premier morceau de cette sonate, theme avec
variations, offre l'exemple d'une forme qui avait toutes les
sympathies du maitre et qu’il a reproduite quatre fois dans son
ceuvre avec accompagnement. Elle est basée sur 1'opposition
des deux modes mineur et majeur; le mineur est 1a pour faire
désirer le majeur qu’il laisse dominer de toute sa puissance.
L’adagio est tout rempli d’inventions harmoniques les plus
audacieuses, et le final écrit en imitations d’un travail
trés-serre.

N° 4. — Sonate & deux morceaux, sérieuse et animée. Le
final est un presto en mouvement perpétuel, reprenant gracieu-
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sement son é€lan sur un groupe de quatre notes répétées; et
quelle phrase finale !

N® 5. — Sonate légere et brillante, & deux morceaux ; la
troisiéme des sonates avec accompagnement de fliite.

1° LIVRAISON,

Six sonates avec accompagnement de violon et basse,

Richault. | Breitkopf Pleyel
" ot Hartel, | AMT | {auner - Girod.
] Nus | Nos Nes Op. Connu
- 7 7 6 14 &6

“:E- 14 3 (47 id, id.

— I
iy
——— = 13 13 |48 id. id.

=, —
i e’ T o ™ e St AT o |25 56 id.

All> modto, p = tr
— e : . E—
V. ; jiﬁ.i E"_L'_tm—'_ 10 10 |26 id. ia.
_ — — ~ | |

Anlante.

!

N° 1. — Sonate-claire et animée; final & rhythme syncopé,
original et entrainant; trés-pratiquée.

N° 2. — Encore une opposition du mineur et du majeur;
effet de demi-teinte. Adagio (m: bemol) harmonieusement -
italien.
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Ne 3. — Premier morceau ferme et net : la premiére partie
de I'andante est écrite pour la main gauche seule.

N® 4. — Sonate en mi bémol : noblesse, fermeté et gran-
deur; gn reconnait 'auteur de la Création.

N° 5. — Sonate en mi : les mémes sentiments en mineur.

N°® 6. — Voici ’exemple le plus frappant et le plus heureux
de ce procédé favori (I'opposition du mineur au majeur), que
nous avons déja constaté deux fois; ici encore Haydn com-
mence par le mineur, ce qui donne a I'entrée du majeur une
impression de bien-étre et de joie qui me manque jamais
son effet.

8° LIVRAISON.

Cinq sonates avec accompagnement de violon et basse.

|

Richault. Breitkopf | | Pleyel
el Harlel. * | Launer = Girod, |

. Andm eantabile. - .'
: @E:#;—-—;. e | | N [N op. conmn
Y & . e 15 15 T o

Alle madfﬂ

b Fe Sy - - ) L
l —— -. F= U1 . L]
‘@ _. et ;—F’j—lr 12 2 28 0 01 |

16 16 "'» n P
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N° 1. -- La maréchale Moreau, passant & Vienne, de-
manda & Haydn une sonate de sa composition ; c’est celle-ci
qu'il lui envoya avec une lettre datée du 1°" novembre 1803,
dans laquelle il lui disait qu’dgé et malade i/ craignait que
leuvre ne fut digne ni d’elle ne du général. (Vest la derniere
des sonates en mineur et majeur; mais ici le mineur est
d’une teinte sombre bien rare chez Haydn.

N° 2. —Ce n°2 est I'Haydn réfléchi, grave et doux: maitre
de lui, dans les choses de sentiment comme dans les combi-
naisons les plus savantes, gracieux, simple et fort, 1l intéresse
I’esprit sans le troubler. L’adagio, en rhythme de marche,
s’enchaine avec un menuet final.

N° 3. — Le n° 3 commence par un adagio dans lequel,comme
deux chanteurs, le violon et le violoncelle, réunis en tierces,
s'élevent ensemble dans une mélodie calme et noble, accom-
pagnés par les triolets du piano. L, encore, le violoncelle, loin
d'étre une basse d’accompagnement, est traité en partie solo
indispensable et chantante. Cet adagio s’enchaine avec un alle-
gro tout esprit et vivacité. L'indécision du mz fu, fa mi dans
la premiere phrase est une de ces charmantes malices musi-
cales qu'on ne trouve que dans Haydn.

N° 4. — Le n° 4 est une petite sonate, vrai type de la so-
natine; idée naive et simple dans laquelle rien ne dépasse,
tout en v satisfaisant, la proportion de la donnée premiére; la
partie de violon est tout & fait concerlante.

N° 5. — Cette sonate est belle et expressive ; elle tient bien
sa place dans la collection. Cependant elle semblerait dans son
ensemble remonter & un art plus ¢loigné que celui du maitre;
on donnerait volontiers le premier morceau & Emmanuel Bach,
le menuet & Boccherini et le final & Rameau. Néanmoins, a

J



Vil

VIl

30 CATALOGUE THEMATIQUE.

quelque temps qu’elle appartienne, c’est une des bonnes acqui-
sitions dues aux nouvelles éditions.

Cette 8° livraison renferme bien encore trois sonates avec
accompagnement , mais qui, dans toutes les éditions alle-
mandes, sont considérées comme sonates pour piaro seul,
de méme que celles de la 9¢. Le peu d’importance et d'intérét
des accompagnements est 14 pour le prouver. Nous les suppri-
mons dans notre catalogue.

10° LIVRAISON.

Trois sonates avee accompagnement de violon et basse.

Richault, l Breitkopf I ge 2 Pleyel
i ndre. ~ |
Adagio. et Hartel, Launer - Girod.
A ™ — S
' §§ C _'ir ¢| - > , Tf' E ! o .__: Nos No» Nus Op. Connu
| T 26 " » 19 »
———y 1 B o = I
; [ it o H-#—F—
%@'—1 —— i E"i: 27 . s 60w
i
v/ & i o _—r
- Allegro.
_._!’ _ﬁ. ” - “___‘_. ___.h.l. — s
: )_ 1 .- —F— .. | [e—
._...‘:? . & 28 b q n n

S e |

Nous supprimons aussi de cette livraison, par les mémes
raisons indiquées plus haut, les n® 5 et 6 portés sur le titre :
« avec accompagnement de violon. » Cet accompagnement
est, dans chacune d’elles, aussi insignifiant que dans les pré-
cédentes, et, par un fait étrange, le n® 5 écrit en la bémol, et
pour prano seul, dans toutes les éditions allemandes, est ici
transposeé en so/. Le n° 6 est une simple sonatine dont l'ac-
compagnement est aussi pauvre qu’'inutile.
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Ne considérons donc ces trois dernieres sonates en trios et la
sonatine en so/ qui précede, avec accompagnement de violon
(en écartant le ne 5 de cette livraison, transposé), que comme
des ceuvres d’essal de la jeunesse du maitre ; on ne peut ad-
mettre qu’apres les 28 sonates que donne le catalogue, chefs-
d’euvre de grice, de fermeté et de simplicité unies a la science
la plus consommée, Haydn soit revenu a une sorte d’enfance
de son art dans ces compositions dont le tissu ldche et
facile conviendrait mieux a de petites ouvertures d’opéras
italiens qu’au genre élevé de la musique instrumentale tel
qu'il I'a toujours compris, lui qui, a la fin de sa vie, éerivait
ses plus grandes ceuvres : les Saisons et la Création.

Resume.

On a pu remarquer que I'ensemble du catalogue qui pré-
cede développe simplement une suite d’ceuvres ou I'on sent
que, dans sa longue carriere, le point de vue de Haydn
avalt peu changé. Chercher, ou plutdt, réaliser sans effort
le beau naturel et la vérité naive semble avoir été son seul but.
- Cependant, malgré 'admiration que cause la lecture d'un
pareil catalogue, on éprouve le regret de voir ce génie si riche
s’étre tenu, dans le genre qui nous occupe, exclusivement &
la sonate accompagnée et de ne pouvoir citer ni quatuors, ni
quintetti, rien & quatre mains, rien enfin des autres formes de
musique de piano accompagné. Il faut accepter le fait et cher-
cher chez Haydn la diversité dans I'idée elle-méme et dans la
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variété d’intention qu’il a su donner & chaque sonate; 1l n'en
est pas une qui n'ait son caractere propre, depuis la Pastorale
et la petite sonate & deux morceaux jusqu'aux plus grandes
et aux plus sérieuses ; sous cette forme musicale,comme ailleurs,
c'est toujours le maitre et le créateur par excellence : createur
par l'originalité de I'idée, maitre par le parti quil en tire;
I'idée heureuse lui vient naturellement et il le lui rend bien
en ne la tourmentant pas : de la, la concision, la proportion
exquise et toutes les qualités qui en dérivent.

Nous signalons ici, comme dans les quatuors, deux carac-
teres bien tranchés dans Haydn: I'un naif et familier, 1'autre
héroique et fort. Ainsi, les sonates avec flute, la sonate n® 4 de
la 8° livraison sont du premier, tandis que les sonates du
1°" livre et plusieurs des 6° et 7° appartiennent au second.
Dans les premieres, & la légereté et a I'esprit se joignent par-
fois une expression douce et tendre, une simplicité de travail
qui semblerait tenir plus du sentiment vocal et de la forme
italienne que de l'idée instrumentale allemande; et, en ne
considérant qu'un des cOtés du maitre, on hésiterait
presque & assigner & ce grand génie (qui a tant écrit dans le
genre héroique, qu'on pourrait le nommer le Glick de la
sonate) ces ceuvres délicates que personnifierait mieux la
muse de Cimarosa ou celle de Boccherini, si I'on ne savait
qu'a Haydn, I'idée fut-clle puissante ou légere, la beauté de
la forme et de la proportion ont toujours suffi pour écrire un
chef-d’eeuvre.

C’est par ces cuvres simples et naives qu’'on voudrait voir
commencer notre calalogue ; car on peut dire qu’il est ici ren-
verse, presentant en premier les plus grandes sonates, I'art
d'Haydn & sa perfection, pour finir par les plus légeéres. Clest
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dans les trois sonates avec flute, dans la 4° (en fa) de la
8° livraison, et plus encore la 5° (sol mineur) de la méme li-
vraison, que se trouverait le vrai commencement, cette der-
nicre étant probablement la plus ancienne de toutes.

N'oublions pas que, dans les sonates en trios, la partie de
basse, loin d'étre ad libitum, comme on le croit trop souvent,
est, au contraire, toujours utile et exige une grande finesse de
tact et d’a proposde la part de 'accompagnateur : car le dessin
de la main droite du piano, que double souvent le violon, ne
peut avoir sa raison d’étre qu’a la condition d’'étre soutenu par
celul de la main gauche doublé aussi par la basse, sans quoi
1l y aurait manque d’équilibre; parfois méme, cette partie est
solo et concertante comme dans la sonate n°1 de la 5° livrai-
son, celle n® 3 de la 8°, etc.

Nous compléterons ici par quelques observations de détail
les appréciations que nous avons jointes au catalogue théma-
tique.

Sur les vingt-huit sonates (en omettant volontairement
'ceuvre derniére), neuf sont a deux morceaux, le plus souvent
un allegro et un menuet, les dix-neuf autres sont & trois mor-
ceaux sur lesquelles six ont les deux derniers reliés ensemble
par un point d’orgue.

Ce n’est pas que plusieurs des sonates & deux morceaux (telles
que la sonate 4 de la 5° livraison (la bémol) et la 4° de la
7¢ livraison (m: bémol) n’aient autant de puissance que les
autres ; néanmoins, c’est, en général, dans cette forme com-
plete des trois morceaux qu’on trouve, plus complet aussi, le
développement du génie de l'auteur.

Le ton peut avoir aussi sa part dans nos observations, les

moindres détails, avec de pareils maitres, ayant toujours leur
3
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intérét. L’ensemble de nos sonates se répartit ainsi qu’il suit :

Deux en ¢ (dont la Pastorale), une dans les tons d’ut mi-
neur et majeur alternatifs.

Trois en 7€, et une en 7¢é mineur.

Cinq en mz? bémol, une en mi bémol mineur, deux en me,
I'une majeure et 'autre mineure.

Trois en fa, et une en fa dieze mineur.

Deux en sol/, et deux en so/ mineur.

Deux en /a, une en la bémol.

Deux en sz bémol.

Ce qui en donne vingt et une au mode majeur et sept au
mineur,

Certainement le choix de ces tons forts et simples n’est pas
étranger & la couleur ferme et brillante, saine et active, qui
distingue Haydn. C’est sa force et son charme; c’est par la
que, partout ou il parait, il a le don de raffermir et vivifier
auditeurs et exécutants, et que, bien loin de se fatiguer de lui,
on est sur de trouver dans cette diversité et cette énergie, dans
cette proportion parfaite, exempte de tout exces, un attrait Hqui
ramene d sa musique avec bonheur et en fait a la fois un sou-
venir et une nouvelle connaissance.

Comme ces peintres anclens qul broyalent eux-mémes leurs
couleurs pour les conserver dans tout leur éclat, Haydn n’a
jamais demandé & sa palette que les tons les plus clairs et les
plus vrais, évitant ou ignorant les charmes dangereux de
I'obscur et du compliqué. C'est bien 'avocat de la vérité, et
il sait par ses déductions la prouver aussi nettement qu’il
I'expose, sans rien qui I’exagére ou la dénature.

i ) S— -~
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MOZART.

(C'est de l'ordre chronologique que le catalogue de
Mozart tire son intérét; car, dés le début, il faut lui accorder
l'originalité et la poésie d’'un chiffre que ne peut réclamer
aucun autre maitre. Né en 1756, il commence en 1763 par
une ceuvre de sonates avec violon, que l'auteur, dge de sept
ans, dédie & madame Victoire de France (seconde fille de
Louis XV) en signant « son trés-humble, trés-obéissant et
trés-petit serviteur ». Deux autres sonates datées de la méme
année, puis douze autres composées entre huit, neuf et
douze ans, forment son ceuvre d’enfance et la premiére série
de ce catalogue qui finit avec le maitre en 1791. Celui que
Mozart a tenu lui-méme ne commence qu’en 1784 ; mais ce
travail, complété de nos jours par de consciencieuses recher-
ches, permet de suivre avec la plus grande sureté I'enchaine-
ment de son ceuvre avec accompagnement. C’est I'ordre que
nous adoptons pour notre catalogue.

1763.

Deux sonates pour le clavecin, qui peuvent se jouer
avee I'accompagnement d’un violon,

Dédiées a madame Victoire de France par J.-C. Wolfgang Mozart de
Salzbourg, dgé de sept ans, ccuvre 1re, priz : 4 liv. 4s.
Gravées par Mme Vendome, ci-devant rue Saint-Jacques, a présent rue
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Saint-Honoré vis-a-vis le Palais-Royal, a Paris, aux adresses ordinaires,
avec privilege du roi, imprimées par Petitbl¢.

Allegro. tr
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Deux sonates pour le clavecin, qui peuvent se jouer

avec l'unnmpaghement d’un viclon,

Dédiées a madame la comtesse de Tessé¢, dame de madame la Dauphine,
J.-C. Wolfgang Mozart de Salzbourg, dgé de sept ans, cuvre 2.

1.

- _b Allegrn.

- .

——

11,

Allegro.

A la main droite une mesure & laquelle le violon fait écho,
a la gauche une batterie persistante allant de la tonique a la
dominante et, dans la seconde reprise, montant ou descen-
dant d'un ton, quelques passages de tierces ou de sixtes entre
les deux instruments, A la fin des phrases : tel est le léger
bagage musical de la premiére de ces sonates et, & peu
d'exceptions pres, de celles qui la suivent; mais, si ¢’est I'art
d’'un enfant, c’en est aussi le charme : fraicheur d’idées, lége-
reté de touche, don inné de la proportion, qui font particu-

lizrement de la premiére de ces sonates un petit chef-d’ceuvre
de grace et de naturel. |
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1764.

Six sonates pour le clavecin, guf peuvent se jouer avec l’'ac-
compagnement d’un violon ou fliite traversidre,

Tres-humblement dediées a S. M. Charlotte, reine de la Grande-Bretagne,
composées par J.-C. Wolfgang Mozart, agé de huit ans, cuvre 3, London. .

11,

Allegro. LA
.,
1Y.
Allegro. b

F

4
Andte maestoso.

Andante. .

{765.

Six sonates pour le clavecin avec ’accompagnement
d’un violon.

Dédiées a madame la comtesse Nassau-Weilburg, née princesse d’'Orange,
par Mozart; agé de neuf ans, a la Haye, ccuvre 4.

L IL
¥
All® molto, Andante. ﬂ;#ﬂz.ﬁf =
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IV.

Ce que nous disions des sonates qui ouvrent ce catalogue
peut s’appliquer & ces deux nouvelles ceuvres; méme abon-
dance d’idées aimables et vives, et souvent si colorées qu’on
croirait entendre tel morceau de I'Enlévement au sérail ou
de la Flute enchantée. Si la forme reste la méme, c’est que
I'enfant ne s’en préoccupait pas; les idées venaient, et, sans
efforts ni recherches, se classaient, comme il le savait faire, et
selon la durée du plaisir qu’il y trouvait. Deux pages pour
les premiers et derniers morceaux, souvent une seule pour
'andante formé aussi d'une seule idée, suffisent & la sonate.
11 ne pouvait s'attarder, pressé qu’il était de répondre & une
autre pensée qui voulait sa place. Cependant dans cet ensem-
ble de compositions plusieurs font exception; comment, par
exemple, ne pas étre touché du sentiment tendre et expressif
de ’andante mineur de la 4° sonate, des menuets de la 1™ et
de la 2°, des finales de la 2° et de la 6°? C’est 14 qu’on le voit
le plus volontiers exécutant joyeusement ces traits élégants et
naturels que devait rendre encore plus étonnants le charme
de la petite main. Le violon y est plutdt accompagnateur que
concertant; souvent aussi les deux instruments se répondent
comme deux voix disant les mémes paroles; cela chante toujours.
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1768.

Sept sonates pour le clavecin avee 'accompagnement
d’un violon,

VIL
All® spiritoso.

7

Les sonates qul composent cette ceuvre, quoique un peu
plus développées que les précédentes, surtout par comparai-
son avec les toutes premieres, sont écrites dans les mémes
conditions jusqu'a la 6°, par laquelle nous rentrons dans la
série de celles qui forment les anciennes éditions. A cette
sonate est attaché un charme particulier : elle a sa couleur a
elle ; les deux instruments, comme dans les précedentes,
se font I'écho 1'un de 'autre, mais ici ¢’est un duo dans lequel
la réponse n’attend pas la fin de la demande, comme dans une
conversation ol 'on s'interrompt parce qu’on se devine.
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1776. ;i

Trio pour piano, vioclon et hasse.

All® assat. i
. _ \
et
4 FELLLY "% % IR X r i

4
Quoique ce trio ait été écrit & Salzbourg, on sent bien au

brio, au caractére bouffe et scénique du premier morceau
que le jeune maitre était encore sous l'impression de son
séjour et de ses succes en Italie. Le violon est concertant,

et la basce traitée en basse d’accompagnement selon 1'usage
du temps.

{778.

Sept sonates avec accompagnement d’un violon.

Sur ces sept sonates, cing sont & deux morceaux; il n’y a
d’adagios qu’a la premiere et & la derniere, sauf I'introduction
de la troisiéme.

o — — ——
| ﬁ«-—L =T =

S

(’est dans cette premiere sonate que se trouve I'andante en
fa 3/4, V'un des plus beaux et des plus connus.
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Premier morceau expressif et spirituel, puis un charmant

final dont le mineur est écrit dans le sentiment de I'air de Bar-

berine : L'ho perduto des Noces de Figaro, ou du final de la

sonate /a mineur pour piano seul : petits chagrins villageois
qui, s'élevant plus haut, deviennent le cheeur d’/doménée.

AHﬂgrﬂ' |
:E,:F_E"*'x_;aif -o—’l—-".

)’abord un premier morceau aussi animé dans la premiére
reprise qu'expressif dans la seconde; puis un fina/, indiqué
rondo andante grazioso, ce qu’on peut traduire par : mouve-
ment de marche rhythmé, modéré et chantant, ainsi que le
prouve le beau dessin mélodique de la basse qui termine la
sonate.

All° .spirimm

Adaagio.

Forme originale composée d'un adagio et d’'un allegro al-
ternés, ce dernier d’abord sur la dominante, puis amené par
une modulation du 2° adagio sur la tonique, pour finir.
Menuet a la Don Juan avec une entrée de trompette.

Pas d’harmonie d’abord, un unisson, profil pur, figure
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tendre et sérieuse; liée dans la seconde reprise & un dessin
nouveau, elle parcourt avec lui le cercle des modulations na-
turelles pour reparaitre seule et calme au violon, malgré le

rhythme agressif des deux septidme qui donnent & cette
rentrée un accent si dramatique.

All® molto.

v

Allegro brio ol I'on retrouve la gaieté du jeune Mozart;
originalité de la’ variation mineure dans l’air varié, qui est
le seul & citer dans ces sept sonates.

All* eon spirito. T

Premier morceau brillant, abondance et richesses d’idées;

cantabile vocal ; final 6/8 & plusieurs mouvements : a mettre
en scene.

1780.

Deux airs variés pour piano et violon,

Alltte tema. Andro fema.

P = aid}

Dans le premier, toutes les ressources de l'art et tous ses
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L)

caracteres; l'expression suffit au second; ici les themes sont
le prétexte, et les variations le sujet. La seule variation
mineure du premier théme et celle majeure du second

suffiraient & placer cette cuvre au niveau des plus belles
sonates.

1781.

Six sonates pour piano et violon.

Allegro, s
1 -
%—‘ & _«? J- T— —, = -4! !
Allegro. = J J ‘[ g}"

| T o

C’est par cette seconde sonate en fa et celles qui suivent
dans le méme ordre que commence I’édition Pleyel.

Premier allegro plein de jeunesse et de clarté ; & la seconde
reprise nait, comme par surcroit, une jeune et nouvelle idée.
Que d’éducations cette sonate n’a-t-elle pas commencées!

%_J b

e 1)) L
%_‘ .1:_;1_;;-?- -

Premier morceau d’action j chant vif et tendre sous lequel,
de la premiere & la derniere mesure et sans arrét, les triolets

e
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vont et viennent, descendent et remontent le clavier dans
toute son étendue; pour andante, un théme varié en r¢ mineur,
modele exquis de déductions naturelles, dans lesquelles la
pensée premiere, passant par les teintes les plus variées et les
plus délicates, se transforme sans se dénaturer. Il semblerait,
tant le travail y est léger, qu'on improvise gous le charme
inspirateur du théeme.

AU° modte, '

| _— e T -
%ﬁ’l&“—@i*'%’:*—f o= g
Al g < St Rl g

Une des plus belles, comme 1dées, et des plus intéressantes
comme duo concertant. L’adagio fait pendant & celui de la

sonate en fa.

All .
. Adagio. fﬂﬂ?‘ﬂcf

P

L] | ’___ —
mf.:—I["-E[]r - -

Sonate pathétique de Mozart; variations en so/, rivales de
celles en »é mineur qui précedent.

I

\

f

Allegro. - 3 > -\

e —
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Si 'andante de celle-ci est marqué con moto, il est encore
plus cantabile et mesto.
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1782.

Sonate pour piano et violon,

~ . dndante. All° modto.
T~ —— | h_h
ﬁ g— e , — :

Tt st &

Sonate composée d'une introduction et d’une fugue, la
plus belle parmi les savantes; la premiére mesure de 1'intro-

duction, qui rappellele menuet de Don Juan, appartient bien
a la sonate, 'opéra n’ayant été composé qu’en 1787.

1783.

Trio pour piano, violon et basse.

e s Jl L fﬂ. .
S

C'est par le rapprochement et la comparaison des ceuvres
d'un maitre qu’on peut juger de leur réelle valeur et de leur
authenticité , quoique ce jugement ne soit pas infaillible, et
qu'on puisse toujours croire ou & une heure moins heurepse
pour l'inspiration, ou & une cuvre de jeunesse retrouvée,
quelquefois méme a I'essai d’'une maniere différenle du style
ordinaire du compositeur; il y a déja dans le doute mis & la
place de la confiance et de la sympathie qu on éprouve ordi-
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nairement une sorte de jugement dont il faut tenir compte.
C'est le fait de cette ceuvre qui manquait dernierement encore
a la collection francaise et dont le charmant début, si bien du
maitre, pouvait faire espérer une suite plus en rapport avec
lul et dans le style serré et toujours intéressant des autres
trios.

1784.

Sonate pour piano et violon.

C’est cette sonate, sonate de public, brillante et animée,
que Mozart joua & Vienne avec la Strinasacchi, célébre violo-
niste 3 n’ayant pu, faute de temps, écrire sa partie, il la rem-
placa par une feuille blanche, et comme I’Empereur, qui as-
sistait au concert, lui témoignait son étonnement : « OQui, Sire,
répondit Mozart, mais pas une note n’a manqué. »

Quintette pour piano, clarinette, hauthois, cor et basson,

Largo. | All® modto.

- —

7 o » -

Ce quintetto, écrit primitivement pour instruments a vent,
a été rédult en guatuor avec instruments a cordes par Mozart
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avec quelques suppressions qu'on s’explique difficilement.
(’est donc dans la premiére version qu’est la vérité de cette
cuvre puissante dont les idées répondent si bien au caractere
et & la nature de chaque instrument; solo de cor, de
basson, etc.

Il fut exécuté par Mozart dans un de ses concerts de sous-
cription j 1l en parle ainsi & son pere : « Le quintette a extra-
ordinairement plu; moi-méme je le tiens pour ce que jai
écrit de mieux de ma vie. »

1785.

Sonate pour piano et violon,

Alolto alle,

f . v

Si I'on osait avoir une préférence parmi tous ces chefs-
d’euvre, ce serait pour 'adagio (/& bémol) de cette sonate.

Quataor pour piano, violon, alto et basse.

Allegro, 20 2 f5..,
| 7 o i T Py T ——rrr—T—
R T ey
f : ~—

Ce quatuor, comme celui qui précéde (1784) et le sui-
vant (1786), montre bien éloquemment l'intérét que Mo-
zart a pris & cette belle combinaison d’instruments & cordes
unis au piano, sans que celui-ci perde rien de son importance.
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Tantot ils chantent comme des voix, particulierement dans
les beaux andante que renferment ces ceuvres; puis, laissés
a eux-mémes, ils ont tout le charme du trio; ou bien encore,
comme dans celui-ci, & la fin du premier morceau ol ils
sont réunis au piano, on retrouve la puissance et l'entraine-

ment de tout un orchestre. Mozart 'a arrangé lul-méme en
quintette pour instruments & cordes.

1786.

Qnatuor pour piano, violon, alto et basse,

Allegro. : £

— . s

< -

Py O

Andante (la bémol) du style le plus élevé ; final développé
et traité dans la maniére du concerto.

|'rio pour piano, violen et basse. '
L e R L £ .
-' St L

Ce trio, plus important et plus étendu que tous les autres,

semble écrit en plein soleil; et, dans le dernier morceau

s1 entrainant et s1 brillant, quelle science de dessin! quelle
hésitation charmante entre le majeur et le mineur!
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Trio pour piano, clarinette ou violon et alto.

Andante,

\-—_——"’-

Icl, malgré la beauté des deux premiers morceaux, on ar-
rive avec bonheur au final. Ce trio est composé, tout entier,
des mélodies les plus pénétrantes et les plus tendres.

Trio pour piano, violon et basse.

Allegro.

-"....
A ——,

frvomms et
"

Dés le début de ce trio, un sentiment de honheur et d’har-
monie vous remplit ; tout y sourit & l'idée heureuse, 'adagio
s’y complait, le final l'exalte; si ce n’est pas le plus en-
trainant des trios de Mozart, c’est au moins 'un des plus
charmants.

{787.

Scnate pour plano et violon,

U A e amv 05 M B B S
II'..-_-=----
——

Chaque mattre a dans I’ensemble de son ceuvre une sonate
' 4
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adoptée, favorite, que l'on choisit ou que I'on demande plus
volontiers qu’une autre. Cela tient, soit & une sorte de puis-
‘sance extérieure dont elle est douée, soit encore & ce qu’elle se
préte mieux au brillant de I'exécution. Clest le fait de cette
belle sonate : premier morceau savamment traité, quoique
rempli des 1idées les plus naturelles , andante calme et melo-
dieux, final entrainant et en forme de mouvement per-
pétuel, tout cela explique facilement I'attrait qui y ramene.

1788.

'I'rio pour piano, vioclon et basse

Allegro.
ﬁm g
7

Ce que nous venons de dire de la sonate qui précéde s'ap-
plique encore parfaitement ici. C’est une de ces wuvres,

reines parmi les autres, qui ont naturellement droit aux
premiers hommages. |

Trio pour piano, violon et basse.

Allegro. |
—] l—-—-—-——-4__l q '—? i ';Tf-__'__..
e SE===35S
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Ce premier morceau apparticnt a deux idées : la premiere
dure et railleuse, l'autre tendre et suppliante,
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Le débat s'établit entre elles, et remplit toute la seconde
reprise ; on pressent la fin; cependant Elvire reparait, avertit,
supplie encore une fois, mais Don Juan I'emporte, et la toile
baisse. Réve ou non, Mozart a dd voir ici plus que des
notes.

Trio pour piano, violon et basse.

Pas un nuage dans ce riant morceau; les variations vien-
nent ensuite, et, répétant I'une apreés l'autre ce beau théme
comme une action de grices, elles semblent par leur per-

fection raconter un bonheur i1déal qui, dans le final, tourne a
une douce joie.

Petite sonate pour piano et violon,
And'e cantabile.

L—ﬁ =

L’air varié qui termine cette sonate, congue dans le style
des premiéres, est gravé pour piano seul a la date de 1768.

Avant de résumer le catalogue qui précdde nous croyons
intéressant de mettre les ceuvres qu’il renferme en regard des
cuvres dramatiques du maitre, dans le tableau qui suit.



52 ' CATALOGUE THEMATIQUE.

TABLE DE CONCORDANCE

ENTRE LES CEUVRES DE MOZART DONT NOUS TRAITONS ET SES OPERAS.

Concertos Sonates, trios, quatuors
a un et deux claviers, pour piano avec accompa-
OEuvres lyriques. gnement d’instruments a
Sonates A quatre mains. cordes et & vent,
BRI ins a%e s AR s M bonl gt cir B on a0 SR . | Op. 1¢*. Deux sonates avec

accompagnement de vio-

lon (dédiées A madame Vic-
toire de France).

BB Nt & atins pimn TR NG el S s L B . | Op. 2. Deux sonatesavee ac-
compagnement de violon
(dédices a madame de
Tessé).
Op. 3. Six sonates avec ac-
compagnement de violon
ou flite ( dédides & S. M.
Charlotte, reine de Ila
Grande-Bretagne).

T P A B g P e b e b « « . . |Op. b Six sonates avec ac-
eompagnement de violon
(dédiées a la princesse

d’Orange ).
BYOT s mb s 5w 505 e a5 A Quatre concertos (fa, si bé-
mol, ré et sol).
1768 | Finta semplice. . . . . . s s e s e s s s s s =« «]|Sept sonates avec accompa-
Bastien et Bastienne. ., . gnement de violon (fa,ut,
4771 | Mitridate. . . . . . .. S bé““':*“‘ i
Ascanio in Alba . . . . . mi mineur, la).

Sogno di Scipione. . .

1772 | Lucio Silla. . . . . . .
ATEB & e T e S Concerto (ré).

1774 | La Finta Giardiniera. . .
1775 | Il Re pastore. . . . .

Y10 - o o s N et Trois concertos (si bémol, | Trio pour piano, violon et
fa et ut). violoncelle (si bémol.)

$07 T Voo s e Concerto (mi bémol). . . . | Sept sonates avec accompa-

et gnement de violon (ut, sol,

1778 mi bémol, ut, mi mineur,

laetré).
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OEuvres lIyriques.

L’Enlévement au sérail. .

1783 | Pavid pénitent.. . . .

1786 | L’'Impresario. . .. . . L

1787

L'Oie du

Don Juan. .
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Les Noces de Figaro.

Caire. . . . . .
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iiiiiiiii

1789 | cosi fan tutte.. , . . . .

1791

La Flite enchantée, . . .
La Clémence de Titus. . .

---------

Concertos
A un et deux claviers.

Sonates A qualre mains,

e —

—

Concerto a deux pianos
(mi bémol).

Deux sonates id quatre mains
(mi mineur (incompléte),
si bémol).

Sonate 4 quatre mains (ré
majeur).

Trois concertos (fa, la, ut).
Fugue (solmineur) a quatre
mains.

Fugue pour deux pianos
(ut mineur).

Six concertos (mi bémol, si
bémol, ré, sol, si bémol et
fa).

Trois concertos (ré mineur,
ut et mi bémol),

Variations & quatre mains
(sol).

Trois concertos (la, ut mi-
neur, ut).

Sonate & quatre mains (fa
majeur).

Sonale aquatre mains (ut).

Concerto (ré). . . ...

Sonate i quatre mains (fa).

Concerto (si bémol).
Fantaisie 4 quatre mains
(fa mineur).

— -

Sonates, trios, quataors
pour piano avec accompa-
gnement d’instruments a
cordes et & vent.

Deux airs variés avec ac-
compagnement de violon
(sol majeur et sol mineur),

Six sonates avec violon (f.a,
fa, si bémol, sol mineur,
mi bémol).

Trois sonates avec violon,

T'rio pour piano, violon el
violoncelle (ré mineur).

Sonate avec violon (si bémol).
Quintette avec instrument
4 vent (mi bémol).

Quatuor pour piano, violon,
alto et violoncelle ( sol
mineur).

Sonate avec violon (mi bé-
mol).

Trio pour piano, violon et
violoncelle (sol).

Tria'arec alto (mi bémol),
Sonate en trio ( si bémol),

(Quatuor pour piano, violon,
alto,violoncelle(mi bémol).

Sonate pour piano et violon
(la).

Trois sonates en trio pour
piano, violon et violoncelle
(mi majeur, ut, sol).

Sonate pour piano et violon
(fa).
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Résume,

On assiste, en lisant ce catalogue, au curieux spectacle de
voir, en quelque sorte, naitre ensemble I'ceuvre et son auteur;
tous deux sont du méme Age. Dés la premiére sonate on se
sent sous le charme & I'aspect de cette fleur & peine entr’ou-
verte qui, plus tard, épanouie et brillante vous enivrera de
son parfum. Sans aucun effort apparent de science précoce,
'idée naive et enfantine se suit comme le récit d’une histoire
simple et joyeuse, dégagée de ce qui ensuite deviendra néces-
saire & I'intérét : innocence de modulation, agréable dialogue
entre les deux instruments qui se répondent, mais sans s’in-
terrompre encore, telles sont les qualités d’exception de ces
jeux d’enfant prédestiné; 'enfant sourit & la sonate : en une
page tout est dit.

Le titre de sonatines sous lequel ont paru, en France,
ces premiéres sonales, les raconte bien en les présentant
comme ceuvres d’enfance ; cependant, déja dans celles écrites
en 1768 (il avait douze ans), on sent que l'auteur et la so-
nate ont grandi; I'adagio et le mineur y tiennent plus de
place que dans les premiéres. Il montera ainsi graduellement
jusqu’aux grandes inspirations contemporaines de Don Juan
et des Noces de Figaro.

Les vingt et une premieres sonates, longtemps inédites en
France, sont donc essentielles a I'ensemble de I'ceuvre; mais ¢’est
aux sept sonates datées de 1778, écrites & Manheim (il avait
vingt-deux ans), que commence réellement la série de celles
qui sont le plus admirées et pratiquées et auxquelles nous ont
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habitués les éditions anciennes; on ne sait, dans ces cuvres
charmantes, ce qu'on doit le plus admirer, ou de la richesse
d’idées, ou de la science et & la fois de la facilité avec lesquelles
elles sont traitées; car on peut dire de Mozart que la science
n’a jamais été un poids pour lui et qu'il est toujours aussi
clair et aussi léger, & quelque hauteur qu’il s’éléeve ou a
quelque profondeur qu’il péneétre.

Entre cette cuvre et les six sonates écrites en 1781 se pla-
cent les deux airs variés sur des thémes francais; puis vient
la belle sonate avec la fugue en la minewr datée de 1782.
Enfin, de 1784 a 1788, années si fécondes pour ce merveil-
leux génie, paraissent ce qu'on peut nommer ses grandes so-
nates dans lesquelles I'instrument trouve sa place au profit
de I’habileté ; les sonates en sz bémol, mi bemol 3/4, la ma-
Jeur 6/8, sont le résumé et la perfection de ce que peut I'ins-
piration unie a I'expérience.

En méme temps que les sonates, commence la série des
{rios, dont le premier en sz 6émol 3/% est de 1776; en 1786,
le grand trio en so/ et celui avec clarinette ; de novembre 1786
a octobre 1788, quatre autres trios parus dans les anciennes
editions sous le titre de sonates.

Puis enfin, de 178% & 1786, les trois quatuors 'dont le pre-
mier, comme nous l'avons dit plus haut, d’abord écrit en
quintetto pour piano et instruments a vent, a été réduit par
Mozart en guatuor pour piano et instruments & cordes ; ce
qui termine trop tot cet ensemble de chefs-d’ceuvre.

Nous n’avons pas a regretter, ici, comme pour Haydn,l’em-
ploi exclusif de la sonate; chez Mozart, toutes les variétés
de la musique d’ensemble pour pilano et instruments a
cordes ‘et & vent se trouvent réunies et traitées avec cette
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abondance, cette stireté et cette puissance d’exécution qui
accompagnent son génie dans tous les genres, sonate, trio,
quatuor. 1l met en scéne les idées, comme au théitre 11 met
en scéne les personnages, et, tout cela, sans combinaison
forcée ou difficile a saisir, mais simplement dans le cadre de
tout le monde. On retrouve méme & tout moment 'enfant des
premieres sonates par la facilité avec laquelle il passe d'une
idée & une autre, développant celle qui lui plait ou ne faisant
qu’effleurer telle autre qu'on entrevoit. seulement. C’était
I'imprévu pour lui-méme. Tel est I'ensemble et le caractere
de ce catalogue déja si complet, et qui s’enrichira encore des
ceuvres a quatre mains et des concertos.

BEETHOVEN.

C’est au catalogue de Beethoven seul qu’est donné de réunir
les trois conditions d’ordre et de clarté que nous signalions
plus haut : chiffres chronologiques, titres caractéristiques et
dédicaces; aussi chacune des ceuvres qui le composent est-
elle, pour ains