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DES METHEODESDE PIANO

Introdnction.

’ ’ a \
ART DE JOUER DU PIANO DIVISE EN PLUSIEURS ECOLES, ___ QUALITES PARTICULIERES DE CHACUNE.

NECESSITE DE LES CONCILIER, ET DE RESUMER CE QUI LEUR APPARTIENT. EN UN BEUL ENSEIGNEMENT .

I. Toutes les parties de la musique ont subi tour A tour des modifications et méme des transformations com-—
plétes. Les divers caracteres de la musique de Clavecin et de Piano produite depuis deux sieclescet demi, attestent
que 'art wa pas eu plus de stabilit€¢ en ce qui concerne ces instrumens quen toute autre chose.

2. La diversite des procéde’s de Pexécution est née des transformations de gotit dans la composition; mais
ce qui a peut étre exerce plus d’influence sur cette diversite, ce sont les changemens radicaux introduits a diffé-
rentes époques dans le syst@me de construction des instrumens. Ces changemens ont éte radicaux, parcequ’en ne
cherchant que des modifications, on a trouve des choses absolument différentes. Par exemple, quand on a imaginé
de faire frapp: - les cor les des instrumens & clavier par de légers marteaux, au lieu de les mettre en wvibration
par des sautereaux armés de morceaux de plume ou de buffle, on a cru ne faire quune modification du clavecin
et de l'épinette, tandis que le piano, resultat de cette invention, était un instrument d’un autre genre,

Le Piano est une application de Ia mécanique au TYMPANON, dont on frappait les cordes avec des baguet-
tes, comme le Clavecin et I’épinette étaient des applications de la mécanique au Luth, dont les cordes e'ta‘ient pin-
cees par une plume. Le Clavecin était donc en réalité un instrument % cordes pincees: le piano est un ° instru-
ment de percussion,

Or, le toucher de ces deux instruments a di etre absolument différent; car Péchappement de la languette
du sautereau, par suite de sa pression sur la corde, ne pouvait se faire que d’une seule maniére, et ne’ pouvait
produ..e que des sons uniformes et sans nuances. Pour faire entendre les différences du riawoet du romre,il fal-
lait avoir recours au moyen mécanique des changemens de registres, ou passer du grand clavier A celui de la
sourdine: quand a laction des doigts sur le clavier, elle etait invariable. Avec le piano, au contraire, cette action
se modifie pour produire des nuances .de force ou de douceur; de la Pexpression, de la un art nouveau et u-
ne autre theorie du toucher.

3.Les changemens successifs introduits dans le systéme de la construction du piano n’ont pas exercé -
moins d’influence sur le mécanisme des doigts. Pendant plus de cinquante ans, les marteaux qui frappaient les
cordes ont éte des leviers courts et légers, suspendus par des charnieres de peau que le moindre effort fai-
sait agir; les cordes étaient minces, fragiles, et devaient étre menagées pour ne pas se rompre, C’est pour de
tels instrumens que toute la musique de Haydn, de Mozart, de Schobert, la plus grande partie des oeuvres de
Clementi, et beaucoup d’ouvrages de Dussek, de Cramer et de Steibelt ont éte composés, Les qualités necessaires
pour leur exécution et pour le toucher des instrumens dtaient la délicatesse du tact, Pexpression et la ]égéreté; il
ne s’y joignait que des conditions de force relative.

Plus tard, et progressivement, un changement total s’est opéré dans le systéme de la constrution, et par suite
dans le systtme du toucher. La nécessite, de plus en plus sentie, d’augmenter Pintensité du son, a fait allonger le
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levier des marleaux, leur a donné plus de poids, une action plus puissante, a compliqué leur mécanisme des combi-
naisons d’un echappement el a fait donner plus d’enfoncement aux touches, Des lors on a eu des cordes beaucoup
plus grosses, pour avoir un son plus fort, et pour résister aux coups des marteaux; of ces cordes ont du  etre
attaquees avec plus d’energle pour étre mises en \1brat10n. Des conditions de force dans les doigts se sont donc
reume« aux conditions de ]evexete, et les principes du mécanisme du toucher ont dit étre modifiés en raison de

ces nouvelles conditions.
4. Dans toutes les transformations subies par les instrumens & touches, la disposition du clavier est la

seule chose qui soit restée invariable. 1l semble donc que les regles du doigté ont di étre les mémes dans
tous les temps; pourtant, il n’en est point ainsi. Mais &’il y a diversité assez considérable a cet egard daps les
principes de plusieurs écoles, et a différentes €époques, c’est aux variations de gout dans les formes et Pobjet de
la musique, ou a des habitudes, nées & observations trop géneralisées, qu’il faut les attribuer. Frescobaldj,Froberger,
et eiir‘és J. S. Bach, Handel, et tous les maitres de Pancienne école, ont écrit pour le clavecin a trois, quatre
et cinq parties réelles; pour toutes ces parties qui ont un dessein, il faut un doigte’ particulier dans lequel les
emjambements, les croisemens de doigts et la repetition du meme doigt sur plusieurs touches consécutives «sont
. d’un fréquent usage, Dans les traits rapides, et lorsque les mains ne devaient exécuter que des mélodies ou
des accompagnemens simples, P'usage du pouce devint plus rare, surtout aprés quon se fut accoutumééjouerdans
des tons ou les dieses et les beémols étaient plus souvent employés que dans P’ancienne musique, parcequ’on s’apper
cut que le passage du pouce 01)2‘1‘9 un changement brusque dans la position de la main.Charles-Philippe_Emma_
nuel Bach dit dans son EssAl sUR IART DE JOUER DU CLAVECI® (VERSUCH UBER DIE VVANRE ART DAS KLAVIER ZU SPIFLEF,
cu: 1. 8 7.) que son pere avait entendu dans sa jeunesse plusieurs clavecinistes tres habiles qui ne se servaient ja-
mais du pouce, & moins que ce ne fut dans de grandes eslensions. Les refléxions de Jean-Sébastien Bach le condui-
sirent & des meilleurs principes de doiété, dans lesquels il fit intervenir le pouce et employa chaque doigt selon
sa déstination naturelle, et ces principes furent longtems connus en Allemagne sous le nom de DoIGTE DE BAcH. (e
grand artiste, en faisant rentrer Pusage du pouce dans le 1 {canisme du toucher, y avait mis pour rPstrlctlon de
n’employer le passage de ce doigt qu’autant qu’il est abscluiment nécessaire, ¢t de le rendre aussi rare qu’il est
possible, Cette reg]e est bonne, car elle est fondée sur la nécessité d’adoucir les mouvemens de translation  des
mains, et d’éviter autant que cela se peut les changemens brusques de position; mais, trop. préoccupés de son en-
noncé géneral, de trés habiles artistes ont quelquefois imagine des doigtés plus incommodes que le passage du pou-
ce, pour éviter celui ci. Je signalerai dans cet ouvrage les erreurs de ce genre.ll y a di\'ersit({d’opinions sur cet-
te question de mécanisme; je ferai voir qu’elle n’existe que parcequ’on a trop genéralise de part et d’autre, et je
démontrerai que les deux théories opposées peuvent étre appliquées avec succes, & des cas différens,

5. Bien d’autres points de la théorie du doigté et du toucher du piano ont eté controverses, et se pré-
sentent sous Paspect d’opinions differentes dans les diverses méthodes, parceque I’habitude a fait prendre en affec-
tion aux auteurs de quelques unes de ces meéthodes certaines choses, que des habitudes contraires ont fait re-
pousser par d’autres. Par exemple, on avait remarque que le pouce étant plus court que les autres doigts,il o-
bligeait la main a faire un mouvement. en avant lorsqu’on voulait le placer sur les touches noires,qui sont aus-
si plus courtes que les blanches, ce qui nuisait 4 la régularité du mécanisme . On avait remarque - aussi que,par sa
position naturelle, ce doigt ne pouvait attaquer ces touches noires, qui sont etroites, que de cOté, et conséquemment
qu’il était exposé i glisser et a tomber sur les touches blanches voisines; de ces observations, on avait conclu la
regle 5énérale qui se trouve dans la plupart des anciennes méthodes, g70x NF DOIT POINT PLACER LE POUCE SUR LES
rouckes womazs, Mais la musique de piano est maintenant beaucoup plus modulée quwelle ne Iétait alors que ces
méthodes ont eté publiées; les tons herissés de bémols et de diéses se présentent & chaque instant, et I'on are-
connu que la regle, trop rigoureuse pour I'époque actuelle, mettrait obstacle a la production d’une multitude de

M.S. 2345,



3

traits, et que les inconveniens qu’on voulait éviter seraient souvent remplacés par dautres plus considérables. Dah.
solue quelle etait, la ré‘gle est donc devenue conditionnelle; c’est a dire qu’on ne fait usage du pouce sur les
touches noires, que lorsque cela est nécessaire ou avantageux.

6. Dans ce qui precede, on voit des différences essentielles et radicales dans la théorie du toucher et du
doigte du piano, qui sont nées de la différence des temps et des transformations de la musique; en voici, qui
sont le résultat des opinions particuliéres de quelques grands artistes, et de Pobjet que chacun d’eux s’est proposé,

7. De célebres pianistes disent que les mains doivent tomber d’elles mémes sur le clavier, qwelles doivent
étre a peu pres immobiles; et que les doigts un peu allongés doivent faire peu de mouvement dans le frappe des
touches. D’autres pianistes célébres pensent que lafomie elliptiquebtallongée de la main ote de la force aux doigts, et
qu’il est necessaire que ceux ci tombent d’aplomb sur les touches, les frappent avec énergie, et exécutent des mou-
vemens assez grands pour imprimer une forte impulsion aux marteaux.

8. De célebres pianistes enseignent a exécuter tous les mouvemens de translation de la main,dans les sui-
tes de sixtes et d’octaves, par une articulation libre du poignet, et sans le concours de Pavant bras; d’autres p1:a-
nistes non moins renommes assurent que les octaves faites de cefte maniere sont lourdes et d’un effet uniforme,

. . g g0, I [N ’ oy \ v
tandis qwen raidissant le bras, on a plus de rapidite, de legerete, et plus de facilité a modifier la force des sons,

MU M. se joint a celte derniere maniere d’exécuter les octaves el les. doubles notes ‘détachées. Dans le fait, on, peut emplo
yer avec avantage ces deux methodes, suivant les effets qu’on veut produire, car il y aura toujours plus d’energie, plus
de surete dans Pexécution des octaves par le poignet, et plus de finesse dans celles qui seront faites a bras tendus.

9. Le jeu li¢, egal et poli de Pécole de Clementi et de celle de Kalkkremmer est remarquable par une
grande correction de mécanisme, et par son Aégante facilité. Tout est beau, pur, regulier, dans les types de- ces é-
coles. On w’y admet pas ce que pappellerai LEs PROCEDES DE LA PRODUCTION DES £cNs, procedes que je trouve dans I’e-
cole de Hummel, et plus encore dans celle de Moscheles, Celuici a plusicurs manicres différentes dattaquer la no-
te, en raison de Deffet qu’il veut produire, et tout le monde avoue que ce nest point en vain qu’il fait usage de
ces ressouces d’un art particulier, ¢t que son jeu est aussi remarquable par la variété que par le brillant. 1l Y a
auss1 des procédés dans le jeu de Liszt, mais ils sont d’autre nature, et son talent est la déviation la plus  com-
plete quon puisse imaginer de ecole de Hummel. La délicatesse du toucher n’est pas Pobjet principal de son ta-
lent, et ses vues se portent sur I augmentation de puissance du piano, et sur la necessite de rapprocher cette puis-
sance de celle de Porchestre, autant qu’il est possible. De la certaines combinaisons qui 1w sont particuliéres de Pem-
ploi fréquent des pédales avec des procédés spéciaux dattaque des touches; combinaisons d’un grand effet, mais
qui exigent une étude longue et approfondie de Pinstrument ainsi que beaucoup de force nerveuse.

10. C’est aussi vers Paugmentation de puissance du piano que les vues de N'Thalberg se sont portées, et
Cest dans la réalisation de ces vues que son admirable talent ¢ est déve]oppé,- mais ses procedés, pour atteindre
au but qu’il se proposait, ont été différens de ceux de Liszt. Considérant que la musique de piano, en acquérant le
brillant, a fait porter la main droite vers les notes Uevees, tandis que la main gauche attaquait les notes graves,
et que par suite de cette disposition, le centre dw clavier reste souvent inoccupé, et laisse un vide dans harmo-
nie, il ’est propose de jeter dans ce centre une partic chantante et a sons soutenus, pendant qu’une partie bril-
lante se ferait entendre dans les sons aigus, accompagnée par une basse puissante. Ce probléme difficile, il ’a ré-
solu de la maniére la plus heureuse, et son jeu offre la singulié‘rc illusion d’un clavier occupé par trois ou qua-
tre mains habiles. Bien que celles de M. Thalberg soient de dimention. peu ordinaire , il est facile de comprendre
qwil n’a pu réaliser un tel phenomeéne qu’en modifiant certaines parties du mécanisme, soit dans le doigte,  soit
dans Pattaque du clavier et la production des sons, Par cette maniere de jouer du piano, Part s’est donc transforme; il
gest étendu, ’est enrichi de proceédés nouveaux, et tout cela a besoin d’&tre (‘xp]iqué. Au resumé de ce quil y a de
hon, suivant les circonstances, dans toutes les méthodes, se joindra donc dims celle i Panalyse de la méthode particu-
licre de M. Thalberg, dont Pexposé ne se trouve nulle part, et dont la connaissance est pourtant une nécessité

pour tous les jeunes pianistes.
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I1. Je ne terminerai pas cette introduction sans faire une derniere observation qui me parait importante,

parcequ’elle préviendra  des objections que  les  partisans  de tel ou tel systéme pourraient faire; la voici: les
. . 4 . ’ . F) : .

artistes qui ont &eé  cilés préculenmwnl, les virtuoses de leur ecole, ¢t bien d’autres encore ont acquis une

juste celébrité par des moyens différens. Cependant, Phabitude d('. considérer leur art sous un seul a.speci,§’est_
A-dire .sous celui de leurs etudes, les a convaincus, en génér;d, de Pexcellence de la méthode qu'ils ont adop-
tée, et leur a inspiré peu d’estime  pour les autres méthodes qui s’éloignent. plusl ou moins de la leur.Ils ou-
blient que la renommeée de ceux qui suivent ces méthodes, ou qui les ont modifices, démontre gqwelles ne sont
pas aussi vicieuses qu’ils pensent, et qu’elles  sont seulement les resultats  d’observations faitqs sur d’autres ob-
jets de Part et dans un autre but., Chez un homme de talent, rien n’ est A dédaigner, car tout peut étre u-
tilement employé dans le domaine immense de Part. I ne sagit que dappliquer a propes chaque chose, et d’en
discerner P utilite.

12. Une nouvelle méthode de piano, congue dans un systéme absolu, comme serait infailliblement celle  que
pourrait écrire un artiste attaché aux principes producteurs de son talent, ne ferait que mettre en  circulation
quelques  idees particulieres sur Part de jouer de Pinstrument, sans avancement vers la fusion et la réunion de
tous les €lémens de P’art considéré sous le pomt de vue le plus général..ﬂésum(‘r tout ce qui a été produit
de bon jusqu’a ce jour; donner sur chaque chose les opinions et les principes des chefs decole les plus ceé-
lebres; en faire une analyse raisonnée et les appliquer avec discernement, telle est  pour l’épnquc actucHe la sew
le maniére de faire un ouvrage qui soit dutilite universelle; tel est le seul moyen de mettre la raison a la
place des préjugés. C’est ce que je me suis propos€ de faire dans cette METHODE DES NETEODES. Ile ceite fu-
sion de principes naitra, lorsqu’elle aura’ été comprise, un art nouveau, étendu, varié, immense, qui  embrassera

toutes les nuances de Part, et qui sera conforme i Pobjet illimitd de la musique.
DU MECANISILE D EZECTTICH
Chapitxe 1
DU CLAVIER DU PIANO.

I3.Le clavier des pianos dont on fail maintenant usage est composé de 78 touches dont chacune fait

entendre un son particulier, 'La: 'pre- @)=
P

LTI

<\ \ \ 3 \ . . .
miere, & gauche, correspond a vr trés grave, et la derniere, a droite, produit ra suraigu -

L

I4. Les 78 touches du clavier forment une étendue de six octaves et demie; chaque octave renferme dou-

NI

ze touches, savoir, sept blanches et cinq noires, qui sont plus courtes et plus etroites que les autres.

Les sept touches blanches de la premiere octave, a gauche, font entendre les notes wr, RE, mi, ra, sor,ra, 51,
les cinq touches moires servent pour les notes diesées des touches Dlanches inférieures, et pour les notes hé-
molisees des touches blanches supérieures. Ainsi, la premi(“re touche noire sert pour ur ditse et pour re hé-

o\ ’ .1 ! . et o N4 o\ .
mol; la deuxieme, pour me diese et mr bemol, la troisieme pour ra diese et sor bemol; la quatrieme, pour son di-

(I) Dans ces derniers temps, on a fait. quelques pianos dont le clavier a une etendue de sept octaves, en sorte que, dans les sons aigus,
. . .. . . . * A -
1 montse Jnsqn"a I’cha\'o saperieure de UT suraigu; ces essais n’ont point eu de succes parceque les cordes etant trop courtes, les notes qu elles

produisent ont une mauvaise resonnance.
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ese et 1a bemol, la cinquieme pour 1a diése et s1 bemol. Ces touches blanches et noires sont disposée com-

me dans ce tableau:

N
&
4
4
<
*%
3
)

Fd4% ou SOLD.

f REE o0 w1 b
SOLY ou LA b.
LAY ou ST b.

MI on F4 b
SIou OT b.....

FA ou MI £....
SOL......ccc |
LA

ax
~
@
&
)

La disposition des touches blanches et noires est semblable dans toutes

les octaves du clavier.
. g\ ’ . . . ! . .
Avant de faire commencer aux eléves Pétude du meécanisme du piano, il est necessaire de les habituer
1 . . . 1 .
a trouver sur le clavier toutes les notes indiquees dans la musique, en les prenant au hazard et sans ordre

. .
regulier, comme dans I’exemple suivant:

8
te b z fs
+ -+ 4 o +— 4 -
e e e e 3 s e s T
Faw " g H
y A —T y R — it 4 T T 6):— ¥ 11 ¥ B O - y 4 P O
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4 P bi Ry “i b ! =+ s T 4 — i v
r 4 pun 4
8 b E
. -
E 2 te - P s
) ] e by b
. e by pbe F T E hbpr—F b+
) CON A R— — i y A — 1 @) 1" J )T —6y—+—1
L ——Y 11 | (oo T — — 7= é" = P71 1
2 —# - AN's ] .9 J VAL 4 = {H—4 i b4
=, . i g 4 [ 4 M g J I v ] i
‘.

Chapitxe 2"

Ve \a position de Y executant devant le prano, et du Placement de ses wawms sy e davier,

14 . X . o\ . ’ . .
I5. L executant est assis en face du clavier. La hauteur de son siege est proportionnee a sa taille;
. . 7\ . . ! . . .
elle doit &tre telle que son avant bras soit legerement incline vers le clavier, et que ses pieds soienl  appuy-
/ . . . . . . .
es, Ce slé\ge doit étre placé en face du centre du clavier, afin que les deux mains  puissent atteindre aux tou-

ches des extremites. (1)

(l) Depuis Frangois Couperin, qui publia en 171l sa methode intitulée L’Art de toucher le Clavecin, Jusqu’a M7 Hummel. qui & termine’ sa me-
thode complete en 1827, la plupart des auteurs d%ouvrages élémentaires sur L'art de jouer des instruments a clavier ont cerit qu’il fant que Pe-

xécutant soit place au centre du clavier, afin que les deux mains puissent atteindre sans effort et sans mouvement de corps aunv notes les  plus

élevées comme aux .plus graves. L’ ecole Allemande, particulierement celle de J.S. Bach, a toujours mis en

pratique cette  apale  division  du
cavier; on la trouve indiquée dans les ouvrages de Charles Philippe Emmanuel Bach, de Tirk, de

Marpurg. dans la sivieme edition  de

L’Ecole dn piano d’ Eberhard Mpller, revue par Charles Czerny, et dans les wethodes de MM. Adam et Hummel,

M.S.2345.
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16. La position de la main doit étre naturelle, arrondie, et telle que les touches soient attaquees par
. . 3 . ' . .
fa partie grasse du bout du doigt. (2) Les doigts allonges sont sans force et sans souplesse; les doigts cro-

chus tirent un mauvais son de Pinstrument, et font entendre le bruit des ongles sur les touches.

 Cependant, denx artistes  celebres  ( Dussek et M. Kalkbrenner ) se sont un peu ¢éloignes de cette théorie du pla-
cement  de  |’exceutant  au  clavier. A 1”epoque ou Dussek publia _son  Introduction to the art of playing the Piano - forte ( Londres

1297 ), le clavier du piano venait  d’étre pone’ de cing octaves a cing octaves ot demie, c? est a dire  depuis Flﬁ

jusqu"a T  Aigu % . Le milieu de ces deux extremites était  MT b:, mais Dussek, preoccupe  de la  difficulte
L%

qu’on  avait alors de faire agir la  main gauche, et de la ndcessite  de  faciliter  ses  mouvements, veat (Chap. 27")  qu’on appuic

) . ’ ~ . . .
un peu vers la gauche, de maniere a étre place en face d° UTE , ot de u’avoir que deux octaves et  demie a
-+

. v . . . . ’ \ - ” .
gauche, ot trois octaves a  droite . Depuis que le clavier du piano s est etendu d’une guarte  a  1’aigu et d’une  quinte au

3
LLLL]

grave, M. Kalkbrenner a publie’ sa methode ou il dit (page 20) quon doit étre assis vis- a-vis du quatrieme soz@

v

ce quii place une etendue de plus de trois octaves et demie a la gauche de 1” exécutant, tandis  qu’il 'y en a moins de trois
a sa droite, Cette différence résulte de ce que la derniere quinte grave ajoutce au piano  n”est  point employde  dans les traits,
mais  seulement  dans des  octaves de basse , tandis que la main droite a besoin de plus de libert¢ - pour la rapiditd des traits
jusqu"a I’ extrémite  du  clavier. Toutefois je pense qu’il  est  bon de e conformer a 17 usage general et de s assecireu centre dn
clavier comme le font MM. Moscheles, Hummel, Crammer, Chopin, Thalberg. Herz, et autres grands artistes. M. Lisst,

qui  se laisse guider par le sentiment instantanne, et qui poss;do une - grande  puissance  d7 exéeution, est le  seul pianiste  qui

n”a pas de position fixe, et qui, suivant la nature du morceau qu’il execute, se place tantot plus a gauche, tantot plus a droite,

Son corps est d’ailleurs dans une perpétuclle agitation .

(2) Il v a des dissentimens sur 1’ arrondissement et la position de la main, et conscquemment sur le degré  d’incli -
maison  de 1% avant - bras. Clementi voulait que le dessus de la main, depuis 1’ attache  des  doigts  jusqu”aux  poignets presentat
wre surtace telle, qu’on pul v placer une pibr‘o de  monnaie  d’un  certain  poids. afin qu‘on <" assurat par 17 immohianp' de cette
pi‘e(‘(’, que les doigs seuls agissaient dans 1’exécution. Dussek  dit (Introduction a art de Jjourr du piano. Chap. 1.} que les mains

doivent étre un peu penchées sur le pouce, pour que le 47 et le 57 doigts ne soient pas couchés de cote et en dessous.
Cette observation me parait manquer de justesse:  dans  la  position  natdrelle et arrondie de la main. aucun doigt n’est couche’ de bt
ni en dessous des autres.

La Theorie de Hummel, sous le rapport du placement de la mein, est absolument opposee a celle de Dussek, car il dit ( Mo
thode complete, theorique et pratique, Art. L. 2.3.): « On doit tenir les mains libres, arrondies ct un pen en dehors, on se facilite par la PPu-
« sage du pouce sur les touches noires.» M. Hummel ne s’est pas appergu, en ecrivant ce precepte, que pour faciliter, comme il le dit,
"usage du pouce sur les touches mnoires, en I"avancant  vers ces touches, de maniere a diminuer sa disproportion  avec les autres
doigts. il fandrait que la main fit un angle avec 1[avant bras et y causat unc certaine fension usculaire. La position droite est

la weilleare, et le pouce doit atteindre les touches noires par un léger mouvement  d’avancement vers le fond  du elavier.
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I7. Dans les commencemens de DPétude du plano, et surtout dans Penfance, les mains se latiguent en
offorts inutiles, et souvent les poignets s affaissent de telle sorte qu’ ils font faire & la main un angle avec le
bras, et génent Darticulation des doigts. Les maitres corrigent ce défaut pendant les legons, mais dans Petude
particuliére les éleves y retombent. Pour Deviter, on peut employer avec avantage, dans les premiers temps, le
moyen mecanique du guide-mains imagin¢ par M. Kalkbrenner, (I) Ce guide mains est une barre de bois ajus-
tée au piano par des vis, et dont I clévation auprés du clavier se regle en raison de la talle de Pexécu-
tant. Davant-bras est posé sur cette barre de maniére &4 donner & la main Pinclinaison nécessaire, et a obliger
les doigts a se mouvoir sans impulsion du bras ou du poignet. Les doigts acquiérent ainsi  de l’indépendance,de
la force et de Dégalité. Toutefois, je pense qu’il en est du guide-mains comme de tous les procedés mecani-
ques dont on use dans les a;'ts, et qu'on doit en servir avec discernement. Si les mains avaient une lon-
gue habitude de ce soutien, il serait a cxaindre quelles ne pussent plus sen passer. Quand un  jeune dleve
étudie seul, le guide_mains offre de Ia seécurité contre les mauvaises habitudes qu’il pourrait contracter  par
négligcnce; mais lorsque le maitre est pres de lui, il ne doit point s’en servir, parceque celui-ci est la pour
Pavertir de ses défauts, el en méme temps, pour sassurer de ses progres dans le mécanisme de I articulation,
ce quil ne pourrait faire si les mains de Denfant etaient  soutenues.

I8. On sassied souvent avec m(gligence devant le  piano, et cetle n((gh'gence,;‘a l’c’gard de Péloignement
ou Pon se tient du clavier, peut avoir une ficheuse influence sur I'éxécution. Si Pon est trop pres des touches,
les coudes sont rejetés en arriere, et les mouvemens des mains ne sont pas libres; si le si(“ge de Péxécutant
est place trop loin, il y a tension dans les muscles * de la main, et cet incomeénient devient plus  sensible
lorsque les mains avancent vers le fond du clavier, pour attvindre les touches noires avec le pouce .l faut pro-

p
portionner Peloignement du clavier a la taille de Péxéeutant: il doit étre tel, que les coudes soient légerement

o . . ’
en avant du corps. Dans cette position, tous les mouvemens s’exécutent avec liberte. (2)
P

(I) La nécessité de soutenir les mains et de guider les doigts a ote’ posr:P en principe par quelques auteurs; d’autres  1’ont  nide,
yussek, dans une remarque sur:la faiblesse et la lourdeur de la main gauche, est d’avis que pendant les premiers mois, le maitre doit la
sontenir et la guider pendant que les eleves exécutent des exercices. C’est aussi  1’opinion émise par Marpurg et pal"‘ Turk dans leurs Mé-
thodes de piano ot de clavecin.

M. Logier, dont la mdthode a donn¢ lieu a une polémique fort vive, a inventé un instrument destind & soutenir les mains ot a gui-
der les doigts: il loi a donnd le nom de  Chiroplaste. Cette machine est composée d’unov barre sur laquelle  les poignets  sont  appuyes .
et. J’une  piece ‘ mobile renfermant cing cases ou les doigts sont enfermes pour garder leur position ot tomber directement sur les m:-d-w.
Cette picce ghisse sur une tige cylindrique et suit les mouvements de la main, La barre qui sert d’appui anx poignets otant scparée de
la pi;‘f‘v mobile du Chiroplaste, n’est autre chose que le Guide- Mains de M. Kalkbrenner. La méthode du Chiroplaste a ru des partisans
et des détracteurs en Angleterre et en France. M. Kalkbrenner qui  fut un temps 1 associc de M. Logier a Londres, a (ait vers 1815 un
cours de piano par cette methode. Cramer, Moscheles, Bummel, et d’autres pianistes  distingnes, improuvent Vusage de tont  moven  mecanique
et méme di guide parceque, disent-ils, il ne faut faire prendre aux éleves que des habitudes qu’ils  doivent toujours conserver.

Dans  ces derniers temps, M. Henri Herz a imagin¢ de suspendre des annesux  a des ressorts et d7y faire entrer les cing doigts de
chaque main  pour faire des exercices. L’ objet de cette machine, appelee _D:‘n-l)lian par son inventenr, ost d?augmenter by vaideur des doigts
par un moyen factice. afin d’habituer les ¢leves a la vainere et a acquerir autant  de foree que de souplesse  par Uesercice. Le Dactylion n’est
poit un aide comme le guide- mains; c’est un obstacle; c’est enfin e systeme des semelles de plomb des  anciens, pour S plus  legers a la
course.,

(2) M. Hummel voudrait que dans la position generale des mains, resultant de la hanteur du siege, de Pinclinaison  de Pavant-bras et de la
distance de’ I’exéentant a 1” instrument,le popce. et le petit doigt fussent les deux points d’une ligne parallele au clavier  (Art. L 2.5.) Une telle dis -
position de la main ne pourrait existerque dedeux manieres savoir, en avangani le pouce, et consequemment on (‘ourba‘nt un peu plns;. les doigts
que uwe le font la plupart des  pianistes;  ce qui est un effet conforme aux habitudes de M. Hummel; ou en counrbant le petit doigt  plus que
les  watres, <y<l€'me que. Woelfl avait ndopté pour domner a ce doigt une force qui lui manque. Mozart tenait aussi le petit doigt de maniere  h

wettre son extremite sur la méme ligne que Pextrémite du pouce
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Chapitre 37

Pu dack on de \a wmameve de tvappex \es ‘ounches.

O

19. Le frappd des touuhcs‘par les doigls est ce quwon appelle Le rTAcT OW LE TOUCHER du piano.

20. Dallaque des touches doit se faire par les dmgt\ indépendamment  de tout secours ct de tout mou-
vement du poignet. Cette attaque doit etre Vive, mdepcndante ¢l nette comme la détente d’un ressort. Des Poriging
elle doit étre essayéc et travaillée a tuus les degres de force et de douceur, afin de se preparer a faire enten-
dre toutes les notes dans le pravo le plus faible, et & n’avoir ni lourdeur mi raideur dans le romre. Ces quali -
tds du toucher me s’acquirent que par un long exercice; i1 y a des mains qui ont naturellement de la souples-
se et de lenergie; celles 1A méme ont besoin de beaucoup &’ étude pour atteindre A toute l’hdl)llll(‘ dont elles
sont susceptibles; quant a celles qui ont les doigts raides a la détente et mous a lattaque il n’en faut Pomt dé-
sesperer, i le sentiment musical est bon; seulement la  patience devra étre a toute Cpl‘tuve , et le travall  sera
plus long.

21. L intensit¢ du son qu’on tire du piano est - en raison de Pimpulsion des doigts qui frappent les
touches. Plus Peloignement est grand du doigt 4 la touche, plus le levier a de puissance, et comequemment plus
le son a d’intensité. En rapprochant progressivement les doigts des touches pour leur point de depnrt a Patta-
que, on diminue la puissance du son, et Pon acquiert plus de ]egerete. Il est facile de comprendre, d’ apres
cela, que les mouvemens des doigts doivent étre réglés  d’apres la nature des  passages qu’on doit exéeuter: ils
exigent de la force, les mouvemens seront grands; ’ils doivent étre rapides et légers, les  doigts  seront ‘rap-
prochés des touches au moment de Iattaque.

22. Indépendamment du mécanisme regulier de  Particulation  des - doigts  pour la production des sons,
il ya des procédés particuliers  pour certains effets dont 1l sera parlé dans le deuxieme livre conternant le
style dexéeution,

2Z%. Lorsque la musique offre A Pexccutant  des passages et des  traits composés de notes qui se
suivent dans un ordre diatonique, soit en montant, soit en descendant, il faut que les doigts  se relevent rapi-

1 . 4 2 5 . . ) ’ \
dt‘lﬂ(‘nt, apres avow ﬁ'ﬂpp(‘ l(‘S t()UCh(‘S; par cx(‘mplc, ¢’ est  ainsi qu’on execulera des passag(‘s de cette espece.
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24. Lorsque les notes d’un  trait forment harmonie, on ajoute souvent a leur effet en  laissant

. I . . . .
les doigts sur les touches a  mesure qu’il y tombent, et on les y laisse Jusqu’g\ ce que I’harmonie

(I) Il ya des maitres qui enseignent a lever beaucoup les doigt pour les faire tomber avec force sur les touches; il'en est d’ autres
qui . improuvent cette maniere, et qui veulent qu’on fasse le moins de mouvement qu"il est possible. Ces deux méthodes, suivies d’une maniere
absolue, sont également vicieuses. 11 y a un principe incontestable de mecanique qui dit qu’on perd en force ce qu’on gagne en vitesse, et
Pice-versa. Dans les traits  rapides et légers, les - petits mouvements des doigts seront donc les . meilleurs; lorsque les notes devront
étre  accentnde et le son  puissant, il fandra lever los doigts et allonger leur levier. Cette observation * ne me parait avoir éte faite

14 .
dans aucune  methode de  piano,
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change. Ainsi on exécute les passages des  exemples  suivans  en laissant les doigts sur les touches,
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25. Si une melodie est placee aux notes superieures d’un trait en bateries ou en arpeges, les no-
’ . . ’ . . .
tes de cette mélodie doivent &tre accentudes avec plus de force que les autres mnotes du trai, le doigt qu
les frappe doit rester sur les touches pendant que les autres doigts qui  font les batteries ou arpeges se

. 7\ . . . . . .
levent rapidement et avec legereté, afin  de laisser vibrer avec plus de liberté les notes de la  melodie. Voi-

ci un cxemple d'un trait de cette espéce.
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26. La bonte du tact ou du toucher, d’ou résulte.  non seulement le volume du son, mais sa qua-
litd plus ou moins moelleuse, est la conséqucncc dune  entiere liberté et indépendance des doigts. La netteté
de Dexécution ne peut exister qu’autant que tous les  doigls ont une force et une souplesse égalc.Or, par
la conformation anatomique de la main, le pouce et Pindex ont beaucoup de force, et sont indt/\pendants des
autres doigts, pouvant agir avec libertée sans que la  main soit éhrantée  par leurs  mouvements; mais les  au-
tres doigts ne jouissent pas des mémes -avantages. Le troisitme  est dans une sorte de dépendance de ¥ in-
pex et se ment avec moins de facilitd. Cela se reconnait par une légere  contraction  qui  se manifeste  dans
la main lorsque les quatre autres doigts sont appuycs pendant qu’on fait agir celui la avec quelque vitesse.
Le quatrieme et le cinquieme doigt sont dans une sorte de dépendance P'un de Pautre; le petit doigt sur-
tout eprouve beaucoup de difficulté a se mouvoir lorsque les quatre autres sont appuyés. Chez les personnes
qui wont point fait d’exercices pour triompher de la raideur d articulation et de la faiblesse d’ impulsion_
de ce doigt, chacun de ses. mouvemens imprime Y la main un mouvement d’oscillation parallele au plan  du
clavier, d’oli résulte une execution faible, lourde et incorrecte.

Avec de semblables défauts dans les doigts, il n’y a point de bonne exécution possible. Préalablement &

M. S. 2345.



10

toute autre etude, il est donc indispensable de faire de longs exercices pour donner a tous les doigts des
"deux . mains une égale aptitude, une égale souplesse, une force égale, et une indépendance parfaite Pun delau-
tre. Clémenti, Dussek, Woelll et M™ de Mongeroult étaient persuadés que le meilleur exercice pour arriver a
ce but est de faire de longs trilles ou cadences avec tous les doigts; cette opinion elait aussi celle de M.
Field. On ne peui nier que‘ cet exercice ne soit excellent, surtout si lon a soin d’appuyer sur des touches
qui restent immobiles les trois doigts de chaque main qui ne servent point au trille. Cependant, dans le
trille on fait mouvoir alternativement deux doigts, et il parait plus simple, et primitivement plus utile,de com
mencer par wen faire mouvoir qu'un; c’est ce que M. Kalkbrenner a fort bien compris lorsqu’il a propo.e.é
un exercice, ou quatre doigts sont p()sés pendant qu’un seul agit en refrappant plusieurs fois de suite-la mé-
me note, d’abord dans un mouvement lent et progressivement pluﬂ vite jusqu’au mouvement le plus rapide. Voiei

cet exercice: on le peut étudier d’abord avec les mains separees puis les réunir.

N.B. Les doigts poses en silence.  sont sur les notes ecrites en rondes.
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Cet exercice devra étre fait a tous les dt{grvs de force, en commencant par le plus faille, et aug-
mentant progressivement jusqu’au rorre le plus intense. I faudra ensuite Pexécuter avec une nuance de  caEs—
cenpo et de pEcrEsceNpo. dans chaque mesure.

Apr‘(\‘s avoir acquis  quelque fermete ot quelque  souplesse par Pexercice pl‘écédent, il faudra
passer a celui du trille, ou de Pemploi alternatif de deun doigts, avent soin de tenir appuves sur des ton-
ches muettes les doigts qui wagissent pas. D’etude du trille devra étre faite d abord lentement et avec des

14 \ . [ . . . . . g
valeurs egales a chaque note; puis on passera aux vilesses  progressives  jusqu’a la plus  grande r‘npuhlé.

EXEMPLES.
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Executez de méme sur les autres positions. 11 est necessaire d’éudier le trille egal et le trille pro-
L) / 1 ~ . )
gressif a tous les degres de force, puis en cmescenpo ¢t en DECREsCENDO.
28. Apres Pexercice de deux doigts dans le trille, on passera a celui de deux doigts dans les tier
. . . ! 3 . . . oy . - ’ .
ces, les quartes et la quinte avec des doigts intermediaires posés, exercice qui offre des difficultes, mais dont: les

résultats  sont fort utiles pour la souplesse - des doigts.

EXEMPLES .
27§ et 52° doigts posés, 1< 53 et 52° posés. 1 27 et 42 posés.
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29. Quand le maitre jugera que les exercices de deux doigts pourront étre quittes, il fera passer
. . . . . I . N
successivement a ceux de trois et de quatre doigts. Dans ces  exercices comme  dans les precedens, il faut jouer

plusicurs fois de suite chaque mesure.

EXERCICES A TROIS DOIGTS.

7 et 57 posés.
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32 doigt pose .
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Si les exercices qui pl‘((cédent sont fails avec patience et persévérance, ils auront pour résultat infaillible
de donner aux doigts une aptitude égalo, et d’empécher que Iéléve ne contracte Phabitude d’en lever quelgwun
au dessus des autres, ou d’abaisser le petit doigt ou le pouce sous les autres. Ce début dans Dart de jouer
du piano paraitra sans doute pénible, mais il aln‘égera la suite des études et les rendra plus {ructueuses.

Eberhardt Muller est le premier qui a remarqué  que le passage du pouce est un moment de
crise dans le doigt¢ dont il ne faut occuper Pattention des  éleves  qu aprés que les cing .doigts se sont exer
cés sur toutes les combinaisons de notes qui wexigent pas ce passage. II a done formulé (Ch.7 de sa grande
ecole du piano) une suite d’exercices pour ces cing doigts alternativement léves, dont M. Kalkbrenner parait  a-
voir compris toute Putilité, car ce célebre professeur en a donne d’analogues  dans le premier dé{gré &’ ensei -
gnement de sa methode (P. 23 et suiv.) Je crois devoir donner ici les exercices de Muller, dont Pouvrage, é-
crit en Allemand, n’a point té  traduit en [rangais. On y verra que ce maitre a complet¢ son systtme d’ins-
truction sur Pemploi des cing doigts par des exercices  pour Pusage du pouce et du petit doigt sur les tou -

ches noires,

EXERCICES DE CINGQ DOIGTS

ALTERNATIVEMENT LEVES.
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EXEMPLES

POUR LES DOIGTS ALTERNATIVEMENT POSES. ET LEV!’:S.

. . . . /7 . } .
31. Ces exercices ont pour objet de lier le jeu dans DPéxécution des passages  harmoniques, et d’aug
menter la puissance sonore de Pinstrument.

Is se font en tenant les doigts posés apr(\s qwils  ont frapp({ les touches, jusqu’%a ce quils duivg‘nt

les frapper de nouveau.
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32. Souvent la meme note est répetee plusieurs fols de suite el dans un  mouvement plus vu moins
. . 7 . . ’ ror ’ ’ /7
rapide; or la construction mecanique du piano est telle, qu’une touche avant ete frappce ne peut rvepeter le
SOy . AY . . . .
son quelle - fait entendre, quautant que le doigt se reléve pour la laisser remonter au niveau du  clavier,
. A . . .
et le mouvement du doigt en se relevant, doit étre prompt en proportion du mouvement plus ou moins rapi-
14 4
de de la note repetee.
. 3 4 14 . / . . . . .
33.0n fait usage de trois procedes différens pour frapper plusicurs fois  de suile les  touches qui do
vent faire entendre plusieurs fois les mémes notes.
" o . \ ~ . . , A . . .
La premiere maniere consiste a frapper plusicurs fois la meéme note  avee le méme doigt. Cette  ma-
.\ ’ . 1 14 .7 . . .
niere est emplovee dans les traits ou la note répélee est combinde avec d'autres. I articulation de cette  no-
. . / .. ETOARY
te plusicurs fois entendue ne peut-étre nette et ferme quantant que o doigi se reléve avee  rapidité a la hau-
teur comvenable pour que Pattaque soit faite avec force. (1)
o\ ’ ! [P . . N b
Les autres manieres ne  sont employees que lorsque la note repétee ne se combine point avec  dautres

(1) Quelques  maitres  de piano veulent que le doigt soit releve’ aussi  haut qu’il est possible, afin que la touche ne sienne poirt se beurtar

contre lui en se relevant; mais cette précantion ne doit faire exagerer le wmeunvement d”ascension,

M. S. 2345,
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notes  pour former des traits. Elles  consistent & faire passer alternalivement  plusieurs doigls  sur la meme  tou-
che, mals  ces procédés exigent une  certaine  aplitude  des  doigls  qui ne  peut  exister dans  les  commencemens,
ce qui me  dispense den parler ici. Les exercices  suivans n’ont donc  pour objet que d’habituer les mains
fae  enfendre  avec force et précision la méme note plusicurs fois en frappant une touche avec le mé—
me doigt.

FXERCICE

POUR LES NOTES REPETEES AVEC LE MEME DOIGT, ET INTRODUITES DANS LES TRAITS .

Faites ces exercices d’abord lentement. puis progressivement plus vite

Les autres manieres d’éxécuter les  notes repétees  exigent  des procedés particuliers qui seront  expli -
qués dans la suite.

33. Aprl\,s avoir exerce  les doigts  sur les cing notes simples qui se suivent, Hummel et Kalkbrenner
veulent qu'on habitie les éléves A s’exercer sur les notes doubles en tierces préalablement % toute autre étu-
de de mécanisme. Ces deux auteurs sont les seuls qui aient ¢mis cette opinion; Eberhard Muller, bien que sa mé-
thode se rapproche beaucoup de celles de ces deux maitres, Dussek, M. Adam, et d’autres, ont conduit immédiate -
ment leurs ¢léves aux  gammes, apres avoir fait faire des exercices analogues a ceux quon vient de voir.Je crois qu’il
est mieux de suire le systtme de MM. Hummel et Kalkbrenner, parcequ’il faut qu’on- sache d’abord tout ce qui se peut
faire sur cing notes auxquels suffisent les cing doigts, avant de soccuper des difficultés du doigler.La difficulté des Gerces

) . . . . '
dans les traits ou doubles notes consistent & faire frapper ensemble les deux doigts avec une force egale.

M. S. 2345.



EXERCICES

SUR LES NOTES DOUBLES EN SECONDES, TIERCES, QUARTES ET QUINTES.
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B34. Les cing doigts de chaque main ne sont pas {oujours placés vis_a-vis de cing notes ul se sui-
{ £ | | }

. . . / ’ .
vent, comme uUT, RE, M1, FA, soL, et souvent ces doigts sont oblizes de <ecarter Pun de [Pautre, pour atteindre  des
. /) . 4 . . ~ .
touches plus ou moins cloignees les unes  des autres. Ces extensions  sont quelquefois  fort grandes, mais on  ne

(1) M Kalkbrenner dit ( Methode p. 26.) que les tierces ropetees doivent étre faites dn poignet. M. Rummel garde le silence sur ceo objet
Dussek  (Jutroduction & P’art de jouer dan piano Ch.HI 9° lecor ) veut que la main et avant-bras soient leves de quelques lignes jnsqu’nu coude,e’est
a-dires que le bras doit &re raidi; cette opinion était aussi celle de Clementi et E. Muller.! la partage. Le fait est que res deux théories sont ad-
missibles, et qu'il est utile de faire étudier aux eléves les tierces répétées des deux manieres. Dans la vitesse modérée, elles auront plus de légereté et

surtout  d’égalité faites par le mouvement du poignet; dans la vitesse excessive, elles auront plus de brillant  par Vautre Méthode. J’ai remarqué que dans ce

M.S.2345.
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doit v occuper ici que de celles qui sont renfermdées dans Pétendue une

!
octave, parceque celle  etendue est
elle que peuvent embrasser les mains  ordinaires. particulior s des .
celle ¢ peuvent embrasser les mams  ordinaires, particulierement celles des  commencans.
-~ [N N . . ) NP P . . P . .
33. Decartement de doigls le plus  facile, par la disposition naturelle de la main, est celui du pouce
p BNy Be Dt Tod . N : Ter N Do w N N . : 4 M
au premicr doigt; de la vient que ©est presque tonjours  par ces  deux doigts qu’on prepare les traits  dont
" . . :
Pextension  sort des limites de la quinte,
EXEMILES.
MAIN DROITE.
n i i H I T
P —— ™ L gt heg lgW g — T g 1T
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] . . o\ . . .
le plus penible est celui du quatrieme doigt au cinquieme, et dans un bon

36. L ccartement

on lévite autant qu’on le

. 4
doigte ,

. . . . . )
peut; cependant, il y a des traits qui obligent a en faire usage.

EXEMPLES

MAIN DROITE,

; |
i I H ] N | I - P] ;
I g ; V] J B Y ARRRETRY VY AW ) ; _ARENERI IV A I !
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37.

. ’ . 179 . . & ’ I . . /.
les; mais le deplacement des mains est un defaut qui exerce de Pinfluence sur la suretc de Pexecution: il faut Peviter.

/ . . . .
Les écarts font  quelquefois tourner les mains des commengants, pour rendre les traits plus faci-

EXERCICES

(1) MAIN DROITE SUR LES ECARTS DE TOUS LFS DOIGTS .
5 4

54

—
'y

e (o

Aornier

cas

M. Thalberg raidit le

bras .

et M

IMoscheles

'U"i]

(1) Le doigter mdlqno dans  ces traits n’est pas donne comme ahsolu et imariable, car il n’est

seulement

dexercice

pl)lll‘

accoutumer

les doigts  aux

(’( arts .
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MAIN GAUCHE.
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38. 1l sera traité des extentions qui sortent des limites de Poctave dans une division spt(cialt- de cel ouvrage.

39. Tous les exercices qui précedent ont pour objet de domner de la souplesse, de la foree et de Pindé-
pendance aux doigts; d'isoler leur articulation mécanique de tout effort du bras et de Pépaule; enfin, de les disposer A
exécuter toutc espece de traits dans les mouvemens les  plus rapides comme  dans  les  plus modérés, avec une ¢-
galité parfuite  de valears de temps et de mesure; Ces qualités, les plus importantes de toutes, sous le rapport du
mécanisme d’exdeution, ne s’acquié-rent qwavec Pade du  temps, d’une étude attentive et p(‘l‘sé\'((l‘alltt‘, et de la volon-
té de les posséder; elles ne peuvent étre remplacées par aucune autre, cair Porganisation la plus heureuse, le senti-
ment le plus vit' et le plus delicat, sont impuissans & se manifester, si Paction  physique  des doigts oppose des  ob--
stacles a leur exponsion. Préalablement & toute  chose, quiconque  veut possédcr un beau talent d’exccution doit  donc
songer A se pouvoir d’un mécanisme facile et sur; or les  exercices spéciaux  sur chague genre de difficciie sont le
seul moyen de Pacquérir. Quand le talent est formé, ces oxercices sont encore utiles a faire chaque malim pour ren-
dre aux doigts la force et la souplesse, engourdies pendant le sommeil. Jajouterai que quelle que soit la méthode
qwon adopte, quelque soit le systéme du maitre dont on regoit les legons, il v a une nécessitd qui- domine  toutes
les autres, c’est que les doigts soient souples, agiles et forts, Tout le monde acceptera donc les exerdces qui préve

. . ’ . \ . .
dent comme Pintroduction nécessaire a Part de jouer du piano.

Chapitre 4™

DT DOIGTER .

. AY . .
40. Dordre dans lequel les doigts se succedent dens Pexécution des traits de toute espece s’appelle le poreres.
. ! . ’ . ’ . -
La difficulte de bien regler le doigter resulte de ce que le nombre de notes qui se suivent, en nion-

tant ou en descendant est souwvent plus grand que celui des doigts de la main. Par exemple, si une suite de  huit

notes telle que cel-

—Hh

. ’ L . ! . . o
le-ci se presente vy il est evident qwil faut user d’un certain artifice pour trouver dans

1 2 3 4.5

. . . 14 .
les cing doigts de la main les moyens de Péxécuter; car, si a-

\ e . o . . .
prés avoir joue les cing premieres notes par les cing doigts on allait replacer le pouce ou un au-

o o
. Y . . B . .. .
tre doigt sur la sixie-— g ! un parail changement de position ne pourrait se faire quen faisant sauter la
d o A . . . . .
me, de celte maniere Ty o3 main, ce qui serait inexecutable dans la vitesse, et ce qui, dans tous les cas,

empécherait la liaison du jeu,

M. S. 2745,
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Lorsque la main gauche wclait pas occup((e, les anciens  maitres usaient d’un  artifice- singulier pour  aider

la droite dans Péxéeution de pareils traits; cet artifice consistait & faire exécuter une partic des notes par une main,
et le reste par lautre, en sorte que les cing doigts de chaque main suffisaient toujours; car si le trait embrassait
plus  d’une octave, les mains  se  croisaient. Dans ces  traits, les queues des notes tournées vers le haut apparte -

. \ . .
naient a la main droite; les queves en bas  indiquaient la main gauche. C’est ainsi qu’on trouve dans un concerto de J.S.Bach.

1 ! |
I M V]
(Za ——]
e g
1
! D P
L
. . . / . . oy .
Mais  dans la musique  moderne, les deux mains sont également occupees de traits rapides et difficiles, et
e . A, 7 . ~ .
cet artifice ne pourrat y etre employe que dans des cas fort rares; il faut avoir recours & d’autres moyens,

Ces moyens  sont  souvent  de  plusieurs espéces pour les mémes traits, et le choix de Pun ou de Pautre constitue ce
qon appelle Le porgmir de tel ou tel maitre. Les différentes méthodes de doigter ont donné lieu A beaucoup de
discussions. Chacun a le sien et Daffectionne en raison de certaines considérations particulieres, ou a cause des fa-
cilits que Phabitude lui a données. Toutes les discussions eussent cessé, si 'on eut songé & déduire, par DPanalyse,
des  principes gélle’raux des cas particuliers; mais ces principes sont difficiles A trouver en toute chose, et parti-

culicrement  dans le doigter, (I)

1y il n'est aneune partie de Puri de jouwer du piano sur guoi Von ait émis des opinicns  plus contradictoires; c’est ce qui a fait dire a Dus-
s, dans les observations  préliminaires de son  Introduction  to the art of pleving the piano forte,  que chaque maitre a son doigter fondé sur des
raisoptements particaliers, et que chacun  croit posseder le meilleur, W ajoute qu’avee des principes sirs de doigter, on éviterait Pennui et Je de-
couragement que cos  différentes méthodes  font déprouver aux dleves, qui, soment en changeant  de maitre sont obligés de changer de maniere.
Monsicur  Kalkbremner s exprime dans le méme sens, lorqu’il dit  (Méthode p. 14): » 11 sereit bien a désirer que les professeurs en France a-
» doptassent  une maniere uriforme  de  doigter. Jusqu’a ce jour auncune regle générale n’a éti- indiquée; chacun doigte d aprés son caprice, oudh-
» prés P habitade  qu'nne  plus ou moins  bonne  maniere d’étudier lui a fait contracter; aussi les éléves, en changeant de maitre, sont presque
» foreés  de changer de méthode, ce qui est une perte de temps immense. » Aprés ces déclarations si  positives de deux pianistes célebres,
déclarations  conformes  en tont a la vérité, b v as lien de s’étonner que M. Adam ait  dit dans sa méthode de piano (Art: 5.): « On setrom-
» pelorsquton dit que ces maitres  (les artistes les plus habiles) ont chocun un doigter particulier; celui qui enseigne a sor ¢leve- le moyen de ren-
» dre avee facilitd et netteté tons les passages, traits on chants, qui lui fait conserver en méme  temps  la grace de la main et la position con-
yw venable  des doigts, prw‘s;-llv les vrais  prineipes  du doigter,  parceque, sans dévier de ces principes, un passage peut étre doipte. de diffcrentes
»  mamieres.

Analysons  ee passage  de la méthode de M. Adaw .  On se trompe, dit ce professear, quand on assure que les maitres les plus habiles onf cha-
cun un doigter particulier.  Pour connaitre la salewr  de cette assertion  du respectable M. Adam, il sutfit d’ouvrir les traités de Vart de Jouer du pia-
ne publids par  Dussek, Kalkbrenner, Miéller, Hummel ot M. Adun lui méme, les dtudes de Cramer, de Moscheles, de Bertini et de Herz, et ’on verra
que les mémes traits sont doigtés  convent de manicres diffdventes dans ces ouvrages élédmentaires de maitres auxquels M. Adam ne refusera saus  doute
pas la qualification  d’habiles .

On sc trompe, dit ce professeur, quand on assure qne les maitres les plus habiles ont chacan un doigté particulier; et pour preuver qu’on se trompe,
il dit que los mémes traits peuvent otre  doigteés de manicres  différentes. Mais auvtont de manitres de doigter, antant de doigters particuliers: on ne se
trompe  done pas quand on dit que les maitres les plas habiles ont chacun un doigter particalier.

M. Adam dit une chose vraie, incontestable, quand il avoue que le méme trait peut &tre doigté quelquefois  de  plusienrs menieres; le choix
quon fait de DPune ou de Vautre dépend de certaines  dispositions  particulieres  des mains de 1’exéeutant, ou des habitudes de celui-c1. Par ex-

emple, un passage tel que le suivant pourra étre doigte de plusicurs  maniéres .

5 4434
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On congoit que des traits de cette nature ne sont point de ceux qui ddéterminent un systeme de doigter. & moins que les circonstances qui prece—

. . " . . I ’ . P o ‘-
dent ou qui suivent nobligent a faire un choix. Ce sont les traits qui, pouvant etre doigtes de plusieurs manieres. presentent dans chaque syste
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41.Pour ¢tablir un bon arrangement des doigts sur le clavier du piano, i1 faut considérer:

IO que le meilleur doigter est celui qui rend Pexécution la plus facile;

? que les causes principales des difficultés qu’on rencontre dans Pexécution sont, d’une part, les Llouches noi-
res, qui sont plus courtes et plus etroites que les. autres, et auxquelles le cinquieme doigt et le pouce, étant plus
courts que les autres doigts, atteingnent difficilement, et de Pautre, Pobligation de passer le pouce sous les autres
doigts, ou les autres doigts sur le pouce, pour suppléer i linsuffisance du nombre des doigts de chaque main;

3% que Pincertitude sur le doigter nait toujours de Pobligation de choisir entre ces deux difficultés, de passer
souvent le pouce ou les autres doigts, ou de faire de fréquens mouvemens de la main en avant ou en arriere
pour atteindre aux touches noires avec le petit doigt ou avec le . pouce;

4° que les mouvemens des diverses parties du corps sont dautant plus faciles qu’ils  sont symétriques et régu-

: b
liers; conséquemment, que si Parrangement des notes d’un trait est symetmque, celui des doigts doit Pétre aussi;

me des avantages et des inconvémiens, qui sont la source des dissentiments des . maitres, et qui jettent de I’incertitude et da decouragement dans 1’es-
prit des éleves. Quand aux traits qui ont un doigter obligatoire, ils ne peuvent donner liew a aucunes discussion

Le doigter du piano se peut done partager en trois genres, qui sont 1° Le doigter facultatit absolu; 2° Le doigter facultatif conditionneli 3%
le doigter obligatoire.

Pour parvenir 4 formuler un systeme rationnel et universel de doigter, et proccder  avee methode a la recherche de ce systeme, il aurait
fallu que les auteurs de méthodes se fussent propostC la solution de ces questions:

12 A quoi reconnait-on que le doigter est facaltatif absolu, ou facultatif conditionnel, ou enhn ohligatoire ¥

2° Quelles causes peuvent modifier le doigter facultatif (;ihsnlu, ot le rendre facultatif conditionnel, ou meme obligatoire ¥

5° Quelles sont les regles du  doigter facultatif couditionnel, et sur quelles  considératiors  sont elles fonddes; en d’autres termes, quelles re-
gles doivent déterminer dans  le  choix d’un  doigter, pn"fﬁrahlmwm a un antre ?

4 Quelles sont les vegles du  deigter obligateire, et sur quoi sont elles basées.

En prucéd‘nm avec cct ordre, et avee 17esprit de recherche et d'zmal)sr pévessaive, on serait sans doute parvenu a la solution de ces pro-
blémes. Au lieude cela, gu’a-t-on fait? Les uns considerant les gammes comme Perigine de tons les traits, les ont présentees comme le ca-
non universel ou comme la régle applicable & tout, sans remarquer Pimmensité  de traits d’autres genres que rencontrent les eleves  deésles pre-
miers pas. Les autres, Dussck, par vxvmpln-, se sont tlpni.«:s en  classifications de  doigter libee, doigter prépare.  doigter d’exception, doigter foree,
ot gni ne peavent servir que pour des  cas particuliers.  D’auntres, et mémes  les plus habiles, ont m:-nquf\ de clarte  dans Venoncé de lenrs re -
gles, on les ont pr("svnhcvs d’une  maniére trop absolue, en sorte que lc premier exemple venu est souvent en contradiction amee elles.  Vovers
la méthode justement estimée de M. Kalkbrenner, wéthode coucue en genéral sur an tres bon plan, vous v trouvez cette regle s In meillenee
position pour la main droite est d’avoir le petit deigt  snr la note la plas élevée of le pouce sar la plus basse; il faut dane avtant que possible ealea-

ler 1ous les doigters de manicre a obtenir ce resultat,

Quun éléve venille faire ]".\Nlhmﬁnn de cette regle s #T 11 doigtera de cette manicre. L 2542 3213 24335 4
V. Y 1] - V.4 > T 1
AU PASSARE  SUIVANL 5. ctis it e e e s e > it e e e |

tandis que le doigter le plus facile et le plus rationel est:

car le pouce sur la temgne, lorsque cette tonique

est une touche blanche, est une excellente preparation | pour beancoup  de traits  ascendans, comme le petit doigt 1'est ponr un tres grand nombee

de traits  descendans.
.. \ . N . . ~
Veielr une  autre rpglr‘ que je trouve en note dans la wmeme methode  de M. Kalnbrenner (5\41,));';%!:;“5 tous lIes tons avee des bemels,le pores
de Ia main droitc, dans les modes pajeurs, ne S’emploie que ser Put o ei de il est évident que dans cette r;'gglo M. Rallbreener a eu les gam-

. . ' .
mes  en vae; mals a l’l‘l]ll(,‘l‘(‘\", "un (‘l('\"

avant a doigter  ce  passage,

ne <arra que e du penes

sur Ut ot sur Fi, tandis que ce doigt sera

ros bien plav(: sur Mi !’M sur Si‘,‘, pour obte- 4 5 4 3
. . L ﬁﬁ— - _LT!:J"*L
T

nir un deigter facile,comme dans cet exemple:

M. Hummel parait otre le premier auteur de mmhodos de piano qui ait songe a formuler les diverses

circonstances  qui peuvent se présenter dans

la succession des doigts sur les touches, de maniére a composer un systéme complet de classifications. Voiri Vordre dans lequel il a étebli sa fer-

matien
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gement et de mouvement, il ne faut
. ’ - . . . . \
point hesiter de passer les doigts  plus  souvent qu’il ne le faudrait dans d’autres cas, ou & mellre le pouce et
le petit doigt sur les (louches noires;

N / . . .
5" Consequemment  aussi, que pour ne point rompre la symétrie d’arran

62 que la fréquence du passage des doigts, et la pose du pouce et du cinguidme doigt sur les touches noi
res pemvent ftre sowvent Gilés par le changement  plus facile  des doigts sur une méme (ouche,
42. Cela posé, plusicurs  questions  se présentent; les  voici :
IV Quels  traits v obligent pas a passer le pouce sous les aulres doigts, ou les autres doigts sur le pouce?

4 . . ’ . . .
REPONBE: CeUN (Ui 1’ onl  pas plu.\ de cmg noles  consccutives, soit en  montant, soit en descendant,

15, be Lo repetition prozressive du méme  doigiter sor la méme  suite de figures .

20 ba opessage dooponce sons les autres doigts, ot de cenv- el sar o pounce.
300 Dbe Alision dTan ou plusienrs doigts.

P changement de doigt aun vetonr d’une méme touche .

5. Des extensions et des saots,

60 Pe Yemploi du ponce ot -du cinguicme doigt  sur les touches  noires .
78 Do passage d’un doigt sur un doigt plus court, et du passage &’un doigt sous un autre plus Honyg .
8° De |’vmp|ui alternatnf de plusicars  doigts sur une seule touche, e¢n tenant ou en rr:pt:tunl la note.

97 D¢ Lalternvtion, de Deglacement ot du ecroisement des™ mains .

167 De la distribution  des perties entre les deny mains, ot des licences  du doigter.,

Hoest ficheuy gu’en faisant co classement , M. Hummel  0’ait pas cherchdé 4 poser les principes gendraux ot physiques  qui deter-
et e choiv do doigter ponr chagie genre de traite. Ce sont ees principes que JPessaie  d’établiv dans  cet ouvrage. €Ce que Jap-
pelle s prineipes wendrey consistent dans T raison qui five  la position  de chaque  doigt  en  des  circonstances  identiques, et non cer-
Wi procedds g moven desaaels on lee les dontes qui peuvent  exister dans  des  cas particuliers.  Par exemple, M. Kalkbrenner indi -
e e fert bon procdde anx commenyans,  en Tenr  conseillant essaver  en descendant e doigter des traits ascendans et le  contraire
dins o tratts deseendans, avent soin de placer e petit sur la note la plus élevée et le pouce sur la plus basse, ot il applique sa regle
A ane gamme  ascendante  de  nenf  notes, commencant  par Ur, et finissant  par  Re. Tous les maitres savent que le doigter d’une tolle
ganme est différent  de eelui dlune gamme  ordidaire;  mais  les commencants  ne le  savent pas, et c’est par un procéde partizalier que
M. Ratkbrenner pretend  lear enseigner  a o se tiver d7embareas, Ce pm("('-dé est fort hon pour tous les cas ot le pouce st sur lato-
nique;  mais il cesse  de recevoir  son apphication  dans  les gammes de  Si bémol, de Mi bémol, ete.; car dans co cas, le petit  doigt
w'est pas plus  sar la note 1o plus baate, que e pouee sur la plus  basse, et Dincertitude reste dans  1’esprit  de 1éleve. 11 n'en
sera pas de méme  sioon lui enseigne  une regle génédrale pour les gammes ascendantes  de neuf

notes  snivies d’un
conqus,  Jorsque  le pouce de la main  droite

trait  descendant quel-

. . "
est  sor la tonique inféricure, et une autre regle gencrale  pour les gammes du  méme
genre qui commencent  par une  touche  noire, avee le deuniéme doigt sar la tonique inférieure. Or tout cela peut  se formuler  en pen
. . .

de mots dans le chapitre  du passage  du pouce, qui venferme  toutes  les especes  de gammes .

Certes, ece n’est i le talent ni lo gavoir, qui ot mangué  aux  artistes ecelébres  de qui nous avons  des  methodes de piano; mais

N it d’analvs e elassificati indispensable faive ! ol é al facultd teial i éxi aussi :
esprit. dlanalvse et de classification  indispensable pour  faive un bon ouvrage élémentaire, est une faculté speciale qui exige  aussi des e-

tudes  particulieres, et cet esprit a manqué jusqulici  pour mettre en ordre les excellemts  matérianx  répandas  dans  les -diverses méthodes

ue nous ossadens . Lorsque les objets sont bhien classes et présentés  d’une maniere rationnelle et philosophi ue, il fant peu  d'espace

q p J] p P F

. * . . A or h sr . e ! .

pour renfermer heaucoup de choses, et les cas identiques  cessent  d’étre  traités  d une  maniére particuliere.  Avec une  pareille metho -

de, les divergence d’opinions  disparaissent  bhientdt .

Je ne terminerai pas  ces  observations, destinées aux  professeurs, sans faire remarquer  que  les  modifications  de  Part de Joner
. . i . . L . . . .
du piano, les traits nomeaux, les complications  de parties  qui ne peuvent otre  exeécutées que  par  dix doigts.  donnert  naissance o des

modifications  de  doigter qu’on ne doit pas  considérer comme des contradictions aux regles, mais  comme Porigine de  regles pohr un

nouvel ordre de choses. M. Thalberg, par exemple, a crée une nouvelle parties de  17art  de jower du piano, qui exige un  systéme
d¢ doigter - specialement  appliqué & ces  nouveautés, mais qui ne contredit  point le doigter de la

musique  de  Clementi, de Cramer, de
Hummel et Je  Kalkbrenner, de méme que

le doigter de celle ci ne contredisait  point celui de la musique  de  Haydn et de Mozart,
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2° Comment doigte-t-on ces sortes de traits, lorsqu’ils se présentent dans un ordre symétrique en  montant
ou en descendant?

azronse: de trois manicres qui sont, suivant la nature des traits. vEusion DEs poleTs c’est-a-dire, le rapproche-
ment d’un doigt: inférieur vers un supérieur, ou d’un supcrieur vers un inférieur, en laissant les intermédiaires i-
nactifs: 1 ECARTEMENT DES DOIGTS, ET LE CEANGEMENT DE DOIGTS SUR UNE MEME TOUCHE.

3° Donnez moi des exemples de traits de cette espece avec leurs doigters

, . .
reronse. Vous: les trouverez dans les arlicles suivants.

SECTIOI I
TOIGTER SANS PASSAGE, DR DOWGYS .
Axticle 1
"Tyanks s\j“\é\\"\(\es Rar substitiion de dowgks,
4% REGLE GENERALE: Dans tous les traits ascendans ol les cing doigts sont employes, on fait

substitution du deuxieme doigt par le pouce a la main droite sur les touches blanches. Dans les mé-

. . g o oy . PN Y .
mes traits, on fait élision du deuxieme doigt par le troisieme, ou du troisieme par le quatriéme a

la main gauche.

Suivez le méme doigter.
*

{ Suivez le méme doigter.
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44.REGLE GENERALE. Duns tous les traits ascendans ou il N’y a que quatre doigts emplOyés, le
doigter est facultatif, et 1'on peut faire élision du deuxieme doigt par le pouce, ou du troisimepar
le second, & la main droite. Le choix dépend de ce qui précéde. Il élision du deuxiéme doigt par
le pouce donne une exécution plus ferme que Pautre.

Dans les mémes traits, on fait par la main gauche élision du quatritme doigt par le cinquie-

. . . o\ " .
me ou du troisitme par le quatrieme: celle-ci donne une éxécution plus ferme que Pautre. (I)

(I) M. Kalkbrenner dit (P 28 de sa Mcthode) qu’il faut étudier les différens doigter des traits pour donner de 1égalite aux doigts; il
ne s’est pas sonvenu que des études de doigter ont un autre objet que les ¢tudes d’articulation. M. Hummel ue pusrait. pas admettre les
deux especes de doigters, et il n*indique que 1’élision du deuxieme doigt par le pouce a la main droite, et du troisieme par le quatrie -
me pour la main gauche; cependant telle circonstance peut se présenter qui oblige a commencer le trait par lel2™doigt  au licu.du pouce,

et des-lors il faudra biem continuer, em famisant élision du treisieme doigt de ia main droite par le second, comme dans cet exemple :

& moins qu’on vemille rompre la symétrie du doigter, qui est toujours ce qu’il y a de plus facile, et ce qui. léve tous les doutes, pour re

prendre ensvite le premier doigter, comme dans cet exemple:

e o . ete. 2423 45438 2 1234 1 _ete.
. 35 o5 _, : =
S L ' ou bien, qu’on ne prépare le f : > T‘Lﬂdﬁ :

3 . ' .

trait de cette maniere, en pas

|
f sant le pouce: f & — W

Mais il ne faut. pas .ouhlier que ke meilleur systeme dg doigter est celui qui rend ’exécution plus facile; que fe doigte syme-

triques est celui qui atteint le mieux ce but, et que les exceptions vy jettent de la.géne. Or, dans ces deux derniers -exemples de doigter, il
vo cenaiuoment plus degéne et dexcoptions que dans le promlor le premier est done preférable, dans le cas dont il s'agit. Sans doute.lepuuce
est un trés bon pivot de doigter; on en doit prefﬂer Pusage a celm des autres dolgts, quand il se presente na\ure“ement mais quand on ne peut
obtenir les avantages quii! oflre aux dépens de la regulnrne des mouvemens, il y faut renoncer. Aucun systéme de doigter ne peut faire disparai-
tre toutes  les difficultés d'o.l‘ewcmwn: laft censiste seulement a choisir des inconveniens le moindre .

Cramer & choisi i’dlisien du second doig par !v pouce ‘pour le deigter de ‘83 premiere  étude de sa premiére suite; c’était en effetle meil-
lenr doigter  pour 1’exemple qu’il a donné; j’ignore ce quail aurait” fait s le trait -qui. commepce  cetfe étude avait été amené dune autre maniere, M. A-

dam a doigté les traits de cette espece des deux maniéres dans sa méthode; je crois ‘qu’on  deit’ en louer.

M. S. 2345,




45. Quand il y a des touches noives dans les traits de celte nature, si ces touches mne sont ni la tonique, ni
. . 4 o !
la dominante, il faut, ou renoncer absolument & Pusage du pouce, pour conserver la regularite du mouvement  des
Yol tri i 2 : lautre v Ces deters
doigts, ou renoncer & la symétrie du doigter, pour conserver Paplomb du pouce. Dun et Dautre de ces daigters a

. 7 . . / .
ses avantages et ses incomveniens. Celui du pouce. a plus de sureté dans la grande vitesse. (1)

Y&xe\\\\x\e% Aes deux &0‘\%\(‘%.

avec symetrie sans le pouce. par le pouce avec exception.
0 4=__=--=—_rg 4 4 4‘:
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- - . . \ .
M. Hurnmel a fait remarquer avec  beaucoup  de justesse que le doigter de ce passage ou Pen fait passer e

. . . . . !’ . . B ot
pouce  est a la fois plus difficle et moins regulier. On ne doit donc pas doigter de cette maniere:
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46. BEGLE GENERALE. Dans tous les traits ascendans ou il ny & que tros doigls emploves, le
. . . . Y
doigter est facultatif, et 'on peut substituer le pouce au second doigt, ou le second au tromieme,
° -\ .\ \ . . - o\ o\ .
ou le trowsieme, au quatrieme, a la main droite. Les deux prenueres maneres sont les meilleures,
parceque le cmquieme doigt & moins d’energie que les autres. La substitution du troisieme doigt au
. o\ X o e\ . e/ .
second de la main gauche, et du quatrieme au troisieme, est aussi preferable & celle du quatrie-

. “
me au cmqmeme .

(I) Je ne puis me dispenser de faire remarquer ici que le defant. d’nsprit d’analyso peut  conduire un virtuose au plus faux systéme de
doigter. Je prendrai pour exemple Dussek qui, préoccupe  de 1’idée qu’on doit eviter absolument de faire usage du pouce. sur les touches noi-
res, a doigte de la manicre la plus difticile, et contrairement a tout principe de symétrie, un trait qu’il eut pu doigter d une maniere ré-

| IR o . . . . . o .
ruliere et facile, par la substitution symétrique et rogressive du pouce au deuvieme doigt,
Y prog P

Voici son doigter ‘drt de joner du Piano, p. 53.) I ent fallu doigter.

——

M. S. 2345.
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47. REGLE GENERALE. Dans les traits descendans o

€S p‘dl‘ pl'O—
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gts  sont emplo

1

les cinq do

u

troi-

eme au

te, ou le quatri‘

1

la main dro

AN

eme, a

*\

Juaty

loigt. au ¢

. . . o\
gressions, on substitue le cinguieme ¢

, suivant les circonstances.

*\

sieme

ain gauche.
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48. RRGIE GENERALE.- Bans tous les traits descendans ou il n’y a que quatre doigts employ-
és, le doigter est facultatif, et ’on peut substituer le cinquieme doigt au quatrieme de la mamn droi-
te, ou le quatriéme au troisieme; ce dernier doigter donne plus de fermeté 3 I’éxecution gue l'au-
tre. Quelquefois, on substitue aussi le troisieme au second.
Dans les memes traits, on substitue le pouce au deuxieme doigt de la main gauche, ou le

“ ) .
deuxieme doigt au tromsieme.
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49.REGLE GENERALE. Dans tous les traits descendans ou il wy a que trois doigts employes, le
doigter est facultatif, et Pon peut substituer le cinquieme  doigt au quatriéme, ou le quatrieme au troi-
sitme, ou le troisiime au second, de la main droite. On fait peu d’usage du premier doigter, a cau-
se de la faiblesse naturelle du cinquieme doigt, mais les deux autres sont ﬁ‘e'quemment employés.

Dans les mémes traits, on substitue le pouce au deuxitme doigt de la main gauche, le second

: . .. . . . /
doigt au troisieme, et le troisicme au quatrieme. Ce dernier doigter est rarement employe, parceque le

petit doigt est faible, comparativement aux autres.

. . . . L . .
quels. il wy a point d’ecarts et point de mnotes répetées, sont de la méme espéce que ceux qui sont contenus dans cet
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article, el doivent elre deizles par des substititions de doigts. Le principe de ce doigter est que la forme ‘du trait
. Y3 .\ ’ /. .
se reproduisant réguliecrement en montant ou en descendant d’un dégrd, il faul que le doigter se retrouve A toutes

- . ’, . Y o\
les formes  tel quil était a la premiere,

Article 2™

TRAITS SYMETRIQUES PAR REPETION DE NOTES.

CHANGEMENT DE DOIGTS SUR UNE MﬁME TOUCKE.

e X @ @

\ 4 . . ‘
51. REGLE GENERALE. Tous les traits progressifs, en montant ou en descendant, dans les-
quels 1l 1’y a pas plus de cing notes consécutives ascendantes ou descendantes, et ol il y a des no-
tes re’péte'es, doivent étre doigtes en changeant de doigt & chaque note qui se répete.

Le doigt qui prend la place de Pautre doit étre calculé d’apr(\as le nombre des notes qui se suvent.
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82. Le principe fondamental du doigter des traits de cette espéce est comme le principe general de tout doig-
/ . 7, . . . lo. J
ter régulier: la symetrie dans Parrangement des doigts, en raison de la symetric dans Darrangement des notes. Toute
. e 7 7 . . . .
symetric de - ce genre a pour effet de faciliter éxécution, car les doigts se meuvent naturellement par des mouve-

’ .
mens. reguliers,
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DOIGTER PAR ECARTEMENT DE DOIGTS.
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Tout passage dans lequel un ntervalle de tierce, de quarte, de quinte,
tant les doigts, doit

de sixte, de septitme ou d’octave offre le moyen d’éviter de passer le pouce sous les dogtsou les
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doigts nest point un obstacle a la symétrie du  doigter, et le passage du pouce en est un,
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quintes; I’écarfement des autres doigts ne peut étre que d’une tierce.
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53. Le principe du doigter le plus commode et le. plus facile devant prevaloir en toute circonstance,il ne faut

. ’ . ! . . .
pas toujours employer I'dcartement des doigts pour eviter un autre syst@me de doigter, si ces autres systémes causent

l , "'

. . Y . " Y Y
s Pon met le cinquieme doigt sur vr, le quatrieme sur ra, le troisieme sur ra, le deuxieme sur me, et le pouce sur

. ’ \ .. . .. . <
moins  de deérangement a la position naturelle de la main. L opinion contraire de quelques ﬁ‘ —
: ™
L
!

\ . . s . .
céléhres  pianistes est €videmment une erreur. Ainsi, dans un passage semblable

P . . o\ . o e\ ] . .

vr, suivi de la substitution du quatrieme doigt au f{roisieme sur mi, on évitera de passer le pouce, mais on ne pourra
’ 7 7 . . . / .
executer tous ces ¢cartemens sans sortir un peu le coude pour tourner la main qui fera un léger mouvement cir-
culaire; or, cet inconvenient est certainement plus grave que celui du passage du pouce A une note de distance, qui

fournivait ce doigter facile.
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. A 5 /7 / . .. .
en doit étre de meme dans touts les cas semblables. En genéral, I’écarteme cin ne doigt au qua-
II en doit et de m d touts 1 blables. En éral, écartement du cinquiéme doigt

Trel+

Y . A . . . . . . . . .
tricme  doit Ctre  évité, parcequ’il est plus penible que les autres combinaisons de doigter; il nest indispensable que

. \ . .
dans certains amrecEes, et partlcuhéremcnt dans ceux de cing notes,
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SECTION 2%

Axticle 4™

Qassage Au pouce sous \es x‘\o\%\s v des doizxs sux \e pouce.

5. REGLE GENERALE. Tout passage dans lequel il y a plus de cing notes consécutives, par
mouvement diatonique ot chromatique conjoint, exige qu’on supplée au nombre des doigts, en chan-
geant la position de la main par le passage du pouce sous les autres en montant, et par le pas-
sace  des doigts sur le pouce en descendant, a la main droite. Le contraire a lieu a la main gauche.

55. Le changement de position de la main par le passage du pouce occasionne dans le jeu de beaucoup dexé-
cutans nne sorte de secousse fort nuisible a l’e’galit(( comme a la suretd de Péxecution, M. Kalkbrenner a indiqué
(P. 79 de sa mdthode) un fort bon exercice ou le pouce doit agir avec rapiditd, sans agiter les mains pendant que

. 4 . . . . P .
dautres  doigts sont poses et immobiles sur certaines notes du clavier. Voici cet exercice.
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56. Dans le doigter par le passage du pouce sous les doigts et des doigts sur le pouce, la symétrie de Iarrangement des
doigts- facilite 1’exécution, comme dans tous les autres systtmes. Or les doigts contractant 1 habitude de cette symétrie par lexcr-
cice, moins on trouble ces habitudes, moins on y introduit d’exceptions, et plus le deigter est facile pour Pexécutant. X 8’agit
donc de trouver pour les suites diatoniques ascendantes ou descendantes le doigter le plus symétrique et le moins soumis aux excep-
tions .

56.(Bis). 8’il ne fallait ajouter aux cinq doigts de la main que le nombre de doigts necessaire pour le nombre de notes con-
sdeutives ascendantes ou descendantes, le calcul serait facile a faire, car il ne s agirait que de compter les notes du trait pour determi-

ner immédiatement 1'arrangement du doigter. &Z—""’%—ﬁm
. . =~ . . ! . . . .
Ainsi,un passage de cette Pspf“ce. e a2 Ty serait doigte en ajoutant un doigt aux cirq qui

D AT F3
composent la main, de cette maniére: By—TF 23—l mais souvent de pareils traits sont en progressions ascen-
A AP 5 ¢ 9

dantes ou descendantes, et dans ce cas I’addition d’un seul deigt ne permettrait pas d’avoir la méme forme, la forme symetri -

que du doigter a chaque retour de la forme du trait. Pour obvier a cet inconvenient, il faut donc disposer le doigter de telle sorte
que Parrangement des doigts, puisse étre uniforme comme le trait méme,
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el

B ] e ——
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K T 2 2 Suivez le meme doigter.
Oon pomrmt en wmmt ce principe, rendre le doigter meilleur par la suppression d’un des passages du pouce, comme dans
I'exemple suivant:

EXEMPLE

1§
|
—

|
3
b

Suivez le méme doigter.

. . . / . .
Les mémes observations s’appliquent aux traits composes de sept notes conséeutives en progression .

Suivez le méme doigter.

\ 7 ’
REGILES GENERALES
57. Les gammes entieres, qwn commencent et finissent par la tomque, sont les plus régulieres et
les plus symétriques de toutes les suites diatoniques.

M.S. 2345
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58.Toutes les gammes qui onl une touche blanche pour tonique, commencant par le pou-
ce 3 la man drote.

59. Toutes les gammes qui ont une touche noire pour tonique, commencentpar le deuxiéme
doigt, a la main droite.

60. Toute gamme qui commence par le pouce, et dans laquelle il n’y a point de bémol doit
avorr le pouce sur la quatl‘it\fme note, a la main droite.

61. Toute gamme qui contient un ou plusieurs hémols, doil avoir le pouce sur ur et sur ra,
a la main drotte.

62. Lorsqu’une gamme qui commence par une touche blanche n’a qu’une octave, on met le
. " . oy \ . .
cinguieme dmgt sur la dermere note, a la main droite,
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St la gamme  s’etend a plusteurs  octaves, on remet le pouce sur chaque tonijue, excepté%l
la derniere note, qui doit toujours avow le petit doigt, a la man droite.
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63. Dans les gammes (lescendantes, les dogts occupent les mémes places qu’aux gammes montantes.

64. Dans les gammes des tons ou il v a des bémols, la poqmon de tous les doigts se régle d’a-
pres la position du pouce sur vr et sur ra,ayant som de ne jamals placer ce pouce sur une touche noire,

65. Toute gamme qui a pour tonique une touche blanche, dait avowr a la mann gauche le troisieme
doigt sur la sixieme note, et le pouce sur Poctave de la tonique.

66. Toute gamme qui a pour tomique une touche noire, doit avoir a la man gauche le poucesur
la troisitme note et sur la septieme. Il m’y a d’exception que pour le ton de ra diese ou de sor hé.
mol, qui a le pouce a la quatriéme note et 3 la septime.

GAMMES MAJEURES ET MINEURES.

s Ae dewx Octaves
CT Majeur. UT Mineur.
1.
T i —
IrEYy V7 1 H
ANS 74 | g
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1 1
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RE Mineur.
1

LA Mincur.

1
) ,q — |
— i;’_ﬂ_l—dj

ST Mineur.
1

aV'l
175

(1) La Adisposition das notes du Clavier est telle, qu'il ' est pas passible d”dablir nn

systéme symetrique ot satisfaisant du doigter dans les Ziuines
mineures de FA Dieze ou SOL Beémol, d°Ut Dieze ou RE Bemol

de LA Bemol, de Mi Boemol ot de SI Bemol. Ces gammes  sont o cause de cola les plns
difficiles: un long exercice ost necossaire pour les  bien exccuter, ot pour v acqnerir de la sirote),
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SI Bemol Majeur.
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S1 Bemol Mineur.
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67 Lorsque les gammes ne commenceni pas par la tonique et ont pour premitre note le deuxiéme dégré, le
troisitme, ou le quatrieme, etc., le doigter de ces gammes est le méme que celui des gammes de la tonique; toutes
les fois quelles commencent par une touche blanche, on met le pouce sur Ia premiére note i la main droite, et
Pon passe le pouce a la quatric‘ame note, si elle doit se faire sur une touche blanche, ou sur la cinquié‘me sl cet-
te qualriéme note appartient a une touche noire. Si la gamme commence par une touche noire on met le second

. o\ . : . . q . . .
doigt sur la premiere note. Le doigter de li main gauche est aussi analogue a celui des gammes ordinaires,

\S\e\\\\? es
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. . . . ’ \ . .
68 Ce sont les mémes regles de doigter qu'on applique aux gammes qui s’execulent & la tierce ou a la ~ix-

. 14 . .
te par les deux mains, Il est necessaire de faire de ces

. . . ’
gammes un exercice particuher, parceque independamment

des difficultds qui résultent du défaut de symétrie dans le doigter, il en est surtout dans les gammes: par tierces

qui dépendant du rapprochement des mains, et cette réunion de difficultds est un obstacle 3 l’e’ga]ite', du mouvement.

\lxevcices suy \es sammes en \ievces e\ en swx\es .
o

Doigter de la Gamme en UT.
EN TIERCES.

5
5 el

Doigter de la Gamme en UT.
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Doigter de la Gamme en UT Mir‘n‘-ur.
1

3

la Gamme en SOL.

= borr
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Doigter de la gamme en RE Mineur.

Doigter de la Gamme en LA.
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Deigter de la Gamme en FA b4 Majeur. Doigter de la Gamme en FA f§ Majeur.
(34 % J_ ! H
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Doigter de la Gamme en FA % Mineur. Doigter de la Gamme en FA ## Mincur.

(‘1) M. Eelhbrenner, vonlant dons cotte circonstance conserver le doigter de la gamme d'UT, qui est en effet celle qui se presente ici, veut qu-on fas—

se un chancereent du second doigt au pouce sar I"UT. comme ceci: -
1 3 H

2 S
fedte, Quant 7 moi. % Ja conviction que ce changement do dnigl.dan‘s{ la vitesse, est plus difficile, et presente plus d’inconveniens que le doigter que jiindi-

PR e I = N e 2 ¥

N N . P . . . v 4 9 o e a .
Vavode ane je ne me rends pus n son opinion pour la preference de ce doigter, parcequ’il parait naturel de conserver la symetric de Varrougement
i 1 P ¥ ] i} jtery p P f

que, car dans celui-cil les do;g!: e suivert sans embarris _jusqu';{ ce que le pouce. se plugant sur le Sol,

stnhieae Lo doieter de la gomme 3 UT. M. Moscheles p admet pas le changement de doigt, mais

il propose o r!r;i‘j(vl‘ snivant ... O T LCLTRITPTRTT TP PIYY bereareesberensrenns

e dolgrs dans les deux octaves
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Doigter de la gamme en FA Mineur.

69. Toute gamme, ou toute suite diatonique qui sort

Doigter de la gamme en FA Mineur.

des bornes de Poctave, mais qui sans atteindre aux limites

. de la deuxieme octave, revient sur elle méme, doit-étre calculée dans son doigter de maniere A ne passer le pou-
. . . . ’ . . .

ce quautant qwil le faut pour avoir le nombre de doigts necessaire. Ainsi, pour une gamme de neuf notes ascen-
n o \ . . . . \ \

k dantes, on passera le pouce apres la quatriéme note a la main droite, et le quatritme doigt apres le pouce a la

- main gauche, parceque quatre doigts, puis cing, égalent neuf, qui est le nombre des notes.

X&xe\\\\) e.
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¥
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s e : .

8 1

.f. . ‘ 3 '?'l
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Loy 5 — T T g 1

?_S/Eg;:; E HI T 7

Lorsque ces gammes sont progressives en descendant ou en montant, le doigter devient symetrique.
Wixenvghe . S 5
=== S=x 3 L, ate, s£2

Dans les gammes descendantes du meéme systéme, on ne peut trouver de doigter symétrique qu’en commencant

" la note supérieure par le quatrieme doigt, & la main droite; & la main gauche, on doit commencer par le pouce.

i,

i

4
Zle,+
1%
A4 LA i
v i

o

:

70.Dans une gamme ascendante de dix notes, il est evident qu’il faut passer deux fois, car on ne peut pas-

% ser le pouce apreés le cinquieme doigt sans faire sauter la main. M. Hummel a proposé plusieurs doigters pour

y . . 03 . A LS . .
(1) Cedoigter d’une gamme naturelle pourra paraitre bizarre; mais si on 1’examine avec attention, on verra que cest le seul qui puisse etre symetrique et rgguhor.

M. S..2345. -



44
celles de ces gammes qui commencent par une touche Dblanche, mais le meilleur de ceux qu’il indique est ce-
lut qui fait arriver le troisieme doigt  de la main droite sur la note superieure de Ila gamme, car ce doigter est

A \
symétrique pour toutes les gammes de la meme espece.

“_\\e\\\\x\e .

1, . . . A . . .
La symetrie de ]’arran;_:ement des doigts est le meilleur <ysteme de doigter dins les  cuites  chromatigues

comme dans tous les autres traits. La difficult€ consiste i établir cette syme’h'ie., nonobstant l’irre"trulurite' de Tarran-
gement des touches blanches et noires. On sait que cette irrégularité provient de ce que entre les touches blanches
mi, ra, et 51, ur, il Wy a point de touches mnoires. Toutefois, cetle irrégularité se reproduisant a toutes les octaves, dans
le méme ordre, forme elle méme par les suites prolongées une sorte de regularite, et indique la nécessité  d’un
doigter symetrique. (1)

La meilleure symétrie de doigter que la disposition du clavier permet détabliv consiste & placer le pouce sur
les touches blanches isolées, le deuxieme doigt sur la deuxieme touche blanche lorsqu’il y en a deux p]acées P une
prés de Pautre, et le troisitme  doigt sur toutes les touches noires & la main droite. Le doigter est le meme pour
Ja main gauche, a Pexception des vr et ra ou Pon doit mettre le troisieme doigt, et vr # et ra #, ou l'on doit met-

o\
tre le deuxieme.
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En descendant, le doigter est le mcme, a Péxeeption du troisieme doigt qui doit toujours etre place sur mr et

o . | . . . . .
s1, et du second, qui appartient Ambet s ?, a la main droite. Le contraire a lieu a la main gauche.

3
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(1) ilya plusieurs <7'st2’mf‘s,sur la maniere d'stablir covte synw’(rio de doigter. Le premier, qui est 1" ancien, . est indiqll(" par Turk, par M‘drpnr;{ et par
E. Miiller, il consiste a s& servir alternativement du pouce ¢t du deuxieme doigt, 2
s nte - S isieme que squ'i 8 pas e notre entre de - remm— 4&;1-
en n ullpl(:)dm le troisiems ue lorsqu il n’y a pas de touche notre entre deux tou e — =T -""i =t :7"#' ‘ !A{'—f{o_LJ! 1“", i}]
ches blunches. Exemple Ay & ,.4 JALtI S G 57 b0l Sl e e LT
¢ 41'35 31 274 TTYT Y e~

Le second deigter, adopm’ go’no’ralemem aujourdhui,el le seul indique par MM Hummel et halkbrenner, N Minantage  de placer toujours le troisieme

M. S. 2345.
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71. Les gammes chromatiques en tierces offrent d’assez grandes difficultés, & cause du rapprochement des mains,

" / . /7, . . . .
il est necessaire de les etudier comme exercice. En voici un exemple,

AN

1
’51512#5

72. 1 est utile aussi d’apprendre % doigter avec facilité les gammes diatoniques et chromatiques en mouvement con-

o—

traire des mains, c’est-a-dire, en faisant descendre la main gauche pendant que la droite monte, et vicz vemsa.

‘&xe\\\Q\es )
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51 3425?31'?‘#{1521
s 3

© 73.Le passage du pouce sous les doigts et des doigts sur le pouce, dans les traits A notes disjointes, doit étre

§
3
&
@

N . . . ’ .
considéré sous deux rapports; car il y a de ces traits qui sont formulés en progressions descendantes ou ascendantes,

et il en est d’autres qui ne sont point progressifs,
Si les traits sont en progression ascendante, ou descendante, le doigter doit etre syme’trique,c’est—‘a-direque dans

;
7 r

p— )

[ . , T - &
. doigt sur les touches noires et consequemment détre  plus regulier: le voici: Wzﬂ:’
g1

1731
: M. Adam pense que ce doigter est aussi preferable a I'autre, en ce que 1’émploi fréquent du troisieme doigt donne une position gracicuse a la main
i et facilite. Pexeention. Dussek indique les deux doigters sans se promoncer en faveur de T'un ou de I'autre. M. Ch. Czerny & suivi son exemple dans lanou-
velle édition de la Méthode de piano 1" Eberhardt Muller. M. Moschéles & conserve le doigter indiqué par Turk, Marpurg et E, Muller, quoiqu’il recgnnaisse

=% Yutilité du-second, dont il se sert guelquefois, laissant a ses éleves le choix de I'un ou de Pautre. 5 4
i 3 4.2 3 44 1.2 F E

M. Adam indique un autre doigter, quil considere comme bon dans les

 gammes chromatiques qui n’exigent pas une grande vitesse, le voici:

Qe . . ;. . N . .
Javone que je nappergois pas le merite de ce doigter, meme dans les mouvemens lents, car outre qu’il ne met pas les méme doigts sur les méme 1o

tes anx différentes octaves, il a le defaut de manquer aussi de symélrie dans Parrangement des doigts, les suites 1,2,3,4, et 1,2,3, ne se succedant plus

alternativement aprés la premit‘rrp octave, M S 2545
* . .
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Peut #tre quelques professeurs désaprouveront ils Iemploi du petit doigt sur cette note} mais la’ symétrie est ici preferable & fout ce qu’on pourrait faire pour Pesiter.
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Les traits de lespece de ceux quon vient de voir peuvent varier & Finfini, mais il peuvent tous se résumer dans cesexemple,
Remarquez que dans la plupart des traits en progression par notes disjointes, la main droite prend les touches

inférieures par le second doigt passant sur le pouce; telles sont toutes les formules de ce genre:
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Remarquez aussi que par la position naturelle des mains, le doigter est invers¢ entre la main droite et la

- . . 7 .
main gauche, et que le passage du second doigt sur le pouce par celle-ci se fait aux notes superieures, comme

dans les exemples suivans:
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75 Ces principes simples de doigter sont appliqués d’une maniére syme’trique dans tous les traits en progres
sion. I n’y a d’exception que lorsque le pouce doit-étre evite sur une touche noire.

Cependant, s’il y a des octaves d’une touche noire a une autre, on doit employer le pouce et le petit doigt

sur ces notes, parceque ce doigter est le plus facile,
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. . \ e . . \ . . .
76 Si les traits a notes disjointes qui obligent a passer le pouce sous les doigts ou les doigls sur le pouce ne

sont point progressifs, le passage de ces doigts peut wétre pas symélrique, et dans ce cas le deuxieme doigt pas-

se moins souvent sur le pouce que les autres doigts,
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Arxticle 5o

Du dovghey par Aison de &({\%\s.

.. L. . e ’
On appelle zrumsior pe porers le rapprochement guon fait de deux doigts de la main cloignés I'un de lautre,

en laissant inactifs les doigts intermédiaires. M. Hummel est le premier qui a rangé€ dans ure cathégorie particulie-

re cet artifice du doigter, que M Kalkbrenner appelle poicrer par conTrACTION,
Lélision de doigts s’emploie avec avantage toutes les fois qu’une forme de trait
’ . . .« . .
notes consecutives monte ou descend progressivement. Voici des exemples de ces traits et

employées dans le doigter.
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78. Le doigter par elision étant plus facile que celui du passage du pouce, il est bon

de le choisir lorsque I'un

peut étre employé A la place de Pautre. Ce choix facultatif des deux doigtés est rare, cependant on en trouve des

. . . . .\
exemples. Tel est ce passage présenté ci dessus qui pourrait étre doigté de deux manieres.
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Il est évident qu’en substituant le passage du quatriéme doigt au dessus du pouce

P "
a DPélision du deuxieme

. . o\ . S . /q ! . . 4 .
doigt au cinquieme, on est oblizg¢ de faire usage de deux procedes de doigter au lieu d’un, car on ne peut evi-

M S 2%4A
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. . . - . o\ e
ter de faire Vélision du troisitme doigt au cinquieme aprés le passage sur le pouce; c’est donc sans utilit€  que

cette difficulté est ajoutée au doigter du trait, et le doigter par élision simple doit-étre preéférd.

Arxticle 62
Du Dorgrer pav Ahangement Ae (\0\%\ SV e note non Yé\}é\ée .

79 Le changement de doigt sur une note non repétée est Dartifice de doigter le plus rarement employé, et
celui qui exige le plus d’adresse dans Péxécution. On ne trowve rien sur ce procédé dans les anciens ouvrages de
Marpurg, de lurk, ni méme dans celui de Lussek. M. Adam le considére comme ne devant étre employé que dans
les notes tenues d’une certaine durée; on en trouve quelques rares exemples dans la méthode de M. Hummel, mais
ce célébre professeur ne dit rien de Pemploi spécial de ce doigter, Quand & M. Kalkbremmer,il en use plus souvent
que les autres maitres, et Padmet méme dans les traits d’une certaine vitesse. Dans sa meéthode, il lui donne le

nom de porgrer dE sussTiTUTION. Voici un des exemples qu'il en donne,

1
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M. Kalkbrenner recommande D'usage fréquent du boieree e tursrrrviies, parceque dit-il, tr GRerr rrFArT DU F1A-
NO ETANT D'ETEE SEC QUAFD IL FiT WAL JOUE, IL FAUT CIERCEFR PAR TOUS LES NOYENS PCESIPLES A EVITER [E TAOP LE-
VER LES DCIGTS, ET LIER LEs KOTES EXSENFLE AUTANT Qu’0ox 1E prur. Va confiance est grande dans lopirion dun mai-
tre si célebre; cependant, je Pavouerai: si je saisis bien le sens de ses paroles, je ne saurais en ceci me ranger a
son avis, car je me vois pas qwil scit possible de chinger a volonté le doigt dune rote tenue, et les cas ol ces chan-
gemens doivent s’opérer me semblent déterminés par la rature méme des traits; car si le changemert de doigt re se
faisait que dans le but de lier le jeu, si enfin la récessite de vreparer !c nombre de doiete vewlu. n'éteit jas nécessei-
te pour l'exécition de la musicue écrite ou imprevisée, il est édvident que ce chengernent dérangerait ordre raturel des doigts., et
prepererait des emkerras de Ccigter

Dans le passage donné ccrme exemrple per M. F-Ithrerrer, et ders cu mwouvemert lert, le doigter est fort bon sur les

noires, parcequ’il est facile et commode; mais le clargement de deigt me parait dhsclument irutile, ser le La. car sioninéle

: _a 3
ait pas, on arrive aussi avec le cinquieme doigt sur le m1. Exemple. 78— —#—
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Si M. .Azllrenrer ne fzjt le changement de doigt surla crecle que pour tevir le 1, afin d"avoir le jev lié, il en

17 e \
80. Ln general, la proposition de M. Adam est la flus exacte: cr suBsTITUE UN DOIGT A UN AUTRE SUR LA MEME TOUCHE, SANS

’ A . ] . . . . . .
resulte le grave inconvénient d’une dissonnance qui n'a pcint de réselution, car en entendra

/ \ / /
LA FRAPPIR DE NOUVEAU, AFIN DE PREPARER LA MAIN A EXECUTER UN TRIAI™ QUELCONQUE APRES UNE TENUE, OU LORSCU'IL EST NE-
CISCAIRE DE CHANGER DE POSITION PENDAI'T CETTE TELUE. Iarmri les exemrples cités par ce professeur, ceux-ci me paraisserthien

’ (PR ) . - A e . . i .
demcntrer cette proposition, dans les cas ordinaires; je n'en mwedifie le deigter en quelcves endroits que parcegue je ‘Ternis

dzrs un sevl trait les faits que M.Adam a présertes isclément .

M.S. 2345 .
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M. Moscheles fait souvent usage du changement de doigts sur la méme touche quand il s’agit de donmer a un son toute sa
duree, jusqu’a ce qu’'il se résolve sur un autre. Souvent dit-il, la nature du passage est telle, que la note qui suit une note tenue ne
peut étre touchée sans quion léve le doigt de celle-ci, ce qui produirait une interruption dans le son si on n’assurait la liaison par
m changement de doigt convenable. Gependant,ajoute ce celéhre maitre, ce doigter nest applicable qu’aux mouvements lents, ou du
moins aux mnotes d’une certaine tenue dans les mouvemens vifs. Il donne pour exemple de ces changemens de doigts le passage suivant:
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Il n'est pas facile de comprendre le but quil s'est propose, a moins que ee ne soli pour donner une certaine impulsion a la note  sans
refrapger.
ARTICLE 7"°.

de \ e\\\\x\(\'\ Aeruet de Q\\\.ﬂ'\e as AO1Eks s e meme Lowdhe Vévé\ée .

. 4 A o A ! . . . A
81. Lorsq’une note est répétée. et conséquemment quand la méme touche doit étre frappee plusieurs fois de suite, le méme

. . . ’ . .
doigt peut suffire aux differentes percussicrs,si le mouvement

est lent, comme dans I'exemple suivant.. . .. ... ... . ..

Mais si le mouvement est rapide. il deviert impossible de se servir du méme doigt pour frapper plusieurs fois consécutives la
méme touche, car les bris ei le poignet se raidissert. o con serait sec. ¢t Végalite de foree et de mouvement ne saurait exister. Dans
ce cas on frapge alterrativen:ent la touche par deux, par trois. ou par quatre doigts, suivant la forme et le rythme du passage..

82. Liorsqu’une note doit-Stre répétde sovvent dans un mouvemert rapide, Glementi, Bussek et M. Hummel ( Méthode, page
348 ) veulent qu'on alterne de temps en temps entre le premier et le treisieme doigt, et entre le premier et le deuxieme . Aucun de ces
autears n’a fait connaitre les motifs qui les ont détermines a cette variété de doigté. Je crois que le plus réel de ces motifs réside
dans la nécessité de reposer la main d’an mouvement uniforme répété longtemps.

EXEXPLE s 21421
DECE 4 mmmﬁm—'jf ]
o, G u‘ﬂ i i - ARdA A B

Dans les passages de cette espece, W@. Adam n'emploie qu’un doigter, celui du changement alternatif du premier ou du troi-
sibme doigt. et le devxieme doigt ne sert dans sa-méthode que pour les notes répétées qui sont précédées dun mouvement d’oc -
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Cependant, a la main gauche, M.Adam employe le passage alternatif du premier au second doigt, ou du premier au troi-
sitme, et les exemples qu'il présente sont tous doigtes de deux maniéres. el est celui-ci:

M.S.2345.
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) . . /e / ’ . .
Eberhardt Muller et M. Ch. Czerny, dernier editeur de sa méthode, ont adopte pour tous les passages de ce gen-
re un doigter différent, connu depuis longtemps, et qui comsiste a se servir allernalivement des quatre premiers doigts,

)
et & les faire se succéder sur la méme touche, en commencant par le quatriene, comme dans cet exemple:

a 439214 45391 4521 4321 45321 4521 45214521
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M. Kalkhrenner est davis que ce doigter est le meilleur, surtout dans la vitesse (Méthode, P. 15) et cest celui quil

T
e
by

i
g

. 4 . .
emploie dans o neuvieme etude de son ovewre 123, laquelle commence ainsi:
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Aux derniers temps de la premiere mesure de cette etude, on voit les quatre deigls se suivre sur deux tou-
’ . . . - .
ches; ce mode d’exécution est le meilleur pour les treits de la méne espece, et V. Noscheles wen est servi dans sa
. ’ 0 o . . ey . ’ e/ . e 7 7
piquante étude (N°%22) qui a pour objet de familiaviser les exccutars avec les (différertes combinaisors de notes repe-

14 . .
tées. Voici le commencement de cette étude.,
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83. A bier exeminer les différens systbmes de doigter pour les traits en notes répétées, on voit cue checun peut re

cevoir une application speciale et avantageuse. Sagit-il d’un mouvement modéré ou d'un passage dans lequel on <oit obli-
gé Yindiquer sur une des notes repétées ure nuance de force, les deigters par 3 et 1) ou par 2 et T seront les meil -
leurs, parceque le pouce, le second doigt el le tyoisieme sont plus propres 3 marquer cette nuance de force que le
quatieme, plus f2ible et moins bien disposé. Si, au contraire le mouvement est rapide, et il faut beaucoup de légé‘eté,
le doigler par quatre doigts alternativement employés sera celui quil faudra préférer.

Si le trait est composé de suite de dew notes répetées et descendantes le doigter le meilleur sera celui de P&

tade de M. Moscheles; si, au contraire, la svite est ascendante, il faudra prendre le doigter indiqué par M. Kalkbrenner

M. S. 2345.




(Page 16 de sa méthode,) dans I'exemple suivant :

Le rhythme indique quelquefois le doigter qu’il fant choisir paur les traits en notes répétées; par exemple, si lo trait est par
valeurs ternaires, on ne peut employer le premier et le second, ni le premier et le troisicme doigt alternativement, parceque le chan-

s t3t 3L Lt Bl 134 gy g
j— e T T e T ! —"T—r“‘h‘,
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. . . . . . - 7. . .
Les seuls doigters admissibles dans des traits de ceite nature, et les seuls qui soient symetriques consistent dans les suites de

doigts 3,2,1, ou 4,3,2:

- 4359
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83. Lorsque les notes répétées se combinent avee

d’autres notes, dans un ordre progressif, le doigter doit G-

43
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toujours étre symetrigue. Bxemple. ... .. ... ... 5" a— %‘?} = _?91; 50 S

ARTICLE 8"
Vazker: des notes Aowkh\es |
85. Les notes doubles qu'on emploie par séries progressives. sar le piano. sont les tierces et les sixtes.

86. Lorsque les tierces ne se suivent en montant et en descendant par progression qu’au nombre de trois, les cing doigts suf-

fisent sans wvoir besoin de passer le pouce sous les doigts, ou les doigts sur le pouce.

Exemple

87. 8i les tierces sont au nombre de quatre, ascendantes ou descendantes, on peut aussi eviter le passage du pouce en fai-
. . I . . (3} . o o\
sant la tierce inferieure avec le pouce et le second doigt, et la deuxieme tierce avec le pouce et le troisieme, comme dans cet exemple.

M. S. 2545,
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88 Mais si les tierees sont au nombre de plus de quatre, ascendantes ou descendantes, elles ne peuvent étre  exdeutées quen
passant le pouce sous les doigt ou les doigts sur
le pouce. Dins ce cas, leschangements de positi-

. A .\ .
on doiveiit étre réglés de maniere a donner de lasy-

métrie au doigter. G est ainsi que les gammes sont g
. 4
exécuées. M. Ralkbrenner a fort bien remarqué
qe’il est wile de faire les changemens de position
des deux mains en méme temps (Miéthode P. 47.):
. I Ié . » 3
ce soin rend Péxceution plus facile.
La symétrie peut s’¢tablir d’une autre maniere, si la s ;ZJ‘I 5
-« 3 3
e p . 3 4 5 msm—— g . + 9 5
gamuie est en valerrs ternaires  car on peat alors placer g — — ¢ P ? e ‘g‘ e
N o . . v TP " v o chaee 9 X N . s ! . AR 1 — =P
le poice sur la pre.ier note de chaque groupe ascendant, s — . 1,,712;# R— e e——t
et fe cingaieme doigt sur chaque groupe descendant, comme ( 5 L2 y—— 5 o ¢ $ ¥4 ¢ ¢ 1 !
. . - ) . JA"J O o~ = 30 It i A 1 |4 1 T 1 1 | 4 | . 4 4 4 J
dans Pexemple suivant: inverse a liew a la main gauche. el 7 —— P 7
5 4

. . = . . ’ .
89. Dans cerlaines gammes majeures et minedres en tierces, on est souvent oblige de faire usage du pouce sur deux notes con-
. I’ . .
sécatives, poir €viier de le placer sur les touches noires .
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M. Moscheles croit que Pemploi du pouce ser denx notes consceutives peut étre facilement évite dans ces gammes, comme

le fait voir le doigter suivant:

MAIN DROGITE . -

MAIN GAUCHE .

. . . . . . - . L] . \ .
0. Le doigter des gammes chromatiques en tierces est régulier e symeétrique; il n'oblige jamais a employer deux fois de
suite le pouce; le passage de ce doigt se fait progressivement.




.

i, Moscheles pense que le doigter suivant est applicable comme celui des exemples cités plus hautax gammes chiro-

. . cpp’ . . . . . o . .
matiques en tierces: lu seule difference consiste en ce que dans les gammes diatbniques le cinquieme aoigt de la-main droie

vient toujours se poser sur les notes soz et kg, tandis que- dans les chromatiques il se place sur Ly ¢U w7, La main

. . . . ’
gauche place dans le premier cas le cinquieme doigt sur 2z et r4, et dans Je second sur o7 et sor.

. ‘ o I A . . . 3004
L doigier saivant et une deviation complete et importante, mais bien moins facile, des principes precedents, Il a

de la ressemblance avec celei que Bummel a indiqué dans sa MEthode. X oblige a employer le pouce deux fois de suite, et
mangue d’ordre symetrigue .
Chopin, Etudes 37 Liv: N° I8,
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91 Lies tierces sont parfois groupées avec les notes simples et donnent aux traits du brillant sans ¥ ajouter beaucoup de
. ’ . . . ’ . . .
difficulte . Dans ces combinaisons, comme dans toutes les autres, le doigter le plus symétrique est toujours le meilleur. En
wici quelques exemples.
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Pinfini, mais leur doigler est toujours basé sur le méme principe.

Les (raits de cette espece peuvent etre variés a
92. Les combinaisons de sixles ne sont  pas susceptibles dautant de variété que celle

ar le premier doigt el le quatrieme, et par le second et le cinquieme.

s de tierces. On les exéouw

te alternativement p

Wxenwples:

¢
£ ot

T o

. . ’ . . . .
93.11 v a deux manieres dexéculer les gammes de sixtes Pune. liée. Pautre, détachée. La premiére se fail en
M | ») > 2 b ’ P

doigtant alternativement les sixtes comme il a été dit précédemment .
4 5 &

\lxewple. PI 1 9 1 '
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La deuxidme maniére consiste i faire toutes les sixtes avec le premier doigt et le cinquieme, soit par un mow
vement souple du poignet, d’aprés la méthode de MM. Hummel et Kallbrenner, soit en raidissant Pavant bras, com.
me Clementi, MM. Moscheles, Liszt et Thalberg .
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94. Les 22ammes  chromatiques en sixtes obligent a faire usage du pouce et du cinquieme doigt plusieurs fois de suite.
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. . . \ . . . .
95. On trouve souvent dans la musique de piano des (raits on les tierces el les sixtes sont combinées de di-
Y . o . . \ . .
verses manieres. Lorsque ces traits - sont progressifs, ils n’imposent d’aulres régles de doigler que d’avoir un ordre
7. . 7 - . . . . . .
symetrique, et d’¢viter de placer le pouce sur les touches mnoives; 3 moins que  celte  dernicre  obligation ne détruise

; . . . . ,
complétement la symétrie, auquel cas il ne faut pas craindre de placer le pouce sur ées touches,
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96 La quarte, la seconde et la septieme sont des notes deubles dont FPusage est moins fréquent que ce-

lui des tierces et des sixtes.

Les suites de quartes qu’on trouve a la.partie de la main droite sont teujours aceompagnées par la main
gauche qui forme avec ces suites des accords de sixtes.

Ce n’est que par un long exercice qu’on parvient a éxecuter les  suites  de quartes avec un ensemble par-
fait et de manitre A faire entendre exactement dans le méme temps les notes inférievres et les supérieures. Voi-

i quelques exemples .des combinaisons de cette espece.

545@

5 |
( : 4452514
‘-/. | i ;‘ ! i i {
i %l‘
< ! 1 Z Q
§

[

s .
‘ Iy : ;
o 1%&% £




;

EEEEEEE

R
v 0 44845
]’l”i’jlf{

on les combine quelquefois avec d’autres intervalles.

\?A\e“\\\\es ;

97 Les secondes el les septiémes ne peuvent former de suites progressives  parcequ’elles sont des dissonnancesymais

. . .. .t . - - .y
Les secondes se font toujours avec des doigts voisins, les  septiemes avec le premier doigt et le cinquieme.
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Chapitre 5™

Des grandes e\ ensons

. . . A . ~ .
bitude de la main, an lien d’etre une exceplion, comme autrefois.

M. 8. 2345,

. \ . . Y
finit, apres quelques années de travail, par prendre des intervalles de dixiemes.
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98 Le grandes mains sont un avantage précieux pour jouer du piano. Quelques artistes ont ét€ doues libérale-
ment a cet égard par la nature; le plus grand nombre n’en possedent que d’une grandeur moyenne, dont ils ont

développé Pextension par Pétude. Tel en effet, qui ne pouvait atteindre d’abord qu’avec peine aux limites de Poctave,

La musique ancienne offrait rerement des occusions ou les mains devaient saisir de grandes extensions; les oc-
taves me »y faisaient appercevoir que de temps en temps, et presque jamais par suites. Presque tous les morceaux a-
vaient ou le caractere d’une harmonie lide, ov celui d’un léger badinage; la nature des instrumens excluait Pénergie.
Mais depuis que le pieno a acquis une gronde puissince de sonorité, on a cherché dans: la force des traits en oc-

. e Iy i . . .
taves d’utiles  oppositions anx dclicatesses du toucher, et Pextension occasionnée par cet intervalle est devenue une ha-

- A, ot . . . a\
D’un autre cote, en cherchant la varietd dans les effets de Pharmonie, on s'est apper¢u qu’une dixieme ne son-
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ne pas comme unc tierce, unc neuvieme, comme une scconde, et cette variel¢  d’effets, objet principal de Part quand
les sensations s’¢moussenl, a fail employer par quelques pianistes  ces grands intervalles, sans se mettre en peine des
embarras  qu’ils  préparaicnt % ceux dont la main n’est pas conformée comme la leur. Il est donc devenu nécessaire da
river par dégl‘és aux grandes extensions, en écartanl autant qwon le peut les doigls pendant quelques instants chaque
jour, et en faisant souvent des exercices sur les octaves, puis sur Pintervalle de neuvieme, puis enfin, et progressive -
ment sur les dixiemes majeare et mineures. Nul doute que de pareilles dtudes ne parraissent  pénibles  d’abord, mais
insensiblement on 8’y accoutumera, el ce qui aura paru impossible au premier aspect, finira par devenir facile.

Les personnes qui ne peuvent frapper avec netteté les grands intervalles doivent se borner pendant quelque tems
A les saisir el & laisser les doigls posés sur les touches  dont ils sont  composés jusqu’a ce que la sensation devien-
ne trop douloureuse. Ap]‘(‘}s quelques essais semblables Velfort sera moins' penible, et Pon pourra commencer a faire raison-
ner les notes, d’abord faiblement, puis par dégré avee plus de force. On ne fera bien les exercices sur les octaves, et
Pon n’en frappera les deux notes avec nelleld et vigueur que lorsqu’on  pourra saisi au moins Pextension de newvieme.

99. Il faut sexercer d’abord avec lenteur sur les octaves, & tous les d((gre/s de force, et augmenter  pro—
gressivement la vitesse.

100. Yai dit quil y a deux systemes dexecution poear les octaves (V. Pintroduction );'une  par un mouvement  sou-
ple du poignet, autre, en raidissant Pavant-bras. Ces deun svetémes powvant  trouver  dutiles  applications en des cas dif-

14 . . ~ - .
férens, le crois qu’on fera bien d’dtudier 1'un et Pautre.
b

\xevcree \3\'€>\\“\\\\'<{\\‘e aww \es oclaves,
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1 est nécessaire de saccoutumer a saisiv et frapper les octaves avee le premier et le quatrieme doigt, parce -

. . . ., ..
que ce doigter est employe’ alternativement avec Pautre dans les traits en oclaves liees, tel que celui-ci:
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101 Lorsque les suites ﬁ’octaves détachées par le seul doigter du premier doigt et du cinquieme exigent = de

. - . . . 1\ B . 1 e ! pr s . ' . .

la force et du brillan, on ne peut nier qu’il y at un tres grand avantage a les executer par une a ticulation li-
. . . A 3 . . . \ EIN .t ‘/

bre et souple du poignet, surtout si leur mouvement ne doit pas etre trop rapide. C’est donc ainsi qu’on execute-

ra les gammes absolument fortes ou d’un crescenpo puissant, telles que celles-ci:
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On cecute de la méme maniere les suites de tierces accompagnees doctaves, ainsi que celles de sixtes.

Tixemples.

102. Les gammes chromatiques en oclaves véxécutent avec plus de facilité en raidissant légerement 1 avant- bras
que par Particulation du poignet, parceque celte articulation contrarie le léger mouvement d’avant et d’arriere que
doit faire la main, pour passer des touches blanches aux noires et de celles ci aux blanches. Cependant cette opi-
nion nest pas partagée par tous les -pianistes, et quelques artistes executent ces gammes comme les autres par Par
ticulation du poignet. La meilleure manicre d’exéeuter ces gammes serait de les doigter comme Pa fait M. Kalk--

. - . . . [ . . . -
brenner, si ce doigter avait la force qui est quelquefois necessaire pour de tels passages. Voici ce doigter:

33
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M. Liszt exécute les gammes chromatiques en octaves sans les doigter avec une rapidit€ qui tient du prodige.
103. Les traits en octaves sautdes sont fort difficiles et exigent beaucoup d’adresse et d’exercice. On peut les
étudier des deux manieres, crest-a-dire par Particulation du poignet, pour les effets de force, et par Pavant bras

4 . 7\ . .
tendu pour Pexecution legere et prompte. Voici un exemple d’un passage de ce genre.
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04 MM. Moscheles, Liszt ot ot de i tiques en octaves, avec beaucoup de
effets

queux dans ces passages, si Pon ne raidissait un peu Pavant bras. On peut prendre une idée des choses qui

. A r . PN 7 \ ..
xigent ce systeme d’execution, dans ja huitieme e¢tude de V. Moscheles ( Ocuv. 70,) dont voici le commencement:
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rapidite, soit dans le caractere Coux et lc"or soit en les nuangant. Il serait  difficile  d’obtenir les mémes
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Le dernier morcese du concerto en SOL mineur du meme sauteur offre en ce genre los pussages les plus \'urio’ls pour les deux mains.

105 Dintervalle de neuvieme, ou plutot de seconde et octave, wétant employe que comme le rvetard de la
dixiéme ou tierce redoublée, il serait peu utile qu’un pianiste put saisiv le premier de ces intervalles sans  at-
teindre & Pautre. Demploi de la dixieme dtait presque sans exemple dans la musique de piano, il y a dix ans; il
9y est introduit depuis lors, et M. Thallerg en fait un fréquent usage, parceque son systtme de composition et
Pexécution a pour objet de lier Pharmonie par les notes intermédiaires, an liecu de laisser un vide entre la main
gauche et la main droite, comme le font la plupart des compositeurs pour le piano. Ce systéme, réalisé par une
prodigicuse puissance d’exécution, est une des bases du coractére original du talent de M., Thalberg, et donne a
son jeu quelque chose d’incompreéhensible au premier aspect.

Ainsi ce jeune et brillant artiste ne fera pas, comme feraient beaucoup dxutres pianistes, un accord de sep-

. . . . \ . . 14
itme en serrant toutes les parties 3 la main droitc, avec la basse a la main gauche; il n’écrira pas comme dans

cet exemples:
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les notes h de certaines distances, afin de les lier toutes entre elles et la basse, et

Mais il écartera - toutes

M. S. 2345.
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Veltet qui en résultera aura un incemstestable avantage xous le rapport  de Pharmonie ¢l de la sonorite de Pins-
trument |

Waxerghe.
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Ce n'est donc pas sculement la. dixieme mineure qui est employée par M. Thalberg; il fait un fréquent usage
de la dixitme majeure, 2 tous les dégrés de force et d’accentuation. Celte particularite de son talent rendra long-
temps sa musique le désespoir des pianistes, et provoquera des éudes  spéciales auxquelles on ne songeait point au
paravant. Je crois devoir présenter ici comme exercice un fragment de la fantaisie de M. Thalberg sur des themes

de Popera des mucuewors, de M. Meyerbeer.
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106 M. Kalkbremner fait la remarque ( Méthode, P. 57 ) qwau moyen de la pedale qui 1éve les €touffoirs, et en
. 7 ! LR Y . .
jouant les accords arpéges, on peut rendre Peffet des dixiemes tres facilement. 11 ajoute: m rauT EMPLOYER cE MovEN
POUR LES INTEAVALLES OU ACCOADS D'UNE TROP GRANDE EXTENSION, EN AYANT SOIN DE QUITTER LA PEDALE TOUTES LES FOIS

QUE L’'HARMONIE GHANGE. L’cxtmple que M. Kalkbrenner donne de ces intervalles dune tres grande dimention est celui-ci:

pmnear— I = =| "
7 ¢ < S 8 S W
0TI T 4 75
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(1) Woelfl et pius tord C.Mode Weber sont les premiers qui ont fait wsage des prandes eatentioon. G cdernier. dont les meilleurs oavrages pour ke
piano ont ¢t l,ul»liw A 1810 a 1815, S%est particulicrement distingud par les beanx  effets  d harmous o oxa grande main b permettait embrasser

mzis cette particularite tut alors wne des causes du peu de popularitd de sa musique

M. S.2345.



Thapitre 67° *
Du dorgker A excephion.

107. Le doigter d’exception est celui dans lequel  certames combinaisons de la musique obligent a4 ne pomt
fare usage des moyens faciles et l‘c,guli(‘rb, tels que le changement de  doigts  sur les  noles l'«(l)(:lé('s ou tenues,
la subtitution dun doigt & un autre, Pécartement, le passage du pouce sous les doigts ou des  doigts sur le pou-
ce, ete, pour y subtituer  d’aulres nl(»):(rn.s, moins  bons en ce quils jetent de Pembarras  dans Pexecution, mais quel-
quefois inévitables. Ces moyens  dexception sont Pusage dun méme  doigt sur plusicurs  notes  consceutives, le glisse-
ment d’'un doigt d’une touche sur unc autre, Penjambement  d’un doigt par un autre, le frappé simultan¢  de  deux
notes par un scul doigl. Je vais  expliquer aussi britvement que je pourrai en quoi consistent ces choses.

[08. II Wy a jamais lieu dans les traits & se servie du méme  doigt sur plusicurs touches consecutives; mais

R
dans la musique harmonique, ou chaque partic a un dessin particulier, les exemples en sont assez fréquens . En

voici quelques uns:
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En genéral, le premier et le cinquieme doigt sont ceux Guon fait agin plusicars o de suite,

. . . ’ 7. .
109. Le glissement du doigt d’une louche sur une aulre est aussi une repetion du méme doigt sur  deux

touches, mais il ne se fait que d7une touche nome sur une blanche.
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110. Denjambement d’un doigt par un autre ne sert pas seulement dans la musique & plusieurs parties ré-

. . . & V4 . o ! . .
guliéres, car il est certains traits quon pe peul doigter par aucun autre procede. M. Kalkbrenner a cit¢ deux exem-

. . . . . e T ! . . , . e
ples de ce doigter qu’il serait en effet impossible d’améliorer sans faire sauter la main; les voici:
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M. Hummel, qui a trait¢ en détail de ce genr

UN DOIGT PLUS COURT,

emples de  passages

ET DU PASSAGE D’UN DOIGT S50US UN AUTRE PLUS L

. \ . ’ . .
harmoniques ou P'enjambement est necessaire; tels sont ceum oi:

. . . . 4 -
¢ de doigter dans son article intitulé pu PASSAGE D’UN DOIGT SUR

oxc (Méthode, P. 332), a présenté quelques ex-
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Sans nommer M. Hummel, . Kalkbrenner

juend

a fait voir (Méthode, P. 18) que ces traits peuvent &tre doigtes d’u-

o\ 7 =\
ne maniere veguliere.
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IT11. Dans tous ces passages, Pemjambement <¢ fait en

. . A
la main dreite et descendant &

la main gauche; mais

main gauche, le passage du doigt sc fait en dessous,

- . . \
dessus, et cela a toujours lien lorsque le {rait est ascendant a

. 1 . . . 1
si le passage descend & la main droite, ou il monte a la
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Deux touches sont frappees simultanément par un seul  doigt (le premmer ou le cinquieme)

deux sons doil étre entendu pendant que les autres

Main \gauche.

‘&\e\\\Q\e ;

. 7 .
do;g(s sont  occupes par un trait.

Main droite

quand un accord de
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Chapitee 7™

Des sauls Aesdewk mans .

[12.Les sauls d’une touche quelconque A une autre, que la main ne peut saisir  dans sa plus grande exten-

. . o 7 . .
tion, sont une particularite de la musique moderne, car on ne {rouve rien de semblable dans les omrages des an-

ciens clavecinistes. fls evigent une certaine adresse qui sacquiert et se développe par des études speciales. Dans Jo

premiers (‘siah, on ne regle qwavec difficulte les mouvemen- des

M S. <2
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7

3.

. . 7
mains  pour des  distances  donnces, et souvent. au
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. . . té . . .. . »

liew de frapper la note indiquée, le doigt altaque une autre touche voisine. Le meilleur moyen pour triompher de
gy 4 7, . . .

ce genre de difficulle est d’etudier d’abord un scul intervalle, par exemple, Poctave de la quinte, et de le re/p((ter

. . \ . . .

JuSqu’Z\ ce gu’on soit parvenu a Pattaquer avec promptitude et suret, Quand on aura atteint ce but par une main,

3 A . . . .
on travaillera le méme intervalle avec lautre, puis on les réunira. La méme chose aura lieu pour tous les

intervalles.
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Dans les commencemens de celte etude, on calcule mal les distances, et Poeil est obli ¢ de suivre les mains
’ > &
. . . 7 4 . .
pour gwelles ne frappent  point a faux; mais Pexercice donne par dégrés assez, d’habitude pour qu’on ne soit plus
. 2 . . A 14 . . .. .
obligé de regarder les touches qui doivent etre attaquees, et pour avorr la certitude de les saisir avec Justesse
c q ’

et netteté.

-~

s régler, tels sont ces traits:

3 L. e R o loce

[13. Lorsque les sauts varient d’étendue & chaque mouvement, il est plus ditticle de 1
1
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Toute raideur doit étre bannie du poignet et de Pavant bras pour obtenir une esecution ligere et i itante

des (raits de cete nature, Parmi los plus habiles  pianistes modernes, M. Henri {lerz  est celui qui en a fait e phn
dusage, et gai ¥ tire les medlenrs effets; son advesse en ce geure tient du prodize et peut servir de modele
a tous ceun ¢l avdeutent des sauts  des deux mains sur le  piano.
4. I 5 » deux manicres de rendre les notes sautdes  de la main, Pune, brillante et detachée; Pautre, for.
j

, Y P . 7 . . . ) /‘.‘
te el accerduce, Pans o premuere, les notes interieures, bien que plus energiquernent attsquees que ics. superienre

e un cerlain staccaro, comme dans la variation de M.HL Herz, dont voici un fragment.
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La seconde manitre d’exccuter les notes sautees & la basse consiste a accentuer avec force la note infe-
rieure, en faisant usage de la pédale qui léve les ctouffoirs pour chacune de ces notes, et Pabandonnant pour les
autres; a2 donner enfin i ces motes qui portent I’hermonie toute la puissance de son dont Dinstrument est suscep-
tible, au dégre - de romrz ou de riawo relatif .exige, par la nature du trait. Quelquefois on tient les étouffoirs 1¢ -

vés jusqw’a ce que P’harmonie change, puis on abandonne la pédale, et on la reprend rapidement pour T har-

. . 4
monie qui succede.
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CEAPITRE 8™

DES AR P.EGES .

[153. Un trait dans lequel toutes les mnotes d’un accord sont entendues successivement suivant de certai-
nes combinaisons, et dans un mouvement plus ou moins rapide, constitue ce 1 on désigne par le nom D ARFEGE.

116. Tres rarement employé, et méme presque entierement inconnu dans Pancienne musique de  Clavecin
composée par Couperin, Rameau, Bach et Tlandel, Parpege ne tient aussi qu'une place secondaire dans les pie-
ces de Clementi, de Cussek, de Cramer et de Mozart, perceque ces maitres, moins désireux de produire des ef-
fets que de de’veloppel‘ des |)ense,ea ou purement melodiques ou combinees de Vinterét du mouvement des par-
ties harmoniques, ne rencontraient dans leurs idées et dans leur maniere de considerer Dart que de rares occa-
sions d’employer cet élément. Des traits tels que celui ci, extrait du dixieme oeuvre de Sonates de Clementisont

donc en quelque sorte des exceplions dans ce genre de musique:
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I17. Les arp:ages ont acquis plus d’importance en raison de Vafaiblisenrent progressif de la penaée me-
lodique dans la musique de piano, de la recherche des effets brillans, et du developpement de Phabilite des exe—
cutans. Dans ces derniers temps les arpeges sont arrives a un haut dégré de puissance; VM. Liszt et Thalberg
en ont tiré de grands eflets. Ce dernier y a singulierement ajoute en combinant avec eux unme partie melodique
et divers desseins d’accompagnement.

118. Le mécanisme d’exécution dans les arpég_es consiste dans le passage du pouce et dans Decartement
des doigts. Le passage du pouce a lieu en géne’ral lorsque |’al‘pége sort des bormes de loctave; 1’instart du
passage  se regle en raison de Pétendue de la formule, I’ ecartement des doigls est détermine par la combinai-
son des notes de I’accord al‘pége’. Dans les arpéges, comme en toute autre chose le doigter le plus facile est
le meilleur. Je vais essayer de le démontrer.

IS, Lorsque Parpege est compose de deux tierces, majeures ou mineures, suivies d’ure quarte ou d’une
quinte, le meilleur arrangement des doigts eonsiste a faire la premiere tierce par ecartement du premier doigt
a second, la deuxieme, par D’écartement du second doigt au troisieme, et a prendre la quarte ou la quinte su-

[ . . . . o .
perieure par le petit doigt. Par cet arrangement, la main reste dans sa position naturelle.,

EXEMPLE .

Main droite,

] m—— =
AN Y .»212.) Sy ¥

ravia
575

.. . S ) "y
120. Mais si Parpége est composé d’une quarte ou d'une quinte suivie e deux tierces, lecartenent de lo
. . . . 3. . LR P . % .
quinte se fera entre le premier et le second doigt, il n’y aura pas d’ecartement  de doigt pour li premiere tie-
. . . ~ 2/ Y . . o\

Cce,et o demxieme tierce se fera par Peécartement du quolrieme doigl au cinguiene,

. . . o L) ot !
La raison de cette r:z,gle est qu’un grand écartemert du premier au seeond doigt suivi dun deuxiene ecarte-
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ment du deuxieme doigt au troisieme, aurait pour résultat de faire tourner la main en dehors, de telle sorte que leo
petit doigt ne powrrait atteindre & la note superieure de larpége qu'en portant la main au fond du clavier. I1 fau.

dra donc doigter les arpeges de cette espece comme dans ces exemples.

Main gauche .

Mamn droite.
E' x 4 o I ‘J[_ 'lé"[rdg (-):fv(drl p i o 1
v | & < < 2 2 Ji;b- I ¢ ;ﬂ:]a
17 z 2 2 1 1 242 21,7 L4

. 14 e \
La meme regle est applicable aux cas ou le grand ecartement est au milieu de larpege.

EXEMPLES.

Main droite. Main gauche.
of ot g

ot
o
'
i

1 1
I21I. Dans les suites ﬂ’arpéges ascendantes et descendantes, les ecartemens etant incessamment variables, les deux

dispositions de doigter sont tour & tour employees, quelque soit la forme de Parpege.

EXEMPLES.

. 13

1

o4

g
E54§L
5

. ] . . . \ . 7 !
I22. Certains arpeges embrassent une si grande etendue, qu’ils obligent a faie deux grands ecartemens,d’ol re-

sulte pour la main de proportion ordinaire la neécessite d’un mouvement de quart de cercle. C’est une exception as-

. 1
sez rare de Vemploi de Parpege.

EXEMPLES .

Main droite.
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. 2 . b
O LA 4 AL » } » {lr‘ }
@ Y 4B Y Y ) 1 > -
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Suivez le méme doigter.

Lécartement le plus difficile est celui de la quinte entre le quatriéme et le cinquieme doigt. I faut une
main de grande conformation ou un long exercice pour y atteindre facilement dans la vitesse, et pour bien exécuter

des arpeges tels que celui-ci, extrait de la neuvieme etude de Chopin.
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A“egro molto agitato.
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123. Les .arpeges qui renferment cngq notes dans leur extention, et qui sont jetés sans retour sur eux memes,
A ! . . ! . . .
sont du meme genre que les precédens. Lorsqu’ils embrassent des intervalles de grande etendue, ils obligent la main
v \ \ e \ . '
a faire un mouvement de quart de cercle. Ces arpeges sont difficiles a bien rendre, surtout dans la douceur, parce-

qils exigent beaucoup degalité dans les doigts. M. Thalberg sen sert avec plus d’habilite qu’aucun autre pianiste .

EXEMPLE .

U
i — ] \
{ ']
oh— 2 * ﬁ * P — .
i SR — -+ == =

|

. . . \ . . —
124, Le passage du pouce sous le 2"doigt et de celui-ci sur le pouce,dans les arpeges, se fait dans les intervalles
de seconde et de tierce. Un plus grand intervalle dans le passage de ces deux doigts aurait pour effet de renver-

ser un peu la main.
EXEMPLES .

i) o\ . A
Cependant y il a un cas d’exception a la regle, et le passage du pouce apres le deuxieme doigt peut-etre o-

bligatoire sur un mtervalle de quarte dans une progression. semblable a celle-ci.

125. Le passage du pouce sur le troisiemg doigt, ou du troisieme  doigt sur le pouce, se fait dans les in-
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temalles  de tierce ou  de quarle.

EXEMPLE.

t 454
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126. Le passage du pouce sur le quatrieme doigt, ou du quatrieme doigt sur le pouce, pe se fait en ge-

. . . . 7 . *
neral que par un intervalle de tierce, parceque de plus grands intervalles ont Pinconvenient de renverser la main.

EXEMPLES .
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127. Bien qu’il soit nécessaire de conserver par un doigter facile la position naturelle des mains dans les ar-
peges, comme dans toute autre partie de Pexecution, néanmoins il y a des cas particuliers qui obligent en quelque

\ . . . ~ . -
sorte a 1. renverser la main, ces circonstances  sont rares, mais enfin il en est. Tel est ce passage du

divertissement de M. Liszt sur la cavatine de Pacini. (Op. 5)
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I est sans  quil en resulte un renversement de la main,




. . /. 4 .
quelque soit d’ailleurs Palongement  des deigts,
2, . . 2 . I .
I128. La symetrie de doigter se  déterrvine par la svieittie  des

1 . A . . . vy o .
tres. traits de toute espece, car amsi, que je V'ai dit,

ter .adopté par M. Hummel pour le trait qui

suit me parait a cause de cela, le moins admissible (Methode, P. 223.)
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Ges doigters sont defectueux, d’abord parcequ’ils manquent d’uniformité sur des figures semblables; ensuite par-
ceque le passage du pouce qui y est employé est inutile, car

pour Pexécution de Parpége dont il sagit, le doigter
Pélision est suflisant, et permet Pemploi  des

mémes doigts sur le retour de toutes les formes semblaliles.
EXEMPLE .
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figures dans es arpéges comme dans les au-

le doigter le plus uniforme est toujours le plus facile. Le doig-

Dans ce doigter le passage du pouce n’est point employé', et larrangement des doigts est partout S}me'tl'ique,

—A ‘F‘

‘w ou le pouce n’est pas employé sur Pur #, parceque le deu-

Cest dans ce systéme que M. Kalkbrenner a trés Dbien doigté

! .
a la seule exception du passage

xieme doigt y est plus commode.

ce trait de la 10M¢tude de sa méthode (P. 73.)
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7,
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5
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128. Quelquefois la combinaison de Parpege est telle quon mne peut

éviter d’y faire sauter la main, ni de s’y

servir deux fois de suite du meéme doigt. Les arpeges qui se combinent avec un mouvement d’octave sont de cet-
te espece. En voici un exemple tire du divertissement de M. Liszt citd precédemment.
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130. Les arpéges qui se combinent avec des accords ou des fragmens d’accords sont ceux qui offvent le plus

de difficultés dans l’exe'cution, parcequ’ils ne: permettent pas d'employer sur certaines notes. les doigts qui rencraient exe-

cution du trait facile, et parcequ’ils n’admettent pas en géne'ral la syme’trie du doigter. L'exemple suivant de diffi -

! o 1 .1 . .
cultes de ce genre est tiré du deuxitme concerto de Chopin; on en trouve beaucoup d’autres dans la musique
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de M. Thalberg.
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CHAPITRE 9" DES ACCORDS.
131. La disposition des doigts dans les accordsest comme dans les m‘péges simples,base’e sur Pecartement des doigts.

Les accords de trois noles sont facles et n’exigenl aucune explication speciale: ceux de quatre notes se doiglent

5 5
3 %
[y . ’ . Al . ,
par“‘; , OU par f , suivant que le plus grand ecartement est du cot€ du cinquieme doigt, ou du cote du pouce,ou en-
o .\ A
fin entre la- deuxieme el la {roisieme note. Exemple.
I
. . Main gauche.
Main droite. ‘ g 1o
) < <
— S DRV S —
Y Ty — 5 f—‘i—sw——‘l—g

132. 11 faut de Pexercice pour saisir les accords avec nettete et certitude, surtout dans les mouvemens ra-
pides. Des études particulieres doivent &tre faites sur ce genve de difficultds. On en trouvera d’excellens modeles

Y ’ . . ; . ..
dans la deuxieme etude du premier recueil de Moscheles dont voici le commencement.
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el dans la troisieme etude de J. C. Kessler, dont voici les premieres mesures.

Presto.
J ;
.‘s:taccato. “-
0\ (Y ‘
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Ces deux exercices offrent des difficultés de genres différens. Les accords de Deétude de Moscheles exigent

6

$

T

1 . . . ’ 7 . . - \
une grande energie et doivent étre arpégés rapidement mais en tenant toutelois toutes les notes apres l'attaque. Lau-

. ! . . A . !yt ! . . .
teur a explique quel doit etre le sentiment el le procede de Dexecution dans cette instruction.
Ié / ’ +\ . ’ .. .
Cette etude est preparee de maniere a exercer sur les accords dans lewrs differentes positions. Ils doivent
A, . ! A} \ . . . 14
ftre tous joues en arpege, c’est-a-dire que les mnotes dont ils se composent doivent étre frappees I'une apres Pau-

tre, de la plus basse a la plus haute, sans trop les détacher.

-4

. . . i
majs non pis  ammsi  —f —o ¥
AN}

.\
de cette maniere

i {

On doit tacher de donner au troisieme doigt (au doigt de la troisiene nofe)une force egale a celle des autres.
Le caracttre de letude de Kessler est absolument différent. Les accords doivent y &tre faits dans une rapidi-
; t6 excessive et tres detachés, de maniere que toutes les mnotes soient altaquées ensemble, aulieu d’étre arpége’es. La
| difficulté _principale consiste A saisiv avec netetd et précision toutes les notes de ces accords dans les sauts
de la main. (1)
133. Les suites d’accords executees avec l‘apidit(( et dans lesquelles la main ne saute pas, mais refrappe plusi-
eurs fois les mémes accords ou des accords voisins, doivent étre rendues par un mouvement souple du  poignet,

sans nuire & la précision de l'attaque des mnotes triples ou quadruples. Cest ainsi que doit étre executée la qua-

_trieme étude de la premiere suite de M. Thalberg, dont voici le commencement. (2)

Presto. _— —_
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(l) Les eludes de Moscheles ¢l de Kessler ont été pul)lie'es par M. Mauvice Schlesinger & Paris rue de Richelien N 97.

' . . .
(2) Ces etudes ont été publides par M. Troupemas, 2 Paris,
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Les traits de celte parlie ayant une partie chantante aux notes superieures, se doigtent pour cette partie al-
ternativement par le quatrieme doigt et par le cinquieme pour ces mnotes. Le premier doigt et le second serveni -
pour les autres notes de Paccord lorsqu’il n’est composé que de trois notes, on emploie le premier, le second et le
troisieme, lorsque 1’accord est compose de quatre mnotes, laissant toujours le quatriéme et le cinquiéme libres, pour
la partie melodigue.

134. Cette regle a quelques exceptions quand les suites d’accords ont des ecartemeéns A grande extension,

comme dans cette etude de M. Chopin. (1)

Allegretto. 5 4 s 5 .
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Les ecartemens sont si grands dans quelques accords de cette étude que la main la plus grande ne pour
rait y atteindre il netait entré dans la pensée de Vauteur de faire arpéger, quoiqu’en liant, tous les accords de son
morceau. Il est facile de comprendre, d’apres cela que dans ces grands ecarts, le mode d’execution indiqué par M.
Moscheles ne saurait étre employé, ccr 7 serait impossible de laisser le doigt sur chacue nete. Les potes de ces ac-
cords doivent étre arpegées rapidement, em commencant par la tlus basse, et le’g:are'nent,

A | g

. -\ 3 1 ! . . .
quoique d’une maniere sensible; quant a_la note superieure, elle doit étre tenue. Ainsi cet accord ﬁ;# sera

] J I
-+ -
A st 1 . , . . .
" 1o H Les intervalles de ces accords n’ctant donc jamais entendus effectivement cnsemble aucune main
rendu de celte maniere: £ i ; it mienx eori ; ite
. . \"ﬁ | 2488/ 4 iPn ne PO“VH"' ]ES attemdre, ]lS serait milenx ecrits non, comme ‘\ccords mails ¢n p(_“l“‘s notes com

me ci dessos.

7/ . . . . !
A Tegard du doigter, il doit étre calculé pour favoriser Vecartement, et pour donner au morceau le caracte-
o/ )
re lie dans lequel Pauteur V'a concu.
. . . . - ’
[35. Je ne terminerai pas ce chapitre des accords sans citer un passage d'un caractere entierement oppose

\ . r A . \ gy !/ M N
a ce qui precede, et qui est d’unc ‘grande difficulte pour &re rendu dans son mouvement rapide. Ce passage

(1) Les études de M. Chopin se trowveut chez M. Schlcsinger.
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qui se trouve a la fin de la grande fantaisie de M. Liszl sur la clochette de Paganimi, est éerit ainsi:

71

. Liszt

‘ . -\ o g . . .
a doigter d’une maniere uniforme tous les accords, en raidissant le poignet. On pourrait toutefois employer des chan-

. ! . . . . " g sme .
gemens de doigts reguliers dans les successions d'accords, en laissant aux  poignets leur flexibilité; dans ce cas, il fau-

- . A
drait doigter de cette maniere:

5 4 5 5 A
5 — 2 5 2 5 3
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CEAPITRE 107
nxﬁcu'rron DES TRAITS PAR LE CROISEMENT.
ET L’ ENTRELACEMENT DES MAINS,

. . ! . . 1. . ’ - .
136. Ainsi qwon I'a vu précedemment (40), le croisement des mains a et¢ imagine originairement dans le
!’ . . . M
but d’eviter le passage du pouce sous les doigts ou des doigts sur le pouce. Scarlatti, Bach et Handel ont souvent
¢ 4ifi i jssait  si aci ~ : i i -ai jourd’hui  sars difficulté
us¢ de cet sriifice qui paraissait simple et facile dans leur temps, mais qu ne serait pas aujeurd’hur sars d; €
pour des pianistes haliles, parceque P'usage s'en est perdu dans les gammes.

Cet usage s%est conserve plus longtemps dans les al‘p‘eges; Mozart, Clementi, Pussek, el d’aulres grands artstes

" , .
en offrent de nombreux exemples dans leurs ouvrages. Par exemple, dans le septieme concerto de Mozart {en vr mi-

neur ) on trouve ce passage:

D.
Allegro. £
At — — # -

] r p A '
1503 == LT o
s - :

D i ,
G - ,

1 3 C "b‘ 1

e . et
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Un trait du meme genre existe dans Ta grande somale d'adieux de Dussek a Clementi (Op. 44); le voici:
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La position de Ju queve des notes dans ces traits. indicue les chengemens de waivs; st ces quetes  sont tour-
nées vers le bas, les notes appartiennent a la main gauche; si elles sont tournees vers le haut elles  indiquent la main droite,

Les arjeges execulés de cette maniere orl en ge’ne’ral un sentimient  de lieison e d’e’galite qu’on obtient diffi-
cilement par une seule main et par le passage du pouce; ce serpit donc i tort qu'on cesserait de faire usage de

! . /, B ’ N ~ . . . .
ce mode d’execution, sous pretexte qu'il est suranne el trop facil: pour des pianistes habiles.

T . . 4 1 ~ . ’ .
137. Un autre systéme de croisement de mains, employe d’abord avec succes par Clementi, a éte mis en

vogue ensuite par Steibelt. 11 consiste » faire dialoguer le dessus el la basse par une main, tandis que lautre fail

. \
ou des batteries ou de:  arpeges.

EXEMPLE .
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Dans ces dermers temps, M. Thalberg a tird d’heureux effets de ce croisement en lemployant avec goit,
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cernement et mesure.

138. Le croisement par une note jetée au-dessus d'une main avec plus ou moins de rapidité a été employé
souvent et avec succes par les anciens maitres; il a moins vieilli que les autres, et Pécole moderne en fait beau-
coup d’usage. Une des plus grandes diﬁ“lculte's de ce genre de traits consiste dans la précision rhythmique de lat-

taque .des notes jetées. M. Iummel en a donné cet exemple.

7
T P— 7 J oy 7 i@:ﬁ = Jhl ‘LZLAHE ﬂl‘/ ™~ T
[ g T T 3 T T LA . ] e LT, L%
; (' .fjxl;v'l Léhy' > Lh;{]fj g ;igtt’} 701/ 77 ¢ [ 4 II;;I'!/ Ly
A 7 Y [ 4 —_
7o A AR T A A R 7777;7 N A
l ax in_gauche sur 1 antre; -
€
V.
e g gt reis 4 < s H g gt <77 (il e N s 7 C*m 4 - !
TP I 0Tl 5 gl 11T T 7 7 [ 7 I he T/ [ [ T 7 ~ o >
w | 1u : q;lv ! i‘ u 1 h‘/; rD i Py e Ly ;1; frl ”,' u'r> 9
Sl B E i I~ P L L 2 . |
— . M . . D . : . z
o A =y iy i ¥
+ % + v 1 '
A * ‘
i
P ’
\ = [ =
2 g’ o - 7 5\ o J\ ‘1' " ‘7 - Y% J -~ 'r'h' . l_,'b o k:j
F—— 3« [ — " . (7 v — ¥ % fhai : y 4 #
7 1T 7 & L7 ~ o Y o 7 ~ i T I 3/ g/ g &, o 7 o & uP
b ’ 7 ’ JIJ‘ /er y A ":F ’rg ,J 4 'r 7 .4 ’111 'l_’?,-_ =
- d oo s VE S W g - F o
” - e b b e
Y v b . Y ] . Le ¥
7a " 7 1 s 1 . 14 f
J ) o 7% y—._ < - 7 A % L1 — 7 A—_
h 7 —F f—7 7 f—7 —7 A7 —7 7—1 i — =
N be WL
A N o J\ Y £ 5 - 7 g . l""]“ﬁ.
o |7y — 7 T T S/ At —
- ¥ & > & L2 — v g -1? g Py A8 S S O RS
&/ 7 (I A Y WA 1 P . W | i L i 4 O -
r—F 1 |4 ¥ i' L ,I ’J | I ’,._‘t
SR RS NSl P =1
ya Y,/ J = hY — t t
T [V o} (7 . % 1914 s g
T 1 . 3
he 7 v 7 z ;

. . . . 7 9o J2RY i
Le doigter de ces passages ne presentant aucune circonstance qui ne puisse étre resolue par ce qui precede,

je wai pas cru devoir Iindiquer.
f . - . . . ’ . . . .
Moins il v a d’intervalle dans les notes qui doivent &tre attaguees en croisant les mains, el plus il est dif-

ficile d’atteindre & la précision dattaque des touches et de rhythme. Il sera utile de travailler ce genre de diffsi-

! 7. o\ . . ..
alte par quelque étude speciale; par exemple la septieme du recueil de Kessler, qui commence amsi:
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Dans Pétude de traits de cette espece, il faut eviter la lourdeur, el chercher la délicatesse du tact au-

tant que la surete. '

139. Quelquefois

. N v . . » !
les mains sont entrelacédes pour frapper alternativerient des accords rapides dont Pexecu-

. . g * . . ’ r . . ’ . ’ ’ []
tion serait trop difficile, on waurait pas la nettete et la precision necessaire par d’autres procédes. Pour lexéa
. - \ . . N . .

tion des traits de cette espece, on pose une main audessus de Vautre, et les doigts de la main supérieure frap-
pent les touches dans les intervalles des doigts de Pautre.

P - \
Voici des exemples de traits de celte espece :

.\ $fssg

$1854,

/ . .
( La main droite swr la gauche.

Allegro.

La main gauche sur h droite.

\
| 7 / :
On trouve des traits de ce genmre dans le Concerto en 1a mineur de Ilummel, dans les études de Kess-
ler, dans quelques ouvrages de M. Henri Herz, et ailleurs.
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CHAPITRE I~
DES ORNEMENS DU JEU.

140. Les ornemens du jeu sont de certaines formules de notes plus ou moins rapides, qui ne font point essenticllement partie
de la mélodie ou des traits, mais qui y ajoutent de 1effet, soit en les rendant plus brillans, scit en leur prétant plus de grice.

Ces ornemens subissent de certaines variations de goit; ceux qui ont eu le plus de vogue, finissent par tomker dans I'oublisdau-
tres leur succedent pour disparaitre & leur tour. X1 serait donc impossible de dire quelle doit étre la direction du godt de lartiste dans
le choix de ces ornemens, puisque ce choix est presque toujours déterminé par le goit de Pépoque, et par les formes de la musique.

I41. 11 est pourtant une observation qui ne semble pas devoir étre négligée; la voici:

Les ornemens ayant une analogie nécessaire avec le style de chaque genre de musique, on dénaturerait ce style si on y intro -
duisait des ornemens appartenant & une autre époque que celle ou le morceau qu’on veut exécuter aurait été composé. Un pianiste qui
voudra s’élever & la connaissance des oeuvres des grands maitres- de toutes les époques, au lieu de se borner aux productions de son
temps, devra donc, lorsqu'il voudra exécuter de la musique ancienne, étudier le caractére de ses ornemens pour les y adapter. Je sup-
pose, par exemple, qu’il s’agisse d’anciennes piéces de clavecin, telles que celles de Gouperin; pour les rendre dans Pesprit qui a pre-
sidé & leur conception, il est evident qu'il faudra faire usage du pincz simple et double

Effet. Effer.
2 + i — a .
e W Serisss seris: x| : S irTEmEsun e
oy it i #  du port de voix du tremblement lie S —— H
Y T ) T [ i i

et de tous les autres agréments de ce temps. Il en sera de méme pour les ornemens ce la musique de Bach et de Handel, pour
celle de Glementi et de MXozart, qui ont aussi les ornements propres.

Et qu’ dn ne:crote pas que l'artiste dégradera son talent et vieillira la musigue par cette munitieuse observation des styles: car
toute musique de grand maitre, de quelque temps que ce soit, est une conception d'un certain ordre d’idées qui a autant de valeur
dans I’art que quelque conception que ce soit d'un temps plus moderne: il faut conserver a de tels produits de 1’art le caractere quiils
onteu dans la pensée de leurs auteurs. . -

Je ne crois pas devoir parler ici des ornemens de la musique -de piano de 1'époque actuelle. qui seront peut-étre modifiés avant
dix ans, ou qui seront remplacés par d’autres. Lie fréquent usage gu’en font les compositeurs les auront bientdt fait connaitre aux
commencants .

CEAFPITRE (2=
DE L'USAGE DES PEDALXZS.

142. Bn état actuel du piano, et dans la direction qu’on lui a_donrée, tout ce qui peut contribuer a 1’accroissement de la puis-
sance du son doft étre employe: I’école actuelle fsit dans ce but un trés bon usage des pédales, et surtout de celle qui léve les étouffoirs .

Les principes adoptes par les plus habiles piaristes pour I'usage de ce moyen d‘ei‘lgt mécanique, consiste a appuyer le pied sur
cette pédale pouraugmenter le son, ayant soin dele lever chaque fois que I’harmonie change, .ou lorsque les traits sont composés de notes qui
se suivent diatoniquement ou chromatiguement. I résulte dela que la musique de 1'école actuelle, modulant sans cesse,oblige 8 mettre le
pied dans un mouvement presque incessant, qui,dans les commencemens de cet exercice, cause quelqu’embarras aux eléves, mais qui devient
bientit une habitude facile .

Quelques pianistes, dont le jeu manque de précision et de netteté, masquent ce défaut au moyen de la pédale qui leve les etouffoirs a cau-
se du bruit confus qui en est la conséquence; mais il est certain que le reméde, en pareil cas,est pire que le mal, et qu’il n’ y a point de fa-
tigue plus grande pour ’auditoire que celle qui résulte de cette confusion de sons. )

14Z. Dans certaines choses delicates et douces, la pédale qui fait frapper les marteaux sur une seule corde est d'un fort bon
usage. Lie son produit par une corde seule est toujours plus pur que celui de deux ou trois accordées & un unisson toujours jrhpar-
fait. Dans les traits rapides, on ne doit cependant pas faire usage de cette pédale, parcequ'une seule corde n’a pas ’energie né -
cessaire & des traits semblables .

CEAPITRE ({3~
DU STYLE D EXECUTION .

144. Un mécanisme aussi parfait qu'on le puisse imaginer, réuni a une ame- passionée, pleine de feu, de sensibilité, sont des
qualités qui assurent a celui qui les possedeles plus beaux succés, les triomphes les mieux mérite’s.’

X’oserai dire, cependant, que ces qualités si belles et si rares, ne suffisent pas pour que ’execution de wute musique quelcon -
que soit toujours ce qu'elle doit étre: la raison doit aussi venir au secours de Pimagination de Vartiste qui en est heureusement doue.,

Il n'est pas sans exemple que des artistes de L'ordre le plus éleve, se laissant entrainer par un goit de fantaisie, changent dans I'e-
xcution de la musique des ‘rands maitres. le caractére des morceaux, en accélerent ou ralentissent les mouvemens, d’aprés leurs pro-
pres impressions, y introdufRent des traits improvisés. au lieu de rendre ceux qui sont écrits, et sans respect pour de belles panséesqu'ik
ne concoivent peut-étre pas, les denaturent, et ne font en quelque sorte qu'une improvisation sur des thémes donnés. Un tel abus est ce
q’il y'a de plus condamnable, quel que soit le talent de celui qui s’en rend coupable. '

Toute bonne musique a sa destination, son principe, sa pensee: -en charger quelque chose, c’est lui oter tout cela. Gest d’ail-
leurs effacer la distinction des styles, et ramener tout @ l'uniformité, le pire de tous les défauts dans les arts. Lie comble de la perfec-
tion dans 1art est de rendre ce qui est écrit, si bien qu’onnydesire rien de plus et qu'on n’en veuille rien retrancher. Pour arriver a cet -
te perfection, il faut que 'exécutant médite 1'ceuvre du compositeur, qu’il en saisisse P'esprit; puis quil se borne i la rendre avec toute Iha-
bilité: dont il est capable. avec toute la verve, toute la sensibilité qui sont en lui, et avec autant de respect pour les productions d’autrui
qu'il en voudrait pour les siennes , ‘ . A )

Qu'on ne s’y trompe pas: lartiste qui reunira cette sagesse, cette raison,a ses autres qualités, sera bien superieur a ceux qui possé -
deraient une habileté au moins éga]e a la sienne, car il aura pour lii z.¢ FERITE, chosd si rare et si puissante dans ses resultat;;,.

En résumé, le style d’exécution ne peut consister qu'en une seule chose: rendre chaque ceuvre selon la pensée qui I'a creee.
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CHAPITRE (4.

DE  LI’IMPROVISATION.

148. Improviser, crest a dire, composer sans rature, et sans avoir pris le lemps de régler par la réflexion ce que de soudaines
inspirations apportent d’idées plus ou moins heureuses 3 Partiste, serait un art impossiblesi ses. produits devaient dtre jugés a-
vec la rigueur qui s’attache a Pappréciation des compositions écrites. De quelque talent que soit doué Pimprovisateur, il y aura
toujours quelque désordre, quelques redites dans le fruit prématuré de sa pensée, et parfois son imagination somnolente le lais-
sera errer dans le vague; mais ces défauts seront rachetés par une certaine audace de creation que le godt reprouverait peut dtre,
mais qui tire précisement sa puissance de son allure inusitée. Cette audace est précisement le signe caractdristique de ’improvi-
sation; car je wappelle point de ce nom ces cznrons de phrases bannales assembldes tant bien que mal,a propos d’un théme
donné. _—

146, Pour itre grand improvisateur, il ne suffit pas de posséder une imagination féconde, ni. méme d’étre savant dans les ressources
de Pharmonie; il faut que le mécanisme de P’exécution soit assez perfectionné pour que les doigts soient aptes a rendre toutce que
Pesprit invente. 11 faut aussi que Partiste soit doué de la faculté d’analyse, qui fait appercevoir d’un coup d’ceil les ressources du
sujet quil s’agit de développer. Enfin, il est nécessaire quil conserve assez de calme, au milicu de ses émotions, pour ne pas se lais-
ser égarer, ct pour tracer i la hate un plan ou ses iddes soient disposées suivant une certaine progression d’intérét. La réunion de
tant de qualités données par la nature et acquises par Part est si rare, quon ne cite quwun trés petit nombre de musiciens qui les
aient possédées. Parmi les anciens clavecinistes, les improvisateurs les plus célébres ont été J.S. Rach et Handel; chez les modernes
il faut placer en premiére ligne Mozart et Beethoven, et aprés eux Hummel, Moscheles et Chopin.

Peut é8tre semblera-t-il quun plan tracé doit étre un obstacle au développement de la richesse de Pimagination; mais il nen est
rien; il en est de certaines parties de Pimprovisation comme de la musique écrite: par exemple le retour de certaines idées princi-
pales y est aussi nécessaire pour Peffet que dans une composion méditée a loisir. Que si des idées différentes 8’y succédaient sans
interruption, depuis le commencement jusqu’a la fin, il ne resterait dans la mémoire des auditeurs quune idée confuse de ce quils
auraient entendu, et si brillantes que fussent les pensées de Pimprovisateur,elles ne laisseraient aprés elles quune impression vague de
plaisir.

L2 art de tracer un plan a 'improviste et de régler le retour des iddes principales est le résultat de Pexpcrience. De 1 vient que les
improvisateurs les plus habiles ont avoué que leur talent était autant le fruit du travail que de Pinspiration.

L) improvisation se compose donc de deux choses qui concourent également a son effet: 1° Une fantaisie libre et hardie dans la pen-
sée: 22 Un ordre bien dtabli dans le choix des idées les plus saillantes, parmi celles que Pinstinct apporte sous les doigts de Pimpro-

visatear pour le reproduire et les développer, avec une gradation constante d’intérét.



