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Vorwort.

Auf der Hohe des deutschen Stadtpfeifertums, die man auf die Jahrzehnte zwischen
1650 und 1730 ansetzen darf, steht die Personlichkeit des Leipziger Stadtpfeifers Johann Pezel.
Sie hat die Musikhistoriker von je beschiftigt, einmal wegen des Reizes, der von seinen Kunst
und Handwerk in eigentiimlicher Weise verbindenden Werken ausgeht, und dann, weil Her-
kunft und Lebensgeschichte des ehemals beriilhmten Mannes bis vor kurzem in undurchdring-
liches Dunkel gehiillt war. Neuere Forschungen haben dariiber Folgendes ergeben?).

Pezel stammte aus Schlesien und war 1639 in Glatz geboren. Ob er das Gymnasium zu
Bautzen besucht hat, steht nicht fest, da die entsprechenden Eintragungen nicht zweifelsfrei sind.
Indessen weist alles darauf hin, dafl er humanistische Bildung genossen hat und in der deutschen
und auslindischen Literatur zu Hause war. Sein Name taucht zum ersten Male im Jahre 1664
in Leipziger Stadtpfeiferakten auf: er wird als voriibergehend bewilligtes viertes Mitglied der
sonst nur dreikopfigen Gruppe der >Kunstgeiger« der Stadt erwdhnt. Es ist unbekannt, woher
er kam und wo er seine musikalische Bildung empfangen hatte. Ende 1669 oder Anfang
1670 trat er, da er sich inzwischen als vortrefflicher Clarinbldser ausgewiesen, zu den Stadt-
pfeifern, d. h. Blisern, iiber, in deren Kompagnie er dem Rate der Stadt bis zum Sommer des
Jahres 1681 treu gedient hat. Pezel ging dann, wahrscheinlich von der Pest verscheucht, nach
Bautzen, wo er im August dieses Jahres zum ersten Male nachweisbar ist. Als Stadtmusikus
ist er hier am 13. Oktober 1694 gestorben®).

Soweit zu sehen, ist Pezel auBler dem zur Zeit Bachs wirkenden Gottfried Reiche der
einzige iltere Leipziger Stadtpfeifer gewesen, der mit Kompositionen an die Offentlichkeit trat.
Ihre Zahl ist sehr groB und beschrinkt sich keineswegs auf »Turmsonatenc. Den Versuch einer
Bibliographie, dem sich infolge des Verlustes mehrerer Werke Schwierigkeiten entgegenstellen,
findet man im Archiv fiir Musikwissenschaft III, S. 41 ff. Es darf an dieser Stelle darauf ver-
wiesen werden. Der vorliegende Band bringt eine Auswahl aus den vier Hauptwerken des
Mannes, Turmmusiken und Suiten fiir Streichinstrumente umfassend. Ihre kunstgeschichtliche
Bedeutung beruht einmal darin, daf sie den eigentiimlichen Gang aufzeigen, den die deutsche, ins-
besondere die Leipziger Instrumentalsuite seit Joh. Herm. Scheins Tagen genommen hat, und dann
in der stilgeschichtlich fesselnden Eigenart der Setzweise, in der sie als wichtige Bindeglieder
zwischen Schiitz und Bach zu gelten haben. Trotzdem Pezel bemerkenswerte Einfliisse von
Italien und Frankreich spiiren li8t, bewahrt er iiberall seine deutsche Natur, die sich am vier-
stimmigen Choralsatz herangebildet und durch den Zwang, sich beim Turmblasen jederzeit
klarer, volkstiimlicher Thematik und Durchfiilhrungskunst zu befleifigen, zuweilen zu grof}-
artiger Monumentalitit erhoben hat. Oft eckig, herb und eigenwillig, ein Meister im pathe-
tischen Ausdruck sowohl wie in absonderlich wirkenden harmonischen Querstindigkeiten, steht
dieser Kiinstler als ausgeprdgter Vertreter des deutschen Stidtebiirgertums auf der Hohe des

") Vgl. hierzu: Denkmiler Deutscher Tonkunst (Erste Folge} Bd. 5859 (1919), S. XV (Schering); Archiv fiir
Musikwissenschaft 3. Jahrgang (1921), S. 39 ff. .Die Leipziger Ratsmusik von 1650 bis 1775% (Schering); H. Biehle,
Musikgeschichte von Bautzen, Leipzig 1924, S. 34 fl. A. Schering, Musikgeschichte Leipzigs von 1650 bis 1723,
Leipzig 1926, S. 272 ff,, 302 f, 372 f,, 391 .

*) Uber die Bautzener Jahre s. Biehle, a.a.O.
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deutschen musikalischen Barocks. Sein Stil lebt in der unmittelbar folgenden Zeit nur mehr
in der deutschen Kirchenkantate weiter, wihrend die weltliche Musik sich allmihlich ganz
Frankreich verschrieb.

Die sHora decimac vom Jahre 1670 bringt als erstes Leipziger Sonatenwerk seine
Bestimmung als Abblasemusik schon im Titel zum Ausdruck. Zwar lift das Vorwort auch
eine Ausfiilhrung »in Zimmerne« zu, wobei dann an Stelle der beiden Zinken Violinen, der beiden
ersten Posaunen Violen, der dritten Posaune das Violone zu treten haben, doch ist die Schreib-
art der Sitze mit ihrem feierlichen Ernst und dem Vermeiden lebhafter Figuren offenbar ganz
auf den Charakter der Blasmusik eingestellt. Die Sonaten selbst haben mit einigen wenigen
Ausnahmen’) zwei durch das Reprisenzeichen getrennte Teile, die entweder in einheitlich durch-
gefiihrter Bewegung verlaufen oder durch thematisch abweichende Einschiibe selbst wieder in
sich gegliedert sind®). Als Tempobezeichnung erscheint in 41 verschiedenen Fillen, teils am
Anfang, teils in der Mitte, der Ausdruck »Adagios, womit der iiberwiegend bedichtige Zug
der Sitze festgelegt ist. Er wird, nicht gar zu eng gefafit, in der Mehrzahl der Fille auch
fiir diejenigen unbezeichneten Stiicke zu gelten haben, deren Thematik im allgemeinen zu leb-
hafterem Vortrag auffordert. Die verwendeten Tonarten sind: Cdur (13 mal), Gdur (8), amoll
(8), emoll (6), Fdur (3), dmoll (2). Obwohl die Zinken die gesamte chromatische Tonleiter von
¢’ (selten mit dem Zusatzton H) bis ¢” (seltener mit dem Zusatzton d™) beherrschten, wihlte
man, wie sich auch aus andern Werken dieser Zeit feststellen Lifit, mit Vorliebe Tonarten mit
gar keinen oder nur wenigen Vorzeichen?).

Die »Fiinff-stimmigte blasende Musice ist wohl nicht mehr unmittelbar auf Leip-
ziger Boden entstanden. Der Verfasser hatte, das Eindringen der Pest in Leipzig zum Anla8
nehmend, die Stadt im Jahre 1681 verlassen. Eine Widmung fehlt. Aber auch die in diesem
Werke entfaltete Kunst ist ohne Leipzig und seine alte Uberlieferung nicht denkbar. Es
enthilt im ganzen 76 einzelne, fortlaufend numerierte Stiicke. Sechs daraus*) wurden, zu Suiten
geordnet, bereits 1905 vom Unterzeichneten bei Breitkopf & Hirtel in einer Bearbeitung fiir
den praktischen Gebrauch herausgegeben und sind deshalb — mit Ausnahme der Gigue Nr. 64
— in die vorliegende Auswahl nicht wieder mit aufgenommen worden.

Die Anordnung im Originaldruck ist willkiirlich und scheinbar ganz vom Gesichtspunkt
der tiglichen Abblasepraxis aus getroffen. Von den 40 Intraden folgen gleich anfangs 16 hinter-
einander, dann weitere als Nr.52—59 und 69—76, simtlich in Cdur und iiberwiegend im
C -, seltener im 3-Takt. Ihre Zahl macht mehr als die Hilfte simtlicher Stiicke aus, was die
Beobachtung bestirkt, dafl die Intrada zu den gebriuchlichsten und fiir jede Gelegenheit
passenden Stiicken gehorte. Unter den iibrigen 36 Tanzstiicken sind mehrere durch die gleiche
Tonart — aufler Cdur noch G dur, amoll und emoll — und durch thematische Einheit zu Paaren
verkoppelt®), andere zeigen keine unmittelbare Verwandtschaft. Das iibliche mag gewesen sein,
bei den tiglichen Turmmusiken jedesmal zwei irgendwie in innerer Beziehung stehende Sitze
abzublasen. Vertreten sind: Allemande (4mal), Aria (3), Bal (10), Sarabande (12), Galliard (1),
Courante (5), Gigue (1).

'} z.B. Sonata I und II der vorliegenden Ausgabe.

") So die Sonaten VII, VIII, X und XI. Vgl auch K. Nef, Zur Geschichte der deutschen Instrumental-
musik in der zweiten Hailfte des 17. Jahrhunderts, Leipzig 1902, S. 17 ff. Die Annahme H. Riemanns (Sammelb,
der Intern. Musikgesellschaft VI (19o4—os), S. 513 f.), Pezel habe fortlaufend je 2 bis ¢ dieser Sonaten zu »Suiten«
gleicher Tonart verkoppelt (z. B. Nr. 1, 2 des vorliegenden Bandes zu einer Cdur-Suite, Nr. 3—5 zu einer Fdur-
Suite usw.), ist entschieden abzuweisen. Niemals hat die alte Zeit bloBe »Sonaten« unter sich zu »Suiten« verbunden.

’) Spiter scheute man auch vor Chromatik nicht zuriick; vgl. daza Nr. 12 der Reicheschen Quattrocinien
von 1696, Neuausgabe von Adolf Miiller, Dresden (1927), S. 26.

‘) Die Nummern 41, 46, 48, 49, 64, 65.

’) Im vorliegenden Bande die Nummern 17/18; 24/25; 29/30; 35/36.
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Im Jahre 1669, als die s Musica vespertinac¢ in Leipzig herauskam, war Pezel noch
stidtischer Kunstgeiger. Vielleicht hat ihr Erscheinen dazu beigetragen, dal man auf sein
Talent_ aufmerksam wurde und ihm eine Stelle unter den besser besoldeten und hoher geach-
teten Stadtpfeifern anwies. Die Widmung an eine ihm nahestehende Personlichkeit des benach-
barten Halle mochte zugleich befiirchten lassen, daf der begabte Mann bei nidchster Gelegen-
heit die Stadt verlassen wiirde. Das Werk selbst ist mit grofem Aufwand an Phantasie und
reicher Erfindungsgabe geschrieben und bringt es an vielen Stellen zu kraftvollen Wirkungen.
Nicht auf gleicher Hohe steht die Beherrschung der Satztechnik. Sie ist oft steif und ungeschickt
und nimmt an Quintenparallelen keinen Anstofl. Namentlich wo schwierigere Satzkiinste an-
gestrebt werden, z. B. kanonische Fiihrungen, strauchelt seine Feder; so in den meisten Giguesitzen.
Sie beweisen, dafl der Kiinstler zur Zeit dieses Erstlingswerks noch mitten in der Entwickelung
stand. Uber Anlage und Inhalt — 12 mehrsitzige Suiten mit im ganzen 101 Stiicken — hat
Karl Nef’) ausfiihrlich gesprochen. Die Besetzung ist fiir die einleitenden Sonaten die fiinf-
stimmige des franzgsischen Orchesters, die dann in den eigentlichen Tdnzen durch Zusammen-
legung der beiden Violinen auf Vierstimmigkeit gebracht ist. Die Erlaubnis des Vorworts,
bei Spielermangel die Mittelstimmen auszulassen, kehrt auch in andern Werken dieser Zeit
wieder; da der Generalbafispieler volle Griffe zu nehmen pflegte, bedeutete das keine Schidigung
der Harmonie.

Mit den Delitiae musicales des Jahres 1678, wie die Fiinff-stimmigte blasende Music
in Frankfurt a. M. bei Wust erschienen, setzte Pezel sein Suitenwerk fiir Kammermusik in
groffem MaBstabe fort. Hier wie dort der gleiche Geist, nur daf jetzt der grofieren Beweglichkeit

‘der Streicher mehr Rechnung getragen ist, die Suiten selbst durch besondere, conclusio genannte

und auf den Anfang zuriickgreifende SchluBstiicke noch bedeutender gestaltet sind und ge-
legentlich um breit stilisierte Sitze ohne Tanzcharakter bereichert werden. Die Sammlung
enthilt sieben Suiten mit 63 einzelnen Sitzen. Von ithnen kommen die dritte in D dur (Nr. 21—27),
die vierte in Fdur (Nr. 28—36) und fiinfte in cmoll (Nr. 37—47) hier zum Neudruck, nachdem
die zweite in gmoll bereits frither (1913) in einer fiir den praktischen Gebrauch bestimmten
Ausgabe erschienen war®.)

) A.a. O, S.13 ff.
) In »Perlen alter Kammermusike, C. F. Kahnt, Leipzig.
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Revisionsbericht

Die gedruckten Vorlagen (Stimmen) enthalten durchweg viele Druckfehler, die sich in den
meisten Fillen ohne weiteres richtigstellen lieBen. Den Druck der » Delitiae musicales« scheint Pezel
iiberhaupt nur ungeniigend haben iiberwachen konnen, da er an Fehlern und MiBverstindnissen
die andern Werke iibertrifft. Die Setzung der Vorzeichen ist in allen vier Sammlungen hochst
ungenau und sorglos, ebenso (in Nr. 3 und 4) die Bezifferung, nach der ein sinngemifies General-
baBspiel auf lange Strecken oft ganz unméglich ist. Nicht einmal Moll- und Durschliisse sind aus der
Continuostimme immer zu erkennen. In der Neuausgabe gilt jedes Zeichen nur fiir den betreffenden
Takt; alle vom Herausgeber ergidnzten § und b sind entweder eingeklammert vor die Note oder
in kleinerer Type tiber die Note gestellt. Von einer Erginzung der BaBbezifferung wurde dagegen
(einige wenige Fille ausgenommen) abgesehen, da mit der Partiturausgabe ihr praktischer Zweck
hinfillig geworden ist.

Im iibrigen zeigt, wie schon in der Einleitung hervorgehoben wurde, Pezels Satzweise
zuweilen so sonderbare Hirten und Stimmfiihrungen, daf die Annahme von Druckfehlern und
die Versuchung zu verbessern nahe liegt. Im Neudruck ist indessen nur dort eingegriffen worden,
wo offensichtliche Versehen vorlagen.

1. Hora decima, 1670 (S. 1—23). Exemplar in der Preuf. Staatsbibliothek Berlin, 5 Stbde.
S. 5, 1. Das Taktzeichen ist in den drei Unterstimmen durchstrichen.
S. 7, II. Taktzeichen wie in I
S. 16, VI, 1. Syst., 6. Takt, 1. Viola in der Vorlage so.
S. 22, XII. Das 2. Cornett hat im Original die Taktvorzeichnung &.

2. Finff-stimmigte blasende Music,1685(S.25—37). Exemplarinder Stadtbibliothek Leipzig, 5 Stbde.
Auf der letzten Seite steht die Bemerkung »In Niinberg gedruckt von Wolf Eberhard FelBecker 1669. ¢
S. 28, IIl (Nr. 18). 2. Syst.,, 1. Takt, 1, Viola letzte Note filschlich 4.

S. 31, VII (Nr. 35). BaOstimme, Takt 6 ausgelassen, dafiir falschlich Takt 10 wiederholt.
S. 34, XII (Nr. 61). Letztes Syst., 2. Viola, letzter Takt, erste Note im Original wohl filschlich fs.

3. Musicavespertina, 1669(S.3g—73). Exemplar in der Bibl. d. Allgem. Musikgesellschaft Ziirich,6 Stbde.
S. 52. Praelude (Nr. 34). 4. Syst., BaB, 3. Takt im Original gés nur als Viertelnote gedruckt.
S. 58. Praelude (Nr. s4). Die beiden Violen in der Vorlage mit falschem C-Schliissel.
S. 62. Sonata (Nr. 61). 2. Syst., 2. Viola, 6. Takt in der Vorlage, wohl filschlich, f a £.
S. 68. Sonata (Nr. 77). 1. Syst.,, 1. Viola, 7. Takt; das 6. Achtel ausgelassen.

4. Delitiae musicales, 1678 (S. 75—115). Exemplar in der Stadtbibliothek Leipzig, 6 Stbde.
82. 1. Syst., das Piano steht nur in der 2. Violinstimme.
85. 2, Syst., 2. Viola, Takt 2 im Original dda.
88. 3. Syst., 1. Viola, 2. Takt, 2. Note falschlich css: 3. Takt, 2. Note filschlich cis; ebenda
12. Takt, 2. Note filschlich e.
go. 3. Syst., 1. Viola, 6. Takt fehlt in der Stimme.
94. 2. Syst., 1. Viola, 4. Takt so.
l

100. 1.Syst., 1. Viola, drittletzter Takt 5

d d
101. 2. Syst., 1. Viola, vorletzter Takt: Viertelnote f (statt &7?).
103. 1. Syst.,, 2. Viol,, 1. Takt, 3. Viertel originalgetreu, iibereinstimmend mit der Parallelstelle
S. 103, 4. Syst.
106, 2. Syst., 2. Viola, 6. Takt im Original verstiimmelt.
109. 1. Syst., 2. Viola, 5. Takt im Original undeutlich; desgl. 10. Takt.
113. 1. Syst., 2. Viola. Die Taktpause zu Beginn des 2, Teiles fehlt.

YO nY v LY LY

Berlin 1928. Arnold Schering.
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JOHANNIS PEZELII

DELITIA MUSICALES,

Oder

Qu]’t Iujic

Beftehend in

Sonaten, Allemanden, Balletten, Gavottén,

Courenten, Sarabanden, und Chiquen,
mit 5. Stimmen;

NS
3met) Violinen [ jiwey Violen / einem Fagott,
nebft dem BASSO CONTINUO.

o i

Oruds und Berlags
%a[tbafar Chriftoph Wuftg / In Srandfurt am Mapn/

Im Qabhr MDCLXXIIX






Denen Wol-Chrenvefien /| Borvadtbaren und Wol-Fiirnehmen Hevren |

Herrn Tobias BDorn [ Hu. David Fleifder / Hn. Anguft Kober/ Hu. Georg
Badymann /Hn. Arnold Rofenfeld / Hn. Sadarias Ridter, dem Fiingern/
Hn. Meldior Sinner / Hn. Sobann Peter | Hu. Samuel Bertram /
Hu. Sobann Hager [ Hu. Fohann George Prinks/ Hu. Joadim Feuerlein.
Weitberiibmten Kauff- und Handelsleuten in Leipsig.
Meinen infonders Grofgunfligen / Hochaeehrten Herren und grofien Génnern,

Sufdrifft.

Wol-Chrenvejte / Boradytbare und Wol-Fiirnehme Herren / Hodgefdarte Patronen und Gonner / 1.

@?Eint Mufic erfdeinet auffs neue / naddem id juvor {don ju unterfdiedenen malen der Flugen
Welt meine geringe Avbeit ju cenfiven fibergeben / und ift bemiihet / bey Jhnen / webrtit-gehaltene Genner /
erwiinfdte / obwol unverdiente Affection ju erbalten. Jwar / wann id) jeso vor unartige Barbarn / ober
jenen Seythifden Konig / der den Macedonifden gefangenen Muficanten mit feiner Mufic verladite / und
bey feinem Sebel fdhwur: €8 ware ibm ein muthiges Rofgefdrey teit angenchmer / ald ein folder Ton /
damit treten folte, wiirde idy firads anfangs erbldden / und meinen gefafiten BVorfas dndern, indem mir
die Unpollfommenbheit derfelben nur aljuwel bewufit. Alein / fo fabre id umb fo viel muthiger barinnen
fort / weil id von dero fittfamen Gemiith und Dujic licbenden Obren nidts anders / ald erwiinfdite
MRefolution und gewicrige Genehm-Haltung mir verfprede. Denn die Ehre wil id jenem Muiico gerne
[affen / daf er durd) feine Mufic von cinem gangen Hofe alerband Affecten erzwingen Eonnen [ weiln nur
meine Yntention ift / meine Hodgencigte Patronen und dere Obren dadurd ciniger maflen ju beluftigen /
wo nidt ginklid 3u vergniigen. Jd weif / tag Sie von MNatur ciner Muficalifden Juneigung nide
ermangeln [/ und vermuthe midy deffen umb fo viel defto cher / weil id) wol weig / tag audy cin {dledter
Stein | der nur einen guten Staal beftreidet / gar leidt Funden fireuen fan. Dedy [ebe idh nidt minder
deffen cingedend [ daf audy die allerreinfte Sevnte / daferne fie nidht ju ibren Nadbarinnen / denen andern
Senten / fein proportioniclid geftimmet wird / alle Lieblidfeit verlicret / und erfdeine daber vor fittfamen
Gemiithern nidht mit einer tumultuirengen Feld-Mufic / fondern mit ciner folden Harmenie / die tenned
bevy untermengten miifiigen Stunden Jhrem Gehir nidt alle Ergeslidfeit verfagen wird. Denn das Gehir
ift ¢8 nur / weldes id anjeso einiger maffen ju vergniigen fude / und bin {don u fricden /wenn ¢8 dems
felben nur nidt unangenchm ift. Solte die fiinftlide AuBarbeitung und jicrlide BVerferung derer Stimmen
folde Annehmlidhbeit nidt juweqe bringen Fonnen / hoffe id denned meine JIntention ju crbalten / vwenn
meine Hodgencigte Gonner bey Anbirung bergleiden fdhledter Muiic fidh ju crinnern geruben / dag dicfes
alles von einem Mufico berriibre / der nidtd mebr wiin{det / ald ¢3 tabin ju bringen / tag jwifden
vieler meiner boduchrenden Génner erwicfenen Gutthaten und AfFection / und feinem tandbaren Gemiithe /
in Grmangelung anderer BVergeltung cine wolftimmige Havmenie fidh finden mige. Crlange idy diefes /
fo diindet mid folde / wo nidt FHinftlid / dod giiltig gnug 3u fevn / tag fie ungefdeuct fid horen laffen
darff. Und in der Juverfidt fibergebe idy i Werd / mit angehengter Bitte [ nidt fo wel die Sadye an
fidy felbft / als dasd Gemiithe def Ubergebenden anjufehen / der Jhnen jugleidy ales eriinnlide Welcrgeben
anwiinfdet [/ und im dibrigen 3eit Lebend unaufgefest ju verbarven verfpridt

Meiner Grofa. Hodgechreen Herren

und greflen Gonner

Leipsig / Anno 1678, Dienftwiliger

ben 20, Aprilis. |
Johannes Pezelius.
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DENKMALER
DEUTSCHER TONKUNST

ERSTE

FOLGE

Band

I. Samuel Scheidts Tabulatura nova fiir Orgel und Klavier.,
Herausgegeben von AMax Seiffert.
Hans Leo HaBlers Werke. Band I. Cantiones sacrae fiir
4 bis 12 Stimmen. Herausgegebenv. Hermann Gehrmann.

11.

[Il. Franz Tunders Gesangswerke. Solokantaten und Chor-

werke mit Instrumentalbegleitung. Herausgegeben von

Max Seiffert.
IV. Johann Kuhnaus Klavierwerke. Herausn' v. Karl Pisler,
V. Johann Rudolph Ahles ausgewihlte Gesangswerkr: mit
und ohne Begleitung von Instrumenten. Herausgegeben
von Folannes Wolf.
Matthias Weckmann und Christoph Bernhard, Solo-
kantaten und Chorwerke mit Instrumentalbegleitung.
Herausgegeben von Alax Seiffert.
Hans Leo HaBlers Werke. Band Il. Messen fiir 4 bis
8 Stimmen. Herausgegeben von Fos. Auwer
VIII und IX. IgnazHolzbauer, Giinther von Schwarzburg. Oper
in drei Akten. I und Il Teil. Herausgegeben von
Hermann Kretsschmar.
Orchestermusik des 17. Jahrhunderts.
von Ernst ven Werra.
Dietrich Buxtehudes Instrumentalwerke. Sonaten (fiir
Violine, Gambe und Cembalo. Herausgegeb. v. CarlStic/l.
XII und XIII. Heinrich Albert, Arien. Herausgegeben von
E. Bernoulli. Mit Einleitung von Hermann Kretzschmar.
1. u. 2. Abteilung.

VI

VIL

X. Herausgegeben

XL

NIV. Dietrich Buxtehude, Abendmusikenund Kirchenkantaten.
Herausgegeben von Max Sciffert.
XV. Carl Heinrich Graun, Montezuma. Oper. Heraus-
gegeben von Albert Mayer- Rainach. ;
XVI. Melchior Franck und Valentin HauBmann, Ausge-
. wihite Instrumentalwerke. Herausgegeb.v. Franz Bolsciie.
XVIL Johann Sebastiani und Johann Theile, Passions-
musiken. Herausgegeben von Friedrich Zelle.
XVIIL. Johann Rosenmilller, Sonate da Camera. Heraus-
- gegeben von Karl Nef.
XIX. Adam Krieger, Arien. Herausgegeben von Alfred Heufl.
XX. Johann Adolph Hasse, La Conversione di Sant’ Agostino.

Oratorio. Herausgegeben von Arnold Schering.
XXI und XXII. Friedrich Wilhelm Zachow, Gesammelte

Werke. Herausgegeben von Max Seiffert.

XXIII. Hieronymus Praetorius, Ausgewihlte Werke, Heraus-
gegeben von Hugo Leic/itentritt.

XXIV und XXV. Hans Leo HaBler, Werke. Band lll. Sacri

concentus fiir 4 bis 12 Stimmen. Herausgegeb.v. 5os. Auer,
XXVI und XXVII. Joh. Gottfr. Walther, Gesammelte Werke
fir Orgel. Herausgegeben von Max Seiffert.
XXVIIL. Georg Philipp Telemann, Der Tag des Gerichts., Em
Singgedicht in vier Betrachtungen von Christian Wilh.
Alers. — Ino. Kantate von Karl Wilh. Ramler. Her-
ausgegeben von Max Scineider.
XX1X und XXX. Instrumentalkonzerte deutscher Meister:
J. G. Pisendel, ]J. A. Hasse, C. Ph. E. Bach, G. Ph.
Telemann, Chr. Graupner, H. Stélzel, K. Fr. Hurle-

busch. Herausgegeben von Arneld Schering.

/

Band

XXXI. Philippus Dulichius, Prima Pars Centuriae.

| gegeben von KRudolf Scluwartz.

XXXII und XXXIII. Nic, Jommelli, Fetonte. Dramma per musica.
Text von Mattia Verazi. Herdusgeg. v. Hermann Abert.

XXXIV. Newe deudsche geistliche Gesenge fiir die gemeinen
Schulen. Gedriickt zu Wittemberg / Durch Georgen Rhau
1544. Herausgegeben von Fok. Wolf.

XXXV und XXXVI. Sperontes, Singende Muse an der Pleile.
Herausgegeben von Edward Bukle.

XXXVII und XXXVIII. Reinhard Keiser, Der Hochmiitige, Ge-
stiirzte und wieder Erhabene Croesus 1730 (1710) —
Erlesene Sitze aus L’Inganno fedele 1714. Heraus-
gegeben von Max Scineider.

b

Heraus-

XXXIX. Joh. Schobert, Ausgewihite Werke. Ht:rausgegeben von
Hugo Riemann.
Andreas Hammerschmidt, Ausgewahlte Werke. Heraus-
cegeben von Hugo Leicktentritt.
Philippus Dulichius, Secunda Pars. Centuriae octonum
et septenum vocum. Herausgegeben v. Rudolf Schwarts.
Johann Ernst Bach, Sammlung auserlesener Fabeln und
Valentin Herbing, Musikalischer Versuch. Herausgegeben
von Hermann Kretzsclhmar. '
XLII und XLIV. Ausgewihite Ballette Stuttgarter Meister
a.d. 2.Hilfte des 18. Jahrh. Herausgeg. v. Hermann Abert.
XLV. Heinrich Elmenhorsts Geistliche Lieder. Komponiert
von Johann Wolfgang Franck, Georg Béhm und Peter
Laurentius WockenfuB. Herausgegeben von Josef
Kromolicki und Wilkelm Krabbe.
XLVI und XLVIL Philipp Heinrich Erlebach, Harmonische
Freude . musikalischer Freunde. Herausgegeben von
Otto Kinkeldey. |
XLVIIL. Johann Ernst Bach, Passionsoratorium. Herausgegeben
von Foseplt Kromolick:.

IL und L. Thiiringische Motetten der 1. Hilfte des 18. Jahrh.
| Herausgegeben von Max Seiffert.”

LI und LII. Christoph Graupner, Ausgewidhlte Kantaten.
| gegeben von Friedrich Noack.

- LIII und LIV. Johann Philipp Krieger, 21 ausgewihlte Kirchen-
kompositionen. Herausgegeben von Max Seiffert.

LV. Carlo Pallavicino, Das befreyete Jerusalem. Heraua—
" gegeben von Hermann Abert. ’
LVI. Joh, Chr. Friedrich Bach, Die Kindheit Jesu und die
Auferweckung des Lazarus. Herausgegeben von Georg
Schiinemann.
'LVII. Georg Philipp Telemann, 24 Oden und Joh. Valentin
Gorner, Sammlung neuer Oden und Lieder. - Heraus-

gegeben von Wilkelin Krabbe.

LVIII und LIX. Sebastian Knilipfer, Johann Schelle und Johann

- Kuhnau, Ausgewihlte Kirchenkantaten. Herausgegeben

von Arnold Schering. |

LX. Antonio Lotti, Ausgewidhlte Messen.
von Hermann Miiller,

LXI und LXIL Georg Philipp Telemann, Tafelmusik.

| burg 1733. Herausgegeben von Max Seiffert.

XL.

XLL

XLIL

Heraus-

Herausgegeben

Ham-

‘P

Druck von Breitkopf & Hirel in Leipaig,



	00 - intro
	04 - Delitiae musicales



