





Violoncell-Schule

VORWORT

Der Herausgeber hat éich hauptsichlich darauf be.
schrankt vorliegendes Werk einer genauen Durchsicht
zu unterziehen, die vorhandenen Fehler richtig zu stel-
len und ohne die individuellen Principien des Verfas.
sers zu vergewaltigen,Veraltetes anszuscheiden oder
unsern heutigen Anschauungen anzupassen und auf
diejenigen Werke hinzuweisen,welche zwecks rascher
Fortschritte gleichzeitig, neben der Lee’schen Schule,
dem Schiiler an die Hand zu geben sind. Damit der
Schiiler moglichst nach einheitlichen Grundsitzen aus.
gebildet werde wurden in erster Linie. die bewihrten
Studienwerke Seb.Lee’s angefiihrt,was jedoch den Leh..
rer nicht abhalten soll,nach eigenem Ermessen und ge-
wissenhafter Priifung,je nach der Individualitit des Schii-
ler's,anch noch andere Werke hinzu zu ziehen. - Der
Herausgeber hat ferner beim Abfassen der Revision
absichtlich davon abgesehen die in nenerer Zeit oft
beliebte Revisionsweise, die Musikstiicke 415 in’s
kleinste Detail, nach Richtung des Fingersatzes,Bo.
genstrich’s und Vortrags,zu bezeichnen. Derartige
Bezeichnungen verwirren den Schiiler mehr, als sie
ihm niitzen; sie rauben ihm den Ueberblick und er-
schweren ihm das Erfassen des Kernpunktes,sie lei.
sten der Denktriagheit Vorschub und erziehen zur Un.
selbststandigkeit. ‘ '

EINLEITUNG

Die Fortschritte eines Schiilers hangen fast im.
mer von dem Unterrichte ab, der seine ersten Stu-
dien geleitet. Es ist daher von grossterWichtigkeit,
ihm eine Schule zu iibergeben, welché seine ersten
Schritte mit Sicherheit leitet und ihn vor allen fiblen
Gewohnheiten bewahrt,welche er spiter nur mit gros.
ser Mithe und Unbequemlichkeit wieder ablegen kann.

Um eine gute Schule zu schreiben, ist das Talent
als Componist vielleicht weniger nothwendig, als eine
verstindige Beurtheilungsgabe, grosse Erfahrung im
Lehrfach und griindliches Studium aller vorhandenen
Werke, die in dieser Art existiren.

Méthode de Violoncelle

AVANT-PROPOS

L'auteur de cette nouvelle édition s'est borné & sou.
mettre cette méthode & un examen approfonds,et suns
altérer les principes personnels de [Auteur, & en cor.
riger les fautes,é en supprimer ce qu'elle contenait
de suranné,et & ladapter aux idées modernes.ll a
aussi indiqué les oeuvres qu'il serart profitable &
léléve détudier en méme temps que cette méthode,
1l a,en premiere ligne, nommé les études de S.Lee,
afin que linstruction de léléve soit logique et sui.
vie, mais cela ne doit pas empécher le professeur
de fixer son choix sur dautres ouvrages,daprés son
propre jugement et suivant la personnalité de lélive.

. Bn faisant cette révision, lauteur de cette nowvelle 6.

dition a évité & dessein (contratrement & lhabitude,

- en général, des correcteurs modernes) dindiquer jus.

que dans les moindres détails, les doigtés, coups
d'archet, nuances ete.Ces indications trop détaillies
sont plutit faites pour embrouiller ! éldve que pim'r
lut aider,elles tui enlévent la siiretéd du. coup-doeil,
et Lus rendent difficile la compréhension du point es.
sential; elles favorisent lu paresse despritet entrai-
nent [éléve & manquer dinitiative.

INTRODUCTION

Le succis dun éléve dépend presque toujours de
la méthode qui a dirigé ses premiéres études. Il
est donc de la plus haute importance de lui mettre
entre les mains une méthode qui puisse guider sire.
ment ses premiers pas,et le préserver de mavvaises
habitudes dont 1l ne peut se défaire plus tard quv'a.
vec beaucoup de travail et dennui.

Pour faire une bonne Méthode, le talent de compo.
siteur est peut-étre moins nécessaire qu'un discer.
neient raisonné, une grande expérience dans le pro.
Jessorat et une étude approfondie de tous les ouv.
rages qui existent en ce genre.
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In den méglichst kleinen Raum Alles, was man
kennen muss, einzuschliessen,eine’ zu wortreiche Ab.
handlung, welche man niemals liest, zu vermeiden,
den belehrenden Theil den Uebungen,welche fiir den
Schiller angemessen, des Instruments aber stets wiir.
dig sein miissen, beizufiigen, iberhaupt das Studiuvm
angenehm zu machen, dies sind nach meinerMeinung
die Eigenschaften,welche eine gute Schule ausmachen.
Dieses Ziel habe ich stets zu erstreben gesuchtun.
terstiitzt durch die Erfahrungen aller grossen Mei.
ster, welche dieses Instrument spielten. Ob ich die.
ses Ziel erreicht habe, mag durch die Fortschritte
der Schiller,welche diese Schule benutzen,beantwor-
tet werden. ‘

HALTUNG DES VIOLONCELLO

Man muss sich auf den Rand des Stuhles setzen,
die Beine so vor sich stellen, dass beide Fiisse sich

in einer Linie und etwas answarts gebogen befinden.

Man lehne die obere Rundung der Decke und zwar mit
der Kante, wider die rechte Wade,und die untere Run.
dung des Bodens ebenfalls mit der Kante wider die
linke Wade. Man muss vermeiden, die Zargen zu be.
decken, um die Vibration nicht zu hemmen.Der Kérper
muss eine leichte ungezwungene und vor Allem gera_
de Haltung haben. Der obere Theil des Bodens muss
sich leicht an die Brust lehnen. Man halte das Vio.
loncello hoch genug,damit der Bogen weder das lin.
ke Knie beriihre;wenn man auf der1Saite(4) spielt,
noch den rechten Schenkel,wenn man auf der4*@Saite
(C) spielt. .

In neuerer Zeit bedient man sich fast aligemein - des
Stachel’s dessen Gebrauch dem Spieler eine freiere Be.
handlung des Instrumentes gestattet. Immerhin miissen
die vorerwiahnten Grundprinzipien iiber die Haltung im
Wesentlichen festgehalten werden.(Vergleiche Tafel I.)

HALTUNG DER LINKEN HAND
UND DER FINGER

Die linke Hand muss sich runden,um das Griff-
brett zu berihren, der Daumen legt sich gerade un-
ter dasselbe,und zwar platt, ohne iiber den Hals sich
viel hinaus zu strecken,zwischen den ersten und zwei.
ten Finger ,auf der dem Griffbrett entgegengesetzten
Seite des Halses. Man muss die Finger so. viel als
moglich runden,so dass das erste Glied lothrecht auf

die Saite fallt.Man muss den linken Ellenbogen weder he.

Reunir dans le moindre espace possible tout ce.
gl faut connastre, éviter une rédaction verbeuse
qu'on ne Uit jamais, renfermer toute la partie di.
dactique dans des legons dun style & la portée de
léléve, mais toujours noble et digne de linstrument,
rendre enfin létude agréable,telles sont je crois les
qualités qui font une bonne Méthode. Cest vers ce
but que Jui marché sans cesse,aidé des lumiéres de
tous les grands maitres qui bnt traité de cet instru.
ment. As-je atteint ce but?l...les progrés des éléves
qui travailleront avec cette Méthode de Violoncelle,
répondront & cette question.

POSITION DU VIOLONCELLE

On doit s'asseoir sur le bord de la chasise,placer
les jambes devant soi de maniére que les deux pieds
se trouvent sur une méme ligne et un peu en dehors.
On appuie le coin snférieur de la table de dessus
contre le mollet droit,et le coin inferieur de latable
de dessous contre le mollet gauche: Il faut éviter de
couvrir les éclisses, pour ne pas nuire & la vibra.
tion des sons. Le corps doit étre maintenu dans une

- position aisée, naturells, et surtout droite. Le haut de

la table de dessous doit S'appuyer trés legérement

. contre la poitrine. Il faut temir le Violoncelle asses

élevé pour que larchet. ne touche point le gemou
gauche, quand on joue sur la premiére corde; ni la
cuisse droite, quand on joue sur la quatriéme.
L'emploi de la pique (qui supporte levioloncelle)
est actuellement adopté presque généralement_ et
permet & léléve de se servir de Uinstrument _avec
plus de Bberté.. Néanmoins on devra sen tenir

aux principes Sondamentaux concernant la posi.
tion. (voir Fig. I)

POSITION DE LA MAIN GAUCHE
ET DES DOIGTS

La main gauche doit s'arrondir pour tenir .le
manche: le pouce se place dessous, & plat;sans le
dépasser, entre le premier et le sécond doigt, de
lautre ¢6té du manche. Il Jaut arrondir les doigts
autant que possible, de maniére que la premiére pha.
lange tombe perpendiculairement sur la corde. Il ne
Juut pas lever le coude gauche, ni lappuyer sur lin.
strument. Le bras doit se maintenir dans une pos:.
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Tabla I

Figure |

Fig. 1

Tafel I




Figure II A (position ordinaire)
Tabla I A (posicion usual)

Tafel I A (gewthnliche Lage)
Fig. Il A (usual position)
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Tafel I B (weite Lage) Figure II B (position de P'extension)
Fig. Il B (extended position) Tabla II B (posicion extendida)




Tafel Il A Fig. Ill A Figore 111 A Tabla III A




Tafel 1lI B Fig. Il B Figure Il B Tabla Il B










ben, noch ihn an das Instrument stiitzen.Der Arm muss
ungezwungen und ein wenig entfernt vom Kérper ge.
halten werden.

Der Herausgeber ist der Ansicht dass der Oberarm
in einem Winkel von 45° sum Kérper gehalten. wer.
den muss. (Vergleiche Tafel Iu.II.)

HALTUNG DER RECHTEN HAND

Die rechte Hand halt den Bogen zwischen dem Dan.
.men und den andern Fingeri.Der Zeigefinger muss ein
wenig gebogen werden,so dass er die Halfte der Bo.
genstange umfasst. Der zweite Finger beriihrt das Haar
nahe beim Frosche, der dritte legt sich ganz unge.
zwungen neben den zweiten,der vierte beriihrt endlich
leicht die Bogenstange und hilt den Bogen im Gleichge.
‘wicht. Der Daumen hat seine Lage zwischen dem 2%
und 3'*2 Finger.Ueberhaupt lege man die Finger unge.
zwingen auf die Bogenstange,nicht zn nahe zusam.
men,noch zu weit von einander und chne Steifigkeit.

‘Der Herausgcher verweisst auf die dem Werke bei-
_gefiigte Abbildung,woraus sich die entsprechenden Mo.
dificationen von selbst ergeben. (Tafel Iu.II)

HALTUNG UND FUHRUNG DES BOGENS

Man setze den Bogen zwei Zoll ungefihr vom Steege
entfernt auf und fiihre ihn sowohl im Auf-als Abstrich
so, dass er die Saiten rechtwinklich durchschneidet und
die Bogenspitze. sich niemals gegen das Griffbrett dreht,
noch an dem Steeg heruntersinkt.Der Uebergang von ei.
ner Saite zur andern geschieht mit dem Handgelenk.

‘Wenn man die ganze Lidnge des Bogens gebrauchtso
ist es nothig,den rechten Ellenbogen wohl zu heben,oh.
ne ihn jedoch vor oder riickwarts zu bewegen. Der O_
berarm bleibt moglichst in der Nahe des Korpers; der.
Vorderarm fiihrt fast allein die Bewegung des Bo.
gens aus; die Schulter bleibt unbeweglich.

Um einen schinen Ton zu erlangen,muss man den
Bogen mit Leichtigkeit und Ungezwungenheit von ei.
nem Ende zum andern fihren und die Saiten nicht ranh
anstreichen. Ein vollkommenes Einverstandniss zwi.
schen den Bewegungen dés Bogens und den Fingern
der linken Hand ist zu einer schonen Ausfiihrung durch.
aus erforderlich.

tion aisde, of & quelque distance du corps.

Le correcteur est d'avis que le bras doit étre
tenu de maniére & former & lépaule un angle
de 45° (osr Fig.I ot II)

POSITION DE LA MAIN DROITE.

La main droite tient Larchet entre le pouce et les
autres doigts. Lindex doit étre un peu plié,de ma.
niére a embdrasser la mostié de la baguette. Le se-
cond doigt 8'appuse sur le crin pres de la hausse,le
troisiéme se place naturellement & coté du second,le
quatricme touche la baguette légeérement,ef maintient
larchet en équilibre. Le pouce se pose entre le se.
cond et le trossieme doigt. En général,il faut poser
les doigts naturellement sur la baguettenitrop pres
ni trop losn lun de l'nutre,et saps raideur.

Le correcteur conseille de consulter la figure
ci-dessus (ou ci-contre) d'aprés laquelle il pourra
se rendre compte des modifications a apporter a

~la tenue. (Fig.I et IT)

YOSITION ET MOUVEMENT DE LARCHET

On pose larchet & deux pouces environ du che.
valet, et 1l faut le maintenir & angle droit avec
la corde,en tirant comme en poussant;de maniére
que la pointe ne s'éléve jamais vers la touche et ne
s'abaisse point vers le chevalet. Le passage dune
corde & lautre doit se fasre avec le poignet.

St lon emploie toute la longueur de larchet, i/
est essentiel de bien ouvrir le coude droit,sans le
porter en avant ou en arriére. La partie supéri.
eure du bras doit étre toujours rapprochée du
corps; c’est l'avant-bras qui doit executer pres.
que fous les mouvements de lurchef;lépaule reste
tmmobile.

Pour obtenir un beaw son,il faut conduire larchet
avec aisance et légireté, dun bout & lantre, et af.
taquer les cordes sans rudesse. Un parfait en.
semble entre les mouvements de larchet of ceux
des doigts de la main gauche est indispensable
pour obtenir une belle exécution.

——f—eD G
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STIMMUNG DES VIOLONCELLO

ACCORD DU VIOLONCELLE
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Der Schiller muss den Bogen langsam von einem
Ende zum andern ziehen,den rechten Arm rechtaus.
strecken, ohne die Schulter zu bewegen,

Man bezeichnet den Fingersatz mit 1,2,3 und 4,in.

dem man vom Zeigefinger an rechnet;die leereSaitemit0.

Man muss Acht haben, die Finger bei den halbenTé.

nen zusammen zu ricken (mit——bezeichnet)und bei _

den ganzen Tonen auszustrecken.

Die ganze Bogenlange fiir jede Note.

1 1

= %

Léleve doit tirer larchet tres lentement diun bout
& lautre; il Jaut bien ouvrir le bras droit sans aucun
mouvement de lépaule.

On indique le doigté par les chiffres 1,2,3,4, en
commencant par lindex;la corde & vide par 0.

Il faut avoir grand soin de rapprocher les doigts
pour les demi-tons,indiqués par—,et de les écarter
-pour les lons entiers,

Toute la longueur de lurchet pour chaque note.
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Der Schiller muss sich gewthnen,die Finger nicht
ohne Nothwendigkeit anfzuheben, besonders wenn er
- von einer Saite auf die .andere geht.

NATURLICHE TONLEITER DES VIOLONCELLO.

IN DER ERSTEN LAGE

Der Schiller muss,so oft er die Saite wechselt, den
Bogen an jedem Ende ein wenig anhalten,doch ohne
ihn aufzuheben, bis die Bewegung des Arms und des
Handgelenkes geregelt sind,

L'éleve doit s'habituer a ne pag lever les doigts
sans nécessité, surtout en passant dune cordealau.
tre,

ECHELLE NAT URELLE DU VIOLONCELLE
A LA PREMIERE POSITION
Léleve devra, pour changer de corde, arréter unmo.
ment larchet u chaque extiémité, mais sans le lever,

Jusqu'a ce que les mouvements du bras et du poignet
sotent bien reglés. -
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SEPTIMEN.
SEPTIEMES.
OCTAVEN.
OCTAVES.
NONEN.
NEUVIEMES.
DECIMEN.
DIXIEMES.
Nach diesen Uebungen lasse man den Schiiler die fol- Apres ces exercices, on fbm Jouer g léleve les gam.
genden Tonleitern und. Lektionen spielen. mes et les legons susvantes.
Beim Ueben der Tonleiter muss manpiano anfangen, En étudiant les gammes il faut commencer piano,
und den Ton bis in die Mitte des Bogens anschwellen, et enfler le son jusqu'au mzlzeu de larchet, puisle di.
dann aber abnehmen lassen. _ minuer pew & peu.
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TONLEITER UND UEBUNGEN IN DER GAMMES ET LEGONSA LA
ERSTEN LAGE. PREMIERE POSITION

Tonleiter von C dur, ™
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Leqon Jede halbe Note wird mit dem ganzen Bogen gespielt.
1. i Employslx boute la longueur de larchet sur chague. blanche.
e 1 N
3 : : .
1 2 2
4 o 'P' 0 - 4 2 4 41 ﬁ & 4 0 o— ni -
o F—r—F+—— F—F o S "
1. I 1 I 1 i 1 T 1 1
.y é; 1 1 1 lr ‘}. 1 é
, TR N YU D
SESE=S Es==—===——=== e
R A 'r SR
o :
s 1 a2 3 & Ya 2L o ’2_4 0% 2 4 4 2
T e e e e e s e S S e
v A WA { : . } L L L L } S } 4 | lL i t }
Lecon Der ganze Bogen fiir jede halbe Note und die Hilfte fiir jedes Viertel.
) Toute la lopgueur de Larchet sur les blanches et la moitié sur chague noire.
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Toute la longueur de larchet sur chagque note.

1

Ide

vy T

1

Die ganze Bogen-Lange fiir jede Note.
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Attaques chague note avec fermet

Man spiele jede Note mit Kraft,jedoch ohne zu reissen|
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UBUNGEN IN GEWOHNLICH ABGESTOS-
SENEN SECHZEHNTEL NOTEN

In den folgenden Uebungen miissen die Sechzehntel
in der Mitte des Bogens leicht abgestossen werden,ja.
doch darf der Bogen die Saite nicht verlassenjede No.
te muss im Ab-und Aufstrich gleichen Werth und

gleiche Kraft haben. Man spiele diese Uebungen an..

fangs langsam und beschleunige dasTempowenn das
Handgelenk die nothige Biegsamkeit erlangt hat.

EXERCICES DU DETACHE ORDINAIRE
DES DOUBLES CROCHES

Les exercices susvants dosvent étre détaches légere.
ment du mslieu de larchet, qusi ne dott pas quitier la
corde:chaque note dune valeur ef dune force égales,
s0st en tirant sott en poussant. On éludiera ces exer
cices dabord lentement et on accélérera le mouve.

ment, quand le poignet aura acquisla souplesse né.
cessaire,
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L4 11
VON DER FINGERFERTIGKEIT DE LAGILITE DES DOIGTS

Diese Uebung bezweckt den Schiiler daran zu gewoh.
nen, den 22" und 3*2" Pinger abwechselnd zu gebran-
chen und bei den halben Tonen zusammen zu riicken.

Man iibe jede Figur auf derselben Saite so lange,
bis sie mit Egalitit und im Takte gespielt wird.

Exercice pour habituer léléve & employer alterna
tivement le 2™¢et le 3™ doigt, et o les rapprocher
pour les demsi-tons.

Létudier longtemps sur la méme corde, jusq’a ce
que lon priisse lexéouter avee égalité et en, mesure.
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12
UEBUNGEN DES RECHTEN

HANDGELENKES

Der Uebergang von einer Saite zur andern. wird
durch die Biegung des Handgelenkes gemacht, ohne
dass der Oberarm bewegt wird.

Der Schiiler muss alle diese Uebungen zuerst in
der Mitte und dann an der Spitze des Bogens machen.

EXERCICES DU POIGNET DROIT

Le passage dune corde u lautre se fait avec lar.
ticulation du poignet, sans mowvoir la partie supéri.
eure du bras.

Léleve doit exécuter tous ces exercices dabord aumi.
lieu et ensuite & la pointe de larchet.

_---------------I----------------I----------------l
yeo § _r-r-r‘-r-r.r-r-rl-r-r-r-r-r-r-r-rl-r-r-r-r-r-r-r-rl
[T IV 1Vl g va® 4% 4 (¥ [ 1= 1 9 1% ¥ [VIT ¢
-'

------------l_---------------l--- ------------I----------------
‘l"“===-"-"-"-r-"-rl-'-" r-r-r-r-r-rl-r--r'-r'-r--r-r‘-r--rl-r-r-r-r-r-r-r-r
AR A_A [ ] | ¥ oY W S [ o & A A_am

S/ A_ABN S B4 L_au B A
WS- Wi W WE WAL FA L A A BRI I Wi Wi WA AW

AJAN AX AKX AX A M AN\
Z o x?

'A."" "4 MR N NE

(AL ANLANL RS L V- L /ML ANl & NN
\EE- NN Wi DA A VS Erasl DS NL

™
, "
= i Hatalala Ha 1ol
15010-101¢ b | O 5 | O
3. T T—T G | O j ——) | O T 91 18
o al o af ™ o o o P | - i -
w L4 w v v - v W w w v - w w - w
.
[} o lal lal el |
) I . Jur I - B 91 0-19¢ 3| D 101 5
4, A W . )4 A . Paskit L 7 MM T ik n 17 3 i ' 0
@\ e\ L LY i 1N I\ \Y LN AN o\ Nl
AW AN AN AN A% o~ AN 4N 22 A A & as ol 2t A AN AN a~ s g
5' %
r— [
6. %

Ehe der Schiiler nun zu den Lagen weiterschreitet,
empfiehlt es sich ihm die Bekanntschaft mit den 40
leichten Etuden in der ersten Lage von S.Lee Op.70
mit etwaigem Ausschluss der Nummern 10, 18, 27, 28,

29,32,37,39 €40,2u vermitteln. Diese vorerst wegzulas.

senden Etiiden konnen spéter,je nach Ermessen des Leh.
rers,nachgeholt werden. Die vorbereitenden Usbungen fiir
die in dem gedachten Werke vorkommenden Strichartén
befinden sich in der Lee’schen Schule auf pag.30.

_Avant que Uéleve apprenne les positions,on ferait
bien de lui faire étudier les 40 études faciles de Lee
Op.70 en excluant peutétre les numéros 10, 18,27, 28,
29,32,37,39 & 40. Les études mentionnées ci dessus,
pourront,selon le jugement du maitre, étre reprises
plus tard.

Les études préparatoires pour les coups darchet sont
contenues dans la Méthode de Lee page 30.
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VERZEICHNISS DER SECHS UNTEREN
LAGEN AUF DEM GRIFFBRETTE

In den ersten drei Lagen muss der Danmen strenge
seinem Platz dem 1te und 2'¢" Finger gegeniiber be.
haupten; in der 4'¢" Lage ruht die Hand auf der Zarge
und der Daumen umfasst mehr den Hals. In der 5%
und 6'¢® Lage wird der Daumen beinahe mit der duss.
ersten Spitze auf die Krimmung des Halses gelegt.

‘Wenn man die verschiedenen Lagen durchspielt, muss
der Daumen der Hand folgen und sich leicht an den
Hals lehnen.

TABLEAU DES SIX PREMIERES =

POSITIONS DANS LE MANCHE

Dans les trois premieres positions,le pouce doit con.
server rigoureusement sa place parrapportaul?” et du
2me doigt; dans la 4™ position, la main repose sur I&.
clisse,et le pouce doit embrasser davantage le manche.

Dans la 5m¢ et la 6™¢ position le pouce se placepres.
qw’a son extrémité dans la courbure du manche.

En parcourant les diverses positions,il faut que le

pouce sutve la main, et s’appuie légerement sur le
manche.

te gt LAGE.
to 1.} 3 LAGE. 42LAGE. B5-LAGE.
L LAGE. 22LAGE. Sacpos, 4a°P0S. BWPOS. 6POS.
{°POSITION. 1 2 .i. 8 4;-' Y 1;__ > 1_1& 2= £ i £ 2
Auf der 4 Saite. £ .:'. ‘;P- 1 ,- f + i ] ! "
Sur la Corde de LA. g‘ 26 3‘ }I?)é ;{:‘. ;a = ;:a 5‘3: ok S\;l o
| L 2aa | aa|ias|a3dlsie
Auf der D Saite. —o—p— —{ "_f4—+ e
Sur la Corde de RE. —  —— :
Aaf der € Sait 2 e o & |, 8 a |4 2 314 2 3
U} er alte. 1 1 p o - P 3 T. l = l' r r
Sur la COTdB de SOL. i { I % I | [ 1 1 1 T +
Auf der C Saite. il "‘,'*4{ + 2} 4{ 4 z: “: i; 2{ 8 |1 2 '!
Surla Corde d'UT. = " —— Fo—=

Mit Hiilfe der Tonleitern und der folgenden Uebungen
wird der Schiller nach und nach die Verinderungen der
verschiedenen Lagen kennen lernen.

TONLEITER VON EINER OCTAVE,
AUF EINER SAITE.

A laide des gammes et des lecons sutvantes,l'éleve
apprendra successivement les variétés de cesdifféren.
tes positions.

GAMMES DUNE OCTAVE,
SUR UNE CORDE.

A dur. A
LA ! . e o T ’
mge. ., a2 A E T E L 2 o,
Auf der 4 Saite. el e e e e
Sur la Corde de LA. > e B e R S|
D dur.
RE majeur: - L2 o
Auf dor D Saite. . Tmo——p e ey
Sur la Corde de RE. = T g
gdur.
 SoL majeur. .
Auf der G Saite. A TX ; ! +—

'y
S O W A4 T

Sur la Corde de SOL.

1
1
° 1 3 k 1 =2 % o5 2 A 3 o
C dur.
. UT majeur. .
Auf dor C' Saite. HG et
Surla Corde deT. —] } -"_ 1 5 2 4|- 1 1K i |
3 ¥ 7 1 2 1 2 1 % v =3
0 1 3 3 3 3 o
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UEBUNGEN IN DEN VERSCHIEDENEN | EXERCICES DES DIFFERENTES
LAGEN AUF DEM GRIFFBRETTE POSITIONS DANS LE MANCHE
HALBE LAGE. DEMI -POSITION
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Um dem Anfinger die Concentration auf die Haupt- Pour. mder les commengants o fixer leur attention
punkte,die da sind: Reinheit der Intonation, richtige sur les points principaux qui sont: La justesse din.
Bogenfihrung und Fingerstellung der linken Hand,so. tonation, la bonne direction de larchet, lo position
wie pracise Rhythmik, zu erleichtern, sind bei den er. des dozgts de la main g'auclze, ainsi que le rythme
sten sechzehn Uebungsstiicken die dynamischen Zei. preczs, le correcteur a supprimé dans les 16 pre.
- chen weggelassen worden. mieres mesures les szgnes dynamiques.
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Der Schiiler achte genau auf die Vortragszeichen,die
von nup ab in jedem Uebungs-Stiicke vorkommen werden.

Andante affettuoso.
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Que léleve observe minutieusement tous les signes
dynamiques dans les morceaux qui vont suire.

& 8 |4 -
Romance.k—g 4_, 4.3 f/':; e 2 2 E_EI. l’.p’.—\i 21 *_a
e e ! b = e
Lecon espTessivo__ : . > - ~ F
17 e T | e —| s T =
. e a— =
—_ — Lbu L—;

/\J\Eﬁ)
| T
s
i
T
_i;?_
;%»]
iy
-__b.h
‘(:“ﬁ)
L

i
]
%
;

/\J\%
——#m
)
i
)
Hiow
)
w1
o
)
)
ﬁj

SN 4 2 77 N
—— . " i 2 "
e < o~ § 2o & 25 45 2 e s
g e e P e P
T 1
== == 'r'ifi =
4 : 2 & 2 4
i r rree FRbey o0 S eyt ef e
c== e — Lam—
: e P e P s | e | e !
141 T T ? t ?T T ? T — f”i I 2
== = = T I g
&8 2 g— 3 B e 3
S L TR RN T TRATE N
] S i T —1 1 — 1 I . —1 ‘ I 3 1 I —
: e haliad Tmr
r—— :
%‘:&Lﬂ . rﬁ—ﬁ‘b:} Yy —— [ @ e ———— =" ﬁ-
—3 J:iJ_ [ @] [ ® ] ;L |

267568



3™° Pos.

2° Pos.

4

<>

F Moll,
FA Mineur.

D =

3m°.Pos,

1
L1

) |
|

4"° Pos.

Lento mesto.

m2

o2

LR

I3

m?

dolce

Y~
> P

I13

18.

Lecon

gt

v/

4

L3

2
fd

Ces études ne vont pas au-delt de quatre ditzes et quatre be .

mols, pour ne pas trop fatiguer lélve.
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UEBUNGEN IN VERSCHIEDENEN
BOGENSTRICHEN

Der Schuler muss mit der grossten Sorgfalt jeden
der angezeigten Bogenstriche iiben;die erste Note wird

immer mit dem Abstrich angefangen.

EXERCICES DES DIFFERENTS COUPS

D’ARCHET

L'éleve devra étudier avec le plus grand soin chacun

Ty # m'r o P Pt
A L2 A4 &2 1T FY_4 1
Y AR W — A é t!i 0 | 1841 g

Veranderte Bogenstriche.
Changements des coups darchet.

1 - . BN —~ rf o) mmmih )
X ! l I 17 & T/ - T rZ ol 1 1T T T 1 1T 11 7]
A X2 d 1 o™ 1] 1l al=l 1 g T 1 ToIk — 13

V ARRAS. W) ~'7\ v ‘,l | 0.4l AT BP K| M.
v/ S — {

In der Mitte des Bogens.
Du milieu de larchet.

? 3 . b4 ) 0%
des coups darchet indigués, en tirant towjours sur la
premiere note,

e

——

&
A AN

e
In der Mitte des Bogens.

Du milieu de larchet.

o

a1 1 11
]

i et
=

N

st

i

edies
N
4 .

dem Frosche des Bogens.

T el
Man gebrauche den ganzen Bogen fiir die 4 Noten,und bel N?3 fiir die 8 Noten mit grosster Egalitit.
Bmployex tout larchet dabord sur quatre nofes, ensuite sur huit avec égalité.

Y
T gt 1

Die geschliffenen Noten mit langem Bogenstrich

T
a8
R R Sy

iy 10 A1 I|;|
————

sdie abgestossenen Noten einmal an der Spitze,das andere mal an

Les notes lices,avec un coup darchet dllo/zgé les notes détachées une fois a la pointe de Larchet,une foisau le talon.

o O p-mmem | ﬁ.ll i '..-11./- g -'&..
4 o054 /@ ry I 4 - o
e~ T.?'L‘ — 5
o W T 1Y :’imlil_ﬁ" ip-r > .
A8 W A 2 @I ¥ |y, T
7T —4& T —@ X 1B 4 T
o ———=% . —_———
8 ’— %‘ [ - \J— “\
you O . T T
llvnq y s ra_o~ mui| ry Taf? T
77 < Ogt L 4 rs 1 8_4i

Man gebrauche fiir die gesfossene Note einen ebenso langen Strich,als fir die geschliffene Noten.

Employex un coup darchet aussi allongé sur les notes -détachées que sur les notes lides.
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Die punktirten Noten verlangen einen langeren Bogenstrich,die 16's! hingegen ‘eliien viel kurzeren Bogenstrich.

Les notes pointées exigent un coup darchet allongé, tandis qi'on en emplote un beaucoup plus court pour les doubles
o 4 8 P 7 p P
12 P :

N T ‘%ﬁ' 2 . se g ‘e ]
At LN-F thd s 0 11

Z X7 [~ T — <& N - 1
Man gebrauche fiir die sechzehntel Noten ebensoviel Bogen,als fiir die punktirten Noten.
Employes avtant de longueur darchet sur les doubles crockes que sur les noles pointées.
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UEBUNGEN IN TRIOLEN. EXERCICES DES TRIOLETS.
Der Schiller markire beim Spielen dieser Uebungen
die erste Note jeder Triole mit=>bezeichnet. Wenn er

die Schwierigkeit dieses Bogenstrichs iberwunden hat,
suche er bei allen drei Noten Egalitdt herzustellen

L'éleve étudiera ces exercices en accentuantla pre.
miére note de chaque triolet, marquée par >.

Apres avoir surmonté la difficulté de ce coup dir.
chet, on rétablira légalité entre les irois notes.

In der Mitte des Bogens und etwas schleppend.
Du milieu de l'archet et en trainant.
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3 UEBUNG IN PUNKTIRTEN NOTEN 'EXERCICE SUR DES NOTES POINTEES

Man gebrauche beinahe den ganzen Bogen fiir jede On emploie presque tout larchet pour chague note
punktirte Note, indem man entweder bei der Spitze o_ pointée, en larrétant dabord vers la pointe ensuite
der beim Frosche anhalt, um die kurze Note entweder

pres du talon, pour tirer ou pousser du méme coup
im Abstrich oder im Aufstrich in demselben Striche d'archet la note breve,qui se Jaut avec le poygnet.

abzustossen, welches immer mit dem Handgelenkege.
schehen muss. '

Moderato

‘ - ~~
Ve U By Pt e L D it n et it 5 TSN .
ST o=? : Lt
=== F==

<
( L

2
4';‘&;@'4- 1 & !";u

: P ——
; . N . A\ : i e T —
‘ e e
S’ e .‘.‘ L4 |4 }
ogErrE e e Ty e
. d == ,v% [} &
—_ ———— | TT— P
. EE
253 R TR e e e o
' i ' v S 4 b 3 ¥ LA
VERANDERTER BOGENSTRICH l CHANGEMENT DU COUP D’ARCHET
1 o~ Y. AT
Die kurze Note wird im Auf . Ly h—m=1— = Poussez la note breve tres legere.
strich sehr leicht und lebhaft ab. =" Em S ! ment et trés vivement.
gestossen,
| 2 v 19 . IR
Die kurze Note wird im Ab . gyrt——w—f—pus—a—fw——0 Tires la nole breve ires légere.

strich sehr leicht und lebhaftab. Pt —d 1 menf et ¢rés vivement.

gestossen. )

Man versdume nicht diese 3 vorstehenden Strichar. | Que Iéleve ne néglz'gé pas détudier les 3 sortes de coups
ten ‘auch in der Mitte und spiiter auch mdglichst nahe | darchet ci-dessus au milieu et plus tard aussi prés gue
‘bei der Spitze,mit sehr knrzen Bogenstrichen zu fiben. | possible de ln pointe avec des coups darchet tres courts.
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In der folgenden Uebung wird,wie in der vorhergeh..
enden, die punktirte Note fast ganz durchgezogendad
hélt man mit dem Bogen an der Spitze an,um die kur_
ze Note noch mit demselben Bogenstrich abzustossen;

das folgende Achtel wird mit leichtem und schnellem

Bogen gespielt und die nidchste punktirte Note wieder
beim Frosche angefangen.

35

Il faut dans lexercice suivant,comme dans les pre -
cédents, employer presque towut larchet sur lanotepoin.
téeyen lurrétant vers la pointe pour faire ladouble cro.
che du méme coup d'urchet: employer tout larchet a.
vec légereté et vitesse pour la crocheet faire la note
pointée suivante en partant (encore)du talon.

Atlegretto. —
: ot e\
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VERANDERTER BOGENSTRICH

: . 7 Yy _— e ThN
0 - o Car I 1.7 2
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o= 1 ¢ -
] ) & P P gl

|

CHANGEMENT DU COUP DARCHET

e —
i —&—1
r— |

Die kurze Note wird das erste mal im Aufstrich und
das zweite mal im Abstrich leicht mit dem Handgelenk

abgestossen.

La note breve se fait tres légirement aveele povgnet
la premigre fois en poussant,la deuxiéme en tirant..
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UEBUNG IM VORSCHLAG EXERCICE DE IAPPOGGIATURA (PETITE NOTE )
UND DOPPELSCHLAG. ET DU GRUPETTO(GROUPE DE PETITES NOTES)
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EXERCICE POUR PREPARER A LETUDE

DU TRILLE OU CADENCE

UEBUNG ZUR VORBEREITUNG
DES TRILLERS
Allegro.
9

Beim Trillern des 4" Fingers auf einem ganzenTon

St le battement se fait du quatrieme doigt sur un
muss der 3t¢ Finger mitschlagen.

ton entier, vl faut que le troisieme batte en méme temps.
Allegro moderato.
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UEBUNG DES TRILLERS

Um einen schonen Triller hervorzubringen, muss man
ihn langsam iben und vermeiden,ihn mit Steifigkeit
oder dem Handgelenke zu machen. Damit er brillant
sei, milssen die Finger mit gleichméssiger Schnellig.
keit und Schwungkraft auf die Saiten fallen.

EXERCICE DU TRILLE

Afin darriver & une belle exécution du trille, on
dott létudier lentement, et éviter de le Jaire avec rai_
deur ou du povgnet. n Jaut, pour quil soit brillant,
que les doigls tombent avec égulité avec élasticite et
avec un léger claquement sur la corde.

Moderato. :
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UEBUNG DES PRALL-TRILLERS \ EXERCICE DU TRILLE BRIS]:D
(OU MORDANT.)
Moderato. ‘ ) _ -

T

Die kleinen Noten mit Schnelligkeit gespielt.

Les petites notes se font breves.
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CHROMATISCHE TONLEITER : GAMME CHROMATIQ,UE
Die chromatische Tonleiter wird in den ersten 4 La. La gamme chromatique S'exécute avec troys doigts;
gen meist mit drei Fingern ausgefiihrt; man bedient on se sert rarement du quatrieme. Le doigté est le
sich selten des vierten.Der Fingersatz ist fiir a,lle'Ibn_ méme pour tous les tons.
arten gleich.

Aufwirts. ¥
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CHROMATISCHE UEBUNG

Allegro agitato.
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Der Lehrer lasse nun den Schiler ‘bevor er zn den Dop. Le Maitre devra, avant que Véléve passe aux doubles
pelgriffen iibergeht die Lee’schen Etiiden Op.31 erstes cordes lut fuire étudier les études Op.31 de Lee pre.
Heft(mit Ausschluss von Etiiden 43 und 21 spielen. mier volume u lexception des études 13 & 21.
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Lee macht den Schiiler in vorliegendem Werk nur mit
den Tonarten bis zu 44 und 4b bekannt, wohl in der
Absicht ihm Gelegenheit zu geben sich innerhalb dieser
Grenze in allen Satteln zurecht zu finden,ehe ervon den
schwierigeren Tonarten Kenntniss nimmt.Immerhinsoll-
te der Schiiler, wenn er dieses Werk durchgearbeitethat,
nach Ansicht des Herausgebers, die Bekanntschaftsammt_
licher diatonischen Tonleitern gemacht haben.Aus die-
sem Grunde folgen hier die fehlendenTonleitern.Gleich_
zeitig empfiehlt der Herausgeber zu spéterem genau -
erem Studium das in demselben Verlage erschienene
Werk ,;Tonleiter Uebungen fiir Violoncell von Alfred
Giessing.”

Dans cette méthode lauteur ne fait étudier aux ele.
ves que des études n'ayant a la clef que 4 Diezeset 4
Bémols, probablement dans lintentiondeles habituer
dabord u jouer dans ces tons avec aisance avant de
passer aux tonalités plus diffiviles; cependant lé.
leve doit connaitre. parfaitement toutes les gammes
diatonigues apres avoir terminé létude des exercices
contenus dans louvrage. A cet effet, les gammes o.
‘mises dans lancienne édition ont été ajontées. Il

sera bon détudier ensuile avec soin loewvre: Exer.
cices de gammes pour le Violoncelle de Alfr. Giessing
gni a paru chez le méme éditeur.
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ST Mineur.
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MDDy Mineur.




UEBUNGEN UND TONLEITERN IN
DOPPELGRIFFEN.

Der Schiiler muss die Doppelgriffe langsam iibenund
sich von der Reinheit jedes einzelnen Tones iiberzeugen.
Der Bogen soll die beiden Saiten gleichmassiganstrei.
chen.

" 43
EXERCICES ET GAMMES EN DOUBLES
NOTES

Pour bien exécuter les doubles notes,éleve doit les
étudier lentement en Sassurant de la justesse de cha.
que note séparément. Il fout que larchet attaque les
deux cordes en méme temps. '

SOL Majeur.

D Dur.

RE Mageur.

A Dar.

LA Majeur.

F Duar.

FA Majeur.

B Dur.

SI Majeur.

ES Dur.

MIb Majeur.

C Moll.

UT Mineur.

E Moll.
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44
TRILLER IN DOPPELGRIFFEN

Der Schiler beginne hier nebenbei mitdem Studium
der Triller-Uebungen in B.Cossmann’s unibertreffli.
chem Werke: Violoncell Studien fiir die Gefiigigkeit und
Ausdauer der Finger.

TRILLE EN DOUBLES NOTES

Léléve commencera ici & travailler les exercices de
trilles contenus dans léxcellent ouvrage de B.Coss.
mann: Etudes de Violoncelle pour la souplesse des doigts.

tr
tr tr tr tr
r pt A2 Be B LA Bl gt gt atrmoo att o &
ea O P — e -
v Y7 1 T ——ﬁ{_‘r\'"_' F!I r ll
v A W 1 1 1 T | F } T "4 LA {
& 2 5 3———-‘—-1 3 oy s T = l 3 O <
1 1 1 1 1 o 1 2 2 o 2 2
DOPPELTRILLER I DOUBLES TRILLES
U t
& o 18 Ao ALP o _
b ] s — ju%z:}:izu:ﬂ;‘tﬁu_i‘:‘d
I‘:—;r?m {ll -; ;!7’ ) ‘;l H % Iéfl , I 11 iq:n O
0 1 o1y 7%
34

EXERCICES EN DOUBLES NOTES
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Zur Befostigung des bisher Erlernten empfiehlt essich
hier die,24 Etiiden in den 6 ersten Lagen, ohne Dau.
menaufsatz 0p.131 von S. Lee vorzunehmen.

VON DEM ARPEGGIO

Zur Erlernung eines schonen Arpeggios, ist langsa-
mes Useben unerlasslich, der Bogen wird in seiner gan.
zen Lange angewendet. Da Leichtigkeit und die gross.
te Biegsamkeit des Handgelenkes durchaus nothwen.
dig sind, so muss man jede Bewegung des Ellenhogens
und Oberarms vermeiden.

Die tiefe Note wird immer ein wenig markirt. Man
darf die Finger nicht unnéthiger Weise anfheben. Ue.
berhaupt muss man beim Wechseln des Accords alle
Finger zu gleicher Zeit aufsetzen.

ARPEGGIO AUF DREI SAITEN

Pour afffermir ce qui a été appris Jusque la, on tra.
varllera les 24 Etudes dans les 6 premieres positions,
sans les positions du pouce Op. 131 de S.Lee.

ARPEGES

Pour bien exécuter larpege l¥léve commencera par
Vétudier bien lentement, en employant dabord tout lar.
chet. La ligereté, et la plus grande souplesse du por.
gnet étant indispensables pour faire larpege, il faut
éviter tout mouvement du coude et de la partie supe.
rieure du bras.

On marque toujours un pew la note grave.llne faut
pas lever les doigts sans mces‘szte, enfin il est tres
essentiel de les placer tous en méme temps, en chan.
geant daccord.

ARPEGES SUR TROIS CORDES
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ARPEGES SUR QUATRE CORDES

ARPEGGIO AUF VIER SAITEN
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ARPEGES SUR QUATRE CORDES

ARPEGGIO AUF VIER SAITEN

~Allegro moderato
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Hier wird mit Nutzen ein Theil der, 12 Etiden Op.
35 von Franchomme" einzuschalten sein*(Die sinzelnen
Etiiden in welchen der Daumenaufsatz vorkommt, sind
spater zu nehmen) oder kann auch das 2% Heft der "
Lee’schen Etiiden Op.31 beniitzt werden, mit Heraus.
nahme der letzten Etiide, die nachgeholt werden kann,

wenn der Schiller das Octavenspiel erlernt hat.

le joue en octaves.

26753

Arrivé 15,il sera utile dintercaler une partie des 12
études Op:35 de Franchomme._ _Celles quitraitent des
positions du pouce devront étre laissées pour plus tard,
0% bien, le 27¢ cakier des études de Lee, Op.31, sauf
la derniere, qu'on puisse étudier, apres avosr appris
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STACCATO

Das Staccato besteht darin,mehrere Noten gleichmas.
sig mit einem Bogenstrich abzustossen. Man zieht die er-
ste Note lebhaft vom Frosch zur Spitze und gehe im

~ Aufstrich jeder folgenden einen kurzen starken D.ruck,
ohne dass der Bogen die Saite verlasst.Man muss alle
Steifigkeit vermeiden. Der erste Finger driickt ein we.
nig auf die Bogenstange. Der Schiiler iibe anfangs lang.
sam und halte bei jeder Note an,auch gebrauche er so
wenig Bogen als méglich.

STACCATO
Le staccato consiste a piquer plusieurs notes avec
égalité du méme coup darchet.  On tire la pre.

miere nole vivement du talon u la pointe et on donne
ensuite o larchet des secousses Jortes et breves,suns
quitter la corde. Il faut éviter de le faire avec raideur;
le premier doigt seulement presse un peuln baguette.
Léleve étudiera dabord lentement,en arrétunt lar.

chet @ chaque note, et en employant le moins darchet
possible,
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Da die Schwierigkeiten sich hier,von Abschnitt zu
Abschnitt bedentend mehren, indem der Verfasser den
Schiller nun in das Gebiet der héheren Technik ein.
fithrt, so verbietet sich ein so rasches Vorangehen wie
bisher wohl von selbst.

Dem Lehrer ist dringend anzuempfehlen aus dem
vom Herausgeber angedeuteten Studienmaterial, je.
weils jene Etiidden herauszugreifen, die dieselbe Ma -
terie behandeln, als der in der Schule gerade vor.
genommene Abschnitt. Auch kdnnen jetzt entsprechen
de Vortrags-Stiicke dem Schiller gegeben werden z.B.
leichtere Stiicke von Goltermann und Romberg.

VOM DAUMENAUFSATZ

Der Daumen der linken Hand bildet gleichsam ei -
nen beweglichen Steeg und legt sich auf 2 Saiten zu.
gleich, Um reine Quinten hervorzubringen, muss er
mit Festigkeit, jedoch ohne Anstrengung der Hand mit
der aussern rechten Seite, senkrecht auf die Saitenund
parallel mit dem Steege .aufgesetzt werden. Die hhe..
re Saite befindet sich neben dem ersten Gelenke, die
tiefere in der Mitte des Nagels. Der Arm stiitzt sich
nur leicht auf den Rand der Decke des Instruments.
‘Went der Daumen sich in der Tiefe des Griffbretts be.
findet,so muss der Arm ungezwungen gehaltenwerden.
Das Daumenzeichen besteht ans Null mit Strich?Q.

TONLEITER
FUR DIE LAGEN DES DAUMENS

Lage des Daumens.
Position du pouce.

A partir de cet endroit les difficultés augmentant
considérablement de chapitre en chapitre par le fait
que Léleve passe ic dans le domaine de ln technigque supé.
rieure 1l va sans dire qu’il ne devra plus avancer aussi
rapidement.

On ne saurait assez recommander aux professeurs
de choisir parmi les études celles supérieuregui corres.
pondent au chapitre que léléve est en train de travailler L'é.
l2ve pourra passer ensuite & létude de morceaux tels

que les morceaux fuciles de Goltermann et de Rom.
berg.

DE L’ EMPLOI DU POUCE

Le pouce de la main gauche formeun silletmobile
et se place sur deux cordes a la fois: pour produire
des quintes justes il doit appuyer avec fermeté, mais
sans gffort de la main, par la partie droite extérieure,
perpendiculasrement aux cordes et parallelement au
chevalet. La corde la plus asgiie se trouve pres dela
premiére articulation, la plus graveaumilieudelongle
Le bras ne sappuie que légérement sur le bord de la
table de Uinstrument. Quand le pouce se trowve dans
le bas du manche, il faut tenir le bras dune maniére

aisée. Le signe pour lemplot du pouce est un zéro
avec un petit trait 9.

GAMMES
AUX POSITIONS DU POUCE

C Daur D o 4+ 238 ?.in 2! BJ z! LT 8 o0 : n.?
UTMajeur. —— 5 } } i“l: —
J & . T8 i I18 .9 = by
1 CI P I III:# ________ i e ... ;
A O 4 \ . .

D Dur. - PaR I T~ S e e T — 5P
%MWM” . - et LN :i__iﬂ
' E Dur. bt = 1 S = |' ': { ——T x | R —

MI Majeur. l[ —T | M- lr ) -‘[--d‘-;: ]

n } - 1 -
' A == s === = e R
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i UEBUNG 'EXERCICE
FUR DEN VIERTEN FINGER | POUR LE QUATRIEME DOIGT

Man muss den vierten Finger ausstrecken,ohne die Stellung der Hand zu veréndern.
1l faut 6tendre le quatrieme doigt sans déplacer la main.

EXERCICE PREPARATOIRE

VORBEREITENDE UEBUNG | pour les changements de position du pouce,
fiir den Einsatz des Daumens bei Tonleitern. dans les gammes.
Der Daumen muss leicht gleitend die fibrigen Fin. Le pouce doit chasser les auires doigls en glis.
ger verdrangen. Umgekehrt ist es bei abwiirts gehen. sant avec légereté. Cest le contraire en descendant.
der Tonleiter.

C Dur. UT Majeur.
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UEBUNG FUR DEN DAUMEN EXERCICE AUX POSITIONS DU POUCE
i R 1
o Canéablle. L2 \ . 2 P?Wt/m
Lage des Daumens. [ €% {5’ - i ]F r = .TF ﬁ %
: T

Position du pouce.
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12
[ 4

UEBUNG
fiir den Lagenwechsel in der Daumenlage.

EXERCICE

Y

2

pour shabituer a changer le pouce de position.
Il dost glisser avec légereté dune position & lau.

ire.

Der Daumen muss von einer Lage zur andern mit

Leichtigkeit gleiten.
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UEBUNG : EXERCICE
fiir die Verbindung zwischen den gewohnhchen und | pour shabituer a prendre et a quitter les positions
5 den Daumenlagen . ' du pouce.
Allegretto. a
4 /_4\ i g
w"\ e sipar e, 23
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STRECK-UEBUNG ¥ EXERCICE D'EXTENSION

der Hand,ohne Verinderung der Daumenlage

Allegro risoluto

|

de la main, sans changement de la position
du pouce '

y _
8321 2 Ve
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) Der Lehrer wird gut thun dem Schiiler diese Uebungerst
dann zu geben,wenn dieser durch lingeres Studium, die

Schwierigkeiten der vorhergeheuden,einfachen Daumenla . -
gen iiberwunden hat.

*) Le professeur fera bien de ne fairve entreprendre ces exer-
cices quapres avoir fait étudier longuement les difficultes
de la position la plus simple dn pouce qui se trevvent plus
haut.
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UEBUNG : EXERCICE

Anf allen vier Saiten in verschiedenen Daumenla -

Pour shabituer & jouer sur les quatre cordes dans
gen zu spielen-

les différentes positions du pouce.

Allegro risoluto.

i y Al . T = —)-¢——p9 ‘f*i!| iith“ﬂ
\V"I‘» L'.? .v '3' 31fr ‘ﬂj hd
J L I g - . 2 2 2
¢2? ?29}17 (;)2‘? ? ? 2 ?
2 2
- 3 8 131 13 B 131 13

Nii
-O
™
q
b
—0
2
o
™2
i
—o
=]
4
1
5y
%
[
:ff
»

5
H
|
&
L 18
*
\i
I D!

EPw’b

A
BE

A

%
[

L 1AW 4
| |
N
ili
L)

G\
(@

N

i
L
1
|
#
L
I
i
HTH
{ 12
L1
’.—

' - T -
? ?
,VERANDERUNG DES BOGENSTRICHS l '~ CHANGEMENTS DE COUPS D’ARCHET
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Der Schiller beginne hier nebenbei mit den,inden,Coss. | Léléve pourra alors passer a [étude des exercices
mann’schen Fingeribungen'enthaltenen, Daumenaufsatz- | pour le pouce contenus dans louvrage de Cossmann:
Uebungen.(pag 26. » Exercices des doigts® (pag. 26.)
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SPRINGBOGEN

Man fithrt diese Strichart aus,indem manjeder No-
te so wenig Bogen als méglich gibt. Die Noten mis_
sen durch ein unmerkliches Hiipfen getrennt werden,
das die Schwungkraft des Bogens hervorbringt;man
iibe diesen Strich vorher auf einer Note allein.

DETACHE LEGER
On exécute le détaché leger du milieu de larchet,en
employant sur chaque note le moins de longueur pos.
sible. Les notes doivent étre séparées par un sau.
tillement imperceptible, que produtt lélasticité de
la baguette. On travaillera ce coup d'archetdabord
sur une seule note, '
On fera bien de travailler d'abord les exercices pré.

paratoires pour le coup darchet sautillé danslespo.
sitions inférieures.

Man wird gut thun zuerst vorbereitende Springbo.
gen Uebungen in den unteren Lagen vorzunehmen.

f!-h'ﬁf?-

etwa:
parexemple:

dann:
ensuile:
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UEBUNGEN IN OCTAVEN

Beim Ueben der Octaven muss man darauf achten,
dass der dritte Finger mit dem Daumen zu gleicher
Zeit fortriickt. Der Zwischenraum beider Finger ver.
mindert sich bei aufsteigender und erweitert sich bei

abwarts gehender Tonleiter.

dant.

EXERCICES D’OCTAVES

En étudiant les octaves, il faut avoir sovn davancer
le pouce et le trovsieme doigt en méme temps. Lin.
tervalle diminue en montant, augmente en descen .
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FLAGEOLETTONE SONS HARMONIQUES

Man bringt die Flageolettone hervor, indem mandie

Saiten mit den Fingern leicht beriihrt,ohne sie aufzu.
driicken.

On produit les sons harmoniques en posantles doigts
légerement sur les cordes et sans les appuyer.

Il faut une intonation tres juste pour les faire sor.
Unm sie klar und voll hervorzubringen,miissen dieT6. tir avec clarté et plénitude.
ne ganz rein gegriffen werden.

UEBERSICHT der Flageolettone auf den vier Sai.
‘ten aufwirts und abwirts von der ersten Octave an
gerechnet, die sich in der Mitte der Saite befindet.Die
Flageolettone bezeichnet man mit o.

TABLEAU des sons harmoniques surles quatre cor.
des, en montant et en descendant, a partir de la pre.
miere Octave qui se trouve sur le milien de la corde.
On désigne les sons harmonigues par o.

Aufwarts En montant
WIRKUNG. . , 2 §&-"5""% ) WIRKUNG, s 8 0
EFFET. 2 B 0 _g_ g .0 0' 0 g %!-_
b 304 E S 2 E _ E;—:
A Saite. . F— : t ﬂ D Saite, T
Corde de LA. S 4.0 . ' - : Corde de RE.
1 0 - % 3
. 2 0 .
pe . 24 1 & % &£
G Saite. o — — C Saite.
Corde de SOL \Jy—_"i- Fv : Corde dUT.
()]
1
Abwarts l
)
=
s g ke » &2 = E _
WIREUNG. g/ - m— 3 WIRKUNG.
EFFET. — . | zrreT
AUSFUHRUNG AUSFUHRUNG.
- A Salite. D Saite.
EXECUTION EXECUTION
Corde de LA. Corde de RE.
WIRKUNG. WIRKUNG.
EFFET. EFFET.
AUSFUHRUNG AUSFUHRUNG
" G Salite. C Saite. 3 2 1 :
EXECUTION EXECUTION o—0—70 3
Corde de SOL. - f T ) Corde &UT. - - be _"_
KUNSTLICHE FLAGEOLETTONE.. SONS HARMONIQUES ARTIFICIELS.
. Man bringt kiinstliche Flageolettone hervor, indem On produst les sons harmoniques artificiels en pla.

man den ersten Finger als Sattel fest aufdriickt und
mit dem vierten Finger dieselbe Saite leicht berthrt
und zwar auf der Quarte des mit dem ersten Finger
gegriffenen Tones. Der dadurch entstehende Flageolet.
ton ist zwei Octaven hoher als der mit dem ersten Fin.
ger gegriffene Ton. In gleicher Weise bedient man sich galement du pouce et du troisiéme doigt. Les sons
des Daumens und des dritten Fingers. Die kiinstlichen harmoniques artificiels sont désignés par deux notes

Flageolettone werden durch zwei iiber einandergeschrie. | écrites lune au-dessus de lautre.
bene Noten bezeichnet.

¢ant en méme temps et sur la méme corde le premiér
doigt gu'on appuye avec fermeté, etlequatrieme qu'on
pose légerement sur la quarte de la note prise par le pre.
mier dovgt, ce qui produtt Uharmoniquea la doubleoc.
tave du son touché par le premier doigt.On se sert é_
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GAMMES EN SONS HARMONIQUES
NATURELS ET ARTIFICIELS

TONLEITERN IN NATURLICHEN UND
KUNSTLICHEN FLAGEOLETTONEN
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UEBUNG IN NATURLICHEN UND
KUNSTLICHEN FLAGEOLETTONEN
Andante

ﬂl

EXERCICE EN SONS HARMONIQUES
NATURELS ET ARTIFICIELS

2 1 2 4
4 $,—5 g: 0—0 O__ 0 4
= #’E:% e

Anschliessend an diese Schule sind folgende Stm .- \ Comme complément de cette méthode, les Etudes ci-
dienwerke u.a.sehr empfehlenswerth: dessous sont spécialement recommandées,
1. Dotzaner - 0p.54,0p.123, 0p.155"
2. Franchomme Op.7. 12 Caprices.
8. Duport, 31 Exercices.
4. Servais Op.116.6 Caprices.
5. Piatti 12 Caprices.
6. Hugo Becker, Gemischte Finger-und Bogen Uebungen.
7. » » Op.5.Tema con Variazioni (Concert-Studie )
Die in demselben Verlage erschienenen Etiden zu Les études sur les , Nibelungen® de Richard Wag-
Richard Wagners , Nibelungen“von Herm.Jacobowsky ner par Herm.Jacobowsky qus ont paruchezle méme
sollen ebenfalls hieymit bestens empfohlen sein. 7

éditeur sont également tres recommandées.
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CELLO-BIBLIOTHEK

Originalwerke fiir Violoncello und Klavier _

BACH, JOHANN SEBASTIAN
1. Suite G-Dur / Sol majeur / G major (Piatti/Rapp)

BOCCHERINL, LUIGL -
Rondo (Schroeder) . . . . e
Sonate A-Dur'/ La majeur /- A major (Ewerhurt)

Sonate B-Dur / Si bémol majeur /B flat major (Ewerhart/ .
Storck)

Sonate c-Moll / ut mineur / ¢ minor (Ewerhari)

BOISMORTIER JOSEPH BODIN DE
Sonate e-Moll / mi mineur / e minor (Ruf)
Sonate g-Moll / sol mineur / g minor (Ruf)

BONI, PIETRO GIUSEPPE GAETANO
Sonate C-Dur / Ut majeur / C major (Moffat/Rapp)

BONONCINI, GIOVANNI BATTISTA
Sonate a-Moll / la mineur / a minor (Ruf) .

BREVAL, JEAN BAPTISTE _
Sonate C-Dur / Ut majeur / C major (Stutschewsky)
Sonate G-Dur / Sol majeur / G major (Kodi/Weigart)

BUXTEHUDE, DIETRICH
Sonate D-Dur / Ré majeur / D major (Lingin)

CAIX D'HERVELOIS, LOUIS DE

Suite I A-Dur / La majeur / A major (Schroeder/Rapp) > .
Suite I d-Moll / ré mineur / d minor (Schroeder/Rapp)
CAPORALE, ANDREA

Sonate d-Moll / ré mineur / d minor (Cahnbley/Rapp) .
Sonate d-Moll / ré mineur / d minor (Koch/ngurt)

CORRETI'E MICHEL
Sonate D-Dur / Ré majeur / D major, opus 20/VI (Ruf)

ECCLES, HENRY
Sonate g-Moll / sol mineur / g minor (Cahnbley)

FESCH, WILLEM DE

Sonate d-Moll / ré mineur / d minor (Moffat/Whitehouse/
Rapp) ..

Sonaten aus op. 8:

I d-Moll / ré mineur / d minor (Ewerhart/Koch)

IV C-Dur / Ut majeur / C major (Kodi/Weigart)

VI G-Dur / Sol majeur / G major (Koch/Weigart)

Sechs Sonaten, opus 13 (Kodh/Weigart):

1 D-Dur / Ré majeur / D major

II C-Dur / Ut majeur / C major

Il A-Dur / La majeur / A major .

IV d-Moll / ré mineur / d minor

V D-Dur / Ré majeur / D major

VI a-Moll / la mineur / a minor

FRANCOEUR, FRANGOIS

Sonate E-Dur / Mi majeur / E major (Trowell)
GABRIELLI, DOMENICO

Sonate I G-Dur / Sol majeur / G major (Landshoff)
Sonate II A-Dur / La majeur / A major (Landshoff)
GALLIARD, JOHANN ERNST

Sonate e-Moll /'mi mineur / e minor (Moffat/Whitehouse)

CB 4

CB 24

B of
CB 95

CB 93

CB 53.

CB 101

CB 21
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GRAZIOLI, GIOVANNI BATTISTA

Sonate F-Dur/ Fa majeur / F major (zus. mit Marcello,
Sonate e-Moll / mi mineur / e minor) (Schroeder/Rapp)

KUHNEL, AUGUST.

. Sonate IX D-Dur /.Ré majeur / D major (Débereiner)
' LANZETTI, SALVATORE

Sonate D-Dur / Sol majeur / G major, op. 1/1 (Ruf)

LOEILLET, JEAN BAPTISTE (JOHN)

Sonate g-Moll / sol mineur / g minor (Weigart) .

MARAIS, MARIN'

Suite d-Moll / ré mineur / d minor (Débereiner)

MARCELLO, BENEDETTO

Sonate e—Moll / mi mineur / e minor (Moﬁut/thtehouse/
Rapp) . . . . . .

Sonate G-Dur / Sol majeur / G major (zus mit

Sonate C-Dur / Ut majeur / C major) (Moﬁ‘ut/Whtte-
house) . . \.

Sonate F-Dur / Fa ma)eur / F major (zus m1t

Sonate g-Moll / sol mineur / g minor) (Moffat/White-~
house)

.

o+ s e

Sonate e-Moll / mi mineur / e minor (zus m:t Gralell,
Sonate F-Dur / Fa majeur / F major) (Schroeder/Rapp)

Sonate D-Dur / Ré majeur / M major (Moffat/White-
house) .

Sonate a~-Moll / la mmeur / a minor (Ruf)

MARZIS, PASQUALINO DE

Sonate IV F-Dur / Fa majeur / F major (Koch)

ORTIZ, DIEGO | )

Recercada Nr. 2 (zus. mit Simpson, Variationen)
(Débereiner) e

PERGOLESI, GIOVANNI BATTISTA

Sinfonia F-Dur / Fa majeur / F major (Rapp) ..

PORPORA, NICOLA ANTONIO
Sonate F-Dur / Fa majeur / F major (Piatti/Rapp)

" SAMMARTINI, GIOVANNI BATTISTA

Sonate G-Dur / 5ol majeur / G major (Moffat/Rapp)
Sonate a-Moll / la mineur / a minor (Ruf)

SIMPSON, CHRISTCPHER
Variationen iiber zwei BaBthemen (zus. mit Ortiz,
Recercada Nr.2) (Débereiner)

TESSARINI, CARLO

Sonate F-Dur / Fa majeur / F major (Trowell)
VALENTINI, GIUSEPPE

Sonate X E-Dur / Mi majeur / E major (Piatti/Rapp)
VANDINI, ANTONIO |

Sonate F-Dur / Fa maeur / F major (zus. mit

Sonate G-Dur / Sol majeur / G major) (Stutschewsky)
VERACINI, FRANCESCO MARIA
Sonate d-Moll / ré mineur / d minor (Piatti/Rapp)
ZOCARINI, MATTEO
Sechs Concertini: I-III (Kolneder)
Sechs Concertini: IV-VI (Kolneder) .

Verlangen Sie bitte den Spezmlkatalog +Werke fur V:oloncello
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