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AVERTISSEMENT .

j'ai souvent remarque que le volume énorme d'une Méthode^ empêchoit

bien dis personnes de se livrer a 1 étude d'un instrument- 1 étendue du texte,

la quantité d'exercices les effrayent ordinairement; l'eleve ne fait que parcourir

un ouvrage qu'il devroit méditer et tudîor a\ec réflexion, la meilleure Méthode

c'est-a-dire celle dans laquelle l'auteur aura développe avec soin tous les principes et

toutes les ressources de son instrument et ou il aura enrichi son ouvrage

d'observations nouvelles et précieuses pour l'art, n'obtiendra qu un foible

succès et toute sa science rebutera les jeunes écoliers. Mais je dois dire

en faveur de ces derniers que la plupart des ouvrages d'enseignem ens sont

bien au dessus de leur portée que beaucoup d'eleves ne devant s'occuper

de la musique que comme Art ? 'agrément et parcon sequent n'y donner qu'une

très petite portion de leur toms
)

il leur faut un ouvrage peu volumineux

dégage de tout discours, ou il ne se trouve que ce qui est absolument in -

dispensable de savoir. C'est d'après ces réflections que j'ai compose cet ouvrage

qui est une espèce de Méthode préparatoire pour la Harpe, qui met les élevés en

peu de tems en état de jouer des petites Sonates, et d'accompagner la voix .

Alors s'ils ont vraiment envie de parvenir a une grande force ils pourront

étudier les bons ouvrages classiques et ce qui auroit rebute un eleve six

mois auparavant ne lui paroitra plus que nécessaire et même indispensable.

Toutes ces réflexions m ont engage a publier cet abrège, tous les

principes nécessaires pour jouer de la Harpe s y trouvent, il est termine

par douze petites Leçons progressives; j'ai eu grand soin d'expliquer très

clairement et succintement toutes les difficultés de l'instrument .

Les principes élémentaires de la musique qui suivent cet avertissement

sont tout a fait étrangers a la Méthode, ils forment pour ainsi dire un petit

ouvrage sépare, j'ai cru que le but de l'ouvrage demandoit cette augmentation.

J ai compose pour faire suite a cette petite Méthode et pour arriver aux diffi-

cultés . Les Etudes en vinçt cinq Exercices OP.7Ô. qui se vendent chez les mêmes F.dilT
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ARTICLE PREMIER .

Noms des Notes, leurs Figures

I L \ a sept Notes dans la Musique qui se nomment

UT, KK^MI, FA, SOL
t
LA , SI .

Chacune de ces Notes ont sept Figures différentes SAVOIR

M ROSDE O LA BLANCHE O LA NOIRE LA CROCHE LA DOUBLE- CROCHE

LA TRIPLE - CROCHE LA QUADRUPLE -CROCHE ..

Les sept Notes et leurs différentes Figures se posent sur cinq Lignes

qu on appelle

PORTEE .

. S '. Ligne.
. 4 '. L i g- n e .

. 3 '.' Ligne.
.2 !' Ligne.
. I
" Ligne .

Elles se placent aussi dans les espaces de la Portée et sur des petites barres

ajoutées en dessus et en dessous de cette manière .

aa r v c * >

'.-s e».tcfS
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ïa r Pc
a/o«téea

00
""««ou,

ARTICLE II.

Des Clefs .

1 v a trois sortes de Clefs, La Clef à'UT {dl la Clef 3e SOL fk et la Clef de FA )'

I4r7



Les Clefs se placent toujours au commencement de- la Portée .

Ch-rune de- ces trois ' Clefs ont différentes positions sur les lignes de la Portée,

EXEMPLE

.

LKFd'CT CI.KFil'UT CLEFd'UT CLEF < l

la 1'.' Ligne, 3.'. Ligne?

.

3'. Ligne. . Li ne .

^m #
CL1 F ' <• SOL l'LK I ("ci .' (i L

i.i^iii' . y. '. Ligne

.

CLEF do* FA CLKF d< V *

3 . Lig-n 4 '.' Lis-nc .

EEÉEËfÊ=ÊpË
On voit par l'Exemple précèdent qu'il y a 4 C/e/î d'UT, Si t7e/.f de SOL, et deux ?c VA .

La propriété des Clefs est de déterminer p;.r leur position sur la Portée, celles des

notes, de sorte que chique Clef et sa position donnent son nom à la note posée sur

h. même ligne qu'elle.

kt-t t-t—
|

i

t|
Ut

. L't

-•&-

EXEMPLE .

-S*d-

â
Va Va

s

Les deux seules Clefs nécessaires pour jouer delà Harpe
>
sont la Clef de SOL 2

ligne pour la main droite. Et la Clef de VA 3 T ligne pour la main gauche.

En général ces deux Clefs sont les plus usitées .

ARTICLE III"

Valeur des Notes entre -elles.

RONDE

i .iut

i \ bl<mi hes . -G-

\ Noires

j s Croches

,

j 16 doubles

r roches

il 32 triples,

croches

ou 64
..iH ruulos

V- i hi-s .

V V V V

j y j

\ » %
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A ces valeurs et a ces Figures correspondent autant de Silences

1. 1
-G-

l< nce d'uni- Pause silence d'une

|.l. • . nt l.i Ki im'.i- . demi Pause.

"t
S..upir

T
Demi Soupir. Quart de Soupir. Demi Ouart

de Soupir .

If
<:c Soupir.

ARTICLE IV.

Du Point.

Le POINT après une Note quelconque vaut la moitié de la valeur de cette

Note ainsi le Point après une Blanche ~—ÇJ •— vaut Une Noire pareeque la

Noire est la moitié d'une Blanche ainsi de même pour les autres valeurs .

ARTICLE V!

De la Mesure

.

La MESURE est le partage de la durée des Sons en plusieurs parties

eVales . Ces divisions s'appellent Tems. Pour séparer chaque mesure on se

sert d'une Barre i
Barre . Barre

Il v a plusieurs sortes de Mesures, savoir 1? celle a Quatre- tems qui

est la plus longue et d'où dérivent les autres . a? la Mesure à Trois-tems

3? la Mesure a deux tems et la Mesure a Six - huit .

On désigne la Mesure à Quatre-tems par un C qu'on met de suite après

la Clef. Elle se compose d'une Ro/!^ ou deux Blanches ou Quatre Noires ou

huit Croches. &c. Se.

EXEMPLE .

Mesure a Quatre- tems

^ ik



La MESURE u Trois - tcms se désigne par un 3 place au dessus d'un 4*

Cette Mesure se compose des trois-quarts de celle a Quatre- tems comme

l'indiquent les chiffres.

EXEMPLE

.

Œ- E
-i Y

^^ ' f-
'JE.

-v \r
4 t~

1

La MESURE a Deux - tems se désigne par un f2 place au dessus d'un 4*

P
Cette Mesure se compose de la moitié de celle a Quatre- tems, comme Tin

diquent les chiffres .

La MESURE a Six- huit se de'sig-ne par un 6 place au dessus de 8

Cette MESURE se compose de Six - huitième de celle a Quatre - t

comme l'indiquent les chiffres.

ems

%F
ZZ2I -*-'—*-

-i r

II

On considère cette Mesure comme celle a Deux -tems. et on la bat de même

ARTICLE VI.

Gamme .

On appelle GAMME la série des sept Notes qui se suivent dans leur ordr<

naturel et auxquelles on y joint une huitième Note pour que la terminaison

t l<ç



h

soit plus agréable a 1 oreille

GAMMK en MONDANT .

1 2 3 .4 5 6 7 Note ajoutée

% JD-
XJ &

- -e- -o—©-

GAMME en DESCENDANT .

*m ~-&=^
XX. ~& cr

m
ARTICLE VII.

Intervalles. Tons et demi Tons

On nomme INTERVALLE la distance qu'il y a d'une Note à l'autre

EXEMPLE .

INTERVALLE
de Seconde de Tierce. de Quarte . de Quinte. de Sixte. de Septième . d Octave

xxXX
-e-

u
-e- -e- -e- -e- -e- -e-

Les TONS et demi -TONS, sont les différences d'intervalles qu'il y a entre

chaque Note de la Gamme .

EXEMPLE .

3 4 5
IL.

If
JL
if

UN • UN

UN TON .
' ' UN TON.* «DEMI TON.' ' UN TON. ' • UN TON. ' • UN TON . . . DEMI TON . .

XX XX
r
__ ^

Il y a donc dans la Gamme cinq Tons et deux demi - Tons .

ARTICLE VIII?

Des Signes accidentels .

Il y a trois SIGNES ACCIDENTELS qui sont le Dieze # le Bcmol b et le Bécarre fl
f

le Dieze sert à hausser la Note d'un demi Ton, le Bémol sert a baisser la Note

i



d'un demi - Ton^ et le Bécarre remet dans son Ton naturel les Notes Diezees

ou B e m olisee s .

EX KM PLE .

D ICZC . Bi-niol

.

Bécarre . Bécarre

.

Il y a autant de Dièz.es que de Notes c*est-a - dire Sept. Ils se posent sur

les cinq lignes de la Portée et leur position est déterminée par le genre

de la Clef; ils se placent de Quinte en Quinte en montant ou de Quarte en

Quarte en descendant .

Quand un D1EZE est d la Clef, toutes les Notes qui portent son nom sont Dièzes
I

Il y a aussi sept Bémols ils se placent de Quarte en Quarte en montant ou

de Quinte en Quinte en descendant .

r

Quand un BEMOL est a la Clef toutes les Notes qui portent son nom sont Bémols

Le DOUBLE DIEZE 4^7 hausse d'un demi Ton la Note déjà haussée par un

Dieze ordinaire. Le DOUBLE BEMOL DP baisse d'un demi Ton la Note déjà

baissée par un Bémol ordinaire.

ARTICLE IX!

Des Modes.

- Il v a deux MODES l'un Majeur et l'autre Mineur.

On connoit que le Mode est Majeur quand la première Tierce et la Sixte du

Ton, en partant de la Tonique, sont Majeures^ c'est -a -dire quand la Tierce est

composée de deux Tons pleins et la SixU de quatre Tons pleins .

Le MODE est Mineur, quand la Tierce et la Sixte sont Mineurs, cest-a -dire

quand la Tierce est composée d'un Ton et demi, et la Sixte de trois Tons et

deux demi Tons .

T4.K
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ARTICLE X.

Des Tons Majeurs et Mineurs.

Le premier Ton Majeur de la Musique celui ou toutes les Notes sont naturelle

est le Ton d'Ut. C'est le modèle de tous les Tons Majeurs.

Chaque Ton Majeur a son Ton Mineur relatif, qui se trouve toujours une

Tierce Mineure au dessous de son Ton Majeur.

Ainsi le Ton Mineur relatif d'Ut Majeur est La Mineur . c'est le modèle de

tous les Tons Mineurs .

On caractérise le Ton Mineur par une altération qui hausse d'un demi Ton

la Septième Note> cette- Note s'appelle Sensible ?u Ton .

EXEMPLE .

ï

GAMME en LA MIN EUE RELATIF D UT MAJEUR

Note altérée

-G #Q
ICI -©- J2I

ICT

l

Le nombre de Diezes et de Bémols fixe le Ton du morceau de Musique .

Dans les Tons Diezes la Tonique, ou première Note du Ton Majeur est

toujours un demi Ton plus haut que le dernier Dieze .

Ainsi lorsqu'il y a un Dieze a la Clef qui est Fa .

La Tonique est Sol et on est en Sol Majeur

$ :

Lorsqu'il y a deux Diezes a la Clef qui sont Fa et Ut la Tonique est Re . Et

on est en Re Majeur I ainsi de suite .

Dans les TONS BEMOLS, la Tonique, ou première Note du Ton Majeur est

toujours une Quarte plus basse que le dernier Bémol .

Si donc il y a à la Clef un Bémol qui est Si, la Tonique est Fa. Et on

est en Fa Majeur P
Si le dernier Bémol est un Mi, la Tonique est Si

t
et on est en Si Bémol

Majeur P ainsi de suite .

t xn



ARTICLE XLetdermer.

Des dif'ferens Signes employés dans la Musique.

Le RENVOI "Y- plucc ordinairement a la fin d'un morceau indique qu'il faut

le recommencer. On met toujours deux Renvois le second ramené au premier,

Le POINT d'ORGUE /Ov place sur une Note quelconque interrompt et sus -

pend le morceau .

Le SIGNE marque ainsi • T ; se nomme Reprise .

Quand il est Pointe a gauche et a droite il faut reprendre ce qui le précède

et ce qui le suit .

Quand les Points ne sont qu'a gauche

que ce qui est du cote Pointe .

' j II ' '

ou a droite I; on ne répète

Le SIGNE marque ainsi

plusieurs Portées .

t

se nomme Accolade il sert a lier deu X ou

Il est employé toujours pour la Harpe et le Piano afin de lier les deux

lignes de la main droite et de. la main gauche .

Fin des Principes .

14-fi
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PETITE METHODE
DE

HARPE

DETAILS SXJK LA HARPE.

et

Yj Etendue des Harpes ordinaires est de cinq octaves et demie , la corde la plus basse

est TA et la plus hiute est LT .

Quelques facteurs, notinmcr.t M" Er; rd frères, ont ajoute depuis peu deux cordes di

plus dans le haut et une d. ns le bas de sorte que ces Harpes sont montées de six oc-

taves complets, commençant et finissant par Ml .

Toutes les cordes sont de boyaux , i l'exception des sept ou huit dernières de la

basse, qui sont en soie filée d'argent .

Toutes les cordes colorées en KOL'GE, sont des UT
t

et toutes celles colorées en

RI. EU, sont des FA .

Il est indispensable pour obtenir un beau son de la Harpe de la monter générale

ment en cordes un peu fortes. Par la on évite le son criard et frise qu ont toutes

les Harpes montées en cordes trop fines .

MANIERE DE METTRE LES CORDES A LA HARPE .

On fait d'abord un noeud a l'un des bouts de la corde, on ote ensuite le bouton

de la corde qui manque on coule le bout noue de la corde dans le trou du boutoi

en faisant attention de placer la corde dans la petite rainure creusée le long1 de

la queue du bouton, soit vis -a- vis le joueur, on fait après passer la corde par

dessus le sillet supérieur du cote de la colonne de la Harpr, Ensuite dans la fente

qui est au bout de la cheville; on lui fait faire a la main un tour complet au tour de

la cheville, en observant de faire serrer ce premier tour par la corde elle même, de

manière qu'elle ne puisse glisser. Enfin a on tournera la cheville avec la clef pour

tendre la corde jusqu'à ce qu'elle s- t d'accord .

I4< fi
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MANIERE D ACCORDER LA HARPE .
-

La Harpe est toujours montée dans le ton de Ml h MAJEUR. Il faut donc pour bien

l'accorder, commencer par accorder le Ml \> jfelfe": ^| sur l'instrument avec lequel on

doit jouer, ensuite, on accorde avec ce MI \> son octave ^» ^^ jf ensuite
J
en partant

toujours du l'.'Afl déjà accordé le SI ^Ê^^-^ËËjf
puis le SOL ^V g

"

£Jj cela fait, on

frappe l*accord pour s'assurer si ces quatre notes sont justes ^ b 1 après on

accorde le LA \> - toujours sur U mi ^^~g~---- j (>t l't/r avec le LA \> l^_;trr~g^ffi on frappe lace

V - ŒEL ^ On accorde après le £4 sur 1*L
TT ^^S^^-^H on frappe l'accord |

rii
;
- ^ ei i'îi

on accorde leKK sur le SOL ^> b g [ et l'on frappe l'accord SJ4 £T^ alors toutes les

notes de la jjamme se trouvent accordées, et pour s'assurer de la justesse de toutes ces

n<<tes on frappe les accords suivans .

m
On accorde ensuite toutes les autres gammes, en procédant par octaves .

en montant
k ^& -e- &

ry—q— &C. Ensuite en descendant . yjLij-L :o=^
CT-&T

POSITION DU CORPS .

Il faut être assis sur un siège, ni trop haut ni trop bas, et que la Harpe soit pro -

pertionnee a la taille de l'eleve, de manière que la tête depuis la bouche passe la console

de la Harpe .

La Harpe doit être un peu penchée du côte du corps, appuyée sur le genou dn

et un peu sur l'épaule du même cote, de manière cependant qu'elle soit un peu de biai

v

avec le corps .

Les pieds doivent être places a côte des Pédales
f
le talon un peu en dehors pour

que le bout du pied puisse se porter facilement sur les Pédales .

POSITION DES MAINS .

Les deux mains doivent être placées de manière que le pouce soit très eleve et

<!aos une position droite,et qu'en arrondissant les mains, le second et le troisième
14-';
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doigts soient un peu couches sur les cordes du côte du corps . Il faut aussi que tous

les doigts soient places par échelons, c'est-a-dire que le troisième doigt soit plus bas

que le second et le quatrième que le troisième. L enfoncement des doigts dans les corde»

doit être tel qu en les retirantes entraînent assez avec eux les cordes pour leur im-

primer une forte vibration, ce principe ne peut s'appliquer au pouce, vu sa situation

droite^ \oici donc ce qu'on doit observer a son égard . Il faut qu'il soit assez enfonce

dans sa situation droite, pour que h. corde partage son extrémité sous l'ongle en deux

parties presqu'egales, de manière qu'il porte assez a plein sur la corde, pour qu'elle

vibre en se retirent, sans qu'il plie .

Le poignet droit doit toujours être appuyé sur la table d'harmonie, et si la main

droite descend très b*s, il faut y appuyer l'avant bras près le poignet. Il faut aussi

que le coude soit un peu eleve presque sur la même ligne que le poignet
.

«

Ce que j'ai dit de l'appui du poignet droit, ne peut s'appliquer au poignet de la

main gauche qui doit toujours prendre les cordes basses très haut pour tirer un plus

beau son, cependant lorsqu'elle se rapproche des notes hautes et parconsequent de la

main droite, on peut appuyer le poignet .

La planche l'. achèvera de donner a l'eleve tous les eclaircissemens possibles sur

la position du corps et des mains .

REGLES GENERALES DU DOIGTER .

[
On ne se sert pour jouer de la Hr rpe que de quatre doigts de chaque main, qui

sont désignes dans cette Méthode par les chiffres 1. 2.3.4. le chiffre 1 indique le

pouce, le chiffre 2 le second doigt, le chiffre 3 le troisième deigt, et le chiffre 4 in-

dique le quatrième doigt . )

Le meilleur de tous le doigters est celui ou l'on employé le meins de mouvemens

différons, en évitant avec soin tous ceux qui sont inutiles .

On ne pose point sur la Harpe, les doigts les uns après les autres lorsqu on

a deux, trois, quatre notes a faire 'nais on pose ensemble deux, trois, ou quatre

doigts selon le nombre de notes qu >n a a exécuter .

Il faut autant que possible per r d'avance le doigt sur la corde qu'il doit

pincer .

14-6



I ur*t|U ^o doigt a pince la corde, il ne faut pas trop l'éloigner des cprdes

afin qu'il puisse être prêt a reprendre celles qui sont nécessaires,

II faut le moins possible pincer deux notes du même doigt .

11 faut encore autant qu'on le peut se servir de tous les doigts qu'on
#
a de

disponible dans la position ordinaire de la main, avant de changer de position

Toutes les fois que la main est forcée de changer de position le doigter,

terminant la position qu'on quitte doit être combinée de manière que l'on ait

la plus grande quantité de doigts disponibles pour le doigter de la position

suivante .

MANIERE D ETUDIER .

Toutes ces règles importantes bien entendues, l'eleve passera aux exercices

suivans en observant de commencer tous ces exercices et surtout les Gammes ,

très lentement et de n'augmenter le mouvement que peu a peu, en faisant bien

attention que le son de chaque note soit bien égal .

Ii est très essentiel qu'il n'intervertisse pas l'ordre des exercices et qu'il ne

passe jamais a un exercice sans exécuter bien nettement celui qui le précède ,

En parcourant cette petite Méthode on verra que j'ai écrit tous les exercices

pour les deux mains . Mais je conseille bien a l'eleve de ne point mettre en *

semble les deux mains, avant qu'il ne fasse bien parfaitement de chaque main

ii . i f •-. '1*1
séparément un exercice quelconque. Lorsqu 11 se sera assure que la main gauche

qui est toujours la plus paresseuse, exécute toutes les difficultés avec la même aisance

la même netteté que la main droite, alors il mettra les deux mains ensemble.

Je recommande encore bien a l'eleve de ne point tourner le poi-

gnet ni faire aucun mouvement inutile de la main , et de ne perdre jamais de

^u-e toutes les règles du doigter, c'est de la parfaite connoissance de ces prin-

cipes généraux qu'il obtiendra une exécution pure, égale, brillante, et qu'il

vaincra toutes les difficultés .

EXERCICES DE GAMMES.

Gamme d'un Octave .

T-LcT
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j'ai observe dans les règles générales du doigter qu'il JaUa.it autant que possible se

servir de tous les doigts qu on a de disponible' dans la position ordinaire de la maint
avant

de changer de position. Or comme la position ordinaire de la main nous donne

l'usage des quatre doigts ils nous serviront a exécuter les quatre premières ,

notes de la Gamme .

Main droite.

Main ifauche.

Jzps
4̂32

^
p V7 1

'

Mais pour faire les quatre dernières notes de la Gamme il faut forcement

changer la main de position. Or, si je la changeois brusquement en attendant que

les quatre premières notes eussent ete pincées, il seroit presqu impossible qu on

ne sentit pas 1 intervalle qu'il y auroit entre la quatrième et la cinquième

note. Alors le LA ne seroit pas lie au SI comme toutes les autres notes, et

la Gamme seroit mauvaise .

Voila donc comme il faut faire .

Il faut préparer de bonne heure le changement de position en passant

le quatrième doigt par dessous les autres doigts aussitôt qu il a pince le

Ml d'en bas, et en le faisant suivre de suite de tous les autres doigts

aussitôt qu'ils ont pince leurs notes de manière que lorsque le pouce est

encore sur le LA le quatrième doigt se trouve déjà sur le SI .

Main droite .

Main gauche

k
È±

H >-

^ZJL
4 3

i=*:

1 4 A * -0-

n
fil est essentiel de bien tenir le pouce eleve pour que lè4?doigtpuisse passer facilement.)

Gamme descendante

T~:fi
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Pour faire la Gamme descendante, on employé d'abord les quatre doigts

puis au moment ou le quatrième doig-t pince le SI, il faut porter le pouce sui

\i des autres doigts sur le LA . C'est juste le contraire de la Gamme en

montant

Main droite .

Main g-auche . f f^ïE£

i. *—t-

4 lJE -*- * l

2 3

2 3 4

GAMME DUNE OCTAVE EN MONTANT ET DESCENDANT.

21 1 Si

\ - o 1 4 ~m-++m-7 1 o 1

vfam gauche.(
r
%riT- #^^

l

T~^»g

GAMME DE DEUX OCTAVES EN MONTANT ET DESCENDANT.

viai

vlain g-auchÀ

VI. D

vl. G

^m *+
*+

gfeEg
*

*=^

DIFFERENTES GAMMES MONTANTES ET DESCENDANTES.
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GAMMES OU IL FAUT GLISSER LE QUATRIEME DOIGT ET LE POUCE .

L'Elevé doit remarquer que dans la gamme suivante , il a à exécuter neuf note s

en montant et en descendant , Pour éviter de changer pour une seule note la main

de position, Il faut glisser le quatrième doigt sur les deux premières notes de

la gamme montante, et le pouce sur les deux premières notes de la gamme de

cendante. L'eleve gagnera ainsi un doigt en montant et un en descendant et il

n'aura pas besoin de changer de position pour faire la neuvième note .

KKGLE GENERALE . On ne glisse jamais que le pouce et le quatrième doigt .

Lorsqu'on glisse un de ces deux doigts, il ne faut ni déranger la position

de la main, ni faire aucun mouvement du poignet .

i i

4 _

44 3
.

-jor.

On ne commence pas toujours les roulades ou gammes montantes par le

quatrième doigt, comme il est de règle générale que le pouce doit toujours pincer

la dernière note d'une gamme, on dispose alors son doigter pour cet effet
t
et

on commence par le troisième ou par le deuxième doigt, suivant le nombre des notes.

MANIERE DE DOIGTER LES INTERVALLES,

En montant .

Intervalc de Seconde . Int . de Tierce .

Main droite.

»

i

Int . de Quarte

Main gauchc.f y'L ^
1 P~

xz;

EOl
1

ICC

-©-
:£T

~xr

1

Int . de Quinte .

:cr.

-G-

-G-

Int . de Sixte .

JCT

—3-
-&--

Int . de Septième . Int. d 'Octave

:cz

1

1

22:

1

-e-

--CL
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En descendant
IV

litcrva,le de Seconde. Int.de Tierce. Int. do Quarte. Int. de Quinte. Int.de Sixte. Int. de Septième. Int. d'Octave .
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EXERCICES POUR ACCOUTUMER A PINCER LES INTERVALLS ELOIGNES .

Main droite

en montant

.

Main droite

en descendant. 5

Main gauche

en montant.

Mfli/i gauche

en descendant

.
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INTERVALES REMPLIS ,

En montant.

Main droite.

Main ifauche.
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INTI UVALES REMPLIS,

En descendant

.

Main droite.

Main ir-mche.

1 2 >2, 12 rrLa-X— 1 2 -x ,
- L 2 r ^ L2 2_^#>y:j=^g>4-l-l 2 * é

~

t~
4-l 2 ^ I » 1 4

1 2 3 |

—_ *
gjg

'+^- #-» »- ^ ^»a»



_•'

DIFFKRENS EXERCICES DES DEUX MAI>S

Sur tous les Intervales .

Exercices de Secondes .
12

Main droite

•! in gauche,

râdi
12 l 2 1 2

Efîî^r^

^ 2 1

r-£ i
Exercices de Secondes .

2 1 25 1 g3 12 31

Ç i 3 a ^-s-2--.
1-5-2 15 2 -

^ÀC»***^^/^.

+r±A+*w±9+*'m^m^*-?.
15 2

M *+'* 1*1 ^ *"*" ^ 1»ffV&
*'*"*Jj^,

Exercices de Tierces

""N

Exercices de Tierces .

ipcif^è^ X^r-èÊ&èmiÊM&^P}
+=? rag

Exercices de Quartes .

s

§fe —<^rf-n^£^z

t—t-

^^fff^ë^^
Exercices de Quartes
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Exercices de Quintes 2 1
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Ex< rcices de Sivtt-s

é^x*
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Exercices d Octaves. *^0*
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INTERVALES ET ACCORDS PLAQUES .

On appelle Intervale S et Accords plaques, plusieurs notes frappées ensemble.

Il est permis dans les intervales plaques de prendre plusieurs notes de suite

avec les mêmes doigts, lorsque le mouvement n'est pas très vif.

Il est essentiel dans tous les intervales ou accords plaques, de faire enten

dre bien également toutes les notes qui doivent être frappées ensemble .

\4>6



TIKKCES PLAQUEES
1 1 1 1

'.>

Main droite.

M..ing-auche

Main droite.

[ain gapcnr/ ffi L-' t
E ^=

Quoique cette manière de faire des Tierces plaquées soit peu usitce, je conseille a l'eleve

c! l'étudier avec sein elle lui servira a acquérir de la facilite du troisième et quatrième dei^t

MANIERE DE FAIKE TRES VITE UNE GAMME PAR TIERCES .

On glisse le pouce.

Main droite .

^iplfrf?

QUARTES PLAQUEES .

Une suite de Quartes est toujours accompagnée de la Sixte .

Main droite. (v

l
i

Main gauche,f /*L L~
i

'

m -0- -* I '-#•'*

SIXTES PLAQUEES .

Main droite

Main^-,u(he.

T4-6
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OCTAVES PLAQUES .

M. ir. droiti

Main gauche.|

4
it*.

ë=*-

te^
# -*-

^±A^ïé=4 rit
-Ji

9fc
£

V VZ-+

II ne fout pas dans l'exercice précédant placer les doigts libres de la main fauche
t

C'est-a-dire le 3™" et le 2
I

V doigts dans les cordes, comme le font beaucoup de har-

pistes *ï ^•]=-xr-*
i

~ cela gêne le mouvement de la main, lui donne de la roideur
,

surtout quand on exécute une suite d'Octaves dans un mouvement vif . Il est

permis cependant de poser les doigts de libre de la main gauche dans les

cordes pour servir d'appui, lorsqu 'une Octave sur le même degré ne répète

plusieurs fois de suite, comme dans 1 exemple suivant .

vtaing^ «JS^&^t-f-*-if-{| ou iÇE=
-

—

M—5-#— «

—

4 3— «—UL j ii—i/--^-^

:•#"#- -yf

4> •*

( On pose les doigts de libre sur le SI et 11- ;OL .)

t

ACCORDS PLAQUES .

Pour bien exécuter les Accords plaques, il faut avoir soin de tirer bien ensemble

les quatre cordes a la fois, chacune avec une force égale , de manière qu aucun

des quatre sons ne soit plus étendu que 1 autre .

Il faut encore bien observer de ne point déranger la position de la main indi -

quee au commencement de cette Méthode, et conserver le poignet de la main droite

appuyé sur la table d'harmonie .

Main droite .{ rky-V rH^Ô Q g G

Main irauche

ùlJLz3&È-&
se
4

gfe?

eiy!,i^-y^]

^£ £^&%t

DES DEUX MAINS .

M.D

vl.G.

-i,2Q g O &—&Hr?m zt:« ï
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±=zzSoS=& ^^ê:
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ACCORDS ARPEGES .

L'Accord arpège est celui dont toutes les notes en commençant par la plus basse^ soi t

pincées successivement avec une très grande vitesse et qui par la ne compte pas dans

la mesure .

SIGNE POUR ARPEGER UN ACCORD \ .

!

Accord arpège.1

Effet .

w
d

^5EË
Quand on fait un accord arpège des deux mains il faut, commencer toujours par

la main gauche .

»*eAccord arpeg

des deux maiiis..

T2X-

^r

ffeterre w
±S
m b /, '

LES ARPEGES sont des traits qui comprennent toutes les Jiotes d'un accord .

ARPEGES DES DEUX MAINS .

Main droite.

Main trauche.

I

Q i l;, 9=rzzT~ë ^^^ è \ I
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, , ,

*:

~ ^ Si Si ,# m m m

146



/.(}

É23S*

1_T2 * 3

^J*%#^r#—#-
m m wm m

<

w m -"m *»y

}
3 £ ~£

"^

S

1

-*^ 3 r

#_* —g_g

A.

# ' ^ # »
1 r »

î^r»^^

F#^^^^

TJ.K



2,

i^^'^'•^̂ *^^jjjr^.'._Œïj'^'

14-K



DES PEDALES .

Les Pédales servent a hausser toutes les notes d'un demi ton.

Il y a parconsequent autant de Pédales que de notes, c'est-a-dire sept ^ de

sorte que toutes les mêmes notes repondent a une seule Pédale et qu'il n'y en a

qu'une pour tous les MI, une pour tous les VA . &e.&c

.

Les Pédales sont place'es autour de la cuvette comme il suit

Il y en a trois a gauche, celles correspondantes a tous les SL
t

a tous les L^T et a

tous les RE, et quatre a droite, celles correspondantes a tous les MI a tous les hA

aux SOL, et aux LA
t

elles sont rangées a partir du centre de la tahle d harmonie ,

d;. ns l'ordre ou je viens de les dénommer .

On fait mouvoir les Pédales en appuyant dessus le hout du pied lorsqu un

signe modulateur n'est que passager on se contente d'appuyer le pied sur la PcdaJ«

en le tenant sur elle tout le tems que la note doit rester haussée d'un demi ton

' Voyeï le premier exercice des Pédales . j

Quand la modulation ou changement de ton est durable on accrockc la Pcdale
,

c'est-à-dire, on l'abaisse d'abord avec le bout du pied et on la tire ensuite a

soi pour la faire entrer <lans un cran place a côte d elle, ou elle se trouve

accrochée et ne peut plus se relever, alors on a un pied de libre s'il faut faire

agir d autres PedaleS .
f Voyez le deuxième exercice dis Pédales . i

Il faut en appuyant le pied sur une Pédale que le talon soit toujours en -

tièrement en dehors et parconsequent qu'il n'y ait que le bout du pied qui touch"

la P.'dalc .

EXERCICES POUR LE JEU DES PEDALES .

Exercice ou la modulation n'est que passagère, et ou il ne faut qu'appuyer le pied sur la

Ptdale sans L'ACCROCHER.

Main droite,

i
I.

EXERCICE.
Mnin gauche

,

•'4-_ Aux nouvelles Harpes, il y a une huitième Pédale qui est placée au milieu elle ne ..sert qu'.a augmenter ou à dimiouei

en ouvrant nu fermant des petites cases place»'- danà -le corps de la tTéTrpe, on l'appelle Pédale <*.t ren

t
.

r . .
»t jif;
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exercice ou le changement de ton est durable et ou

il fdUt ACCROCHER LA PEDALE .

Pouf miauler du ton Ho Ml ? dan* celui de SI P

.." $P*É3pS|
KXERCICE./tes

* Vf1? *^-?a a%
4, 3 3 4

3SC

±=TK ir^T
#*#

crothez la

|5-<9

—

Peduio du—tA-

^

w-

~o ^~
O ~7J

Pour rr.odukr dans tous les tons Majeurs possibles sur la harpe

en partant À? celui de mi ?
t
ton \4turel de la harpe.

111
• }-**- -m-Z-*— Z '2

J %; 4 j 4 o

Kxercice /P^'
J
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Ici s arrête la Série des tons Majeurs .

Exercice Pour revenir du ton de Mi Majeur en celui de mi o

Toutes les Pédales S'mt ACCROCHKKS
l>ecr. le RE .

nu

IV.

§^fe^ i zt

^E5
?f*^

Decr. le SOL

«S
-G-

^fett
Decr. le FA. t-'n UT Majeur

-**-
\ ^ m—i »—a ^

/ ^ *y Decr: If , # J-

\ I _ loj si -

-> C5" cr

S
Decr. le MI

J2I _4
-jct~

%^^^^
en s I Ps
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EXERCICES DANS TOUS LES TONS MINEURS POSSIBLES SUR LA HARPE.

Je vais partir du ton d 'UT Mineur
t

relatif du ton de MI P, ton naturel delà Harpe

Je recommande bien a l'eleve d'étudier avec soin les exercices suivants dans

les tons Mineurs, ils offrent une difficulté de plus que les ton* Majeurs /. en

ce qu a chaque modulation, on est oblig-e d'accrocher d'abord la Pédale

du ton Majeufj et de plus d'appuyer le pied sur la Pédale de 1s note acciden -

tele qui constitue le ton Mineur .

«

ACC . le S 1 .

KXERCICE.

a p p u y O 7 lo HK (* 14-K
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Pour revenir du ton de mi mixeur en ut mineur

NOTES D EMPRUNTS .

j'appelle note d'emprunt, la note qu'on est forcé de prendre en remplacement d une

note bémol, ou dieze qu'on ne peut faire immédiatement sur la Harpe
(

pour

une note bémol c'est toujours le dieze de la note au dessous qu'on em -

prunte et pour une note dieze
f
c'est toujours le bémol de la note audessus .

Si par exemple on rencontre un RE b .on le remplace par un UT ?ieze
t

si

on rencontre un LA # on le remplace par un SI h .

tableau des Notes bernois et diezes qu'on ne peut faire sur

la Harpe qu'avec^ dus notes d'emprunt.

HP. I, VT \> SOL 9 FA ? M' * \. \ « SI #

Notes

d 'emprunts

m
^O

. p rj

*-&

9-^r.

Jtzr

&~a— 5

ÏT * si : ka ? V1
^ \ n.. t u rcl

^
9^

S
:cr
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DES > TES DE COUTS OU D AGRKMENS .

1 o \al,..r d< s petites notes d'agremens n'est pas déterminée; elle prend le plus

souvent la moitié de la valeur de la note a laquelle elle appartient au reste c'est le

g-out qu'on doit consulter; ainsi que le caractère du morceau .

La petite note est toujf)urs liée a la note a laquelle elle appartient .

I \ cm pie
ïï—To •-&-

effct.£Ï%
£z* àx=*

ou Ot :

'-'T Ju.
\ \

AUTRES EXEMPLES .

:dc ir-r#$— î*si
i—Z3^* *—

*

fcft i> /T*i* *g
|=^5| sgsâi :E3È e^t -

- •'* * à —M— ^i ^-JjMain Gauche.g?- ~** *m - EËlZ^—--
*-

Q :and une petite note d'agrément est liée a un intervalle plaque il faut la faire ainsi:

Exemple
•f-Pr- fcr*-
5^¥ -0- h

*|

Effet. 3£^-^

- " On glisse l( pouce du SOL au

F* cola donne rie l'expressien

voyez a la P a £ c 38 .

. ' y

Quand la petite note est liée a un accord elle s exécute ainsi :

Exemple

Effet .

O '-£.p 4: ^ O"

£fc-
^t

' J
"Cr_ :: :

T4^



Agréments nommes brises ou mordans

5a i ^-^
1

On remplace souvent les petites notes par ce Signe oo

vt indn ite. (

EXERCICE de BRISES ou MORDANTS .

6 - * * é * —

M i n gauche.'^ kV-C ? ' ' ' •
~r~*~

<X>

à • #

tv>

22:

5=3
P ">-

* * f » ; y

^
1

1 1
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DE LA CADENCE .

Pour bien faire la Cadence, il ne faut jamais remuer le bras ni le poignet

et il faut que ce soit les doigts seuls qui agissent .

La Cadence se marque par ce Signe Tr qu on pose ordinairement sur

une note d une longue valeur .

On commence toujours la Cadence une note d'un degré plus haut que celle

affrétée du» Signe Tr
t
et.on la termine par deux ou trois petites notes, comme on

le verra dans les Exercices suivans .

Il faut d'abord commencer a étudier la Cadence très lentement et peu a

peu parvenir au plus grand degré de vitesse .

4ain droite,

ADENCE.

Effet

uùn droite,

i 4-fi



Main D.

CADENCE des DEUX MAINS .

2
i

-ai

Main G

33

AUTRE EXERCICE des DEUX MAINS .

Main D

Main G.

SONS HARMONIQUES .

On fait les Sons Harmoniques
t en appuyant sur le juste milieu des cordes te

gras de la main dans la partie qui sépare immédiatement du poignet . Et

en pinçant ensuite les cordes comme a l'ordinaire . Les notes simples se

font habituellement du pouce et les intervales et accords plaques comme

pour les sons naturels .

On ne fait communément des sons harmoniques que de la main gauche
,

c'est pourquoi j'ai commence les exercices suivans par cette main cependant

il faut aussi les étudier de la main droite places a propos, ils font très bon

ffYt Le pe tit Zcro p 1 <i c i- au dessus ^e 'a note dcsifrnc le Son h a r m o n i t, u <

DIFFERENS EXERCICES des SONS HARMONIQUES .

T er
,

o o )L m ~*~ — ~9~ m )L r>

txercice.^±J-p
i

l l l ^_,

—

1_,t^z1—,—,

" O Q <^~ o: 1
9—m—*-—e—t i

1 1 r.
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l'exercice

o
JE-

O

T

PAR TIERCES PLAQUEES .

o „

3 . Exercice..

Mrti/i gauche . ^ iZ—

i

1 , 1
XI

o o o o o o o

PAR ACCORDS

.

o
o

Main irauche .

art. :
;fr~M»?»S»n
O O O O

SONS HARMONIQUES de la MAIN DROITE .

J n ° ° ° o o

Mr in droite,

viain ifauche.

SONS HARMONIQUES des DEUX MAINS .

*
h.

o o o o o o o o o o o ° ° o

e^ fczZ
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SONS ETOUFFES .

Les Sons étouffes se font de la main droite en remplaçant de suite le doigt

sur la corde qu'on vient de pincer pour en arrêter subitement la vibration,

mais on en fait peu de cette main et c'est presque toujours de la main gau-

che qu'on étouffe les sons .

Pour bien étouffer les sons de la main gauche
t

il faut l'étendre a plat

sur la surface des cordes^ alonger les doigts^ et que ce soit la paume de la

main qui étouffe le son aussitôt que le doigt a pince la note .

1 1



EXERCICES de SONS ETOUFFES de la MAIN GAUCHE .

1

Mu 1 n G m -1— i- i—
1

i
'

1 m \ 1 111 m

3^EW~0 * M-

Sons rtouffcs

Mai»G. ^

3;

PAR INTERVAI.KS PLAQUES.

111!
Main G 7/ b b i

;

» # »
éT^~

3 3 3 3

Lorsque on étouffe un accord, on l'Arpège presque toujours, puis on met vivement

la main toute ou\erte sur les cordes de l'accord et on en arrête ainsi la vibration .

Main' G . ^

On étouffe aussi des accords de la main droite, mais c'est seulement en remet-

tant de suite les doigts sur la corde, comme je l'ai indique plus haut le position

habituelle de cette main l'empêche de les faire comme la main gauche .

ACCORDS ETOUFFES des DEUX MAINS .

Etouffe .

Main D

Main G i

rrfgiYTs
Etouffé

DE L EXPRESSION .

Ce seroit une erreur que de vouloir apprendre a l'eleve a jouer avec

espression • Cette faculté de sentir avec ara e qui fait donner un sentiment

juste a chaque phrase a chaque note sont des dons qu'on reçoit de la na

ture . Et je ne prétends pas les enseigner; mais il y a des doigters qui



.58

rendent plus facilement les uns que les autres les intentions du joueur* de

Harpe qui a de / expression . Et ce sont quelques uns de ces doigters que

je vais . indiquer .

Dans un morceau lent pjr '\emple -i on a execut-r un passade dans le

genre de l'exemple suivan t,on pourroit le doigter ainsi .

Andante . 2

f4ain droite . -jw

Con express

Mais ce doigter ne rend pas avec assez d'expression ce passage toutes

les notes sont sèches et détachées
t

il faut trouver un moyen de lier autant

que possible ces sortes de passages .

Et voila comme on s'y prend .

An?ante . 2

Main droite.

Con espress .

On doit remarquer que je glisse le pouce sur le Si et le La
t

puis sur le Fa

et le Mi &c.&c. Ce coule' donne de l'expression, et en gênerai dans les pas -

sages de sentiment
t
d'expression, il faut autant que possible glisser le pouce; la

manière dont le pouce tire la corde habituellement donne un son lie et moelleux.

La Harpe est sans contredit l'instrument dont le son offre le plus de

nuances
p

le plus de variétés, mais il ne file pas les sons
f

la vibration dans

les cordes hautes surtout est de très courte durée , dans des chants d'ex-

pression d'un mouvement lent
)
ou il n'y a que des notes d'une longue valeur.

Il faut donc autant qu'on le peut prolonger 1 harmonie par un moyen

factice .

Main droite"ï
i
i

Lent .

*

1
^1

zt:

S: I
avec goût .

Ce passage exécute très lentement, tel qu'il est écrit, seroit nu, et sans expression .

Voila comme il fant le faire .

Main droite . ^Xy
i

.
* . 1 -^ . . -- _. A

I

Lent

Cette prolongation déguise la sécheresse et le manque d • longue vibration .



MAMERE DE FAIRE l'SE SUITE de TIERCÉS LEMEMESS

Exp . * * 3 2 3 2

Il résulte de tous ces exemples qu'il faut dans les morceaux lents autant que

possible arpéger les intervales plaques, et glisser lé pouce sur deux notes

d un degré conjoint .

DES TRIOLETS AVEC DES VALEURS SIMPLES .

Une chose qui embarasse presque toujours les élevés c est de voir des tri)

lets d'une main tandis que l'autre fait des valeurs simples .

Voila la manière de les faire .

Main droite

Main gauche.^ -

Main droite

Main trauche

Explication de quelques Signes qu'on rencontre dans la Musique de Harpe.

Un 8 place au dessus d'une indique qu'il faut

faire les notes un octave plus haut

T4-fi
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Quand le 8 est place au dessons la note il indique qu'il faut joindre à

cette note son octa\e .

Fjfet.

Lorsqu'un signe pareil à celui ci /TV. .TV se trouve placé sur plilsi

eurs notes, il f?ut les faire toutes des deux doigts et très également

Exemple. dk^Lh-Ç-^-^k *-?J?~#z
2 '2

2 "

Ces mots écrits dessus et dessous des notes. Près de la table indiquent qu'il

faut les pincer très près de la table d'harmonie pour imiter la Guitare .

Exemi
fcxt

212 12 3 2 1

p]e -y^v«i \

Près de la tabli

DERNIERES INSTRUCTIONS

. i

Lorsque l'élève sera arrivé à ces dernières instructions
f

et s'il a étudie

avec soin avec reflexion, tout ce que renferme cette Petite Méthode , il

sera en état de bien jouer les leçons suivantes composées dans tous

\r* tons majeurs et mineurs possibles sur la Harpe
t
que l'eleve n'a pu

que parcourir légèrement dans les exercices modules .

Apres ces leçons, il pourra étudier les vingt cinq Etudes qui font

suite a cette Petite Méthode; s'il veut faire une étude plus approfon -

die de l'instrument, il peut consulter ma grande Méthode qui renferme
tout ce qu'un joueur de Harpe habile peut désirer . Il se trouvera

alors suffisament exercer pour pouvoir jouer des Sonates et faire pbisir

dans la société.

Je me suis apperçu bien souvent qui ce qui retardoit les progrès
des élevés, et surtout des élevés de provinces étoit de vouloir jouer

146"
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trop-ttH de la musique ri i fficile . ou de rester trop lonÇ-tems sur des morceaux fa.

ci les, ïoirj doue le T a ! demi de celle cj n ils pouront jouer de suite a près les. leçons sn i vaut es ,

Ce choix va par gradation et conduit a la musique la plus difficile .

lies études en vingt-cinq exercices / par . bochsa .

Les douze leçons avec préludes par bochsa.
Les trois sonates progressives et chiffrées par naderman.
Les trois sonates bril lantes et non difficiles par bochsa .

Les trois airs va hies dune exécution facile par bochsa .

Les trois sonates progressives par bochsa .

Les trois SONATES par . .- NADERMAN.
Les trois SONATES par NADERMAN.
Les trois SONATES Sédiées a «aria par BOCHSA. .

Les deux SONATES dédiées a Naderman par . . . BOCHSA.

La TEMPETE par BOCHSA .

LeS AIRS VARIES par BOCHSA.

La FANTAISIE sur mi Thème de I. e 1 u par BOCHSA .

INTRODUCTION et xliême rarié. ai! perdona de Mozart par BOCHSA .

La FANTAISIE sur le Bho de fronJuati r.acidarem de Mozart . BOCHSA .

La F A NT AISIE sur un Thème de l'opéra de Don Jnan---id par BOCHSA.

Les VARIATIONS sur B a 1 1 i , R a 1 1 i, de Don Juan de Mozart . BOCHSA.

La PASTORALE et Thème varié. BeFrotesse id id par bochsa.

Les dix- huit préludes par bochsa .

La FANTAISIE sur Charles. VII. par BOCHSA .

La FANTAISIE ou Thème varié . D i faut i palpiti par • . BOCHSA .

Les VARIATIONS sur la Rarcarole vénitienne, la fiiondina . BOCHSA .

Le BONDoala Polonaise par . . bochsa.

La FANTAISTI. sur les Cloches Bleues par BOCHSA.

La GRANDE SONATE par BOCHSA.

Les trois NOCïLK N ES en DUO dédiés a Cecilia Jackson . ROCHSA.

Les trois nocturnes en Duo dédiés ho~?'
e
Geliriëck ! bochsa.

Les six NOCTURNES ConcertanS dédies "a Ardissonpai ROCHSA .

Le iV CONCERTO par NADERMAN.

Le lt
r CONCERTO par BOCHSA.

Le 2? concerto, ou Militaire par ..... . bochsa.

Oeuvre 73

Oeuvre i 6

Oeuvre i 9

Opuv re f> .

Oeuvre 3 i

Oe u v r e 3

O? n v r e 3 7

(eu v re 80 ,

Oeu v re 66 .

Oeuvre 77.

Oeuvre 7 9

Oeuvre 89.

Oeuvre 52. 4

I.'Eléve alors sera arrive au plus grand deÇre de force

ta
Toufc cette musique se vend chez vl°

r DEFAIT et DUBOIS, Editeurs des Oeuvre» de BOC.K8A

[ < la Tf nrpe/ou l'on trouve tout ce qui parait de non veau de cet Auteur) Rue du Gros-i henel N . 2 .

au coin <ie celle de CJerj , a PARIS. 446
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LEÇONS PROGRESSIVES .
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La Pédale du la accrohee .

Les Pédales du la du mi accrochées .

Prélude
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Moderato .
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Les Pédales du la du mi et du si accrochées.
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Les Pédales précédentes accrochées, de plus celle de sol

Mouv * de Walz .
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Les Pédales précédentes accrochées, de plus celle du RE.
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Toutes les Pédales décrochées a l'exception du si



Les Pédales du la et du va accrochées .
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PRELUDE et LEÇON .
»

Pour se familiariser avec les notes b d'emprunts .
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PRELUDE et LEÇON .

Pour se familiariser avec les notes d'emprunts Diezes .

Toutes les Pédales sont accrochées
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