PASION SEGUN SAN MATEOQ ( BWV 244 )

CORAL N°3:

VERSION ALEMANA :

TEXTO:

Herzliebster Jesu , was hast du verbrochen ,

daf man ein solch scharf Urteil hat gesprochen ?
Wast ist die Schuld ? In was flr Missetaten

bist du geraten ?

VERSION ESPANOLA

TEXTO:

i Oh, divino Jesus ! ; Cual fue tu crimen
para merecer un suplicio tan cruel ?

¢ De qué pecado , de qué fechoria infame
eres culpable ?



PASION SEGUN SAN MATEO { BWV 244 )

“ 1 Dios nos proteja , hijos mios | | Parece que estamos en una
comedia de opera ! ”. Tal habria sido el comentario de una viuda
de la nobleza de Leipzig después de una ejecucion de la “Pasion
segln San Mateo” en 1729 . El hecho es que Bach - quien jamas
habia escrito opera - accedid en sus “Pasiones” a unos recursos
estilisticos propios de la dramaturgia musical de las 6peras de
su tiempo , situandolas , sin embargo , exclusivamente al servi-
cio del mensaje textual , a fin de reforzar la expresividad de la
musica sacra . En la iglesia protestante , las puestas en musica
de la Pasion de Cristo eran una practica muy antigua ; la prime-
ra se remonta a 1530, de la mano de Johann Walter , un amigo
de Lutero . Sin embargo , hasta la época de Bach , se limitaban
a la puesta en musica del texto biblico . Al comienzo del siglo
XVl , “oratorio” y “pasién™ convergieron , permitiendo una elec-
cion mas libre del texto . Las puestas en musica de Bach son
unas “pasiones-oratorios” , en las cuales , la narracion del evan-
gelio es interrumpida en varias ocasiones por unas arias y coros
que comentan la accion .

¢ En qué afio vio la luz la “Pasién segiin San Mateo”? La fecha
parece tan incierta como la de su creacién , 1727 6 1729 ; fue eje- .
cutada muy pocas veces en vida de Bach , siendo la Gltima vez
en 1742 . La version que se conoce actualmente nacié de la reor-
ganizacién de la partitura , a la cual Bach se dedicé para una
puesta en escena de la obra en 1736 , completando o cambiando
ciertos movimientos . Como la mayor parte de su musica, esta
obra cayé en el olvido después de la muerte de Bach y el azar
quiso que fuera precisamente la “Pasién segin San Mateo” la
que iniciase la renovacion de la era de Bach en siglo XIX, bajo la
direccién de Félix Mendelssohn Barthéldy .



Conforme a una regla mnemotécnica teolégica , la historia de
la Pasi6n se articula alrededor de cinco “actus”: “Hortus” -
“Pontifices” - “Pilatus” - “Crux” - “Sepulchrum” .

En la “Pasién segun San Mateo” , figuran ademas , en la prime-
ra parte un coro introductorio asi como una prenarracién ( Santa
Cena incluida) , sobre la cual se encadena entonces el “Hortus”,
episodio que relata los acontecimientos en el huerto de Getsema
ni hasta la detencion de Jesus . Después de una nueva introduc-
cion , se suceden en la segunda parte los “actus” “Pontifices”
(Jesus en casa de los principes de los sacerdotes) , “Pilatus”
(Jesus ante Poncio Pilatos) , “Crux” (crucifixién) y finalmente
“Sepulchrum” (Jesus depositado en la tumba) , apoyado por un
coro final . Los “actus” se subdividen , a su vez, en diferentes
episodios , tales como la negacién de Jesus o la suerte de Judas
después de su traicién .

La observacion y los comentarios (arias y coros) , juegan en Ja
“Pasion segin San Mateo” un papel mucho mas importante que
en la “Pasién seguin San Juan” (BWV 245) . En las arias - un total
de quince - intervienen ya sean personajes de la accién ( Pedro,
Judas ,etc. ) ya sean figuras alegéricas , como la “hija de Sién”
(una adepta de Jesus cuyo papel incumbe sucesivamente a la
contralto o al tenor) .

Los corales ilustran los comentarios de la comunidad , que de-
plora los hechos o expresa el fervor de su fe . De los catorce co-
rales , nueve tienen por autor a Paul Gerhardt , cuyo coral “O
Haupt voll Blut und Wunden” (“j Oh, rostro lleno de sangre y he-
ridas !”),ocupa un lugar central en la puesta en musica de esta
“Pasion”.Los textos de las arias son de Christian Friedrich Enri-
c¢i (llamado “Picander”).



La estructura formal , en doble coro , de la Pasion ofrece a
Bach una paleta rica en posibilidades : cantos en alternancia ,
preguntas y respuestas , efectos de eco . El coro inicial :
“Kommt, ihr Téchter, helft mir klagen” (“Venid , hijas mias,
contemplad mis lagrimas........ iVed!”’) se desarrolla incluso a
tres niveles diferentes : los dos coros se interpelan en pregun-
tas y respuestas , formando una tela de fondo al Coral “O Lamm
Gottes” (“jOh , Cordero de Dios!”}, interpretado por la soprano.
La misica evoca la idea de una procesién fanebre , en la cual el
oyente se siente arrastrado y arrojado a la vivencia de la pasién.
La simultaneidad de los dos coros se hace , por consiguiente,
rara, a pesar de algunas excepciones ,tales como el doble coro
del N° 27 :”Sind Blitze , sind Donner in Wolken verschwunden”
(“jQue brille , que retumbe , que golpee el rayo!”) . Rayos y true-
nos se traducen aqui en musica de una forma muy realista , con-
firiendo toda su expresién a los estados de animo de los discipu-
los después de la detencion de JesUs .

Es sobre esta misma idea como comienza la segunda parte ,.
con el aria “’Ach! , nun ist mein Jesus hin I”{“;jAh!, Jesls , zme
has abandonado?”) { N° 30), en la cual la “hija de Sién” deplora
la detencién de Jests , en alternancia con el coro Il que repre-
senta aqui a la comunidad de los creyentes que la interroga y la
consuela . La puesta en musica del relato del evangelista es tan
expresiva que por'si misma se basta : los acontecimientos del
Gdlgota no dan lugar mas que a unos breves pasajes que comen
tan la accion .El deble coro final describe la atmdsfera ante la
tumba : la comunidad desconsolada se despide de Jesus expre-
sando toda su emocion y su fervor . La muerte es evocada aqui
por la imagen consoladora del suefio : después de los tormen-
tos de su existencia , Jests ha encontrado por fin la paz , el re-
poso bienhechor.
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PASION SEGUNA SAN MATEO ( BWV 244 )

CORAL N° 10
VERSION ALEMANA
TIEXTO:

ich bin’s , ich sollte biiRen ,
an Handen und an FiRen
gebunden in der H6ll |

Die GeiBeln und die Banden ,
und was du ausgestanden ,
das hat verdienet meine Seel’ .

VERSION ESPANOLA

TEXTO : { Tomado de la versién inglesa )

i Yo soy ! . Deberia hacer penitencia ,
atado de pies y manos

en el infierno .

Los azotes y las cadenas

y todo lo que Tu me hicieras sufrir,
mi alma lo ha merecido .



PASION SEGUN SAN MATEO ( BWV 244 )

‘“ | Dios nos proteja , hijos mios ! | Parece que estamos en una
comedia de opera ! ”. Tal habria sido el comentario de una viuda
de la nobleza de Leipzig después de una ejecucion de la “Pasién
segun San Mateo” en 1729 . El hecho es que Bach - quien jamas
habia escrito opera - accedid en sus “Pasiones” a unos recursos
estilisticos propios de la dramaturgia musical de las éperas de
su tiempo , situandolas , sin embargo , exclusivamente al servi-
cio del mensaje textual , a fin de reforzar la expresividad de la
musica sacra . En la iglesia protestante , las puestas en musica
de la Pasion de Cristo eran una practica muy antigua ; la prime-
ra se remonta a 1530, de la mano de Johann Walter , un amigo
de L.utero . Sin embargo , hasta la época de Bach , se limitaban
a la puesta en musica del texto biblico . Al comienzo del siglo
XVHI , “oratorio” y “pasion” convergieron , permitiendo una elec-
cion mas libre del texto . Las puestas en musica de Bach son
unas “pasiones-oratorios” , en las cuales , la narracion del evan-
gelio es interrumpida en varias ocasiones por unas arias y coros
que comentan la accion.

¢ En qué afo vio la luz la “Pasion segtin San Mateo”? La fecha
parece tan incierta como la de su creaciéon , 1727 ¢ 1729 ; fue eje- .
cutada muy pocas veces en vida de Bach , siendo la tiltima vez
en 1742 . L.a versidn que se conoce actualmente nacié de la reor-
ganizacion de la partitura , a la cual Bach se dedicé para una
puesta en escena de la obra en 1736 , completando o cambiando
ciertos movimientos . Como la mayor parte de su mtisica , esta
obra cayd en el olvido después de la muerte de Bach y el azar
quiso que fuera precisamente la “Pasion segin San Mateo” la
que iniciase la renovacién de la era de Bach en siglo XIX , bajo la
direccion de Félix Mendelssohn Barthéldy .



Conforme a una regla mnemotécnica teolégica , la historia de
la Pasion se articula alrededor de cinco “actus”: “Hortus” -
“Pontifices” - “Pilatus” - “Crux” - “Sepulchrum” .

En la “Pasion segun San Mateo” , figuran ademas , en la prime-
ra parte un coro introductorio asi como una prenarraciéon { Santa
Cena incluida) , sobre la cual se encadena entonces el “Hortus”,
episodio que relata los acontecimientos en el huerto de Getsema
ni hasta la detencién de Jests . Después de una nueva introduc-
cién , se suceden en la segunda parte los “actus” “Pontifices”
(Jesus en casa de los principes de los sacerdotes) , “Pilatus”
{Jesus ante Poncio Pilatos), “Crux” (crucifixion) y finalmente
“Sepulchrum” (Jesus depositado en la tumba) , apoyado por un
coro final . Los “actus” se subdividen , a su vez , en diferentes
episodios , tales como la negacion de Jesus o la suerte de Judas
después de su traicién .

La observacién y los comentarios (arias y coros) , juegan en la
“Pasién segun San Mateo” un papel mucho mas importante que
en la “Pasion segin San Juan” (BWV 245) . En las arias - un total
de quince - intervienen ya sean personajes de la accién ( Pedro,
Judas ,etc. ) ya sean figuras alegdricas , como la “hija de Sién”
(una adepta de JesUs cuyo papel incumbe sucesivamente a la
contralto o al tenor) .

Los corales ilustran los comentarios de la comunidad , que de-
plora los hechos o expresa el fervor de su fe . De los catorce co-
rales , nueve tienen por autor a Paul Gerhardt , cuyo coral “O
Haupt voll Blut und Wunden” (“; Oh, rostro lleno de sangre y he-
ridas !”},ocupa un lugar central en la puesta en musica de esta
“Pasidn”.Los textos de las arias son de Christian Friedrich Enri-
ci (llamado “Picander”).



La estructura formal , en doble coro, de la Pasion ofrece a
Bach una paleta rica en posibilidades : cantos en alternancia,
preguntas y respuestas , efectos de eco . El coro inicial :
“Kommt , ihr Téchter , helft mir klagen” (“Venid , hijas mias ,
contemplad mis lagrimas........ iVed!”) se desarrolla incluso a
tres niveles diferentes : los dos coros se interpelan en pregun-
tas y respuestas , formando una tela de fondo al Coral “O Lamm
Gottes” (“jOh , Cordero de Dios!”), interpretado por la soprano.
La musica evoca la idea de una procesion flinebre , en la cual el
oyente se siente arrastrado y arrojado a la vivencia de la pasién.
La simultaneidad de los dos coros se hace , por consiguiente,
rara , a pesar de algunas excepciones ,tales como el doble coro
del N° 27 :”Sind Blitze , sind Donner in Wolken verschwunden”
(“iQue brille , que retumbe , que golpee el rayo!”) . Rayos y true-
nos se traducen aqui en musica de una forma muy realista , con-
firiendo toda su expresién a los estados de animo de los discipu-
los después de la detencién de Jesus .

Es sobre esta misma idea como comienza la segunda parte ,.
con el aria “”Ach!, nun ist mein Jesus hin !”(*jAh! , Jesuls , ;jme
has abandonado?”) ( N° 30), en la cual la “hija de Sién” deplora
la detencion de Jeslis , en alternancia con el coro |l que repre-
senta aqui a la comunidad de los creyentes que la interroga y la
consuela . La puesta en musica del relato del evangelista es tan
expresiva que por si misma se basta : ios acontecimientos del
Gélgota no dan lugar mas que a unos breves pasajes que comen
tan la accién . El doble coro final describe la atmdsfera ante la
tumba : la comunidad desconsolada se despide de Jests expre-
sando toda su emocion y su fervor . La muerte es evocada aqui
por la imagen consoladora del suefio : después de los tormen-
tos de su existencia , Jesus ha encontrado por fin 1a paz, el re-
poso bienhechor.



DIRECCION PﬂSIONisEQJH SAN HMATEO  BHY 2‘214 J.5.BACH  CORAL N2310
| el — h : ’ e
P ey
Ts A : ! . 1 | L H__J
3 i fl ﬂ r?’ :
m T ’ |
I T -
Ny
| Mae— A’x T i i |l 1 — { |F 1 1
TT A 1 Il 1 Q i - f ! : L] .
w_. e o £ s e = e ]
=3 1 AV Y .| T 1
E- i Yo soy! Pe- nar  de- bje- ra Ma-
A- ich bins ich soll- te bi- Pen  an
I
DIRECCION PASION4SEGUN SAN MATEO BWY 2g4nJ.S.BAG-I CORAL NQGfO
p— o a— —
———— : e
— oy
i 1 : | T T T I i -~ T
R e e e e
:? F F F | &i 1 | 1 I i
i  ——— " " : 'ti —F
 —— | e I T———
:i:i e 1 j }F 1 i i i
B ‘ = —— — o=
E- nos Yy pies a- ta- dos En  lae- ter- na Pri-
f- Han- den und  an Fu- fen ge- bun- den in der

i




DIRECCTON

PRSION S/EGUN SAN MATEO  BNU 244 J.5.BACH  CORAL Ng 10

7 | | 8 Ny
% & a——

S — = =
m = S S s———" e ——ﬁl\:—jil:
= 4+ ] —g—-

c g e —1 \‘ﬁ‘
~ - st A
e
! } 1] S L } Id A S
' b f.'\,
- e
-......B . i I i 1 .‘ 1
E- gidn f- 20~ ca- de- nas Que
- Holl Die Gei— peln und die Ban- den und
i
DTRECCION PHS[O%SEGUN SAN HATEO  BWU ?44 J.5.BACH  CORAL N° 19
— \ i Pt —
e e e e
J S T L4 T
} P"l T T T o T ———
m—‘ e =
¢ T N — S
— = T f:'\, ; < f II
I : | HI:F '.l_ : . H . i i I L
T = R
i 2 ! !“"\ —
—] l |‘1 I dl: T I I
| I | S— | R T ‘
B =
£E- T4 su- Pmr nehl- cie- rasa Mi al- Ma se las
A- was du aus- - gtan- den das hat ver- die- neb

I




DIRECCION

PASION SEGUN.SAN MATED
T g

jj_![l ‘P’l I 1 }
e
7S 3
a i | | m -
KL B ‘P,i 1 : t i }
Frdy—a— 1
I C ¢
~
4 kY
1 y i
i 1
| A
vl - '
, m
1 A
| ¥ 4
7 "'BL‘ hid | T _i: %
E- Me- re- cid
A Mei- ne  Seel

BHU 244  J.S5.BACH CORAL NO 1§



S0PRANOS  PASION ?EGUN SAN MATEQ  BWU 24; J.5.BACH  CORAL NQ Iaeh
; | — )
—_— T 3 '
| | AY | 1 b | ¥ | 1

| T T o
E- i Yo soyl Pe- nar de-  bie- ra  Ma-
A- Ich bins ich soll- te bui- noan

A o :
——— : — —

: — — B - —
E- nos Y pies a- ta- dos En  lag- ter- na Pri-
A Hin- den _und an Fu- fen ge- bun- den in der

r? )] : : 8 o . - m’ )
ﬁbﬂ & T 7 ¥

T ! l u LI 1 ! ]

E sidn A- 20~ tes y ca- de- nas Que
R Holl Die Gei- feln und die Ban-~ den und
i
SOPRANOS PﬂSIONBEGUN SAN MATED  BWY Qﬁ AJ.S.BHCH CORAL NQ‘%B
| Y ) . | i

P e e

IJ * L LI
E- Td su-  Prir nehi- cie- ras Mi alr ¥a e |as
A~ was du aus- ge- stan- den das hat- ver- die- net

F | | ! (13

I7 ! I n\ :
E- hne- re- cié
A~ mei- ne  Seel



CONTRALTOS  PASION SEGUN SAN MATVEO BWU 244 J.S5.BACH CORAL NC 10
sy e o
e e e = =
J
E- i Yo soy ! Pe- nar e~ ra
A~ Ich bmg ich sollL ﬂ n
PSS ===
- nos pies a~ taT dos En' i
ﬂ Han- den und an Fu- pen ge- in
7 . _ 8 -
m} T - - ) i I —"
E- slén A~ z0- tes 'y ca- de- nas
A ) Die Gei- feln und die Ban- den

CONTRALTOS  PASION SEGUN SAN HATEQ BWU 244 J.5.BACH CORAL NO 40
} a 1 T ) i ” m’ N : 12

mﬂ | e =

£~ T Frir dehi~ cie- ras Mi B

A wvas aus- ge- skan- den das hat ver— die-

-

a

1
F J
N
LY

cid
See |




TENORES  PASION SEGUN SAN MATEC BWU 244  J.5.BACH  CORAL NG 18
{ 2 — ! 3 m’
= ——] e
e
J ‘ e = ‘
E- i Yo soy ! Pe~ nar de- bie- ra Ma-
A- Ich bins  ich golrl_._‘— te  bu- 6'pen an
— L '3 ) |
%:F e o e et e s e e
g ——— = T ‘ ti' '\L/‘

E- nos y pies a- ta- dos En  lae- ter- na Pri-
f Hin- den und an Fu- Ben ge- bun- den in der
?IEIIIHV‘I £ 1 , f__! _,[.'—""'-\ 9 T’ —

=== | f —
- T ; L.__ ; t __J
E- sign A- 20~ Lbes y ca- de- nas (Que
A- Holl Die Gei- Peln und die Ban- den und
il
TENORES ~ PASION SEGUN SAN MATEQC BNV 244  J.S.BACH  CORAL NO 19
— 19 1" | 1' m’ 7 \12 % i {"
| | | I | !'Il' ‘I - ._lF ! F | A L L ‘
J R ' o
E~ T4 su- frir mehi- cie- ras Mi- al- wma s las
A was do aus-  ge- stan- den das hat ver- die- net
—# el T
e
J - '
E- Me- re- cid
A mMei- ne Seel




BAJOS  PASION SEG!qJN SAN HATEO 1LBHU 244 2J.‘E‘).BRCH CORAL N2 10 3

* L)
5 1 } |’ ] F‘_" 1 #
E- i Yo soy! Pe- de- big- ra Ms-
a- ich bins soll- te bu- fen  an
I-4 i l t 1671‘ T
S e F =r==——=t=
Yooy

£t

=
1 L |
j—AF } i
e e

re— cié

ne Seel

E- y pies a- ta- En  lae- ter- na Pri-
A~ Han-den und an Fu- ge- bun- den in der
} 1 ) 1 2 r r h' - F i ’:’
) 7 e ——
E- A- z0- ca- de- nas Que
A Die Gei— Beln die Ban— den und
BAJOS  POSION SECigN SAN MATEQ BHU 244 IJ é.BQCH CORAL NO |0“2
P _— # F! i - o
| l I‘ ._q.F $ | EA_J } J_ |F lF T 1 1
U - E| | W 1 R J u
E- su- FPrir nehi- cie- Mi al- mMa se las
A~ Was du aus—~ dge- stan— das hat ver- die- net




PASION SEGUN SAN MATEO ( BWV 244 )

CORAL N° 15

VERSION ALEMANA
TEXTO :

Erkenne mich , mein Hiiter ,
mein Hirte , nimm mich an!
Von dir, Quell aller Giiter ,
ist mir viel Gut’s getan .
Dein Mund hat mich gelabet
mit Mifch und siiRer Kost ,
dein Geist hat mich begabet
mit mancher Himmelslust .

VERSION ESPANOLA
TEXTO : ( Tomado de la versién inglesa )

| Contémplame , guardian mio ,

Pastor mio , acégeme !

De Ti, fuente de todas las bendiciones ,
proviene mucha bondad .

Tu boca me ha refrescado

con leche y alimentos dulces .

Tu Espiritu me ha obsequiado

con muchos deleites celestiales .



PASION SEGUN SAN MATEO ( BWV 244 )

“ 1 Dios nos proteja , hijos mios ! ;{ Parece que estamos en una
comedia de opera ! ”. Tal habria sido el comentario de una viuda
de la nobleza de Leipzig después de una ejecucion de la “Pasion
segun San Mateo” en 1729 . El hecho es que Bach - quien jamas
habia escrito opera - accedid en sus “Pasiones” a unos recursos
estilisticos propios de la dramaturgia musical de las 6peras de
su tiempo, situandolas , sin embargo , exclusivamente al servi-
cio del mensaje textual , a fin de reforzar la expresividad de la
musica sacra . En la iglesia protestante , las puestas en musica
de la Pasién de Cristo eran una practica muy antigua ; la prime-
ra se remonta a 1530, de la mano de Johann Walter , un amigo
de Lutero . Sin embargo , hasta la época de Bach , se limitaban
a la puesta en musica del texto biblico . Al comienzo del siglo
XVill, “oratorio” y “pasion” convergieron , permitiendo una elec-
cién mas libre del texto . L.as puestas en musica de Bach son
unas “pasiones-oratorios” , en las cuales , la narracién del evan-
gelio es interrumpida en varias ocasiones por unas arias y coros
que comentan la accién .

¢ En qué aiio vio la luz la “Pasion segiin San Mateo”? La fecha
parece tan incierta como la de su creacidn , 1727 6 1729 ; fue eje- .
cutada muy pocas veces en vida de Bach , siendo la ultima vez
en 1742 . La versién gue se conoce actualmente nacié de la reor-
ganizacion de la partitura, a la cual Bach se dedicé para una
puesta en escena de la obra en 1736 , completando o cambiando
ciertos movimientos . Como la mayor parte de su musica, esta
obra cayé en el olvido después de la muerte de Bach y el azar
quiso que fuera precisamente la “Pasién segtin San Mateo” la
que iniciase la renovacion de la era de Bach en siglo XIX, bajo la
direccion de Félix Mendelssohn Barthéldy .



Conforme a una regla mnemotécnica teolégica, la historia de
la Pasién se articula alrededor de cinco “actus”: “Hortus” -
“Pontifices” - “Pilatus” - “Crux” - “Sepulchrum” .

En la “Pasién segin San Mateo” , figuran ademas , en la prime-
ra parte un coro introductorio asi como una prenarracién ( Santa
Cena incluida) , sobre la cual se encadena entonces el “Hortus”,
episodio que relata los acontecimientos en el huerto de Getsema
ni hasta la detencién de Jesiis . Después de una nueva introduc-
cidn , se suceden en la segunda parte los “actus” “Pontifices”
{Jests en casa de los principes de los sacerdotes) , “Pilatus”
(Jesis ante Poncio Pilatos) , “Crux” (crucifixién) y finalmente
“Sepulchrum” (Jests depositado en la tumba) , apoyado por un
coro final . Los “actus” se subdividen , a su vez , en diferentes
episodios , tales como la negacién de Jesus o la suerte de Judas
después de su traicion .

La observacion y los comentarios (arias y coros) , juegan en ja
“Pasion segtin San Mateo” un papel mucho mas importante que
en la “Pasion segun San Juan” (BWV 245) . En las arias - un total
de quince - intervienen ya sean personajes de la accion ( Pedro ,
Judas ,etc. ) ya sean figuras alegéricas , como la “hija de Sién”
(una adepta de Jesus cuyo papel incumbe sucesivamente a la
contralto o al tenor) .

Los corales ilustran los comentarios de la comunidad , que de-
plora los hechos o expresa el fervor de su fe . De los catorce co-
rales , nueve tienen por autor a Paul Gerhardt , cuyo coral “O
Haupt voll Blut und Wunden” (*| Oh, rostro lleno de sangre y he-
ridas !”},ocupa un lugar central en la puesta en musica de esta
“Pasion”.Los textos de las arias son de Christian Friedrich Enri-
ci (llamado “Picander”).



La estructura formal , en doble coro, de la Pasion ofrece a
Bach una paleta rica en posibilidades : cantos en alternancia ,
preguntas y respuestas , efectos de eco . El coro inicial :
“Kommt , ihr Tochter , helft mir klagen” (“Venid , hijas mias ,
contemplad mis lagrimas........ iVed!”) se desarrolla incluso a
tres niveles diferentes : los dos coros se interpelan en pregun-
tas y respuestas , formando una tela de fondo al Coral “O Lamm
Gottes” (“iOh, Cordero de Dios!”}, interpretado por la soprano.
La musica evoca la idea de una procesion finebre , en la cual el
oyente se siente arrastrado y arrojado a la vivencia de la pasion.
La simultaneidad de los dos coros se hace , por consiguiente,
rara, a pesar de algunas excepciones ,tales como el doble coro
del N° 27 :”Sind Blitze , sind Donner in Wolken verschwunden”
(“1Que brille , que retumbe , que golpee el rayo!”) . Rayos y true-
nos se traducen aqui en muisica de una forma muy realista , con-
firiendo toda su expresion a los estados de animo de los discipu-
los después de la detencién de Jesls .

Es sobre esta misma idea como comienza la segunda parte ,.
con el aria “”Ach!, nun ist mein Jesus hin !”(“jAh! , Jesis , gme
has abandonado?”) ( N° 30) , en la cual la “hija de Sién” deplora
la detencién de Jesus , en alternancia con el coro Il que repre-
senta aqui a la comunidad de los creyentes que la interroga y la
consuela . La puesta en masica del relato del evangelista es tan
expresiva que por'si misma se basta : los acontecimientos del
Gdlgota no dan lugar mas que a unos breves pasajes que comen
tan la accion .-El doble coro final describe la atmésfera ante la
tumba : la comunidad desconsolada se despide de Jes(s expre-
sando toda su emocién y su fervor . La muerte es evocada aqui
por la imagen consoladora del suefio : después de los tormen-
tos de su existencia , Jestis ha encontrado por fin la paz, el re-
poso bienhechor .
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PASION SEGUN SAN MATEO ( BWV 244)

CORAL N° 25
VERSION ALEMANA

TEXTO :

Was mein Gott will , das g’scheh’ allzeit ,
sein Will’ , der ist der beste ,

zu helfen den'n er ist bereit ,

die an ihn glauben feste ,

er hilf aus Not ,

der fromme Gott,

und ziichtiget mit Mafen .

Wer Gott vertraut ,

fest auf ihn baut,

denn will er nicht verlassen .

VERSION ESPANGLA

TEXTO : (Tomado de la versién inglesa )

Lo que mi Dios guiere , éso acontece ,
Su deseo es fo mejor,

esta listo para ayudar a aquélios

que creen firmemente en El ;

El les ayuda en tiempo de necesidad ,
es Dios en su bondad ,

y castiga con moderacién .

A quien confia en Dios,

y fiado en El edifica,

El no quiere desampararle .



PASION SEGUN SAN MATEO ( BWV 244 )

“ | Dios nos proteja , hijos mios ! | Parece que estamos en una
comedia de opera ! ”. Tal habria sido el comentario de una viuda
de Ia nobleza de Leipzig después de una ejecucion de la “Pasién
segun San Mateo” en 1729 . El hecho es que Bach - quien jamas
habia escrito opera - accedié en sus “Pasiones” a unos recursos
estilisticos propios de la dramaturgia musical de las 6peras de
su tiempo , situandolas , sin embargo , exclusivamente al servi-
cio del mensaje textual , a fin de reforzar la expresividad de la
musica sacra . En la iglesia protestante , las puestas en musica
de la Pasién de Cristo eran una practica muy antigua ; la prime-
ra se remonta a 1530, de la mano de Johann Walter , un amigo
de Lutero . Sin embargo , hasta la época de Bach , se limitaban
a la puesta en musica del texto biblico . Al comienzo del siglo
XVIIl, “oratorio” y “pasién” convergieron , permitiendo una elec-
cion mas libre del texto . Las puestas en musica de Bach son
unas “pasiones-oratorios” , en las cuales , la narracion del evan-
gelio es interrumpida en varias ocasiones por unas arias y coros
que comentan la accién .

¢ En qué aiio vio la luz la “Pasién segin San Mateo”? La fecha
parece tan incierta como la de su creacién , 1727 6 1729 ; fue eje- .
cutada muy pocas veces en vida de Bach, siendo la Gltima vez
en 1742 . La versién que se conoce actualmente nacié de ia reor-
ganizacion de la partitura , a la cual Bach se dedicé para una
puesta en escena de la obra en 1736 , completando o cambiando
ciertos movimientos . Como la mayor parte de su musica, esta
obra cay6 en el olvido después de la muerte de Bach y el azar
quiso que fuera precisamente la “Pasion segtin San Mateo” la
que iniciase la renovacion de la era de Bach en siglo XIX, bajo la
direccion de Félix Mendelssohn Barthéldy .



Conforme a una regla mnemotécnica teolégica , la historia de
la Pasion se articula alrededor de cinco “actus”: “Hortus” -
“Pontifices” - “Pilatus” - “Crux” - “Sepuichrum” .

En la “Pasién segin San Mateo” , figuran ademas , en la prime-
ra parte un coro introductorio asi como una prenarracién ( Santa
Cena incluida) , sobre la cual se encadena entonces el “Hortus”,
episodio que relata los acontecimientos en el huerto de Getsema
ni hasta la detencién de Jests . Después de una nueva introduc-
cion , se suceden en la segunda parte los “actus” “Pontifices”
(Jesus en casa de fos principes de los sacerdotes) , “Pilatus”
{Jesus ante Poncio Pilatos) , “Crux” (crucifixién) y finalmente
“Sepulchrum” (Jesus depositado en la tumba) , apoyado por un
coro final . Los “actus” se subdividen , a su vez , en diferentes
episodios , tales como la negacién de Jesus o la suerte de Judas
después de su traicion .

La observacion y los comentarios (arias y coros) , juegan en la
“Pasién segin San Mateo” un papel mucho mas importante que
en la “Pasion segiin San Juan” (BWV 245) . En las arias - un total
de quince - intervienen ya sean personajes de la accién ( Pedro,
Judas .etc. ) ya sean figuras alegéricas , como la “hija de Si6n”
(una adepta de Jests cuyo papel incumbe sucesivamente a la
contralto o al tenor) .

Los corales ilustran los comentarios de la comunidad , que de-
plora los hechos o expresa el fervor de su fe . De los catorce co-
rales , nueve tienen por autor a Paul Gerhardt , cuyo coral “O
Haupt voli Blut und Wunden” (“j Oh, rostro lleno de sangre y he-
ridas !”),ocupa un lugar central en la puesta en musica de esta
“Pasion”.Los textos de las arias son de Christian Friedrich Enri-
ci (llamado “Picander”).



La estructura formal , en doble coro, de la Pasién ofrece a
Bach una paleta rica en posibilidades : cantos en alternancia ,
preguntas y respuestas , efectos de eco . El coro inicial :
“Kommt , thr Téchter , helft mir klagen” (“Venid , hijas mias ,
contemplad mis lagrimas........ iVed!”) se desarrolla incluso a
tres niveles diferentes : los dos coros se interpelan en pregun-
tas y respuestas , formando una tela de fondo al Coral “O Lamm
Gottes” (“jOh , Cordero de Dios!”), interpretado por la soprano.
La musica evoca la idea de una procesién finebre , en la cual el
oyente se siente arrastrado y arrojado a la vivencia de la pasién.
La simultaneidad de los dos coros se hace , por consiguiente,
rara , a pesar de algunas excepciones ,tales como el doble coro
del N° 27 :”Sind Blitze , sind Donner in Wolken verschwunden”
(“iQue brille , que retumbe , que golpee el rayo!”) . Rayos y true-
nos se traducen aqui en musica de una forma muy realista , con-
firiendo toda su expresion a los estados de animo de los discipu-
los después de la detencidn de Jesus .

Es sobre esta misma idea como comienza la segunda parte ,
con el aria “”Ach!, nun ist mein Jesus hin I”(“jAh!, Jesus , ¢me
has abandonado?”) ( N° 30), en la cual [a “hija de Sién” deplora
la detencion de Jesus , en alternancia con el coro Hl que repre-
senta aqui a la comunidad de los creyentes que la interroga y la
consuela . La puesta en musica del relato del evangelista es tan
expresiva que por si misma se basta : los acontecimientos del
Golgota no dan lugar mas que a unos breves pasajes que comen
tan la accion . El doble coro final describe la atmdsfera ante la
tumba : la comunidad desconsolada se despide de Jeslis expre-
sando toda su emocién y su fervor . La muerte es evocada aqui
por la imagen consoladora del sueio : después de los tormen-
tos de su existencia , Jestis ha encontrado por fin la paz , el re-
poso bienhechor .
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PASION SEGUN SAN MATEOQ ( BWV 244 )
CORAL N° 32

VERSION AL EMANA

TEXTO :

Mir hat die Welt triiglich gericht’t

mit Liigen und mit flaschem G’dicht,
viel Netz und heimlich Stricken .

Herr , nimm mein wahr in dieser G'fahr,
b’hiit mich vor falschen Tiicken .

VERS{ON ESPANOLA

TEXTO ( Tomado de la version inglesa } :

El mundo Me ha juzgado engafiosamente ,
con mentiras y con falsas declaraciones ,
con engafios y conspiraciones secretas .
Sefior , guardame de este peligro,
protégeme de los falsos engafos .



PASION SEGUN SAN MATEOQ { BWV 244 )

“ i Dios nos proteja , hijos mios ! j Parece que estamos en una
comedia de opera ! ”. Tal habria sido el comentario de una viuda
de la nobleza de Leipzig después de una ejecucion de la “Pasién
seguln San Mateo” en 1729 . El hecho es que Bach - quien jamas
habia escrito opera - accedié en sus “Pasiones” a unos recursos
estilisticos propios de la dramaturgia musical de las 6peras de
su tiempo , situdndolas , sin embargo , exclusivamente al servi-
cio del mensaje textual , a fin de reforzar la expresividad de la
musica sacra . En la iglesia protestante , las puestas en musica
de la Pasion de Cristo eran una practica muy antigua ; la prime-
ra se remonta a 1530, de la mano de Johann Walter , un amigo
de Lutero . Sin embargo , hasta la época de Bach , se limitaban
a la puesta en musica del texto biblico . Al comienzo del siglo
XVIll, “oratorio” y “pasién” convergieron , permitiendo una elec-
cion mas libre del texto . Las puestas en miisica de Bach son
unas “pasiones-oratorios” , en las cuales , la narracién del evan-
gelio es interrumpida en varias ocasiones por unas arias y coros
que comentan la accion .

¢ En qué afio vio la luz la “Pasién segiin San Mateo”? La fecha
parece tan incierta como la de su creacién , 1727 6 1729 ; fue eje- .
cutada muy pocas veces en vida de Bach , siendo la ultima vez
en 1742 . La versién que se conoce actualmente nacié de la reor-
ganizacion de la partitura , a la cual Bach se dedicé para una
puesta en escena de la obra en 1736 , completando o cambiando
ciertos movimientos . Como la mayor parte de su musica , esta
obra cay6 en el olvido después de la muerte de Bach y el azar
quiso que fuera precisamente la “Pasion segin San Mateo” la
que iniciase la renovacion de la era de Bach en siglo XIX , bajo la
direccion de Félix Mendelssohn Barthéldy .



Conforme a una regla mnemotécnica teoldgica , la historia de
la Pasién se articula alrededor de cinco “actus”: “Hortus” -
“Pontifices” - “Pilatus” - “Crux” - “Sepulchrum” .

En la “Pasion segin San Mateo” , figuran ademas , en la prime-
ra parte un coro introductorio asi como una prenarracion { Santa
Cena incluida) , sobre la cual se encadena entonces el “Hortus”,
episodio que relata los acontecimientos en el huerto de Getsema
ni hasta la detencion de Jesiis . Después de una nueva introduc-
cién, se suceden en la segunda parte los “actus” “Pontifices”
(Jests en casa de los principes de los sacerdotes) , “Pilatus”
(Jesus ante Poncio Pilatos) , “Crux” (crucifixién) y finalmente
“Sepulchrum” (Jestis depositado en la tumba), apoyado por un
coro final . Los “actus” se subdividen, a su vez , en diferentes
episodios , tales como la negacién de Jes(s o la suerte de Judas
después de su traicion .

La observacion y los comentarios (arias y coros) , juegan en.la
“Pasion segin San Mateo” un papel mucho mas importante que
en la “Pasion segiin San Juan” (BWV 245) . En las arias - un total
de quince - intervienen ya sean personajes de la accién ( Pedro,
Judas ,etc. } ya sean figuras alegéricas , como la “hija de Sién”
(una adepta de Jesls cuyo papel incumbe sucesivamente a la
contralto o al tenor) .

Los corales ilustran los comentarios de la comunidad , que de-
plora los hechos o expresa el fervor de su fe . De los catorce co-
rales , nueve tienen por autor a Paul Gerhardt , cuyo coral “O
Haupt voll Blut und Wunden” {“j Oh, rostro lleno de sangre y he-
ridas !”),ocupa un lugar central en la puesta en musica de esta
“Pasion”.Los textos de las arias son de Christian Friedrich Enri-
ci (llamado “Picander”).



La estructura formal , en doble coro , de la Pasién ofrece a
Bach una paleta rica en posibilidades : cantos en alternancia,
preguntas y respuestas , efectos de eco . El coro inicial :
“Kommt , ihr T6chter , helft mir klagen” (“Venid , hijas mias ,
contemplad mis lagrimas........ iVed!”) se desarrolla incluso a
tres niveles diferentes : los dos coros se interpelan en pregun-
tas y respuestas , formando una tela de fondo al Coral “O Lamm
Gottes” (“iOh, Cordero de Dios!”) , interpretado por la soprano.
La musica evoca la idea de una procesion flinebre , en la cual el
oyente se siente arrastrado y arrojado a la vivencia de la pasién.
La simultaneidad de los dos coros se hace, por consiguiente,
rara, a pesar de algunas excepciones ,tales como el doble coro
del N° 27 :”Sind Blitze , sind Donner in Wolken verschwunden”
(“iQue brille , que retumbe , que golpee el rayo!”) . Rayos y true-
nos se traducen aqui en musica de una forma muy realista , con-
firiendo toda su expresion a los estados de animo de los discipu-
los después de la detencidn de Jesus .

Es sobre esta misma idea como comienza la segunda parte ,.
con el aria “”Ach! , nun ist mein Jesus hin I”(“;jAh! , Jesis , ime
has abandonado?”) { N° 30) , en la cual la “hija de Si6n” deplora
la detencidn de Jesis , en alternancia con el coro Il que repre-
senta aqui a la comunidad de los creyentes que la interroga y la
consuela . La puesta en musica del relato del evangelista es tan
expresiva que por si misma se basta : los acontecimientos del
Golgota no dan lugar mas que a unos breves pasajes que comen
tan la accidn . El doble coro final describe la atmésfera ante la
tumba : la comunidad desconsolada se despide de Jests expre-
sando toda su emocién y su fervor . La muerte es evocada aqui
por la imagen consoladora del suefio : después de los tormen-
tos de su existencia , Jesus ha encontrado por fin la paz, el re-
poso bienhechor.
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PASION SEGUN SAN MATEQ ( BWV 244)
CORAL N2 37

VERSION ALEMANA

TEXTO:

Wer hat dich so geschlagen,
Mein Heil , und dich mit Plagen
so {ibel zugericht .

Du bist ja nicht ein Siinder ,
wie wir und unsre Kinder ;

von Missetaten weifSt du nicht .

VERSION ESPANOLA
TEXTO :

¢ Quién Te ha herido asi,
Salvador mio , y con qué tormentos
tan asperamente te traté ?
Tua no eres un pecador,
. como nosotros , y como nuestros nifios ,
nada sabes de delitos .



PASION SEGUN SAN MATEQ ( BWV 244 )

“ i Dios nos proteja , hijos mios ! | Parece que estamos en una
comedia de opera | ”, Tal habria sido el comentario de una viuda
de la nobleza de Leipzig después de una ejecucién de la “Pasién
segun San Mateo” en 1729 . El hecho es que Bach - quien jamas
habia escrito opera - accedié en sus “Pasiones” a unos recursos
estilisticos propios de la dramaturgia musical de las éperas de
su tiempo , situandolas , sin embargo , exclusivamente al servi-
cio del mensaje textual , a fin de reforzar la expresividad de la
musica sacra . En la iglesia protestante , las puestas en musica
de la Pasién de Cristo eran una practica muy antigua ; la prime-
ra se remonta a 1530, de la mano de Johann Walter , un amigo
de Lutero . Sin embargo , hasta la época de Bach , se limitaban
a la puesta en musica del texto biblico . Al comienzo del siglo
XV, “oratorio” y “pasion” convergieron , permitiendo una elec-
cion mas libre del texto . Las puestas en musica de Bach son
unas “pasiones-oratorios” , en las cuales , la narracién del evan-
gelio es interrumpida en varias ocasiones por unas arias y coros
que comentan la accién .

¢ En qué aiio vio la luz la “Pasién segun San Mateo”? La fecha
parece tan incierta como la de su creacion , 1727 6 1729 ; fue eje- .
cutada muy pocas veces en vida de Bach , siendo la altima vez
en 1742 ., La versién que se conoce actualmente nacié de la reor-
ganizacion de la partitura , a la cual Bach se dedicé para una
puesta en escena de la obra en 1736 , completando o cambiando
ciertos movimientos . Como la mayor parte de su musica , esta
obra cayé en el olvido después de la muerte de Bach y el azar
quiso que fuera precisamente la “Pasién seglin San Mateo” la
que iniciase la renovacion de la era de Bach en siglo XIX , bajo la
direccion de Félix Mendelssohn Barthéldy .



Conforme a una regla mnemotécnica teolégica , la historia de
la Pasion se articula alrededor de cinco “actus”: “Hortus” -
“Pontifices” - “Pilatus” - “Crux” - “Sepulchrum” .

En la “Pasién segtn San Mateo” , figuran ademas , en la prime-
ra parte un coro introductorio asi como una prenarracién { Santa
Cena incluida) , sobre la cual se encadena entonces el “Hortus”,
episodio que relata los acontecimientos en el huerto de Getsema
ni hasta la detencién de Jesias . Después de una nueva introduc-
cidn, se suceden en la segunda parte los “actus” “Pontifices”
(Jesus en casa de los principes de los sacerdotes) , “Pilatus”
(Jesus ante Poncio Pilatos) , “Crux” (crucifixion) y finalmente
“Sepulchrum” (Jesus depositado en la tumba) , apoyado por un
coro final . Los “actus” se subdividen , a su vez , en diferentes
episodios , tales como la negacién de Jesus o la suerte de Judas
después de su traicién .

La observacién y los comentarios (arias y coros) , juegan en Ja
“Pasién segln San Mateo” un papel mucho mas importante que
en la “Pasién segun San Juan” (BWV 245) . En las arias - un total
de quince - intervienen ya sean personajes de la accién { Pedro,
Judas ,etc. ) ya sean figuras alegéricas , como la “hija de Sién”
{una adepta de Jesiis cuyo papel incumbe sucesivamente a la
contralto o al tenor) .

Los corales ilustran los comentarios de la comunidad , que de-
plora los hechos o expresa el fervor de su fe . De los catorce co-
rales , nueve tienen por autor a Paul Gerhardt, cuyo coral “O
Haupt voll Blut und Wunden” (“j Oh, rostro lieno de sangre y he-
ridas !”},ocupa un lugar central en la puesta en musica de esta
“Pasion”.Los textos de las arias son de Christian Friedrich Enri-
ci (lamado “Picander”).



La estructura formal , en doble coro , de la Pasién ofrece a
Bach una paleta rica en posibilidades : cantos en alternancia ,
preguntas y respuestas , efectos de eco . El coro inicial :
“Kommt , ihr Téchter , helft mir klagen” (“Venid , hijas mias ,
contemplad mis lagrimas........ iVed!”) se desarrolla incluso a
tres niveles diferentes : los dos coros se interpelan en pregun-
tas y respuestas , formando una tela de fondo al Coral “O Lamm
Gottes” (“jOh, Cordero de Dios!”) , interpretado por la soprano.
La musica evoca la idea de una procesion finebre , en la cual el
oyente se siente arrastrado y arrojado a la vivencia de la pasiéon.
La simultaneidad de los dos coros se hace , por consiguiente,
rara , a pesar de algunas excepciones ,tales como el doble coro
del N° 27 ;”Sind Blitze , sind Donner in Wolken verschwunden”
(“iQue brille , que retumbe , que golpee el rayo!”) . Rayos y true-
nos se traducen aqui en maisica de una forma muy realista , con-
firiendo toda su expresion a los estados de animo de los discipu-
los después de la detencién de Jesus .

Es sobre esta misma idea como comienza la segunda parte ,.
con el aria “”Achl, nun ist mein Jesus hin I”(“jAh! , Jesus , sme
has abandonado?”) ( N° 30}, en la cual la “hija de Sién” deplora
la detencion de Jestis , en alternancia con el coro Il que repre-
senta aqui a la comunidad de los creyentes que la interroga y la
consuela . La puesta en musica del relato del evangelista es tan
expresiva que por'si misma se basta : los acontecimientos del
Gdélgota no dan lugar mas que a unos breves pasajes que comen
tan la accion . El doble coro final describe la atmésfera ante la
tumba : la comunidad desconsolada se despide de Jests expre-
sando toda su emocién y su fervor . La muerte es evocada aqui
por la imagen consoladora del suefio : después de los tormen-
tos de su existencia , Jestis ha encontrado por fin la paz , el re-
poso bienhechor .,
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PASION SEGUN SAN MATEO ( BWV 244 )
CORAL N° 40

VERSION ALEMANA

IEXTO:

Bin ich gleich von dir gewichen ,
stell’ ich mich doch wieder ein ;
hat uns doch dein Sohn verglichen
durch sein’ Angst und Todespein .
Ich verleugne nicht die Schuld ,
aber Deine Gnad’ und Huld

ist viel groRer als die Siinde,

die ich stets in mir befinde .

VERSION ESPANQLA
TEXTO :

Aungue me haya apartado de Ti,

ya he vuelto de nuevo ;

Nos has reconcifiado por Tu Hijo
mediante Su agonia y tormento mortal .
No niego mi culpa,

pero Tu Gracia y favor

son mayores que el pecado

que encuentro siempre en mi .



PASION SEGUN SAN MATEO ( BWV 244 )

“ i Dios nos proteja , hijos mios ! j Parece que estamos en una
comedia de opera ! ”. Tal habria sido el comentario de una viuda
de la nobleza de Leipzig después de una ejecucién de la “Pasién
segun San Mateo” en 1729 . El hecho es que Bach - quien jaméas
habia escrito opera - accedié en sus “Pasiones” a unos recursos
estilisticos propios de la dramaturgia musical de las Speras de
su tiempo , situdndolas , sin embargo , exclusivamente al servi-
cio del mensaje textual , a fin de reforzar la expresividad de la
musica sacra . En la iglesia protestante , las puestas en musica
de la Pasidn de Cristo eran una practica muy antigua ; la prime-
ra se remonta a 1530, de la mano de Johann Walter , un amigo
de Lutero . Sin embargo , hasta la época de Bach , se limitaban
a la puesta en musica del texto biblico . Al comienzo del siglo
XVIIl, “oratorio” y “pasion” convergieron , permitiendo una elec-
cion mas libre del texto . Las puestas en musica de Bach son
unas “pasiones-oratorios” , en las cuales , la narracién del evan-
gelio es interrumpida en varias ocasiones por unas arias y coros
que comentan fa accién .

¢ En qué aiio vio la luz la “Pasién segiin San Mateo”? La fecha
parece tan incierta como la de su creacién , 1727 6 1729 ; fue eje- .
cutada muy pocas veces en vida de Bach , siendo la Gltima vez
en 1742 . La versién que se conoce actualmente nacié de la reor-
ganizacion de la partitura , a la cual Bach se dedico para una
puesta en escena de la obra en 1736 , completando o cambiando
ciertos movimientos . Como la mayor parte de su musica , esta
obra cayé en el olvido después de la muerte de Bach y el azar
quiso que fuera precisamente la “Pasion segiin San Mateo” la
que iniciase la renovacion de la era de Bach en siglo XIX , bajo la
direccion de Félix Mendelssohn Barthéldy .



Conforme a una regla mnemotécnica teolégica, la historia de
la Pasion se articula alrededor de cinco “actus”: “Hortus” -
“Pontifices” - “Pilatus” - “Crux” - “Sepulchrum” .

En la “Pasién segun San Mateo” , figuran ademas , en la prime-
ra parte un coro introductorio asi como una prenarracién ( Santa
Cena incluida) , sobre la cual se encadena entonces el “Hortus”,
episodio que relata los acontecimientos en el huerto de Getsema
ni hasta la detenciéon de Jesus . Después de una nueva introduc-
cién, se suceden en la segunda parte los “actus” “Pontifices”
(Jesus en casa de los principes de los sacerdotes) , “Pilatus”
(Jesus ante Poncio Pilatos), “Crux” {crucifixién) y finalmente
“Sepulchrum” (Jestis depositado en la tumba) , apoyado por un
coro final . Los “actus” se subdividen , a su vez , en diferentes
episodios , tales como la negacién de Jesus o la suerte de Judas
después de su traicién .

La observacién y los comentarios (arias y coros) , juegan en.la
“Pasién segiin San Mateo” un papel mucho mas importante que
en la “Pasion segin San Juan” (BWV 245) . En las arias - un total
de quince - intervienen ya sean personajes de la accion ( Pedro,
Judas ,etc. ) ya sean figuras alegéricas , como la “hija de Sién”
(una adepta de Jesus cuyo papel incumbe sucesivamente a la
contralto o al tenor) .

Los corales ilustran los comentarios de la comunidad , que de-
plora los hechos o expresa el fervor de su fe . De los catorce co-
rales , nueve tienen por autor a Paul Gerhardt , cuyo coral “O
Haupt voll Blut und Wunden” (| Oh, rostro lleno de sangre y he-
ridas !”),ocupa un lugar central en la puesta en musica de esta
“Pasion”.Los textos de las arias son de Christian Friedrich Enri-
ci (lamado “Picander”).



La estructura formal , en doble coro, de la Pasidn ofrece a
Bach una paleta rica en posibilidades : cantos en alternancia,
preguntas y respuestas , efectos de eco . El coro inicial :
“Kommt , ihr Téchter , helft mir kiagen” (“Venid , hijas mias ,
contemplad mis lagrimas........ iVed!”) se desarrolla incluso a
tres niveles diferentes : los dos coros se interpelan en pregun-
tas y respuestas , formando una tela de fondo al Coral “O Lamm
Gottes” (“jOh, Cordero de Dios!”}, interpretado por la soprano.
La musica evoca la idea de una procesion fiinebre , en la cual el
oyente se siente arrastrado y arrojado a la vivencia de la pasién.
La simultaneidad de los dos coros se hace , por consiguiente,
rara, a pesar de algunas excepciones ,tales como el doble coro
del N° 27 :”Sind Blitze , sind Donner in Wolken verschwunden”
{(“iQue brille , que retumbe , que golpee el rayo!") . Rayos y true-
nos se traducen aqui en musica de una forma muy realista , con-
firiendo toda su expresidn a los estados de 4nimo de los discipu-
los después de la detencién de Jesus .

Es sobre esta misma idea como comienza la segunda parte ,
con el aria “”Ach!, nun ist mein Jesus hin !”(*jAh! , Jesus , ¢me
has abandonado?”} ( N° 30}, en la cual la “hija de Sién” deplora
la detencidn de Jesus , en alternancia con el coro Il que repre-
senta aqui a la comunidad de los creyentes que la interroga y la
consuela . La puesta en musica del relato del evangelista es tan
expresiva que por si misma se basta : los acontecimientos del
Golgota no dan lugar mas que a unos breves pasajes que comen
tan la accion . El doble coro final describe la atmésfera ante la
tumba : la comunidad desconsolada se despide de Jesus expre-
sando toda su emocién y su fervor . La muerte es evocada aqui
por la imagen consoladora del suefio : después de los tormen-
tos de su existencia , Jesus ha encontrado por fin la paz, el re-
poso bienhechor .
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PASION SEGUN SAN MATEO { BWV 244 )

CORAL N° 44

VERSION ALEMANA
TEXTO :

Befiehl du deine Wege

und was dein Herze krinkt
der allertreusten Pflege

des , der den Himmel lenkt ,
der Wolken , Luft und Winden
gibt Wege , Lauf und Bahn
der wird auch Wege finden ,
da dein FuB gehen kann .

VERSION ESPANOLA ( Tomada del texto inglés )

TEXTO :

Encomienda Tus pasos

y cualquier cosa que turbe Tu corazoén,

a Su mas seguro cuidado .

Quien controla los Cielos ,

El que da las nubes , el aire y los vientos ,

( y marca ) sus caminos , rumbos y trayectorias ,
encontrara caminos

por donde puedas caminar .



PASION SEGUN SAN MATEO ( BWV 244 )

“ i Dios nos proteja , hijos mios | j Parece que estamos en una
comedia de opera ! ”. Tal habria sido el comentario de una viuda
de la nobleza de Leipzig después de una ejecucion de la “Pasién
segun San Mateo” en 1729 . El hecho es que Bach - quien jaméas
habia escrito opera - accedio en sus “Pasiones” a unos recursos
estilisticos propios de la dramaturgia musical de las éperas de
su tiempo , situandolas , sin embargo , exclusivamente al servi-
cio del mensaje textual , a fin de reforzar la expresividad de la
musica sacra . En la iglesia protestante , las puestas en musica
de la Pasién de Cristo eran una practica muy antigua ; la prime-
ra se remonta a 1530, de la mano de Johann Walter , un amigo
de Lutero . Sin embargo , hasta la época de Bach , se limitaban
a la puesta en musica del texto biblico . Al comienzo del siglo
XVIII, “oratorio” y “pasién” convergieron , permitiendo una elec-
cion mas libre del texto . Las puestas en misica de Bach son
unas “pasiones-oratorios” , en las cuales , la narracion del evan-
gelio es interrumpida en varias ocasiones por unas arias y coros
que comentan la accién .

¢ En qué aio vio la luz la “Pasion segin San Mateo”? La fecha
parece tan incierta como la de su creacién , 1727 6 1729 ; fue eje- .
cutada muy pocas veces en vida de Bach , siendo la Gltima vez
en 1742 . La versidn que se conoce actualmente nacié de la reor-
ganizacion de la partitura , a la cual Bach se dedicé para una
puesta en escena de la obra en 1736 , completando o cambiando
ciertos movimientos . Como la mayor parte de su musica, esta
obra cay6 en el olvido después de la muerte de Bach y el azar
quiso que fuera precisamente la “Pasién segiin San Mateo” la
que iniciase la renovacién de la era de Bach en siglo XiX , bajo ta
direccidn de Félix Mendelssohn Barthéldy .



Conforme a una regla mnemotécnica teolégica , la historia de
la Pasidn se articula alrededor de cinco “actus”: “Hortus” -
“Pontifices” - “Pilatus” - “Crux” - “Sepulchrum” .

En la “Pasién segun San Mateo” , figuran ademas , en la prime-
ra parte un coro introductorio asi como una prenarracioén { Santa
Cena incluida) , sobre la cual se encadena entonces el “Hortus”,
episodio que relata los acontecimientos en el huerto de Getsema
ni hasta la detencién de Jesus . Después de una nueva introduc-
cién , se suceden en la segunda parte los “actus” “Pontifices”
(Jesus en casa de los principes de los sacerdotes) , “Pilatus”
(Jesus ante Poncio Pilatos) , “Crux” (crucifixidn) y finalmente
“Sepulchrum” (Jesls depositado en la tumba) , apoyado por un
coro final . Los “actus” se subdividen , a su vez, en diferentes
episodios , tales como la negacién de Jesus o la suerte de Judas
después de su traicidn .

l.a observacion y los comentarios (arias y coros), juegan en la
“Pasién segun San Mateo” un papel mucho mas importante que
en la “Pasién segin San Juan” (BWV 245} . En las arias - un total
de quince - intervienen ya sean personajes de la accién ( Pedro ,
Judas ,etc. ) ya sean figuras alegdricas , como la “hija de Sion”
(una adepta de Jesus cuyo papel incumbe sucesivamente a la
contralto o al tenorj .

Los corales ilustran los comentarios de la comunidad , que de-
plora los hechos o expresa el fervor de su fe . De los catorce co-
rales , nueve tienen por autor a Paul Gerhardt , cuyo coral “O
Haupt voli Blut und Wunden” (“; Oh, rostro lleno de sangre y he-
ridas !”),ocupa un lugar central en la puesta en musica de esta
“Pasion”.Los textos de las arias son de Christian Friedrich Enri-
ci (ltamado “Picander”).



La estructura formal , en doble coro , de la Pasién ofrece a
Bach una paleta rica en posibilidades ; cantos en alternancia,
preguntas y respuestas , efectos de eco . El coro inicial :
“Kommt , ihr Téchter , helft mir klagen” {(“Venid , hijas mias ,
contemplad mis lagrimas........ {Ved!”) se desarrolla incluso a
tres niveles diferentes : los dos coros se interpelan en pregun-
tas y respuestas , formando una tela de fondo al Coral “O Lamm
Gottes” (“jOh, Cordero de Dios!”) , interpretado por la soprano.
La musica evoca la idea de una procesion funebre , en la cual el
oyente se siente arrastrado y arrojado a la vivencia de la pasién.
La simultaneidad de fos dos coros se hace , por consiguiente,
rara, a pesar de algunas excepciones ,tales como el doble coro
del N° 27 :”Sind Blitze , sind Donner in Wolken verschwunden”
(“iQue brille , que retumbe , que golpee el rayo!”) . Rayos y true-
nos se traducen aqui en musica de una forma muy realista , con-
firiendo toda su expresién a los estados de animo de los discipu-
los después de la detencién de Jesis .

Es sobre esta misma idea como comienza la segunda parte ,
con el aria “”Ach! , nun ist mein Jesus hin 1"(“jAh! , Jesuis , ;me
has abandonado?”) ({ N° 30), en la cual la “hija de Sién” deplora
la detencidén de Jestis , en alternancia con el coro Il que repre-
senta aqui a la comunidad de los creyentes que la interroga y la
consuela . La puesta en musica del relato del evangelista es tan
expresiva que por si misma se basta : los acontecimientos del
Golgota no dan lugar mas que a unos breves pasajes que comen
tan la accién . El doble coro final describe la atmdsfera ante la
tumba : la comunidad desconsolada se despide de Jesis expre-
sando toda su emocién y su fervor . La muerte es evocada aqui
por la imagen consoladora del sueiio : después de los tormen-
tos de su existencia , Jesus ha encontrado por fin la paz, el re-
poso bienhechor.
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PASION SEGUN SAN MATEO ( BWV 244 )

CORAL N° 46

VERSION ALEMANA

TEXTO:

Wie wunderbarlich ist doch diese Strafe !
der gute Hirte leidet fiir die Schafe ;

die Schuld bezahlt der Herre , der Gerechte ,
fiir seine Knechte !

VERSION ESPANOLA

TEXTO :

i Cuan milagroso es este castigo !

El buen pastor sufre por sus ovejas ;
el Sefior , que es honrado , paga

la culpa de sus siervos .



PASION SEGUN SAN MATEO { BWV 244 )

“ i Dios nos proteja , hijos mios ! | Parece que estamos en una
comedia de opera ! ”. Tal habria sido el comentario de una viuda
de Ia nobleza de Leipzig después de una ejecucion de la “Pasion
segun San Mateo” en 1729 . El hecho es que Bach - quien jamas
habia escrito opera - accedié en sus “Pasiones” a unos recursos
estilisticos propios de la dramaturgia musical de las dperas de
su tiempo , situandolas , sin embargo , exclusivamente al servi-
cio del mensaje textual , a fin de refarzar la expresividad de la
musica sacra . En la iglesia protestante , las puestas en mlisica
de la Pasidn de Cristo eran una practica muy antigua ; la prime-
ra se remonta a 1530, de la mano de Johann Walter , un amigo
de Lutero . Sin embargo , hasta la época de Bach , se limitaban
a la puesta en musica del texto biblico . Al comienzo del siglo
XVIll , “oratorio” y “pasién” convergieron , permitiendo una elec-
ciéon mas libre del texto . Las puestas en musica de Bach son
unas “pasiones-oratorios” , en las cuales , la narracién del evan-
gelio es interrumpida en varias ocasiones por unas arias y coros
que comentan la accién .

& En qué aio vio la luz la “Pasién segin San Mateo”? La fecha
parece tan incierta como la de su creacion , 1727 6 1729 ; fue eje-
cutada muy pocas veces en vida de Bach , siendo la altima vez
en 1742 . La versién que se conoce actualmente nacid de la reor-
ganizacidén de la partitura , a la cual Bach se dedico para una
puesta en escena de la obra en 1736 , completando o cambiando
ciertos movimientos . Como la mayor parte de su musica , esta
obra cay6 en el olvido después de la muerte de Bach y el azar
quiso que fuera precisamente la “Pasién seguin San Mateo” la
gque iniciase la renovacion de la era de Bach en siglo XIX, bajo la
direccion de Félix Mendelssohn Barthéldy .



Conforme a una regla mnemotécnica teolégica , la historia de
la Pasion se articula alrededor de cinco “actus”: “Hortus” -
“Pontifices” - “Pilatus” - “Crux” - “Sepulchrum” .

En la “Pasién segun San Mateo” , figuran ademas , en la prime-
ra parte un coro introductorio asi como una prenarracién ( Santa
Cena incluida) , sobre la cual se encadena entonces el “Hortus”,
episodio que relata los acontecimientos en el huerto de Getsema
ni hasta la detencién de Jesiis . Después de una nueva introduc-
cién, se suceden en la segunda parte los “actus” “Pontifices”
(JesUs en casa de los principes de los sacerdotes) , “Pilatus”
(Jesus ante Poncio Pilatos), “Crux” (crucifixion) y finalmente
“Sepulchrum” (Jests depositado en la tumba) , apoyado por un
coro final . Los “actus” se subdividen , a su vez, en diferentes
episodios , tales como la negacién de Jesis o la suerte de Judas
después de su traicién .

La observacion y los comentarios (arias y coros}, juegan en la
“Pasion seglin San Mateo” un papel mucho mas importante que
en la “Pasién segtin San Juan” {BWV 245) . En las arias - un total
de quince - intervienen ya sean personajes de la accién { Pedro,
Judas ,etc. ) ya sean figuras alegdricas , como la “hija de Sién”
(una adepta de Jesus cuyo papel incumbe sucesivamente a la
contralto o al tenor) .

L.os corales ilustran los comentarios de la comunidad , que de-
plora los hechos o expresa el fervor de su fe . De los catorce co-
rales , nueve tienen por autor a Paul Gerhardt , cuyo coral “O
Haupt voll Blut und Wunden” (“; Oh, rostro lleno de sangre y he-
ridas !"),ocupa un lugar central en la puesta en musica de esta
“Pasion”.Los textos de las arias son de Christian Friedrich Enri-
ci (llamado “Picander”).



La estructura formal , en doble coro, de la Pasion ofrece a
Bach una paleta rica en posibilidades : cantos en alternancia,
preguntas y respuestas , efectos de eco . El coro inicial :
“Kommt, ihr Téchter , helft mir klagen” (“Venid , hijas mias ,
contemplad mis lagrimas........ iVed!”) se desarrolla incluso a
tres niveles diferentes : los dos coros se interpelan en pregun-
tas y respuestas , formando una tela de fondo al Coral "O Lamm
Gottes” (“jOh , Cordero de Dios!”) , interpretado por la soprano.
La musica evoca la idea de una procesién fanebre , en la cual el
oyente se siente arrastrado y arrojado a la vivencia de la pasion.
la simultaneidad de los dos coros se hace , por consiguiente,
rara, a pesar de algunas excepciones ,tales como el doble coro
del N° 27 :”Sind Blitze , sind Donner in Wolken verschwunden”
(“iQue brille , que retumbe , que golpee el rayo!”) . Rayos y true-
nos se traducen aqui en musica de una forma muy realista , con-
firiendo toda su expresion a los estados de animo de los discipu-
los después de la detencidn de Jesls .

Es sobre esta misma idea como comienza la segunda parte ,
con el aria “”Ach! , nun ist mein Jesus hin 1”(“jAh! |, Jesus , ;jme
has abandonado?”) { N° 30), en la cual la “hija de Sién” deplora
la detencién de Jesuis , en alternancia con el coro |l que repre-
senta aqui a la comunidad de los creyentes que la interroga y la
consuela . La puesta en musica del relato del evangelista es tan
expresiva que por si misma se basta : los acontecimientos del
Golgota no dan lugar mas que a unos breves pasajes que comen
tan la accién . El doble coro final describe la atmadsfera ante la
tumba : la comunidad desconsolada se despide de Jests expre-
sando toda su emocién y su fervor . La muerte es evocada aqui
por la imagen consoladora del sueiio : después de los tormen-
tos de su existencia , Jesas ha encontrado por fin la paz , el re-
poso bienhechor .
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PASION SEGUN SAN MATEQ BWV 244)

CORAL N° 54
VERSION ALEMANA
TEXTO :

© Haupt voll Biut und Wunden ,
voll Schmerz und voller Hohn !

O Haupt zu Spott gebunden

mit deiner Dornenkron’ |

O Haupt , sonst schén gezieret

mit héchster Ehr’ und Zier,

jetzt aber hoch schimpfieret :
gegriiBet seist du mir |

Du edles Angesichte ,

vor dem sonst schrickt und scheut
das grole Weltgewichte ,

wie bist du so bespeit !

wie bist du so erbleichtet ,

waer hat dein Augenlicht ,

dem sonst kein Licht nicht gleichet ,
so schindlich zugericht't 7



PASION SEGUN SAN MATEQ ( BWV 244 )

CORAL N° 54

VERSION ESPAROLA ( A partir del texto inglés )

TIEXTO :

| Oh, rostro lleno de sangre y heridas

lleno de pena y escarnio !

jOh , cabeza , coronada para burla ,

con una corona de espinas !

i Oh, cabeza, en un tiempo bellamente adornada
con el mas alto honor y nombradia ,
hoy , harto injuriada ,

déjame aclamarte!

Tu noble semblante ,

ante el cual se acobarda y encoge
Incluso el mundo de los poderosos ,

j Como esta de escupido !

i Como estd , tan palido !

2Quién ha maltratade Tus ojos ,

Luz a la que ninguna luz iguala ,
Tan ignominiosamente ?



PASION SEGUN SAN MATEO { BWV 244 )

CORAL N° 54
VERSION ESPANOLA ( A partir del texto francés )
JEXTO :

Ocutto bajo sus manchas ,
palido por el dolor,
sangrando por Tus heridas ,
mantienes Tu esplendor.
en medio de los ultrajes ,
mas puro , mas radiante
brillas | Oh , semblante !
i Ch, rostro de mi Dios !
j Oh, Til ! cuya estatura ,
hace temblar al impostor,
dueiio de la naturaleza,
Ti: te entregas en medio de mi dolor .
Luz , incomparable
Incluso a las joyas celestiales ,
| Ch, semblante admirable !

L Quién ha apagado Tus ojos ?



PASION SEGUN SAN MATEO ( BWV 244 )

“ i Dios nos proteja , hijos mios | | Parece que estamos en una
comedia de opera ! ”. Tal habria sido el comentario de una viuda
de la nobleza de Leipzig después de una ejecucion de la “Pasién
segln San Mateo” en 1729 . El hecho es que Bach - quien jamas
habia escrito opera - accedid en sus “Pasiones” a unos recursos
estilisticos propios de la dramaturgia musical de las éperas de
su tiempo, situandolas , sin embargo , exclusivamente al servi-
cio del mensaje textual , a fin de reforzar la expresividad de la
musica sacra . En la iglesia protestante , las puestas en musica
de la Pasion de Cristo eran una practica muy antigua ; la prime-
ra se remonta a 1530, de la mano de Johann Walter , un amigo
de Lutero . Sin embargo , hasta la época de Bach , se limitaban
a la puesta en musica del texto biblico . Al comienzo del siglo
XVt , “oratorio” y “pasion” convergieron , permitiendo una elec-
cion mas libre del texto . Las puestas en miusica de Bach son
unas “pasiones-oratorios” , en las cuales , la narracion del evan-
gelio es interrumpida en varias ocasiones por unas arias y coros
que comentan la accion .

¢ En qué aio vio la luz la “Pasién segin San Mateo”? La fecha
parece tan incierta como la de su creacidn , 1727 6 1729 ; fue eje- .
cutada muy pocas veces en vida de Bach , siendo la ultima vez
en 1742 . La versi6n que se conoce actualmente nacié de la reor-
ganizacidén de la partitura , a la cual Bach se dedicé para una
puesta en escena de la obra en 1736 , completando o cambiando
ciertos movimientos . Come la mayor parte de su musica, esta
obra cayé en el olvido después de la muerte de Bach y el azar
quiso que fuera precisamente la “Pasion seg(n San Mateo” la
que iniciase la renovacién de la era de Bach en siglo XIX , bajo la
direccion de Félix Mendelssohn Barthéldy .



Conforme a una regla mnemotécnica teolégica, la historia de
la Pasion se articula alrededor de cinco “actus™: “Hortus™ -
“Pontifices” - “Pilatus” - “Crux” - “Sepulchrum” .

En la “Pasion segun San Mateo” , figuran ademas , en la prime-
ra parte un coro introductorio asi como una prenarracion ( Santa
Cena incluida) , sobre la cual se encadena entonces el “Hortus”,
episodio que relata los acontecimientos en el huerto de Getsema
ni hasta la detencion de Jesls . Después de una nueva introduc-
cién , se suceden en la segunda parte los “actus” “Pontifices”
(Jestils en casa de los principes de los sacerdotes) , “Pilatus”
(Jesus ante Poncio Pilatos) , “Crux” (crucifixion) y finaimente
“Sepulchrum” (Jestis depositado en la tumba) , apoyado por un
coro final . Los “actus” se subdividen , a su vez , en diferentes
episodios , tales como la negacién de Jesas o la suerte de Judas
después de su traicién .

La observacion y los comentarios (arias y coros), juegan en la
“Pasion segin San Mateo” un papel mucho mas importante que
en la “Pasion segun San Juan” (BWV 245) . En las arias - un total
de quince - intervienen ya sean personajes de la accién ( Pedro,
Judas ,etc. ) ya sean figuras alegéricas , como la “hija de Sién”
(una adepta de Jests cuyo papel incumbe sucesivamente a la
contralto o al tenor) .

Los corales ilustran los comentarios de la comunidad , que de-
plora los hechos o expresa el fervor de su fe . De los catorce co-
rales , nueve tienen por autor a Paul Gerhardt , cuyo coral “0Q
Haupt voll Blut und Wunden” (“; Oh, rostro lleno de sangre y he-
ridas !"),ocupa un lugar central en la puesta en musica de esta
“Pasion”.Los textos de las arias son de Christian Friedrich Enri-
ci (llamado “Picander”).



La estructura formal , en doble coro, de la Pasién ofrece a
Bach una paleta rica en posibilidades : cantos en alternancia ,
preguntas y respuestas , efectos de eco . El coro inicial :
“Kommt, ihr Téchter , helft mir klagen” (“Venid , hijas mias ,
contemplad mis lagrimas........ [Ved!”) se desarrolla incluso a
tres niveles diferentes : los dos coros se interpelan en pregun-
tas y respuestas , formando una tela de fondo al Coral “O Lamm
Gottes” (“jOh , Cordero de Dios!”) , interpretado por la soprano.
l.a masica evoca la idea de una procesion fiinebre , en la cual el
oyente se siente arrastrado y arrojado a la vivencia de la pasion.
La simultaneidad de los dos coros se hace , por consiguiente,
rara , a pesar de algunas excepciones ,tales como el doble coro
del N° 27 ;”Sind Blitze , sind Donner in Wolken verschwunden”
(“iQue brille , que retumbe , que golpee el rayo!”) . Rayos y true-
nos se traducen aqui en musica de una forma muy realista , con-
firiendo toda su expresion a los estados de 4nimo de los discipu-
los después de la detencion de Jess .

Es sobre esta misma idea como comienza la segunda parte ,
con el aria “”Ach!, nun ist mein Jesus hin I”(*;Ah! , Jesus , sme
has abandonado?”) { N° 30), en la cual la “hija de Sién” deplora
la detencidn de Jests , en alternancia con el coro Il que repre-
senta aqui a la comunidad de los creyentes que la interroga y la
consuela . La puesta en musica del relato del evangelista es tan
expresiva que por si misma se basta : los acontecimientos del
Golgota no dan lugar mas que a unos breves pasajes que comen
tan la accion . El doble coro final describe la atmésfera ante la
tumba : la comunidad desconsolada se despide de Jests expre-
sando toda su emocion y su fervor . La muerte es evocada aqui
por laimagen consoladora del suefio : después de los tormen-
tos de su existencia , Jesus ha encontrado por fin la paz , el re-
poso bienhechor .
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PASION SEGUN SAN MATEOQ { BWV 244 )

CORAL N° 62

VERSION ALEMANA

TEXTO :

Wenn ich einmal soll scheiden,
s0 scheide nicht von mir |
Wenn ich den Todd soll leiden ,
so tritt du dann herfiir |

Wenn mir am allerbingsten
wird um das Herze Sein,

so reifl mich aus den Angsten
kraft deiner Angst und Pein ;

VERSION ESPANOLA ( tomada del texto francés )

TEXTO :

Cuando ilegue nuestra hora ,

i No nos abandones |

Consuela a los que te lloran ,

dulcifica su muerte

Por todo Tu desamparo,

por Tu muerte en la Cruz,

i Sostén en su debilidad ,

a los corazones que tiemblan de espanto |



PASION SEGUN SAN MATEO ( BWV 244 )

“ | Dios nos proteja , hijos mios ! | Parece que estamos en una
comedia de opera ! ”. Tal habria sido el comentario de una viuda
de la nobleza de Leipzig después de una ejecucion de la “Pasién
segun San Mateo” en 1729 . El hecho es que Bach - quien jamas
habia escrito opera - accedié en sus “Pasiones” a unos recursos
estilisticos propios de la dramaturgia musical de las 6peras de
su tiempo , situdndolas , sin embargo , exclusivamente al servi-
cio del mensaje textual , a fin de reforzar la expresividad de la
musica sacra . En la iglesia protestante , las puestas en musica
de la Pasion de Cristo eran una practica muy antigua ; la prime-
ra se remonta a 1530, de la mano de Johann Walter , un amigo
de Lutero . Sin embargo , hasta la época de Bach , se limitaban
a la puesta en musica del texto biblico . Al comienzo del siglo
XVIII, “oratorio” y “pasion” convergieron , permitiendo una elec-
cién mas libre del texto . Las puestas en misica de Bach son
unas “pasiones-oratorios” , en las cuales , la narracion del evan-
gelio es interrumpida en varias ocasiones por unas arias y coros
que comentan la accién.

¢ En qué afo vio la luz la “Pasién seglin San Mateo”? La fecha .
parece tan incierta como la de su creacién , 1727 6 1729 ; fue eje- .
cutada muy pocas veces en vida de Bach , siendo la ultima vez
en 1742 . L.a version que se conoce actualmente nacié de la reor-
dganizacién de la partitura , a la cual Bach se dedicé para una
puesta en escena de la obra en 1736 , completando o cambiando
ciertos movimientos . Como la mayor parte de su misica, esta
obra cayé en el olvido después de la muerte de Bach y el azar
quiso que fuera precisamente la “Pasidén segin San Mateo” la
que iniciase la renovacion de la era de Bach en siglo XIX , bajo la
direccién de Félix Mendelssohn Bartholdy .



Conforme a una regla mnemotécnica teoldgica , la historia de
la Pasion se articula alrededor de cinco “actus”; “Hortus” -
“Pontifices” - “Pilatus” - “Crux” - “Sepuichrum” .

En la “Pasién segun San Mateo” , figuran ademds , en la prime-
ra parte un coro introductorio asi como una prenarracién ( Santa
Cena incluida) , sobre la cual se encadena entonces el “Hortus”,
episodio que relata los acontecimientos en el huerto de Getsema
ni hasta la detencién de Jesiis . Después de una nueva introduc-
¢ién, se suceden en la segunda parte los “actus” “Pontifices”
(Jesus en casa de los principes de los sacerdotes) , “Pilatus”
(Jesas ante Poncio Pilatos) , “Crux” {(crucifixién) y finalmente
“Sepulchrum” (Jesus depositado en la tumba) , apoyado por un
coro final . Los “actus” se subdividen , a su vez , en diferentes
episodios , tales como la negacion de Jesus o la suerte de Judas
después de su traicion .

La observacion y los comentarios (arias y coros) , juegan en la
“Pasion segiin San Mateo” un papel mucho mas importante que
en la “Pasién seglin San Juan” (BWV 245) . En las arias - un total
de quince - intervienen ya sean personajes de la accién ( Pedro,
Judas ,etc. ) ya sean figuras alegéricas , como la “hija de Sién”
(una adepta de Jesus cuyo papel incumbe sucesivamente a la
contralto o al tenor) .

Los corales ilustran los comentarios de la comunidad , que de-
plora los hechos o expresa el fervor de su fe . De los catorce co-
rales , nueve tienen por autor a Paul Gerhardt , cuyo coral “O
Haupt voll Blut und Wunden” (“; Oh, rostro lleno de sangre y he-
ridas !”),ocupa un lugar central en la puesta en muasica de esta
“Pasién”.Los textos de las arias son de Christian Friedrich Enri-
c¢i {llamado “Picander”).



La estructura formal , en doble coro, de la Pasion ofrece a
Bach una paleta rica en posibilidades : cantos en alternancia,
preguntas y respuestas , efectos de eco . El coro inicial :
“Kommt , ihr Téchter, helft mir klagen” (“Venid , hijas mias ,
contemplad mis lagrimas........ iVed!”) se desarrolla incluso a
tres niveles diferentes : los dos coros se interpelan en pregun-
tas y respuestas , formando una tela de fondo al Coral “O Lamm
Gottes” {(“jOh, Cordero de Dios!”), interpretado por la soprano.
La musica evoca la idea de una procesion funebre , en la cual el
oyente se siente arrastrado y arrojado a la vivencia de la pasion.
La simultaneidad de los dos coros se hace , por consiguiente,
rara, a pesar de algunas excepciones ,tales como el doble coro
del N° 27 :”Sind Blitze , sind Donner in Wolken verschwunden”
(“iQue brille , que retumbe , que golpee el rayo!”) . Rayos y true-
nos se traducen aqui en muisica de una forma muy realista , con-
firiendo toda su expresion a los estados de animo de los discipu-
los después de la detencion de Jesis .

Es sobre esta misma idea como comienza la segunda parte ,.
con el aria “"Ach!, nun ist mein Jesus hin !”(“jAh! , Jesls , ;jme
has abandonado?”) { N° 30}, en la cual la “hija de Sién” deplora
la detencién de Jesus , en alternancia con el coro Il que repre-
senta aqui a la comunidad de los creyentes que la interroga y la
consuela . La puesta en musica del relato del evangelista es tan
expresiva que por'si misma se basta : los acontecimientos del
Gélgota no dan lugar mas que a unos breves pasajes que comen
tan la accion . El doble coro final describe la atmdsfera ante la
tumba : la comunidad desconsolada se despide de Jesus expre-
sando toda su emocién y su fervor . La muerte es evocada aqui
por la imagen consoladora del suefio : después de los tormen-
tos de su existencia , Jests ha encontrado por fin la paz, el re-
poso bienhechor .
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