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Compositions pour Piano

publides par

M. P. Belaieff a Leipzig.

Th., Akimenko.

A R

Op. 16. 3 Morceaux. Complet. 1.40 —.50
Séparément.

No.1. Chant d'automne . —.80--.25

No.2 Idylle . . . . .—40--15

No.8. Valee . . . . . 1—-—36
E. Aleneff.

Op.7. 8 Morceaux. Complet 2.— —.70
Séparément.

No.1. Valse-Imprompta . 1.— —385

No. 2. Mazurka rustique . —.80 —.30

No. 3. Gavotte .—.80 —.30

Op.8. 2 iazurkas. Complet 1.40 —.50
Séparément.

No.1. Rép . . , . .—80--80
No. 2. Mi . . . .80 —.80
0Op.9. 5 Morceaux. Complet 2.— —.70
Séparément.

No.1. Arabesque . —.80 —.80
No. 2. Notturno . . ~—.60-~.25
No.8. Imprompta . . ~-.80 — 25
No.4. Burlesque . ~-.60 .25
No. 5. Novellette . —.80--.80

0p. 10. 4 Morceaux. Complet 2.— —.70
Séparément.
No. 1. Petites Variations. 1.20 —.45

No.2. Velse . —.60--.25
No.8. Intermeszzo . . —.80-—.80
No.4. Canzona . . —.80 —.80

A. N. Alphéraky.

Op. 25. 3 Morczaux. Complet 1.40 —.50
Séparément.

No. 1. Introduction. . .80 — .25
No.2. Magurka . . .—.80—.25
No.3. Sérénade levantine — .60 — .25

Op. 27. 8 Morceaux. Complet 1.40 —.50

Séparément.
No.1l. Mazurka, ut. . —.80 —.30
No. 2. Mazurka. sol .- .60 —.26
No.8. Valse. Mip . . --.80 —.30

Op. 29. 8 Morceaux. Complet 1.40 —.50
Séparément.

No.1, Duo. . . . .,
No. 2. Scherzo

. —.60-—95
--.80 --.25

No.3. Valse . .80 —.30
Op. 80. 8 Morceaux. Complet 1.20 — .45
Séparément.

No.1l. Etude. Solp . — 40 —.15
No.2. Menuet. ut . 50 — .25
No.8. Etude. Fa . -.60 —.25

Nicolas Artciboucheff.
Op.8. 2 Mazurkas. Complet 1.60 —.60

Séparément.
No.1l. mip. . —.80--.30
No.2. Lap . 120 — 45
Op. 7. 2 Horceaux. Complet 1,20 —.45
Séparément.
No.1l. Valee . . . . .—60--.25
No.2. Mazurka , . . ,—.80—35

qa, I8

C. Antipow.

A R
Op.1. 8 Etudes. Complet . 2.— —.70
Séparément.
No.1. Lap . . . ., . 1L.——385
No.2. Faj. .. . 1.——38B
No.3. La . . .—.80-.30
2. 8Valses Com let . 2-—-—70
Op- Séparémlzamb
No.1l. mi . . .—.80—30
No.2. ré§ . . 1L——-.85
No.8. 8ip . . 1.40--.50
Op. 3. Variationssurunthadme
original . . 1.80—.85
Op. 5. 6 Morceaux. Complet 1.80 —.65
Séparément.
No.1. Romance . . .—.00—.25
No.2. Etude . . —.60 — .25
No.3. Burlesque. . —.60 -—.25
No.4. Prélude .— 40 —.15
No. 5. Etude . ~-.80 —.80
Op. 6. 4 Morceanx. Comp;et 1.80 —.65
Séparément.
No.1. Valse. La . .—.80—30
No. 2. Nocturne . .—.60 —.25
No.3. Intermezzo . . —.60 --.35
No.4. Impromptu . —.60 —.25

Op. 8. 2 Préludes. Complet 1—-—.36

Sépsrémemb.
No.1. Mi . . . .—.40—.15
No.2. Rép . .—.680—.25
Op. 9. Miniatures. Complet 1.60 —.60
Séparément.
No.1l. Fuguette . . ~~40 —.156
No.2. Mazurka . . — .80 —.25
No.3. Valse. Ré . —.80 —.256
Op. 10. Prélude . —.60 —.25

Op. 11. ValseetEtude. Comptot 1.40 —.50

8éparément.
No.1. Valge. Solp . . 1.——35
No.2. Etude . --.80 —.30

Op. 18. Nocturns . . -—.80 —.80
Op.13. Impromptu et Valse.
Complet . . . . . . . 1.20—45
Séparément,
No.1l. Impromptu . .—.60 —25
Ne. 2. Vnge . . . —.60 —.25
Nicolas Amani.

Op. 8. Tema con Variazionl . 1.60-—.60
Op. 4. Suite. Complet . 1.60 —.60
Séparément;,

No. 1. Prélude . —40—15
No. 2. Minuetto . .—.80 —.30
No.3. Gigue . .—.60 —26
No.4. Gavotte .—.80 —.30
Op. 5. 2 Vaises. Complet . 1l.—-—.35
S8éparément.
No.1l. Valse triste . .—.60 —.25
No.2. Valse gracieuse . —.60-—.26
Op.7. 4Placescaractéristiques.
Complet . . . . . . ., 140--50
Séparément.
No. 1. Souvenir lointain . —.60 —.25
No.2. Orientale . . -850 —.25
No. 3. Elégie . --.60 —.2B

No. 4. La piéce de maraan —.60 — 35
Op. 8. Préludes . . L——36

Félix Blumenfeld.

A R
Op.2. 4 Merceaux. Complet 2.50 —.90
Séparément.
No.1. Etude. La . . .—-.80—.80
No.2. Souvenir douloun-
reux . . . ., .—.060-925
No.3. Quasi Mazxurka .—.80 —.30

No. 4. Mazurka de concert 1.— —.35

Op.3. 8 Etudes. Complet . 2.— —.70
Séparément.

No.1. Rép . 1.20 —.45

No.2. mi . . . . =.60 —.25

No.3. La . . . . —.80—.30

Op. 4. Valse-Etude . . . 1.40 .50

Op.6. 2 Necturnes. Complet 1.60—.60
Séparément.
No.1. Une nuit 4 M
ratch((}nmbe)
No.2. mip. . .

Op.8. Variations caractéris-
tiquessurun théme original 2.— —.70

Op.11. Mazurka . . 1.60—.60
Op. 12. 4 Préludes. Complet 1.60 —.60

1.—-—.3b
—.30

Séparément.
No. 1, en Sol . . —.60 —.25
No. 2 en Mi . —-.60 -—.25
No. 3 en Utﬁ —-.60 —.26
No.4, en Bé —.40 —.156
Op. 13. 2lmprompfus.00mplot 1.80 —.85
Séparément,
No.l. Lap . . . . . 1.40—50
No.2. Solp . . . . .—80—380
Op. 14. Sur mer. Etude . . 1.60 —.60

Op. 16. Vaise-imprompta. . . 1.60 —.60
Op. 17. Préiudes
Cahier I. Complet. . =70
Séparément.
No. LUt. . . .. .—40-—15
No. 2. la . . . . .—.80 —-.30
No. 3. Sol. .—40 —.15
No. 4. mi . —.80 — 30
No. 5. Ré. . —.80 —.30
No. 6, s o v .~—.60 — .25
Cahier II. Complet . ., . 8——70
Séparément.
No. 7. La. . . . . .—80—30
No. 8. fa# c e e s +—40-—-15
No. 9. « oo o —40—16
No. 10. utﬁ . . o o—.40--15
No.1l. 8 . . . . . .~—60--25
No.12. =0l . . . . .—80-—30

Cahier ITT. Complet. . . 2. 70

Séparément.
No.18. Fa . —.60 —.25
No.14, mip . .~ 40 —15
No.15. Rép .--.80—.30
No. 16. mb s e - .60 —.25

No.17. Lap . —.60 —.96
No. 18 (l[ementomon )fa. 80 — 25

Félix Blumenfeld.

AR

Op. 17. Préludes.

Cahier IV. Complet . e Qe 70

Séparément.

No.18. Mip . . . . .—60--25

No.20. ut . —.60 -—.25

No.21. Bip —.60 —.25

No. 22, sol . —.60 - .25

No.23. Fa . . —.60 - .35

No.24. ré . . —-.60 — .25
Op. 20. Nocturne-Fantaisie en

Mi. .. .. . 140 .50
Op. 21. 8 Morceaux. Complet 1.80-—.60

Séparément.
No.1. Moment de déses-
oir . . ., .60 - 28

No.2. Le soir . —.60-- .25

No.3. Une course . . L——.35
Op. 22. 2 Morceaux.

No.1. Mazurka (en La p) . —.80 —.30

No. 2. Valsebrillante(enSi) 1.40 —.50
Op. 23. Suite polonin. Com-

plet . 1.60 —.60
Séyu'ément
No.1l. Krakovienne(Krako-
wisk).. . . . .—.60-9b
No. 2. A.lnMamrka(Knjcs-
wiak) . —.80 —.80
No. 3. Bemmo (Kolyssn
ka) . . —40 —18
No.4. Mazurka (Mwurok)MSO .30
Op. 24, Etudedeconcertenfa 1.40 —.50
Op.25. 2 Etudes - Fantaisles.
Complet . . . =70
Séparément.
No.l. ol . . . . . . 120--48
No.2. mip. .. 120--45
Op. 27. 10 Moments lyriques.
Cahier I. No. 1. Mip. No. 4.
Sol#. No.3. Si. No.4. Mi.
No.5. 8ol . . . 1.40 —.50
Cahier IT. No. 6. Ré. No
Sol. No. 8. Mip. No.9. Do
No.10. Fa. . . . 1.40 —.50
Op. 28. impromplu (en Sx) . l.— —.35
0p.29. 2 Etudes. -Complet . 1.40 - 50
Séparément.
No.1, en Ré . . .—.80 —.30
No. 2 en La . . —.80 —.30
Op.31. 2me Suite polonaisa
(en La). Complet . . 8.— 108
Séparément.
No.1. Krakowiak . . .--.80—.30
No. 2. Kujawisk—Obertas 1.— —.38
No. 3. Mazourka . .. L—-—35
No. 4. Polonaise . . 140 —50
Op. 82. Suite lyrique . 24— —-T0
Op. 83. 2anmenh caractéri-
stiques —.80 —.80

Op. 34. Ballade (en forme de
Variations) . . . 1.60 —.80

Op. 85. 3Mazourkas. Complat 1.40 —.50

Séparément.
No.1, en Lap . . .—.80-.30
No2 endo . . .—.60 —.26
No. 3, en Mip . . .50 —.26
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NMPEINCJIOBIE

Ilpeanaraemas ofpaGoTka WpejHABHAYANACH CHEUiaXbHO AL
opraga Mockosckofi omcepBaTopin, Ho MomeTs GHTH BO Beeli He-
NPUEOCHOBERHOCTH WIK € Ch He3HAUMTEILHHME BUAOH3MBHEHIAMH
BoCIpousBeleHa Ha Bebxt opramaxp ¢upmu Kasarse, Taxs xaxs
0co6eHHOCTAME HORBAmArO, TAKD HASHBAEMAr0 cUMPBOHUUCCKALO
OpTaEa HE TOJBKO O0YCTIOBAMBAIOTEA MHOTIA TeXHMIECKIA CTOPOHH
HACTOAIMATO MEPeNOXeHia W ImpieMH PeTHCTPOBRH, HO H CAMAd MEICID
0 HEeMb BO3HHEJIA HCKIOUATEIbHO NOLH OInmafiuieMb BIiAHIeMB
9THXH 0COOEHHOCTEH, TO A CYATAD HEOOXOAMMBIMB yABIUTH MECTO
NpeABAPUTEIFHOMY KpaTEOMY 1iarH03y BHBIIENXS H BHYTPEHHHXH
CBOUCTBD HHCTPYMEHTA.

TmarerpHoe NMparTAIEckoe H3yUeHie CUMPOHNIECEATO OPTAHA
H €ero JurepaTypH UpUBeN0 MeHS KB yObEjemio, uro Bek 1MO-
IHTEH JPAMATHS3HPOBATH STOTH UHCTPYMEHTDH JOMKHH BB OCHOBAHIH
M He IPEACTABIAIOTH afcoanrHON scrermveckoil mbumecru. Ipm
HEOCHOPUMHXE YCOBEDPHICHCTBOBAHIAXD BE TexHHYeckod BrABmkD
OT1BIBHEXD PETHCTPOBH, IPA TOHKOCTH HBAUBALYAIU3ALIN TEMODORD,
MHOTLY, TPUOTAEAONIMXCA Kb OPKECTPOBHMB A0 WONHATO o6MaHa
cIyXa, IPH HAeaXbHOH MATKOCTH NEPEXOJOBD U NOABHEKHOCTH MeXa-
HE3MA, AONYCKAMIIeH BO3MOMHOCTL JIO00T0 HAXHLIATa ¥ CaMoi
WSHCEAHHOH ()DAasHPOBEH, ,,BHPASUTEIGHOCTH'® HOBATO MHCTPYMEHTA
0CTaeTCH BCE &e elC CIMMEOMB DECTeHCHBHON, cIHUIKOMP BHBmHE
MACEMDYOIGefl XONOAHYM HeOJyMIEeBICHHOCTh KAHTHIGHH, KAYHIEWD
MHOH TOYEH HPHIOKEHIA, HeEeNd T4, KOTOPYO BB COCTOAHIM AaTh
BCA HAJWYHOCTH CHENiaJbHO IAI HET0 CYM[ECTBYIIIUXD KOMIO3HIiH
cwbmangaro U {e3pasIAIHATO EKAHDA.

Ilroxo moropaacs ycmaiaMs HoRbiimeHd TEeXHHEH HpeBPATHTH
ero BB YHUBEDCAThHOE OpyAie MY3HKANBHOH MHCIH, WHCTPYMEHTS,
BexbacrBie cBOeoGpasHO CHOKEBIINXCA YCIOBIA CBOEI0 BO3HWKHO-
BeHid ¥ Pa3BHUTiA, OKABHBAETCA ellle Membe IPUIOZERME ITI BOCIDO-
M3BeleRiA 00pasHoOBHXD TBOPEHi{l MPOTECTARTCKEX's MACTEPOBH MOIH-
domin XVIL u XVIII Bp., cocraprgiomuxs A1po Beelt BooGIme
opragaoii gurepaType. [Jba10 BB TOMB, YTO MPOTOTUIOMT CHM(OHH-
YeCKaro opraEa ABIAETCH CTADMHHK kaToxmyueckidt oprams Ppanmin
% Dexrrin, w Briismie 3TO# IpeeMCTBEHHOCTH CRa3HBAETCA KpaifHe
HEBHTIONHO Ha 00Imefl HKOHOMIH 3BYKOBHXTH CPEACTBh HHCIPYMEHTA.
Henponopujonarsaad ¢ya00CTh aHCAMOGAA OCHOBHHXB DPETHCTPOBH
CPaBHHTEIBHO Ch HA3HYKOBHMH, HOJHAA aTpodid WMXD BB HeJalf I
nI0Xad COeJUBUMOCTH CH MHUKCTYPaMH IIABHATO MAHYaJIa — TAKOBH
opragmyeckie HEAOCTATRY AHCHO3NNiE KABATBE, HCKIIOUAKIIIE BCAKYIO
BO3MOBHOCT, CTHABHATO MCIOJHEHIA YEa3aHHHXB aBTOpOBs. Bp

PREFACE

Cet arrangement a été spécialement destiné pour orgue
du Congervatoire de Moscou, mais peui étre reproduit intégrale-
ment ou avec quelques insignifiantes modifications sur toutes
les orgues de la firme Cavarmif.

Vu que plusieurs c6tés techniques et les manitres de regis-
tration sont motivées par les particularités de Vorgue moderne,
dit symphonique, et que l'idée méme de la transcription a été
suggérée exclusivement par la proche influence de ces particu-
larités, je trouve indispensable de donner place A un court et
préalable dianostic des proprietés extérieures et intérieures de
Vinstrument.

Une étude soigneuse de Porgue symphonique et de sa lit-
térature m’a persuadé que tout essai de dramatiser cet instru-
ment est faux dans sa base et n’a aucun prix absolu esthétique.
Malgré d’incontestables perfectionnements dans VPapprét tech-
nique des jeux, malgré la finesse de lindividualité des timbres,
se rapprochant quelquefois de ceux de Porchestre jusqu’a une
complete illusion, malgré une idéale douceur des gradations et
une mobilité de la mécanique qui laisse la possibilité d’exécuter
tous les nachschlags desirés et de phraser avec raffinement, «’ex-
pression» du nouvel instrument reste encore trop extensive, mas-
quant trop superficiellement la froide inanimation de la cantilene,
attendant un autre point d’application que celui dont Veffectif
des compositions, de genre mixte et neutre, existantes spéciale-
ment pour lui, est en état de lui donner.

Se soumettant mal aux efforts de la technique moderne de
le transformer en un organe universel de lidée musicale, cet
instrument, par suite des conditions, originalement conformées,
de sa naissance et de son développement, convient encore moins
pour Pexécution des chef-d’oeuvres des maitres protestants de
la polyphonie du XVIIL et XVIII sitcle, qui forment le noyau
de toute la littérature de l'orgue en général. Le prototype de
Porgue symphonique est Yancien orgue catholique de la France
et de la Belgique dont I'héritage se fait sentir trés désavanta-
geusement sur l'économie générale des moyens phonétiques de
Pinstrument. Une faiblesse improportionnelle de Pensemble des
jeux de fonds comparativernent & celui des jeux d’anches, leur
compléte atrophie dans la pédale et une mauvaise consonnance
avec les mixtures du Grand orgue — tels sont les défauts
organiques, dans les dispositions Cavamif, qui excluent toute
possibilité d’exécution satisfaisante des dites oeuvres. N’ayant pas
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POCKOMIH e Epacokd u BEbmBeH orabard nerareil cumdornmyeckaro
OpraEa HXB UPOH3BElEHIA HEMAJX0 He HYKAADTCH M GYAYYH MCHOI-
HAeMH HA CEPOMHHXD IEPKOBHHXD HHCTPYMEHTaxh OOHYHAI0 IPO-
TeeTAaHTCEATO THIA, 3HAYATETHHO BHUIPHBAITH BH ILILHOCTH BIe-
garabHiA ¥ Jame BB MarepiaanHoii kpacorb 3ByEa.¥)

Kaxs gu meyrbmarersas 5T (akTH, OHM HE BB COCTOAHIH
3ACTOHHTH €06010 HBEOTODHXTD HEOCHOPHMO HPHCYNIHXD UHCTPYMEHTY
BHYTPEHHUX'h JOCTOWHCTBH, BB KOTODHXD KPOETCH 3aJ0rb JarbHBi-
MATO €T0 COBEPUIGHCTBOBAHIA H CYNIECTBEHHO OGHOBIEHHATO BHA-
qeHis BB COBpEMeHHOMD HCEyccTBE. Des3mirojHud Bb OTHOHIERIN He-
HOCPELCTBEEHNXS Pe3yIbTATORS H BH CBOEH OAHOCTOPOHHOCTH YacTo
TPaHHYAllid Ch HAUBHON mpodaHaniefi, yIOMAHYTHA CTpeMIeHid He
ocraauch 6e3s KOCBEHHAr0 BIIAHIA HA 9BOJNINKD 320HTare HId
JEeTKOMHCICHHO UTHODUDPYEMATO WMH OPIGHNHAL0 HANAAMY, BARI0Ya-
OMArocd BH 3BYKOBOME BONJONIEHIH WieH cpepxyeroBbueckaro,
remsybpmmaro. Taks xawb OCHOBHOH IPHHNUIG YCTPOHCTBA OpPraHa
ocTaxca Hem3MBHHHME, TO YCOBEDUIeHCTBOBANHHI WHCTPYMEHTE: II0-
OpeEHeNy BOILTOm[aeTh Ty Ee HAe, OoTpamad €€ OOMHMO BOJIH
MacTepa BB TOHUAHNIAXD NPUIAHHHXD eMy ero Hambpewiamm wsru-
6axs 3BYKOCOUETAHIA, H OTpa¥kad WOITOMY BB CMATIeHHOMB, MOLH-
¢unuposarmoMs Bunh. Bwbero oammersopemis HacTpoeHiT peru-
rio3Hofl HEMOABMKHOCTH W COCPELOTOTEHHOH BaMEHYTOCTH HHECTDY-
MEHTE ABAICA [0 OPEHMYNIeCTBY BHPA3UTEIeME CTHXiMHATO HAYala
B0 Bcefl ero uswbHUMBOCTH M MEOTOOGpasinm.

Cmuxtitnocnms — gacrodinad chepa cAMPOHTIECKAro OPraHa, B
KOTOpO#l OH'B ABAAETCA BIOXHEL CaMOOHTHOK, HE3aBUCHMOI CHJIOIH,
EOHKYPPHPYA CBb COBPEMEHHHMD CHM(OBHUECKHME ODKECTPOME H
mepecraBag OHTH aumb Goxrbe mam mMembe HeyAOBIETBOPUTENHHOID
EoHTpadarniefl mocrbrmaro. Orcoia erbiyers, 9To, HCUepIABD
Goxrbe ToyOoriA 00XACTH UATHMHATO BHPAKEHif WIH, GHTH MOXKeTD,
BPEMEHHO IOPBABH €b HEMH, OPTAHHOE TBOPUECTBO HANIETO BPEMCHH
HEeOOX01HMO JOXEHO OCTAaBATHCA BE (IOPMAXD JOCTATOUHO NINPOKUXE,
Bo m3Ghmamie nmpaMoro u GHOMAr0 BE Iia3a HecooTBETCTBIA Bean-
g’k M JOCTOMHCTBY HHCTPYMEHTa. — F¢Th M Apyrad OTPACHh ICTEeTH-
YeCKHX'b BOCHpiaTif, kKoTOpoff yenbmHO MOEETH CIyKUTH HOBHH
HMHCTPYMEHTH BO BCEODYHIM CBOHXE KHBONHCYOIHXB CPEACTBB, 3TO
HMEHHO 003exmususms myswxassnod wien. H3p BeBXD MHCTpyMeH-
TOBH €My OJHOMY CBOHCTBEHHO OCYHCTBAATH BO Beefl umcerorh
axyCTHYECKOS HaYalo 3BYEA (GE30THOCHTENBHO KD HENOCheCTBEHHONY
ICAXHYECKOMY BO3RBHCTBIO, mOYEMy A3HEEL €ro ecTh 00 CyI[ecTBY
CBOEMY A3HKD aHTHIpAMATHYeCKidl, moBbeTBOBATETHHHE, Tpebynmif
ONATH TAKU HaJIeEame WIHPOKATO, HIUIECKATO PasMaxa mopyyaeMol
emy pbuun. O 370#f TOURM 3pbHiA, ,sECHpeccia’ cuMdoHMTECKATO
OpraHa NOAYYaeTh HOXHOEe XYA0KECTBEHHOe O0OCHOBAHIC M Ja%Ke
Bch Mearia BRBUIEIS 3auMETBOBAHIA €r0 y OpEeCTpa YTPAUHBAITH
IePBOCHTHYI0 POIb (€3CMHCIEHHOH 3a0aBH A CIyXa M, HPeTBO-
peHHHA Bb o0meMb abcTpakTHOMB Hayarb 3Byka, npioGpbraors

* Cp. Cu. M. Wipor, npefucl. Kb HOJH. B3], Opradm, caMQoHifi: ,A
Pinstrument nouveau il faut une langue nouvelle, un autre idéal que
celui de la polyphonie scholastique. Ce n'est plus le Bacu de la fugue
que nous invoquons, c’est le mélodiste pathétique, le maiire expressif
par excellence des Préludes, du Magnificat, de la Messe ea si, des Can-
tates ot de la Passion suivant St. Matthiew.* -~ Cp Tofi arsrepmEATHBON
HABPAJD 1M MOXEO OHIO GH NPHMAPHTHCA JaXe Bb TOMB ciydab, ecam 61t
phbup mra pbiicTBETEIPHO 0 WApPAXIEIH TOTO M JPYIOT0 HEPABHONPABHATO
paspbrBrenia cruza Bp Jomb opraEmaro TBopuecrTBa camoro I. C. Baxa.
KEorna ®e ama Baxs AB1seTca aEEeTO0, HPHEPHBAKIE KPafiHion 10BEpx-
HOCTHOCTS H HEHISAJHCTHYHOCT, HalpaBIeHiA coBpeMeHHON ¢paBnysckof
MEOAK, NpPOH3BefeHiAMA KoTopofl Bech BHGOPH (JARTHYECKH OFPAHHYCHE,
70 I52eco06Pa3HOCTS CYMECTBOBAHIA HOBArO HHCTPYMEHTa CHOCOGHA Hpej-
eraBuTECA Gorbe Hemelm Bb IBYCMHCICHHOME cBBTE.

besoin de la beauté des couleurs et du fini extérieur des détails
de Porgue symphonique, celles-ci gagnent beaucoup dans l'en-
semble de Iimpression et méme dans la heauté matérielle du son,
en étant jouées sur les modestes instruments d’église, d’'un type
protestant ordinaire.

N

Quoique ces faits soient peu consolants, ils ne sont pas a
méme d’enlever & Pinstrument certaines qualités intérieures, in-
contestables, ol se trouve la garantie de son futur perfectionne-
ment et de son importance, essentiellement modernisée dans Part
de notre temps. Les aspirations mentionnées, quoique imfrue-
tueuses sous le rapport des résultats immédiats et confinant
souvent avec la naive profanation, ne sont pas restées sans
influence indirecte sur 'évolution du principe, ignoré et oublié,
de Uorgue, qui se résume dans Pincarnation phonétique de I'idée
du surhumain et de Pinfini. Vu que la construction de l'orgue
est resté en général invariable, I'instrument perfectionné exprime
la méme idée qu’auparavant, la répercutant, i linsu de la vo-
lonté du fabricant, dans les sinuosités extrafines des combinaisons
sonores et la réflechissant sous un aspect modifié, plus adouci.
Au lien de personnifier I'immobilité religieuse et la réserve
concentrée, linstrument exprime par excellence lorigine incon-
stante et multiforme de U'élément.

Cest 13 le naturel de Porgue symphonique ol il apparait
comme une force indépendante et, cessant d’étre la contrefagon
insuffisante de I'orchestre contemporain, il concourt avec ce
dernier. Il ¢ensuit que les oeuvres modernes pour Yorgue,
ayant épuisé les régions profondes de Vexpression intime ou
brisant peut-étre temporairement avec elles, doivent garder des
formes suffisamment larges pour correspondre & la grandeur et
aux qualités de l'instrument.

Il y a encore une autre ramification de conceptions esthé-
tiques & laquelle le nouvel instrument peut servir avec succes,
cest Uobjectif de Uidée musicale. De tous les instruments cest
Ini qui réalise le mieux, dans toute sa pureté, I'origine physique
du son saps aucun reflexe immédiat psychique; voila pourquoi
son langage est au fond un langage anti-dramatique, narratif,
exigeant une largesse épique du discours, qui lui est confié. A
ce point de vue <lexpression» de l'orgue symphonique regoit
une base artistique, et méme les emprunts qu’il fait & orchestre
cessent d’étre une distraction d’ouie et acquitrent la possibilité
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BO3MOKHOCTE ABJIATHCA CAMOCTOATEIHHHEMH HHTpeAieHTaMU OPTaHHO-
CTHINB0BAHHON My3uERaxprof Mucxu. (CaMo cofoio pasymbercs, uTo
HOHNOJ3HOBEHIe PErHCTPHPOBATH HUCKIOUATEIBHO OPKECTPOBO €CTDh
Hacuiie Haxh WHCTPYMEHTOMB M ODHBOLHTH BE pesyibTarh Kb 6e3-
HUBHEHHOH MO3AHYHOCTH CTHIA).,

Hr comarbmin, paseMaTpuBaeMuil ¢b 3TOH CTOPOHH HIEATLHATO
CBOETO 3HAUEHIA, cHMOHMIECKI OPramb OKASHBAETCH WMHCTPYMEH-
TOMD, JTHIICHHHMD JHTEPATYPH.

Ilocat Bcero cka3aminaro CTaHOBUTCA MOHATHHMT, YTO OPTaHHAL
00pafoTEa OPOM3BEJLEHIA, XOT4 U BaAYMAHHATO BB OPHTHAAANS AJIA
dopremaro, H0 BB WHIOME CcBoefl KOHNENNIH Kak® Hexs3d Goxbe
VAOBICTBOPAIITATO TpPeGOBAHIAMT COBpPeMEHHATO CcHM(OHHYECKH-
OpraHHATO CTHIZ, BIpaBb OpeTeH)0BATH He TOJBEO HA IPOCTYR
ymberaocTs, HO ¥ Ha Gorbe cephesHoe 3HAUeHie, HEEEIN TO MOKETH
TPEACTABHTHCA ©F HepBaro B3raAja. HaJlwuHOCTh HEMHOTHX'E Apa-
MATHUECEMX'S MOMEHTOB® BB (yrk He ABIAIacH, BOOOmE TIOBOPM,
HH HJeAJLHHND, HE elle Toro MeHbe IPARTHYECKUMD TPENATCTRIEMT
Lad Takoir ofpaGorkm. S magbioch, 4To OCMOTPUTEILEEME W MOTH-
BHDOBAHHEMG BB KamioMb oribisHoms caygal mnpmvbreniems
adPerToBE alONTHBHHED — d¢derToBs Gorbe METEHCUBHAIO KOIO-
PHTA ¥ MHEAHBAAYAXMBALIN TeMOpa — MADB y1aJ0Ch CTHIMBOBATE HTU
MOMEHTH, He JXONyCTuBH uXB ph3karo BribAeHid # mopronds HXS
Kb o0meMy Qony spyunocr#. IJaBEad e XyL0KECTBEHHAN 3a3a9a
PETUCTPOBEY 3AKIITANACH BB TOMB, YT00T W30EHATH MOHOTOHHOCTH,
0CTaBadch B IDAHHNAXD UPHPOIHHXE CPEJCTBE HHCTDPYMEHTa o
roMOMHANiH cybimawaaro, 00me-opraEEAro xapagrepa.’¥)

Ocraercd enbaats Bberoapko 3anbuanifi TexHEIECKAT0 CBOACTRA.

Odurie A3HUKOBHXS permcrposs (jeux d’anche) 1 juciosu-
niaxp cucreMil Hapatee ¥ mpuCYmad 9THME PeTHCTPAMB TIpyGocTsh
H TYCRIOCTH 3ByKa BF cepeinsb ¥ BEM3Y MaHyaga moTpeGOBaIH
®E ofpows wherh mpemoJin 3HAYMTENBHATO WaMbHEHIA BB pacmo.o-
HeHIA AKKOPA3 CPABHATENEHO ¢B HolXnmEHEoMB. Mbero 510 0O3HA-
vyeHo 3BE8409EO0 ¥ cHAOHEHO BADIAHTOMD AJd WHCTPYMEHTOMB Cb
b oxTaBHEMP 00BEMOMD Magyarxa. PerpedHOCTh THABHATO MeJO0-

2. T~
~,——,——+-/aﬂ, oty —

JHYeCRaro xola 7 JSUN SO S S——
}‘JJ 1 -

Beabicrsie cBoecOpas-

HATO yCTpOMCTBA perucrpa mpH3BYEOBH (plein jeu), Humvero me

TepacTh OTH JAOLYUICHHArO MHEOI0 HSM'EHGHiﬁ, Takb EAKDP MUKCTYDH
£

o

=
BEPXHATO fay &.::
D

Maro MHOKW cornet) 3BYYATH Hudce UPUBBYKOBB TPEXD HOTH (Sip —
sol#), cocrapraomuxs mepucTHab pucyara. OOWAd Ee BBYIHOCTH
SHAYNTETBHO BHUTDHBAeTH BB ¢uil B ApKOCTH.

Beagilt onNTE TOUHATO MHCEMEHNATO BOCHPON3BECHIA OPTaEHOMN
perucTpoBEX o0peyeHs GOpOThCA HA NMPAKTHES HOYTH €O €TOIb H&e
HENPeOJOINMEME 3aTPyAHCHLIME, Kakb H CTEHOTDAMMA WHIMBH-
AyarsEHXE 0TTBEEOBE (opremannare mcmoxmemig. I sybes, xaks
TAMB, MHOTOE COCTABIACTH XYLOEECTBEHHHH cekpeTh HCHOIHHTENd,
ABIAACH HEYJIOBHMHMD JJIf BHBIIHATO BHAEA WIH TPeOyRIIUMD
THGAYA TAKOBHXD IAA cBoeil peraamenranin. Ilpaspa, Bexbacrsie

(P MCKIIOUEHIN U3 HEXTE Heymorpeside-

*) 3agaua »1a 6HIA CYMECTBEHHO 06IerTeHa UPHCYMEN MHCTDPYMEH-
1amp Kapaabe 0cO6EEHOCTEIO CBOEOGDA3HATO KOIOPHTA 3BYYHOCTH jeux de
fond rainaro mamyaia (Bcabicreie pasHoff perymnpoBkn Iapremid Mbxa m
BEOIMHAKOBAIO yCTpPolicTBA PEIUCIPOBB OXHOIO I TOTO He ceMeficTBa), Aa-
el BO3MOKHOCTE UeperaBaTh Takie ofimie oTTHHEM BHpameHid, Hakb
espressivo, animando, agitato ® TPOY. — UPOCTHIME IepexofonMs Ha Réeit
(3-if mamyasw), a Tanie Eaks calando, tranguillo etc. — IEPEXOLOMT HA
Positif (2-off manyaxs) Ge3s BeAkaro n3MbHEHIA PETHCTPOBEY.

v

de devenir les ingrédients indépendants de 'idée musicale stylisée
pour orgue. (Il va sans dire que tout essai de régistrer or-
chestralement est un excds sur lorgue et amdne & un style
mosaique et inanimé.)

Examiné, du coté idéal de son importance, lorgue sym-
phonique, est, malheurensement, un instrument privé de litté-
rature.

Apres tout ce qui vient d’étre dit il est compréhensible
que l'arrangement d’une oeuvre, con¢ue pour le piano, mais qui
répond entidrement aux éxigeances du style symphonique con-
temporain de l'orgue, ait le droit de prétendre, non seulement
4 une simple opportunité, mais & une importance plus sérieuse.
Les quelques moments dramatiques, existant dans la fugue, n’ont
pas 6té un obstacle pour un tel travail. Jespdre que Vappli-
cation, prudente et chaque fois motivée, des effets d’adoption m’a
réussi i styliser ces moments sans les faire ressortir brusquement,
mais les adaptant au fond général de la sonorité. Quant an
probléme principal artistique de cette registration, il consistait
& éviter la monotonie en restant dans les limites des moyens
naturels de Vinstrument et des combinaisons mixtes d'un ca-
ractere d’orgue général.¥)

Il reste & faire quelques remarques techniques.

I’abondance des jeux d’anche dans le systéme Cavaillé, et
le son rude et terne de ces jeux dans le milieu et le bas du
clavier, ont exigés dans une place du prélude une considérable
modification de la distribution de I'accord, comparativement
a Poriginal. Cette place est indiquée par une étoile et munie
d'une variante pour les instruments de H octaves au clavier.

. . - * » jp (,’i\—‘ ’
Le relief du mouvement mélodique %@E}:‘:*_:t:i:t_ﬂ_::,
>, j §

grace & la construction originale des jeux de mutation (plein jeu)
ne perd rien par suite de ma modification, car les mixtures du

(en leur enlevant le cornet que je n’emploie pas)

résonnent plus bas que les sur-sons des trois notes (sib, la, sol §)
qui forment le péristyle dn dessein; la sonorité générale gagne
ainsi beaucoup en force et vivacité.

Chaque essai d'une reproduction préeise et par écrit de la
régistration d’orgue est condamné & lutter avec des difficultés
presque aussi grandes que celles d’une sténogramme des nuances
individuelles de Pexécution du piano. Dans les deux cas le secret
artistique de Vexécutant y est pour beaucoup, insaisissable pour
un signe extérieur ou en exigeant des milliers pour sa régle-
mentation. Il est vrai que lorganiste se trouvant sous la dé-

*) Ce probléme a été essentiellement facilité par la nature des in-
struments Cavaillé, qui ont la particularité dun colori original de Ia
sonorité des jeux de fond de chaque clavier; celle-ci donne la possibilité
de transmettre, sans aucun changement de registration, des nuances
d'expression telles que: espressivo, animando, agitato et autres — dans un
simple passage au Récit et de telles que: calando, tranguillo etc. dans un
simple passage au Positif (cela provient de la différente pression de
soufflerie et de la facture variée des jeux de la méme famille).

2826



Vi

dorbe rpyfoi SMIEPHIECKO] BABHCHMOCTH OPTAHKCTA OTH MATEpiath-
HHXD DECCypcoBh CBOET0 MHCTPYMEHTS, 33]1a4a 95Ta MOEeTHh GHTH
paspbmiena yroBiersopuTespHo BH mperbIax® OTHOINCHIA AAHHATO
HCHOJHERIS KB ARHHOK jucnosumin, B GopMb NOACTPOYHATO Iepe-
YHCACHIT MEXaHWYECKHX'> MAHWUYAANif, COBEPUIAEMHXD mpm HIph
CaMMMB OpTaHHCTOMB MIH ero moMomEmkaMu. Ho jame Oyiyuu
pascauTaHD Ha M3BBCTHYIO OOIIHOCTH VCTPOHCTBA HWHCTPYMEHTOBE
OAHOTO M TOI0 e THIA, MeTOLh HTOTH, 110 HemwsObHHOH cyxocTnm
A TPOMO3JKOCTH, & TaKKe HO OTCYTCTBID TpafHuecKod HAILAR-
HOCTH KOHEYHATO pe3yabraTa, OCTAONIArocAd HA AOJI CIYXOBOTO
BOCHDIATIA, ORA3HBAETCA e1Ba JH He 6orbe JATCKEME OTH HAealna,
He:eln oOHUHNE yeramopmBINific Bo (paHuyscrofi aureparyph
MHCTPYMEHTa, Cb €T0 0003HATEHIEMT npeofacdaionao XaparTepa
BBYYHOCTH II0 OCHOBHRIME TDYINIAMB DEIHCTPOBS W HIOAHCHBHREMEA
3HAKaM¥ OOMENPHHATAro ® OTYACTH YCIOBEATO CMBICTa. Ipex-
moJaras TeXHHYECEid ocofesHocTH aucmosunifi Raparne uspberasvm
RCAKOMY BHPTY03y M MMBA BB BHAY TTABHHME 00GDa3oMBb dcTeTHUE-
CKY© Tapantio cBoumx® Hambpemifi, s WpumsHALB YMBCTHENE To&ep-
TBOBATh NPAKTHYECKAMH NPEHMYNICCTBAMH TOTG ¥ APYIoro croco6a
pard noanoid w Gesycaosnod omuemmnocnmu ABACTBYOIIHXE BH Kamk-
AHR JAHHHH MOMEHTH 3BYKOBHXD CHIB HHCGIDYMEHTA.

' lpunsaTad MHOB® b 9T010 HBILI CHCTEMa YCIOBAHXS BHAKOBH
¥ COEPALleHi MOKeTH ¢b IepBare B3LIANA MOKA3ATHCH ieporaudu-
YeCKOK0, HO BB CYIIHOCTH NpeiCTAaBIAeTH JHIG jarsEbfimee pas-
BUTie H YOpomeHie yike cymecrByomeii. IlpomucHne HHMIiaTH
03HAYa0TH EAaviaTypH umcrpymenta (G, P, R, Pd == Grand orgue.
Positif, Récit, Pédale), crpounnie — ocHOBEHA IPYIOH DPETHCTPOBE
(f, m, a, ch = fonds, mixtures, anches, chamade), coueramie Thx®
U JAPYIHXB — EONYIALID EIABIATYph W MXB PerHcrporky (mombua-
~ eMyI0 BCETAA enepedw HA3BaHiA cooTpbrerByOINefi KIABIATYPH, HIp.
fG, £4.8P, £8.16. 32 Pd, f G f ma R) npuuent yrasamie jiama-
30Ha OTPaHUYHBAETH UMCIO YHOTPe(IAEMHXs PETHCTPOBH TOH Wi
ApYIOff I'DYINH. OTHME CHOCOO0MB YAABATOCH OBHAUMTE ¢h (E3YKO-
PH3HEHHOH TOYHOCTHI0 He TOJBKO OOMYH IPajaliio 3ByKOBOH MaccH,
HO MHOIJa ¥ oTibipEHe perucrp (gmp. a 16 Pd = bombarde,
m 2 R = octavin, ch 4 R = clairon en chamade etc.). Bs mpo-
BEJACHIN ero d IpUAepEUBATCT H3BBCTHOH CXEMATHIHOCTH, OLYCKAA
Bee JHITHEE H caMo co6ow moHaTHOE.¥) Bb Goapmumcrsd cayuaens
MOKHO OHLTIO CBOGOAHO OGXOIMTHCA OJHUMD YEA3aHieMB KIABIATYDH
" ¥ MXB COeJHHeHif npum perdcrposrl, ocrawimefica I0CTOSHHOL
(R, P, GR). Tlapria mepamm mmbers orabipema oGosHAueHiA HA
CROEMT HoTOHoCHS, mpwuews 3Eakbh Pd ofmkmoBemmo moppasymh-
Baerca™) (G, R subero Pd G, PdR, £8 16 . f8. 16 Pd).
ITudpu 4, 8, 16 ete., WOACHAOMIA Aialla30EbB PETHCTPOBH, HPE]-
nozaralTcA HemsMBHREIMH 1UpH BehX® RarsHBAMUXE yIOMAHAHIAXH
TOH e 3ByKoBOH Tpymmel. Jia mpmpamia HeoGxopumoRr paspbib-
HOCTH 0003HAYEHIAMB cIy®ars 3amaTas (mop. fa 8. 16 Pd osma-
4aeTs 8 ¥ 16 {yToB. OCHOBHHE W MABEIYEOBHE PErHCTPH TEJATH, 2
f,a 8. 16 Pd — mnpubapienie 8 u 16 (yTOBHXH ABHIKOBHXD pEIH-

*) Bt monaTtie fornds He BXOZATH BCH PermeTpH, Hiala3oHb KOTOPHXE
BHIIe 4 (yTOBD, & TAKEE TPEMOIMPYIOMIA 3BYYHOCTH MO3UTHBA (unda maris,
orcyrerylomad Ha opraEb Mock. Romceps.). Haupotuss, sEcmpeccHBHEH,
OpEeCTpoBHH XxapaxTeps 3-ro Mamyala (Récit) BEMrpsiBaers ors mocrbio-
BATEIFHAT0 YHNOTpeIeHiad voix céleste BH EOMOHMHANIM Cb OPOYMMH TeM-
Opamm. H3p MAECTYpH IIaBHAr0 Mauyala (m G) d CHCTEMATHYCCEH HCEIIO-
9al0 cornet, WL ALIYROBHXD (a &) — bombarde 16 Bo Behxb cIyuadxs,
Eoria mpu grand jeu (fff) ocraerca ®p GesybficTBin BepxHAf wacTh Kia-
BiaTypH.

**) Toymo Tak® X®e Eakb H orybipHuA 3mans R mpm ymoTpeGrerim
peracTpoBs chamade »p KoMOmHANIE co BebME mpownmu (fmach GPR
BM. fmaGPRchR).

pendance plus grossidre et empirique des ressources matérielles
de son instrument, ce probldme peut-étre résolu d’une manidre
satisfaisante en forme d’enumération interlinéaire des manipulations
mécaniques qui se produisent durant le jeu de Pexécutant ou de
ses aides. Mais étant méme calculée pour une certaine identité
de la facture des instruments d'un méme type, cette méthode,
comme volumineuse et aride et omettant le but sonore des
opérations se trouve encore plus éloignée de l'idéal que celle
qui est commune dans la littérature francaise de Vinstrument,
qui indique le caractére prédominant de la sonorité par groupes
fondamentaux des jeux et par des nuances généralement admis
ou d'un sens conventionnel.

Supposant que chaque virtuose connait bien les particularités
techniques des dispositions Cavaillé, et ayant en vue principale-
ment la garantie esthétique de mes intentions, j’ai trouvé i pro-
pos de sacrifier les avantages pratiques des deux méthodes pour
Ventiere et Uabsolue responsabilité des forces phonétiques de Vin-
strument qui agissent dans chaque moment donné.

Le systeme de signes conventionnels et d’abréviations que
jai adopté dans ce but peut paraitre, b premitre vue, hiéro-
glyphique, mais en somme il n’est qu'un développement et une
simplification de celui qui existait déja. Les initiales majuscules
désignent les claviers de I'instrument (G, P, R, Pd = Grand orgue,
Positif, Récit, Pédale), les minuscules — les groupes fondamentaux
des jeux (f, m, a, ch = fonds, mixtures, anches, chamade), la
réunion des deux désigne laccouplement des claviers et leur
régistration (cette dernidre est toujours mise avant le nom du
clavier par exemp. f G, £4.8P, £8.16.32. Pd, f GfmaR), ol
la désignation du diapason limite le nombre des jeux employés
dans tel ou autre groupe. Par ce moyen on parvient & indiquer
avec une précision irréprochable non seulement la gradation
générale de la masse sonore, mais parfois les jeux isolés (par ex.
a 16 Pd == bombarde, m 2 R = octavin, ch 4 R = clairon en
chamade etc.). Dans I'exécution de cette méthode je m’en tenais
4 un certain schéma, omettant ce qui est superflu et compréhen-
sible par soi-méme.*) Dans la majorité des cas on aurait pu
librement se contenter de la seule indication des claviers et de
leur accouplement, la régistration restant stable (R, P, GR).
La partition de la pédale a des indications & part sur son
porte-notes, et le signe Pd est ordinairement sous-entendu.**)
(G, R au lieu de Pd G, Pd R, £8.16 au leu de £f8.16 Pd).
Les chiffres 4, 8, 16 etc, qui expliquent le diapason des jeux, se
supposent invariables dans toutes les mentions ultérieures du
méme groupe phonétique. Les virgules servent & donner une
division indispensable aux indications (par ex.: fa 8. 16 Pd
désigne les fonds et les anches de 8 et 16 pieds de la Pédale,

*) L'idée de fonds ne comprend pas tous les jeux ayant un diapason
au dessus de 4 pieds, ainsi que les sonorités tremblantes du Positif (I'unda
maris n'existe pas dans l'orgue du Conservatoire de Moscou). Le carac-
tére orchestral et expressif par excellence du Récit gagne, au contraire.
dans 'emploi successif de la wvoix céleste en combinaiscn avec les autres
timbres. J'exclue systématiquement le cornef des mixtures du Grand
orgue, (m G) et des anches du Grand orgue (a @) j'omets le bombarde 16
dans les cas ou durant le grand jeu (fff) la partie supérieure du clavier
reste intacte.

##) C'est comme le signe R dans I’emploi des jeux en chamade en
combinaison avec tous les autres (fmachGPR au lien de fmaGP
R ch R).
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CTPOBD IEAATH KB OCHOBHHMG, AAa3oN® KOTOPHXD OHIB YEA3AHD
pambe; fma GR Brpamkaers OIMEAKORYI0 DETHCTPOBRY COCIMHCH-
s G 1 R, a fmaG, R — coepunenie ompeybiemso perucrpu-
POBAREAr0 INABH. Mamyara ch Réeit, permerpoBra KoTOparo yme
mpheTaa WIM YRA3HBAETCA OAHOBDPEMEHHO Ha ADYIOMB HOTOHOCHSE).
Bupamenie solo Bp maprid Uelany NOACHAETH HCKIIOUEHIC e H3B
cOe MHeHIA ¢h Manyajamu. SHaxs G Bp xomub QopMysH o3Ha-
Y4eTh, 9T0 T4 WIM APyraf KOMOUHAUiA OCYMIECTBIAETCA He HeIo-
CPELCTBeRHO, & Ha ®essyumwenms Taasmoms manyarh (amp. R G,
PRG, fPRG etc). Bo Behxs caysadaxs Gorbe neTarsroi, Kouo-
PUTHGE PETHCTPOBKH HA3BAHIA PETHCTPOBT, MMBOMUXE Xapanre-
PHCTHIECEYI0 0COOEHHOCTH TeMOpa, BHINCAHN TONHOCTLIO IIPH Iep-
BOMb YHOMHHAHIE, a jarbe — BL OGITENONATHHXD COKPALCUIAXD
(amp. fl. == flute, bourd. == bourdon, bss. == basson, tromp. == trom-
pette, hautb., hb. = hautbois, clar. == clarinette, v. e-ste==voix
céleste),

KacaTcanmo ymorpefienid HIOANCHBEHXT 0003Hadenif cabiyers
sambraTs, Y4T0 MMB BOOOUe He IPHIABATOCh KARoro Juio creliaish-
HATO TeXRANYECKaro cojepikanid, m jpame fff, mpu 9acroM® HCRIN-
gemin u3b grand jen mosuTHBa, laKexo Ee Beeria oThuaers tpa-
AUIONHO upucpoennomy ewy sdderry grand chaur mam mModmiu-
samin BeHXs HAIRUHKXE cnap muerpyments (fmach G P RI),

OCYHLECTBIAICH RaA B pas®s HEOJUHAKOBO BDL JABUCHMOCTH OTH |

HPAKTHYECEMK's MU DCTeTHYeCKUXD coobpameni. Trasroe Hasua-
YOIiC BTHXD TEPMUHOBE — CAYKUTH IYTEBOAHOO HMIBI LpH Hepe-
2a%h A CTOAMArO NEPeIOKeHIA Ha HECTPYMEHTAXE HECTO YCTPOicTRa.
HpmwbnureasHo b Nojpjedalledl JAHCHOMIOH ONE HIPATDH JHOID
POIb noACKeHiL AOCOMOTHATO IHAMWICCKAro spdexra, RakKuMD onG
ABAAOTCH AT CAyXa, BHPAEAL H0ITOMY Beerga Abiicrsmrervuui
HIOARCE TOTO WIK ADYLOTO COSAHHEMIf, & e OTHOCHTEIbHYI GHIY
BXOJHMMUXD BB €T0 COCTABE 3BYKOBBIXTD TPYINE. 97Ta CHAA 3BYRA,
BOOGILE TOBOPs, MOCTOAHHA Upu jamAcfl perucrposkh na G u Pd
(ecin He MPHUHMMATL BO BHUMAHi® JOBOXBHO. ONIyTHTEIHEOH e
yORAM BB OCHOBHHXH PeTHCIPaXD — Kb HM3Y, & BB A3HYKOBHXE —
&b BEDXY KJABIATYDH) H OTTOTO YEa3HBaeTCA AN HUXD AMME BB phi-
EMXB orydaaxs. Hampormes, Ha P u R oma cmocofHa He Toxiko
Kb KOXAYECTBEHHOMY, HO H KB KauecTBeRHOMY maMbuemniio, ocymiecr-
BAAEMOMY TIOCPEJCTBOMB DAasIMYHOIl PEryIHDPOREH 3BYKOBOTO JUIUKR
(boite d’expression). Taxp Eaks Bb o0pamemin ¢b HOCASAHAME
BAKITAETCA TaliHa Tyme H (PABHPOBEX MHCTDYMEHTS, TO eMy He
GELTO BOBMOMKHOCTH UPHAATH 0c06aro rpaduyecraro oGo3HAYeHis, HO
BHAKD —=== === HCKTOUUTEILHO OTHOCHTCH KB TAKOMY CLOCOGY
BOCHpOMBRELeHia HI0aHCOBH. llpeabin, BH KOTOPHXE pervispse
COBEDNIAETCA 3T3 HIOAHCHDPOBKA eAMHOOOPA3HO PerucTpUpeBAHHON
Eaasiatypst, ecrs p u f aag jeux de fond P u R; pp tpedyers
Vi€ COKDAIMEHIA YMCAa PETHCTPOBD, & IECHPECCid COXLHHXE pery-
CTPOBE OGHKBOBEHHO HE COMPOBOXAAETCH, KPOMB ——= ———  Hu-
KAKAMTE JHHAMAYECKUMD HOACHEHIeMD.

3uber ke vawrbermo YHOMAHYTH, 9T0 ODPEBOCKOJHMI ¥ cyge-
emsenmo oprannwit sgierrs Goapimoro crescendo ga R (exema koro-

fmaR .

Paro ecrh Twf 1), upouwssosuiii pieuarrbmie cmriinan
npub.uscenia OLHONO H TOTO e HOCTOMHHATO KOMINCLECA BBYYHOCTIH,
HEOCYN[ECTBUMS HA HHCTPYMEHTax®s HEMENKAro WpoH3BOACTBA Ch
Registerschweller'oxs n HOPMATBHEIME EOXMIECTBOMD H3HYKOBEHXD.

CamMo cofow pasymberca, 9T0 O3HAUEHHAT TARKHMH O00DPA3OMD
PETHCTPOBEA ABIAETCA TOXBEO HPOGIEMO), TeXHHYECKAd pealusania
KOTOpOf BaBUCHTH OTH MCHOXHHTeNA. Hxd mperocrasienia mocaba-
meMy Géxpmaro yao0ersa OpIEHTHPOBAaHiA & CYeNb HPAKTHYHLMD
orybTATh BB BBKOTODHXH CIyYadXs HE TOJIbKO HEHOCPElCTBEHHOE

VI1

et f, a 8. 16 Pd signifie Paddition des anches de 8 et 16 pieds de
la Pédale aux jeux de fonds, dont le diapason était indiqué
auparavant; fm a G R exprime une méme régistration des G et
R accouplés, et fm a G, R — Paccouplement du Grand orgue,
registré d’une dite manidre, au Réeit, dont la régistration est
déja connue ou sindique en méme temps sur un autre porte-
notes). L/expression sole dans la partition de la pédale explique
son découplement des claviers. Le signe G & la fin d'une formule
veut dire que telle ou autre combinaison s’accomplit au Grand
orgue muet et non d’une manitre immédiate (par ex. R G, P R G,
f PR G ete). Dans tous les cas d'une régistration plus détaillée
et coloride, les noms des jeux, qui ont une particularité carac-
téristique de timbre, sont inscrits en entier & la premigre mention,
et ensuite — dans des abréviations compréhensibles. (Par ex.
fl == flate, bourd =: bourdon, bss == basson, tromp = trompette,
hauth == hawutbois, clar == clarinelte, v. c-ste ==voix céleste.)

Concernant Pemploi des nuances, il est & remarqguer qu’on ne
leur donnait pas un contenu spéeialement technique; méme le ff7,
(comme le Positif est sonvent exclu du grand jew) ne répond
pas toujours i Veffet traditionnel du gramd chocur ou de la
mobilisation de toutes les forces existantes de 'instrument (fm
ach G P RPd) se réalisant chaque fois différemmment selon des
intentions pratiques et esthétiques.

La principale destination de ces termes est de servir comme
il conducteur, pour Uexéeution de cet ouvrage sur des instru-

ments d'une autre facture. Conformément & la disposition pré-

sente ils ne jouent qu'un rdle expliquant l'effet ubsolu dynamique,

tel quil apparait pour Voreille, et par conséquent exprimant
toujours 1z nuance réelle de teile on autre combinaison et non
Pintensité relative des groupes sonores, qui y entrent. Cette in-
tensité du son est, généralersent, constante (si on ne considere
pas sa sensible diminution dans les fonds ~— en bas et dans les
anches -— ¢n haut du clavier) au G et Pd, ¢’est pourquoi on leur
fait rarement des indications. Au I’ et R, au contraire, la force
est dosable non seulement par quantité, mais aussi par qualité,
ce qui se réalise au moyen de la boite d'expression. Comme
dans la manitre d’étre avec cette dernicre consiste le secret du
toucher et de phraser de linstrument, il n’y avait possibilité de
Iui donner une indication graphique particulitre, mais le signe
~—=— === ge rapporte exclusivement d un tel moyen des nu-
ances. Les limites dans lesquelles s’accomplit régulitrement
la dite nuance d’un clavier uniformément régistré sont p et f poar
les jeux de fond P et R; le pp exige déjh une réduction du
nombre des jeux, et I'expression d'un jeu isolé n'est suivie or-
dinairement d’'autre explication dynamique que —w===- .

Il est & propos de mentionner ici que leffer, superbe et
essentiellement d’orgue, du grand crescendo au R (dont le schema
fmalR e . , »

it ~=== ff) produisant Vimpression de Vapproche passive
et irrésistible d’'un méme complexe sonore, est Irréalissble sur
les instruments de la fucture allemande qui ont le Register-
schweller et la quantité normale des jeux d’anches.

est

Il va sans dire qu'une registration désignée de la sorte est
un probléme dont la réalisation techunique dépend de Vexéeutant.
Afin que ce dernier puisse s'orienter avec plus d’aisance j'ai
trouvé pratique de marquer, dans certains cas, non senlement
la place méme de Peffet désiré, mais aussi le moment avantageux
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VIII

whero abicreia mexaemaro sdexra, HO U HOAXOAAMIIA MOMEHTH
€0 IOAPOTOBICHIA, J3a HMCEIIOYEHIeMD mapriu wepasw, Tab Takia
HesBygamis mepewbHE scHK caMu cofep, Beh ykasamid »Toro posa
BAKMITEHH BB UPAMHA CKOOKE.

Crporomy coGroLenilo REIPHEGCHOBERHOCTH BEYTPEHERATO CMbCIa
u epasu Hambpeniii asropa He nporusopbumim WHKOTOPHA Mexkisx
BHGIIBIA OTCTYDXERiA 01D YEasauiil NOLIHHHHER, LOTNYIICHANS MHOK
B Thx® cayvaaxm, koria Ba asHEb cmMdoEMYeckaro opraga He
ORO3HBAI0CH JAHHHX'® AXA TOYHOH H CTHABHOH MXD nepeiauu.*)
Hepeyucasts oTabibao Beh 5TH CIYYaH & HE BIKY He0OXOAMMOCTH.
BucTaBreHENA ¥ aBTOPA METPOHOMHHA 0003HAYERIA NPHMLIOCH IIPO-
OyCTHTH, KaKb GOILIIEK YACTH0 HecooTBBTCIBYONMis Xapanrepy
puA¢rpyMenta. I[IpHETUIG OpraHHAro WCUOXHEEHIA OCHOBRHT HA XPO-
BOMeTpid, Ha pacnbHRb JamTerrHOCTEH, HE TONPKO He COBNAjalmied
cn ¢opremiangaofl Mo a6eorioTHOMY dPdEeKTy, HO YacTo AiaMeTpPAsbHO
efi mporusouoromuoi. Bb uacrmocr ddderrt grand jeu cyme-
CTBEHHO HCKI0YAETE: BCHEYH) BO3MOKHOCTH OHCTDHXE TEMIOOBE,
TEPAA LOPE 3TOME yeaosiu Goxbe ubME Ha DOJXOBEHY BB CBOEMD
3HAYCHIH.

Mocraz, Peppans 1908.
b. JI. Ca6ambeBs.

*#) () phroropsxs mpieMaxs Tagof uHTepmHperamix GHIO TIOBOPEHO

BBUE, ¢M. npuw. 8a crp. 111

e \

de sa préparation; 4 Pexception de la partition pour pédale, ot
de tels changements muets sont clairs d’eux-mémes, toutes les
indications de ce genre sont mises entre parenthdses & lignes
droites.

Le maintien de Pintégrité du sens intéricur et les liaisons
des intentions de I'auteur une sont pas en contradiction avec les
certaines petites digressions des indications de Voriginal que jai
admises dans les cas ol le langage de lorgue symphonique
manguait des données voulues pour pouvoir les reproduire®) Je
ne trouve pas nécessaire d’énumérer tous ces cas. Les indica-
tions pour le métronome, exposées par 'auteur, ont dd étre sup-
primées, ne repondant pas, pour la plupart, au caractere de
Pinstrument. Le principe de l'exécution de Porgue est fondé
sur une évaluation des durées ou valeurs chronométriques, qui
ne répond non seulement & celle du piano, par son effet absoly,
mais lui est souvent diamétralement opposée. ILleffet du grand
jeu omet surtout en principe toute possibilité des temps rapides
car il perdrait dans ce cas plus que la moitié de son impor-
tance.

Moscou, Février 1908.
B. L. Sabanéiew.

*) 1l a &té déja question de certaines maniéres d'une telle inter-
pretation.  Voir la remarque sur la page IIL
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ompositions pour Piano

publiées par

M. P. Belaieff a Leipzig.

Sigismond Blumenfeld.
A R

Op.2. Quasi Mazurka sur le
nom Be-la-f v . o L— =385

Op. b. 6 Brimborions. Complet 1.60 —.60
Séparément.
No.1. Aujeu. No.2. Une
ensée & Schumann -—.60 —.25
n moment d'en-
thousiasme . . .—.40 —.15
No. 4. Preludino. No. 5.
Un moment sérieux —.60 —.25

No. 8.

No. 8. A l'exercice . . —.60 —25
Op. 6. 2 Mazurkas. Complet 1.60 —.60
Séparément.

No.l. sip . . . . . .—60—25
No.2. Fa . .. .—.580—380

A. Liadow et A. Glazounow.

Les Fanfares exécutées au Ju-
bilé deNicolas Rimsky-
Korsakow, le 22 dé-
ecembre 1890 & St. Péters-
bourg. Réduction pour
Piano par N. Sokolow .—.60 —.25

1. Allegretto, d’A. Lia-
dow.

II. Moderato, d’A. Lia-
dow.
ITI. Moderato, d'A. Gla-
ZOUNOW.
IV. Allegretto, d’A. Lia-
dow.
V. Moderato(thémerusse)
arrangé par A. Gla-
Zounow.

Alexandre Borodine.

Le Prince Igor. Opéra en 4
actes avec prologue. Ré-
duction pour Piaro seul
par F. Blumenfeld .12.— 4.20

Ouverture, Danses et Marche
tiréesde!’Opéra ,Lie Prince

Igor%, Réduction par F.
Blumenfeld.

1. Ouverture. . , . . 1.80—.65
2. Danses, No.8 et 17 . 250 —.90

3. Marche polovtsienne . 1.60 .60

Potpourri de 1'Opéra ,Le
Prince Igor“ . . . 1L60—.60

Scherzo du Quatuor en La
our archets. Transcrit par
g‘héodore Jadoul . 14050

Serenata alla spagnola du
Quatuor sur le nom B-la-f,
Transerite pa.r Théodore
Jadoul . .

Dans les Steppes de l'Asie
centrale. (Eine Steppen-
skizze aus Mittel-Asien.)
Esquisse symphonique,
Transcrite pa.r Théodore
Jadoul . . . . 140 —50

.—.80 —.30

Ko 17.

Alexandre Glazounow.
A R
Andante du ler Quatuor pour
archets, op. 1. Transcrit

par Théodore Jadounl . —.80 —.30

Op. 2. Suite sur le theme du
nom  diminutif russe
»Sacha¥., (Introduction et
Prélude, Scherzo, Nocturne
et Valse.) . . 2.60 —.90

Op. 10. 2me Quatuor (en Fa)
pour 2 Violons, Alto et
Violoncelle.  Réduction
pour Piano & 2 mains par
Henry Thiébaut. . 850 1.25

Op.22. 2 Morceaux. Complet 1.60 —.60
Séparément.

No. 1. Barcarolle . —.80 —.30

No. 2. Novellette . —.80 —.30
Op.23. Walzer iiber das

Thema ,S-a-b-e-la“ . . 1.20 — 45

Op. 25. Prélude et 2Mazurkas.

Complet . . . . . 250—90
Séparément.
No.1. Prélude . . 1.——35
No.2. Mazurka No.I . 140 —50
No.3. Mazurka No.II ., 120 —.45
Op. 31. 8 Etudes. Complet . 2.50 —.90
Séparément.
No.1. Do . . . 1.20 - 45
No.2. mi . . . 1.20 — 45
No.3. (La nuit.) ‘Mi . .—.80 —.30
Op. 86. Petite Valse , . .—-.80 —.80
Op. 37. Nocturne. . —.80 .80

Op.38. In modo religioso.
Quatuor d’instruments A
cuivre(Tromba in B, Corno
in F, Trombone tenore,
Trombone basso). Réduc-
tion pour Piano & 2 mains —.40 —.15

Op. 40. Triumphal March on
the occassion of the Worlds
Columbian Exposition in
Chicago 1893, composed
for a grand Orchestra with
Chorus (ad libitum). Piano
Score . .. . . . . . ., 180 -.65

Op. 41. GrandeVaisedeconcert 1.60 —.60
Op. 42. 3Miniatures. Complet 1.80 —.60

Séparément.

No.1. Pastorale . . .—.60—.25

No.2. Polka . . . . . L.——3b

No.3. Valse . . . . .—.80—30
Op. 43. Valse de salon. , ., 1.60 —.60
Op. 47. tere Vaise pour Or-

chestre. Transcription de

concert pour Piano par

Félix Blumenfeld . . 2.— —.70

Op. 49. 3 Morceaux. Complet 1.60 —.60
Séparément.

No. 1. Prélude —.60 —.25
No.2. Caprlce-Impromptu .80 —.30
No.3. Gavotte. Ré —.60 —.25

Alexandre Glazounow.

M, R.
Op.54. 2 lmpromptus Com-
plet . . . 1.40 —.50
Séparément.
No.1. Rép . . . . .—60—25
No.2. Lap . . . . .—.80—.30
Op. 57. Raymonda. Ballet en
8 actes. Sujet de Lydie
Pachkoff et de Marius
Petipa. Réduction pour
Piano par l'auteur et A.
Winkler . . . . 10— 8.50
— Morceaux séparés,
Acte I
No. 1. Entrée de Ray-
monda . . . .—40—.15
No. 2. GrandeValse . . 1.— —.35
No. 8. Pizzicato .. —A40—15
No. 4. Prélude et la Ro-
manesca . . -—.40 —.16
No. 5. Prélude et Varm
tion . . . —.40—15
No. 6. Grand Adaglo .—.80—.30
No. 7. Valse fantastique —.80 —.30
No. 8. Variation T. . —.40 —15
No. 9. Coda . . —.60—.25
Acte II.
No.10. Grand Pasd’action —.60 —.25
No. 11. Variation I . —.40 —.15
No. 12. Variation II . —40—.15
No.13. Variation I1I . .—.40—.15
No. 14. Variation IV . .—40—.15
No. 15. Grand Coda . —.80 —.30
No.18. Entrée des Jong-
leurs . . . —.40 —.15
No. 17. Danse des garc;ons
arabes . . . .—40—.15
No. 18. Entrée des Sarra-
zins . . .—40—15
No. 19. GrandPasespagnol —.60 —.25
No.20. Danse orientale .—.40—.15
Acte ITL
No. 21. Le Cortége hong-
rois . . —.60 —.25
No.22. Grand Pas hong-
rois . . .—.80-—.30
No. 23. Danse des enfants —.40 —.156
No. 24. Entrée —.40 —.15
No. 25. Pa,sclassiquehong-
rois . .—60—.25
No.26. Variation [. .—.60 —.25
No.27. Variation II . —.40 —.18
No. 28. Variation III . .—.40—15
No.29. Variation IV . ,—40-—.15
No.30. Coda . . ., . .—.80—.30
No.31. Galop. . . . .—.60—25
No. 82. Apothéose . .—.40—15
Morceaux supplémentaires.
No. 33. Valse . . . .—.60—25
No. 34. Mazurka (tirée de
Poouvre 52). . . L.——.35

Alexandre Glazounow.
A R
Op. 61. Ruses d’Amour. Ballet
en 1 acte, composé par
Marius Petipa. Ré-
duction pour Piano par
A Winkler . . 6.— 178

— Morceaux séparés.

No. 1. Introduction, Pre-
midre Scéne, Ga-
votte-Musette, Sa-
rabande et Faran-
dole . . . . 1.60-— .80
Grande Valse . . 1.— —.35
Ballabile des pay-
sanset despaysannes 1.— —.38
Grand Pas des fian-
cés . . . . —.80 —.30
La fncassée .—.80 —.30

No. 2.
No. 3.

No. 4.
No. 5.

Op. 62. Prélude et Fugue . . 1.60 —.60
Op. 67. LesSaisons. Ballet en

1 acte et 4 tableaux, com-

posé par Marius Petipa.

Réduction par l'auteur . §.— 1.7

Op. 68. Pasdecaractére(genre
slave-hongrois) pour Or-
chestre. Réduction psu'

lauteur . —.80 — .80

Op.72. Théme et Variations, 2.— —.70
Op. 74, tre Sonate (ensip) . 3.— 1.05
Op. 75. 2me Sonate (en mi) . 3.— 1.08

Alexandre Gretchaninow.

Op. 8. Pastels. 5 Morceaux
miniatures. Complet . . 1.40 —.50
Séparément.

No.1. Plainte . -~.60 —.26
No. 2. Méditation . —40—15
No.3. Chant d’automne , —.40 —.15
No.4. Orage . . —.60 —25
No. 5. Nocturne . . —.60 —.25
B. Grodzki.
Op. 47. Valse capriciouse . .—.80. —.30
B. Kalafati.
Op.4. 2 Sonates.
No.l. Ré . . . . . . 250—90
No.2. ré . . 3.— LOB
Op. 5. La nuit & Goursouf.
Nocturne 140 —.56
Op. 6. 2Nouvellettes. Complet 1.60 — .60
Séparément.
No.l. mi . . . . . . 12048
No.2. sip . . . . . . L20—45
Op.7. 6 Préludes . . , . 1.60-—.60

C. G. Roder, Leiprig.



ompositions pour Piano

publides par

M. P. Belaileff a Leipzig.

A. Kopylow.

Op.8. 2 Mazurkas. Complet 1.60 —.80

Séparément. {
No.l.mi . . . . . .—B0—30|
No. 2. sol . ~.80 —.80
Op. 6. Vaise --.80 —.30
Op.8. Mazurka . 1.60 —.80
Op. 9. Etude . . . 1.20 —.45
Op.182. 8 Fugues. Complet 1.60 —.60
Séparément.
No.l, ¢t . . . . . .—60—25
No.8. ré -.60 —.25
No.8. si . .60 —.25
Op. 18. 4 petits Morceaux.
Complet . . . . 1.60—.60
Séparément.
No.1. Songerie . .40 —18
No.2. Raécit . —.80 —.80

No. 8, Chsnsonne'tte‘ . —.40 —15

No. 4. Une goutte depluie —.40 —.15 | OP-

Op. 16. Polka de Salon sur le

théme B-la-f 1.20 —.45

Op. 17. 4 Hiniatures. Complet 1.80 —.65
Séparément.

No.1l. Danse . . .—.60—25

No. 2. Valse . . ~.80—.80

No.8. Polka . . —.80 —.30

No.4. Prés dela ch.a.pélle —.40 —.15
Op. 20. 8 Morceanx. Complet 1.40 —.50

Séparément.
No.1l. Feuillet d'album .-—.40—.15
No. 2. ansonnette — .40 —.18
No. 3. nopetiteMazurka -— .40 —.18
No.4, Jeu au cheval . .-—.40—.15
No.5., Rave d'enfant . .— .40 —15
Op.26. 8 Feullles d’album.
Complet . e v . . . 140-—50
Séparément.
No.l. B¢ . . . . . .—40—.1b
No.8. Sol . —.40 —,18
No.3. ut . . . . —.60 —.25
J. Kryjanowsky.
Op.1. Thime varié. . . . 1.60—.60

Alexis de Dreyer.

. 2. Badinage musical. 2
orceaux (sur les touches 4 RB.

noires). Complet . 1.60 —.60
Séparément.
No.1. Berceuse . . .—.80—30
No.2. Burlesque . . . 1.——33
Op.4. Prélude ot Efuds . . 1.40—.50
W. Pogojeff
Op. 1. & Fugues . . 160 —.60
Op.2. 4 Fugues. . . . . 1L40—50

No. 13

Anatole Liadow.

A R
Op. 20. Novellette ., . . . 1.40—.50
i Op. 21. Ballade . 140 —.50
Op. 23, 8ur la prairie. Es-
quisse . . . . 1.20—45
Op. 24. Zfﬁorceaux Complez 1.20-—-45
Séparément.

Ne.1. Prélude. Mi. . —40 —15
No.2. Berceuse . . —.80 —.80
Op. 25. ldylls . . 1.60 —.60
Op. 27. 3 Préludes. Complet 1.50 —.60
Séparément.

No.l. Mip. . . . . .-—60—35
No.2. 8i . . .—.60 —25
No.3. Solp .—.60—.25
Op. 29. Marionnettes . 1.860-—.60
Op. 80. Bagateile . . . —.40—18

Op. 81. 2 Morceaux. Complet 1.40 —.50
Séparément.

No. 1. Mazurka rustique. 1.20 —45

No.2. Prélude en sip .—.40—.15
82. Une tabatiére & mu-

sique. Valse-Badinage .—.80 —.30

Op. 34. 3 Canons . -—.60 25
Op.85. Variations sur un
théme de Glinka .. 2——T0
Op. 36. 8 Préludes 3 -
gip — Sol . . . . —.80 .30
Op. 37. Etude. Fa . . —.80 —.20
Op. 88, Mazurka. Fa . .—.80---.30

Op.39. 4 Préludes. Complet 1.40 —.50

Séparément.
No.1. Lap . . . . .—60--25
No.2. ut . . —40 —.15
No.8. Si . . . —.40 —.15
No.4. fa$ . . . ——.60 —.25
Op. 40. Etude ot 3 Préludes,
Complet . . . . . . . 1.40—50
Séparément.
Cahier I. Etude . . .—.60—25
Cahier II. 3 Préludes. .--.80—-.30
Op. 41. 2 Fugues. Complet. 1.— —.85
Sépa.rément.
No.l fa} . . . .—80—.25
No.2. ré .—.40 —.18
Op. 42. 2Pré|udu ot Mazurka.
Complet . . . . . . . 1L——35
Séparément.
No.1. Prélude I. Sip. .—40-—.15
No.2. Prélude II. Si .—40—.15

No.8. Mazurka sur des
thémespolonais. La —.60 -—.25

Op. 44. Barcarolle . . 1—--35
Op.46. 4 Préludes . . 120 — .45
Op.48. Etude et Canzonetta.
Complet . . . . 140 —.50
Séparément.
No. 1. Etude . . . .—.80-—.30
No. 2. Canzonetta . —.60 —25

Op. 51.
théme populaire

Variations sur un
olonais 1.60 —.60

Op. 52. 3 Worceaux de ballet.
Complet . . . . 14050
‘ Séparément.
No.1l. Mip .—.80--.30
No.2. Ut . . . . .—.60 - 25
No.3. La .. .. .—.80--30
Sarabande, sol . —A40 —.18

?

S. Liapounow.

A R

Op.1. 8 Morceaux. Complet 2.50 —.90
Séparément.

No.1l. Etude . . . . . 1.——385

No. 2. Intermezzo . . 1.40 —50

No.3. Valse . . . 1.40 —.50

M. P. Moussorgsky.

2 Clavierstlicke.
No.1l. Ein Kinderscherz . —.80 —.30
No.8. Intermezzo . . .—.60—25

Nicolas Rimsky-Korsakow.

Op.10. Valse, Intermezzo,
Scherzo, Nocturne, Préiude
ot Fugue (8 Variations) sur
e théme B-A-C-H . . 2—=70

Op. 11. 4 Merceaux. Complet 1.60 —.60
Séparément.

No.1. Impromptu . . ~-.80 —.30
No. 2. Novellette —.80 —.30
No. 8. Scherzino . . —.60 —.25
No. 4. Etude . . —.80 —25
Op. 35. Scheherazade, d’aprés
Mﬂlf1 et une nuits“. Suite
symphonique pour Or-
imtre Réduction par

Paul Gilson . 5.50 1.9b

Op. 86. LaGrande Pique Russe.
Ouverture sur des thémes
de I'Eglise Russe pour
and Orchestre Ré-
uction par Paul Gilson 2.50 —.80

Ouverturs de 1'Opéra ,,Ln
Fiance du Tzar¢ , .

Die Malnacht. Oper in 3 Acten.
Text nacheiner Erzihlung
von Gogol. Clavierauszug
zu 2Hinden vonTheodor
Herbert . 6— 210

— Ouverture. . . . . . 1.60—860

— Potpourri de l’Opéu ,,l.l
Nuit de Mai« . . .

Miada. Opéra-Ballet féerique
en 4 actes, Morceaux
séparés de la Partition de
Piano.
No. 1. Introduction . — 40--18
No. 5. Rédowsa -—.80 —.30
No. 9. Danse lithuanienne —.60 - - .25
No.10. Danse indienne .-—,50-—.25

introduction(Berynzerie. Cra-
TR Beveps.)de l’Opéra ,,Ln
Nuit do Nedi« . .

1.40 —.50

2—-70

. —.60 —.28

Sadke. Opéra en 7 tableaunx,

Partition pour Piano seul

ar lauteur et A. N,
chaefer . . .12~ 420

A. Scriabine.
A R
Op. 4. Allegro appassionate . 1.40 —.50

Op. 6. Sonate (fa) B T8
Op.8. 12 Eludes. Complet. 3.50 1.23
Séparément.

No. 1. Cis. .—.60 —.25
No. 2. fis . .—.60 —.28
No. 8. h . .80 — 30
No. 4. H . .—40—.18
No. 5. E . . .—.60—25
No. 6. A . . —.60—25
No. 7. b. .—.60— 28
No. 8. As. . —.60 —.95
No. 9. gis. . .80 —.80
No.10. Des . —.60 —.28
No.11. b . . —.60 ~—.25
No. 12. dis . .—.60—.28

Op.9. Prélude et Nocturne

pour la main gauche seule.

Complet . e v v o L—— 38
Séparément.

No.1. Prélude ,—40 —.18

No. 2. Nocturne . . —.60 —.28

Op.10. 2impromptus. Complet 1.40 —.B0

Sépardment.
No.l. fay . .-—.80 —.80
No.2. La . . —.80—.30
Op. 11. 24 Préludes. Complet 3.— 1.03
Séparément.
Cahier I (No.1—6) . . 1.20—48
Cahier II (No.7—1%2) . . 1.20—458
Cahier IIT (No.13—18) . 1.40—.4b
Cahier IV (No. 19—24) . 1.——285

Op.12. 2 Impromptus. Complet 1.40 —.50

Séparément.
No.1. Fa} . . .—.80—380
No.2. sip . . —.60 —28
Op. 18. 6 Préludes . . 1.40—050

Op. 14. 2impromptus. Complet 1.20 —.45

Séparément.

No.l. Si . .. . —60—28

No.2. faff . .—.60 —.28
Op. 16. & Préludes . . 140—.80
Op. 16, & Préludes . . 1.40—.50
Op.17. 7 Préludes . . . . 1.60—.60
Op. 18. Ailegro de concert ., 1.40—.50
Op. 19. Sonate-Fantaisie No.2,

en solf . . .. . 180—.00
Op.21. Polonaiss en gip. . 1.40—.50
Op. 22. 4 Préludes . . L——-85
Op. 23. Sonate No.8, en fa §§ 2.—-—70
Op. 25. 9 Mazurkas. Complet 3.— 1.08

Séparément.

No.1. Fa . . . . . .80 —.30

No.2. Tt . . . . . —.80 —.28

No.8. mi . . . . —40—18

No.do Mi . ., . . .—80—380

No.5, utg. . . . . .—60—28

No.6. Fa . e . —.80 25

No.7. Ré . . . . . —.80—.30

No.8 8 .. ... .—40-—18

No.9. mip . . . . .—.060-.2b
Op.27. 2 Préludes . . . .—.80—.30
Op. 28. Fantaisie . . . . 14008

C. G. R3der, Leipszig



Compositions pour Pian

publides par

M. P. Belaieff a Leipzig.

N. Stcherbatcheff.
A

RB.
Op. 8. Féerles et Pantomimes.
Scénes et Morceaux dé-
tachés. Nouvelle édition
revue et oorrigée par
Pauteur.
Premidre Série. Complet . 8.— 1.05
Séparément.
Fo. 1. Prologuesympho-
¥o. 2 qum;dm's&fmm—so_gg
. 2. Am —.60 —
No. 8. AuJ:onet ette —.60 —.25
No. 4. Bouffonneries.
Scherzo . 1,— —85
Xo. 5. Le mezzetinamon.
reux. Sérénade-
Valse. . . . .—60—925
Ne. 8. ILe bourdon. Im-
El;om . . .—60—26
No. 7. gu mystb- '
rieuse. Apparition —.60 —.25
No. 8. Danses eara,ct&
risbes. Rondo
tomimique . . 120 —45
Beuxibme Bérie. Complet . 8.— 105
Séparément.
Ne. 9. Papillons. Diver-
tissement - Inter-
mezzo . . . . 1.20—48
No.10. Chour dansé . .-—.60 —25
Ko. 11. Marguente. Bal-
lade . . =060 —2b
No.12. Le géant Fantas-
magorie . . . .—40.15
No. 18, Concertdebergeu.
Pastorale . .—.80 —25
No. 14. Chinoiseries . —.60 —.25
No. 15. Cortégedemomes
Scéne de nuit . . —40 —15
No. 18. Epilogue . —.80 —.30

©p. 15. MesaTque. Album pit-
toresque. Morceaux deta-
chés. Complet . S
Séparément.

Réverie-Prélude
Orientale .
Elégie .

Guitare .
Valse-Intermezso
Peorvenche
Magrionnettes

1.05

No. 1.
Ne.2.
Ko. 3.
No. 4.
No. 8.
No. 8.
No. 7.

Op. 16, § Mazurkas. Complet 1.80 —.65

Séparément.
. Lap. . .

. —.60 —25
«—.60 —25
. —.80 —25
. L~ 38
.—.00 —25
. —.80 —25
. 1.20 45

=60 —95
. —.60 —.25
«—.60 —25
o==,60 —.25
. . —.-60 —.25

Op. 17. Scherzo-Caprice . 140 —.50

Op. 18. Echosdupassé. 2 Mor-
eceaux. Complet . . 18045

Séparément,
Xo.1. Souvenance. Feuil-
let d'album . . .—.60—25
Xo.8 Rondo joyeax . .—.60 —.25

¥

e ¢ 0 o o
e ® o o o

No. 19.

N. Stcherbatcheft.

A R
Op.19. @rande Etude en fa . 1.60 —.60
Op.20. 2 Préludes en sip.
Complet . . < v v L—~35
Sépa.rément.
No.1l. Chasse neige .—40 —15
No.2. Presto agitato . .—.60—.25
.21, Pagosmtlmes 3 Simi-
i-Valses. Complet . . 140 —.,50
Séparément.
No.l.La . . . ., .—60—25
No.2 si. . . ., . . .—80—30
No.3. Labp. . . . . .—80—30
Op. 22. ,,Allegro appassiena-
to. Impromptu-Etude . 1.20 —45
Op. 23. 8 Idyltes. Complet . 1.80 —.65
8éparément.

No. 1. L'étoile du berger . —.60 —.25

No.2. En passant l'ean . 1,.——.35
No.3. Songerie dans les
bois. . . . . .—.80—.30

Op. 25. Les solitudes. 3 An-
dante-Interludia. Complet 1.490 —.50

Séparément.

No.1. Méditation . , . L——385

No.2. Soir d’été. . . .—.60—25

No.8. Clair de lune .—.60 —.25
Op. 26. Faaialms-Eludes(for-

mant suite). . ... 4~ 140
Op.27. Les orehid‘os 2Val-

ses. Complet . . 140 —.50

Séparément.
No.1 (en ut$) . . . . L.——385
No.2 (en Sol) . 1——35

Op. 98. 2 Morceaux. Complet 1.20 —.45
Séparément.
No.1. Canzone
No.2. Tocoatins .
Op. 28. Impromptu-Caprice

. 30. La chute des fenilles.
ude . .

.—.60 —25
.—.80 —.30

. 120 —45

. —.80 —.80

Op. 81. Laméiancelie. Mouve-
ment lent tiré d'un Qua-
taor pour imstruments &
cordes. Réduction pour
Piano A2mains parl'auteur —.60 —.25

Op. 32. Premidre naige Mélo-

die-Idylle —.80 —.25
Op. 33. Sérénade pour Orche-

stre. Version pour Piano

par l'auteur . .—.80—.30
Op. 84. Valse-Entr'acte . . 140 —50
Op. 35. Barcarolie orientale.

Chant-Nocturne . ~.80 —.80
Op. 86. Les adieux. 2 Im-

promptus mélmhques Com-

plet . . ¢« o« Le=—388

Sépnrémt.
Neo.l. fal . o o o==60—25
No.2 mip. . . . . —~60—-25

N.  Stcherbatcheff. Joseph Wihtol.
A R A R
Op. 37. Preludie . , . . .—.80—.30|0p.16. 3 Préludes. Complet 1.40 —.50
Séparé t.
Op. 38. Impromptu-Villanelle . 1.——.85| o.1. Rép parcmen — 80 —.30
No.2 sip . « o o « .—.60—36
Op. 89. Ausoirtombant. Valse
Yoveuse, L > 140—z50| No.8 dof. . .. . .—60—36
.17. 8 M ux. t 1.40 —.50
Op. 40. Souvenlr de Lithuanie. Op or(éial:récomflo
2 Magzurkes. Complet. . 1.0 —45 paremen
S6 No.1. Etude, en Mip. .—.60—195
parément. No. 2. Prélu& en mi .—.40—.18
No.1la. .. ... .—680—-25 No.3. P : ‘95
No.2. La Ll _60—g5 o. rélude, en sol§ .—.60 —
Op. 18. Berceuse ot Etude.
Op.41. Neuvelles marionnet- P.
tes. Bondo & Ia Valse . 1.40—p50| Complet . . - 19048
Séparément.
Op.42. Mazurka en Mip. . 140 —50{ No.1l. Berceuse . .—.60 —25
No.2. Etude . . . . —80 —.30
. 19. 2 Préludes et Etude.
N. Rimsky-Korsakow, OpComplet S . . . . .l40—50
A. Winkler, F. Blumenfeld, Séparément.
No.1. Prélude en fa $} .-—.60—.35
N. -Sokolow, J. Wihtol, No.2. Prélude en mi. ,—.40—.18
A. Liadow, A. Glazounow. | No.3. Etude en Ré . .—.60—.25

Variations sor un thime russe
tiré du recueil popula.u'e

d’Abramitscheff . . . L4050

Nicolas Sokolow.
Op.25. Variations . . . . 2.50—80

S. Tanéiew.
Entr’acte de la triclogie musi-

cale,,L'Orestie. Réduction
par l'autewr . . . . .—60—385

Joseph Wihtol.

Op.1. Sonate . . . « « 3——=T0
Op.3. Humoresque . . . . 1.40—50
Op. 6. Variations sur un thdme
lette . . . . . . . 18066
Op.8. Berceuse . . . .—40—.15
Op. 9. Mazurka et Valss. Com-
plet .. . . 140—.50
Séparément.
No.1. Mazurka . , , .—.80-.30
No. 8. Valse . 12045
Op. 10. 3 Préludes. Complet 1.40 —.50
Séparément.
No.l. 8i . . ... .—~40~—15
No.2 fa .. ... . —40—15
No. 3. Solp .« o .—.80—.30
Op.13. 8 Préludes. Complet 1.40 —.50
Séparément.
No.l. ré6 . ... . .—~80-—-30
No.2. 80 . ..., . .—60—-35
No.8, La . . . . . .—40--15

€. 4. Riider, Leipzig.

Op. 20. 4 Morceaux. Complet 1.60 —.80

Séparément.
No.l. Etude. &i. . . . L.——388
No.2. Méditation. Mip . —.60 — 25

No.3. Imprompta. Lap . —.80 —.30
No. 4. Préﬂudo Mi. . —40 — 1

Op.22. 3 Morceaux. Complet 1.40 —.56

Séparément.
No.1l. Prélude. Do . —.60 — 9%
No.2. Prélade. mip . .—.60 — 28
No.3. Etude. do . —.80 — .30

Op. 28. 2 Morceaux. Complet 1.40 — .56

Séparément.
No.l. Intermezzo. Ré . l.— —.28
No.2. Prélude. Mi A0 —. 15
Op. 24. Vaise-Caprice . . 1406 —.50

Op. 25. 3 Morceaux. Complet 1.40 —.50
Séparément.

No.1l. Etude en Sol . . 1.——.3%

No.2. Prélude en mip .—.40 —. 15

No.3. Prélude en Solp .—.60 —.26
Op.26. 3 Etudes. Complet . 1.60 —.60

Séparément.

No.l. Lap . . . . .—80-—-30

No.2. 80l . . . . . .—80—30

No.3. Mi . . . . . —.60 — 9%
Op. 29. 10 Chanis popnlaim

lettons. Paraphrases minia-

tares . . . . . . . 140 .50

Alexandre Winkler.

Op.§. 8 Morceanx. Complet 2.— -7
Séparément.

No.1. Etude-Humoresque —.80 —.08

No.2. Berceuse . . —~80--8

No.3. Valse- Impromptn . 190 4
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