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ﬁ w'le Eﬂularti, Addi. A Orléans, |!| Mad.de Lepine. A Paris,
M’ , Boyer, professeur. A Tours, J-.‘ Mad. Louet , Josephine, A Orléans.
o I; Breck, Louis. A Strasbourg ,ﬂﬂe de Mainvilic, A Orléans
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& ;'--H'l._l“’ srounile, vVictorine. » A Orleans, ¢ Mad de Montaudoin, Clemence. iA pr,l:’ana.
il .iiu‘“ caillard, Desire, A ﬂrle‘hém.l;'*' M€ des Huntr_le. : “‘r' A Orléans.
' calzac, Ingenizur. A Oriémns. _ | M€ mdrcau, Adéle. s» A Orléans.
E;-HI:!E _chapeaut, Clémentine. »+ A ﬂrl?nns. J o H::k: Naigueli. pour 50 Exemp. A Zurich.
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8 'nT pevence, A Paris.,, * Mad. Pillon. 1 A Orléans.
l'.;'.‘ h pupuls s, A {‘.Irtéan:-. ! Hl}f pilte, 1 Sophie. _ by % :;rl:ém.
Fake. 4 A Orléans. 4 ll.h: Pﬁ?é, Adele.., »» A i‘ﬂr!é&n!
¥aurc £ Anteineite. we A Orléans. Mad.de Quinemont, Zoé. .~ A Orléans
Frendenthaler. " A Puris, " A Rau. professeur. A Nantef.
Froboeville, Astéric. _;L (rleans. y M’ 'Ri:gﬁard. " A Orléans.
Geffrier de Neuvy, Aglad. A Orléans, r.r" m'©  gobillard, Betsi. A Orléus
geffrier, caroline, =a» A oOrleans, |. uu.E Rousseau, Lise. A Orléans.
Gerard, ! A Oiléans. owlle ge sailly, Josephine A Orléans
GEI‘}F{* Caroline, s A Orléans. Mt schalerman , profcsscur . g ! Nantes
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&t d radureau, Hypolite, A Orléans. h M" Zimmerman . A Paris,
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* Hl.le : Lasscux, El.'nﬂiE+ e A Orléans. ' » Indique la Maison d'Education de Mad. Moricaut.
; ulle Larcher, A Paris. .1 »» Indiquent celle de Mad, Robillard .
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Il existe un si grand nombre d'ouvrages sur les principes de la Musique thecorique

g

.t:tk'prra;tiq'lm, at sur la maniere de toucher le Clavecin «t le Forte-Piano, qu’on sera

sans duute sarpris 4e me-voir mettre au jour une nouvelle methode ; quand ceux qui
. de&L ¢ Jde s'instruive peuvent étre embarrasscs du choix de ce qui doit etre a leur
[ portée et leur convenir. On me taxera peut etre de vanite de ce que jose m'asseoir
au rang ii'..:.‘li aatcurs didactiques, mais je prie particulicrement M M. les Prq_Fesscurﬁ de
=}':"‘;:'prbe- Pianc . d'cire perseades,que je suis loin de leur prescrire une nouvelle maniere
K .-ﬁ'msﬂignﬂr la pratigue d= cet instrument, mon unique but est d’étre utile . .‘!m cru

Pattcindre er recueillant soigneusement toutes les observatiors que j'ai ete a portee de
- feire depuis vingt ans que je me svis consacre a "enseignement de la musique, ayant

rema:s quf:, que tantot il Fal!mtﬂ'hnner a mes cleves des manicies sures ‘et yraies c‘le doig.

hs

.tn' 165 traite Hin s rcnrﬂntr“nt dans les morceaux de muﬁtqhn qu’ils etudient; tantét rc.

¥
1
- formor des dmgters vicieux , qu’ils avaient pris d’eux memes . ou qui leur avaient éte

”mal m.hq és ; taniot enfin répondre aux questions tenant a la theorie de la musique,que

ry ¥ - Ll = : 3 s P = &
A H k!-'ﬁ plus avances de mes cleves me faisaient souvent dans le cours des lecons; a1 mis

~par ccrit tout cc que je leur disais de vive voix, et toutes mes observations particulie.

! ' : =n sortc quec, sans avoir eu d’abord Dintention de faire un corps d’ouvrage, jeme
| »

ﬁms trouve avec une assez grande quantité de materiaux, pour qu’il n’ait ¢t€ question que

lle. les mettre en ordre . Voulant ajouter 2 cette methode tout ce qu’aun véritable mu.

sicien deit connaitre et savoir, j'al fait un choix de ce qui m'a sembic le meiileur

" dans les auteurs Italicns, Allemands | ¥rancais et Anglais , et je I'ai insere dans i'ou.

-

“{re

=

vrage que j'offre aujourd’hui au Public ; m'estimant heurcux sitje puis par la lui

utile .
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MUSIQUE: .

- La Musigue est 1I’Art d’imiter ‘par des sons ‘combines ’expression de tnns les
sentiments et de touies les passions. (:4A:)
La Musique peut étre considerde Phls1quementet Theoriquement .

Phlﬂlquement elle consiste a l.'!l'ﬂdllll"’t‘ des sons propres a flatter 1"oreille , smt .

f par le moyen de la voix, soit par le moyen des mstruments et c’est ce qu'on appe]le

communément "i[l.ISIquE prathue
Theoriquement . elle est la science des sons et de leurs rapports.

La Musique se divise en guatre parties : Muslque MelndlquE,Muslque Hnrmﬂmque
Musique Vocale et Musique Instrumentale.

-
-

On appelle Musique Melnd]que,celle qui se forme par le concours d'une suitte de
~sons qui se succedent les uns aux autres d’une maniere agréable a 1'oreille. |

On appelle Musique Harmﬂmque celle qui résulte de lnssemblageu de plu.nlt-urs sons qui *

:. se font entendre a la fois, et dont la succession produit des effets qul chnrment l'ﬁme en lm

faisant €prouver les plus délicieuses sensations. <

- On appelle Musique Vocale, celle qui ‘s’éxécute avec la Voix.
On appelle Musique Instrumentale celle qui s’éxécute sur tout instrument quelconque
Outre cette division il y a différentes choses qui appartiennent égnlemeut a toutes Ies

parties de la Musique, et dont il faut préalablement s’occuper.

(: ﬂ‘.) L’invention de la Musique a Vent et a Cordes est attribuce a Jubal, fils de Lameth
et d' Ada; il était frere de Tubalcain, mais d’une autre femme qui_s‘appellait .Sella | de la
SEptit:‘mE génﬁratinn de Cain,

Jubal fuit pater canentium cithara et COrgano Gen: Ch: 4. Vers o1,

HE .I
:

# il
| ¥

.
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LA PORTEE

al

§ ’ - i # "
- La Musique s’ccrit toujours sur cing lignes paralleles dont la reunion s’appelle

Portee.

R |
l-- ‘lJp 3 ‘] \

e Exemple... ... 33 E. Lignes £
e ) H'L '

' r . . d \ : -
utre les cing lignes de la Portee, on a admis deux sortes de lignes postiches:

ignes Postiches Superieures et Lignes Postiches Inferieures.
es Lignes sont destim{é;s. a porter les Sons bien audessus ou bien au dessous, en les

LT

nt 'l_hnﬁtﬂr' ou descendre au de la de la Porteée.

R . -

i

s | = . . r ' 3 i S - .Y
syg Enstlches Superleurm sont celles qui sont situees audessus la E]lllqulEll'tE

la P;ﬁrte'e , les Lignes Pﬁsti'qhes Inferieures sont celles qui sont ﬁi’tﬁéﬁ:s 1E

udessous la premiere Ligne de la portee.

'I"- 'y - ‘ .
| = N g et Supérieures
e o ; |
Exemple. .. |
L 1
P £ — .. _..Inféricures

Note s’derit ﬁtalement dans les interlignes d’ou il resulte les intervalles conjoints..

s DES NOTES

=y

L
e

[
N o T N

s trouvons dans tous les calculs de la théorie musicale Sept Sons differents, expri=
'par' autant de signes particuliers que 'on appelles Notes désignées par

_'Ei-&'r-ange-rs en se servant des sept premieres Lettres de I"Alphubet A.B.C.D.

Ik
i
e .

¥ i 2y

s . aux quelles expressions Guy aretin a substitué les syllabes , Ut ,Re, Mi_
Sol , La gu’il a tirdes de la premiere Strophe de L’Hymne de S! Jean.

Ut. . .que ant Laxis

Re. .. sonare fibris

Mi...ra gvstnrum

Fa... muli tuorum
Sol.. .ve polluti -
La.. . b reatum

23
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&J‘

,F’ﬂ)n pretend |, qu'un nommé Le Maire a donné le nom de Si ala Septieme Note

4

-,.__- o
-__|. -

~ parconsequent nous avons sept Sons differents exprimés par les I'E‘pt Ezuaba; 1;

EpR . AL
Ut, Re, M1, Fa Sol La, S1. ce qui constitue notre Gnmme ou m:heile &1@6 ique,
Les Notes sont fixees d'apres leurs Ppositions relatwemcnt aux mq ' Al

composent la- Partee

Toute sucession de huit notes, d’ Ut a 1’ Ut ou de Sol au Sol est nppeﬁ,e

ou I’ etendue d'une Octave.

et i -l DES CLEFS ":]ﬂ'

_, e &

I] y a trois Clefs. savoir la clef d4’Ut ,1a clef de Fﬂ et la t:ief lh& 301

i -
"

pqsent au :nmmencement de la Portée - _ iy i ‘:. ‘

."' :_d

La Clef d Dt se pose sur la prem:ere Secnnde Trmneme et qua%ﬂgﬁe
L*aClef' de Fa sur la quatrleme et la Chf' de Sﬂl sar la seconde Hgltﬂ,t L,

On tht Ut, Sur la ligne ol et pnsee la Clef' d Ut- Snl sur la Clef d#
hfur la :lef de fa. i

-----

et
T,

i

by

'h.‘. .

s

',: %y

1] N ' B e B
7‘.
#u" '

Sans la Clef pﬂaee au commencement d’une Purtee la Hnte n’a pnint &

=y

: SEPSaD | EXEMELEu
i | e L nle la
SavElaek T RN H—— i;{' —r
| fa mi re ut 8 ln-_
CIef' de Fa. . ' ; 44—
sol la 81 nt re  mi

&

_ o = i
Clef de sm....%—r o — 7 |

Ces trois Clefs ont differentes positions pour distinguer les ’V’ﬁii les instrumen

leur ctendue et forment sept classes |, dont voici la distinction et la quallte , qui J

determinent le nom des Notes : de sorte que chaque Clef et chaque position

dnnne son nom ala Note, qui est pnnee sur la méme ligne qu’elle. L.

Voyez le Tableau du Clavier.

23
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TRANSPOSITION EN GENERAL

Divisée en deux Tables Par Dom FRANCOIS-XAVIER MORENO .

e Table
MINEUR.

Deuxiem

Table

iere
MoODE MAJEUR.

Prem

MOoDbE

|||||

ut plus haut

<o 0T on”

Ut Mineur. Eluﬁ ha

.

1=,
¢ —— . _—

- -

1]
o )
'] i
e W — -
L ]

-

————

[

lllllllll

= B .

|||||||||

IIIIIIII
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5
La Clef d'Ut sur 1a premiere Ligne :HTF;_—_ s'appelle Soprano chant Second dessus,

employce par nos compositeurs pour la Voix de femme, et par plussieurs auteurs

pour le Forte - Piano et dans la musique moderne remplacée par la Clef de Sol

La seconde Clef d’Ut, sur la 2°7 Ligne

ut

_H !' appellce Mezzo Soprano

ou 3°7¢ Dessus n’est plus usitee.

ut -
La Troisieme Clef d’Ut sur la 5°"° Ligne E s’appelle Clef d’Alto ou |
Contralto Haute contre pour la Voix d"homme pour 1I’Alto Quinte, et Violoncello

et Trombonne d’Alto..

ut
La Quatrieme (_'Jlei‘ d’Ut, sur la -;'-'T“‘Ligne ﬁ—— est appellee Tenore ou

- Voix humaine, Taille pour la Voix d’homme et a I'usage du Basson,Violoncelle
L I_Et Trombonne Tenore.

L1

sol
1.a Cinquieme Clef de Sol sur la 2°™¢ Ligne

qui est la plus haute de

~ toutes, est appellée Clef du Dessus, ou du Violon ou Clarinette, Cor, Trompette ,

Violoncelle et Forte-Piano

- fa
La Sixieme appelliee Clef de Fa sur la 4“7“Ligne ¥} —#—— est la plus basse
destinée pour la Voix de Basse taille, pour la Basse ou Violoncelle, Basson

Trombonne, Serpent, et Forte Piano.

| ‘de toutes

fa
-#—— ou Clef de Basse
TEI‘!DTE cette Clef n’est point d’ usage . Elle etoit destinee HiltF{‘Fﬂln pour ecrire les airs

La Seplleme appellée Clef de Fa sur la 3°7¢Ligne 3—

gue ‘devoit chanter la Basse taille,et que 'on ecrit toujours a present sur la Clef de Fa

# s % .
‘posee sur la quatrieme Ligne.

On voit par la presente explication,que le Violoncelle se sert presque de chaque Clef

b

nos compositeurs font cet emploi pour éviter la multiplicite des Lignes postiches

w L - & w " " - ®
gui necessiteroient | elevation des sons dans certains passages.

F

Toutes les Clefs une fois acquises nous conduissent tout naturellement a formerune

idee succinte de la Tramﬂpnsitinn des airs.

Transposer un air, c’est I'éxécuter dans un Ton différent de celni dans le quel il

» P "y ’ . p " AL
a ele compose; en supposant la quantite de Dieze ou Bemol gqu1 conviendroit a ‘a

neuvelle Clef de lair que I'on voudrs transposer.
. 23
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: | CONNOIS b"s\(_,h DES NOTEES,

DE LACLEF DE SOL ET DE LACLEF DE FA .

La mannicre la plus facile de connaitre les noms des notes est de nnmmer les cing

Iigmw .rmees de la Clef de Sol par deux mots .

i e | bxemp[e [ore mi sol si fa

re ; &t _.{-.."." . el
du Nom des Cing Lignes L < % el

Par un seul mot , qui commence par M1 le nom de la premiére
¥

Ligne
4 M1 Sol Si Ré ¥a.
' EKE‘H’IP]E ﬂeme fa la ut
— 8-
du Nom des Notes entre les Lrgnm R —ar '
Par un seul mot, qui commence par Fa nom du

premier inl:erligna-..

¢ .
'} _ _ Fa La Ut My . .

4% 7T
f; ERE. peut expliquer les Cing Lignes par les c:hq dmgts de la main pour aller plus v
'~ etdonner aux jeunes éleves plus de facilite
;t;s_ c _ Regardez le peﬁt doigt comme la premiere ligne.. . Mi.
L

le n“‘“ dmgt guivant comme la s""‘ llgne . Sol.
. les "'“dmgtcumme a sm‘uu llgnedu milieu . SL
_ . le 4€me doigt comme la 4 Eme 'llgne o P 50 R

le Pouce comme la . e ligne 3




d -

AT, e
.I : ‘-1# ' #
- W

f!‘ Entre les cing doigts Fa, La Ut Mi1. comme les quatre interlirnes. -

¥

~ Apres celte connoissance des deux mots promonces dans leur ordre naturel M1, Sol

- = i

Si, Re, Fa ¢t Fa,La, Ut, M1, on cherche a nommer les cing lignes dans un ordre

o 5 v A r | ® 5 N _'l- ’ :
mverse , comme M1 la premiere, ¥a la cinquieme, Sol la deuxicme » Re la quatri -
v = e ; e i :
. L =fme , Sl la hgne du milien ou troisieme..
W , ¥ - -
o F
ﬂu aril de meme avee les # notes entre les lignes . en s'‘exercant sur un morceau

de musique quelconque, on trouvera de suite ketrs noms .

{ ~ Apres avoir bien appris les noms des cing lignes et ceux des interlignes on cherche.

e connoitre les n_ulles audessus des cing lignes ét audessous, marquees par les

[ ¥

- lignes postiches .

; ol la #1! It o re
» £ .

K. e e - _'_ ut 5;14 la sol
R ~ Exemple et '

o | P . ,

it : ' - _‘¢
-

[ . & J _ '
De la meme maniere, on continuera aveec la Clef de Fa.
UL |
1B )

EKEHIPIE sol "? i I"".:| l:_ 1D 1 _Nf.,'lt-{‘-ﬂ la ut mi sol.
', A SEE . ' &) —t ” F_E
des cinq lignes. =g vs entre les lignes. P — e
- v
: Notes 9—“'-1 .F.:t Notes .ﬂﬂ mi re ut si
'. u,ﬂi ﬂessus de“.-, cmq lignes dessous des lignes 9" — E
e i ut o T e mavn g
‘.- 1""" | : | ' g1 ot re mi fa i'-.'- -
" '*F Notes & |
- SIS du Clef de Sol % _L = d
. e = *—,i'--f'k"'
-h L Nﬂt'ﬂ'ﬁ . fa' .
c : - . : i 2 . -4 ': e TS E i A
R st . du Clef de Fa 9 — — | £ (20 i s = =
{ 1 - : - (e w5 | ¢ Tk o
\ : SN s 2 A

e

¢ Ces Notions suffisent a 1'¢
| y :
' doac. passer a |'application.

leve qui vent apprendre le Forte-Piano, nous  allons

o~ ke



8
CONNOIS

Firs

"ANCE DES TOUCHES DU FORTE -PIANO

Un Forte-Piano ordinaire est de cing octaves du Fa en bas jusqu’au Fa en haut .
On trouve aus<i des Forte-Piano augmentes par plussieurs touches,et des morceaux
de musique cﬂmpnsl:s rx]'.tr;:s a cet effet .

La musique moderne pour cet instrument est lmmpnsé‘e de deux Clef . de la clef
de Sol pour la main droite et de la clef de Fa pour la main gauche . On se sert
anssi quelquefois-des autres clefs, mais cela :.:sl rare .

l.-"

La premiere Touche en partant de la main gauche se nomme Fa . qui est laﬁaiq

. : : : . g —fa——y
la plus basse , avee quatre lignes postiches inferieures 2——=— et la derniere *

-I:i

touche en haut =e nomme aussi ¥Fa avee troig Lignes postiches superieures E

Vnye: le Tableau du Clavier . , | 3 x
Toutes les touches entre les deux petites touches elevies se nomment Re parconsequent
la touche avant le Re se nomme Ut, les deux touches elevies se nomment Ut dieze et

M1 b mol ou Re dieze

Les deux touches enfermees par trois petites touches se nomment la premiere Sol
et la seconde La . les trois touches élevées Fa £ Sol#% et La # ou Solb mol Lﬂbmﬂli -
et Si_bmnl &ec . on continue avec les mémes remarques.

De la, on peut passer aux exercices, et aux Airs connus pour ne pas trop charger

1 ¥ * r. s fo. &
ala fois la tete du jeune eleve.

.FIGURES ET SIGNES DES NOTES

Ronde | Blanche | Noire Croche ,':d';:uhlcgjrnchetrip!egrnchelquatriplgm”
|

¥ ¥ g 7
demi Soupir (quartdeSoupir, demiquart | Seizieme
de Soupir | de Soupir

— s - #

Pause |demiPause Soupir

|
|
|
i

—— - o —

2 - 6

7 f
Pauses déﬂ_ 1 I I.__L X r =
d;-u"x mesures. 4 mesures., 6 mesures. 7 mm:urt:;-.

23
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NOM ET VALEUR DES NOTES

- Nombre des note: pourlavaleurd’une Ronde,

~woude la mesure a quatretems.

) Une Ronde

%

Vaut 4 Noires

h—_——lll-l—_'
T.;llt lh. ﬂtmhh}ﬁ{?ruﬂh{_ g ~ L

| l, i L]
' i ¥ ™ ,‘

' 4 i
I |' | I

====; h.—_-=== ==-=
uw'pt-m tbp]mﬂrnbhmﬂ o ik

L]
L]
L

"mul 64 quadruplesCroches

=3 - =
i .I .l-.
4-' Viul & L‘rurh"t-'s‘ i
ﬂl— ‘.- --lt r r ——
H

‘ %’*Jé E*é*

o
NOM ET VALEFEUR DES SILEXNCES

Nombre des silences pour la valeur dunePuuse

| ou de la mesure a _quatre-tems .
| Mesure entiere’

- - s 4 i CEEAEL S E

‘ Demi Mesure

e e

St:-npir vuut une Noire

% e o P S WS BN I T i

Demi Soupir vaut une Croche

i . * u 5 I XN 7 LSS g e s TR
-1 Quart de Soupir vaut une deuble Croche
—— g

Demi quart de Soupir vaul unetripleCroche

BISRARRRAREAREARRERRE R SRR A AN E

Quart de quartde Soupir vaut une quadrupleCroche
g-_g 63 |

e W

Une
Une

Ronde. .. ..
Blanche.... ..

: On Nomme ,

'. : Lige Notre. . . ....%. ;.
Une Croche, ..
Une doubleCroche....
Une

.' 2 Une

triple Croche...

valeur
3

EXPLICATION DES NOMS DES

De maniere que chague Note ainsi que chFaquE Pause, porte le Nom

—_——

NOTES EN ALLEMAGNE

..o Note entiere

e F Demi Note

# Quart de Note

- Hu_itiéme de Note
¥

# Seizieme

2

.# Trente-deuzieme

quadruple Croche.e Soixante-quatrieme

[{u i f.‘!l.'p".

v i
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L
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e

: e - NPT T T
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; v Lo 'y
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< - ¥ ) Ly ot e 1 f s sird
DE LA VALEUR D'UN POINT APRES UNE NOTE
1 } | _ 1
Un Point place apres la note en augmente la valeur de moitic g
; ! - ® ¥ ‘ '_'i: |
N "'_:;;
Par Exemple -,
# :::#':' I
Uﬂ‘lﬂ" R d P I ’* — R s - gl - ..L_ ;
onde Fointee... —G——="3 Vaut trois Blanches. . ... .
= 3 |
T Re v e
Une Blanche Pointee. .. 5’,1_- “—{ Vaut trois Noires ?
o I e M & & g & = . = "
e
Une Noire r‘;nhlfr:r _.- ey A% = e e
_ . '_f_ L .autl_trms Croches . . —
Une Croche Paointee : F—_‘ = Vi : :J
| _ ST ] aut trois doubles Croches. . . | —
Ainsi de suite . 13
: A b . . N i
I:a meme Regle a liev pour les pauses ou repos lorsqu’ils sont pointes, -
: £ "”:
5 3 s
AUTRE EXEMPLE DU POINT G
r‘l'-'_.':-.il
| Bt
= -5 =
AT 1 '-ﬂ— L e
s . 7
i 3 - r il : —
Precede par une Ronde Précéddparune Blunche Precede parune Noire | Préeede par :
1l vaut une Blanche i1l vaut une Noire il vaut une Croche il vaut une
3 = . s i 3
: ,! ;:: & s
¥2 Ronde " Bgintee La Blanche Pointde | La Noire Pointce La Croche Point
i it % . o ",.f.:t
vaut trois Hlunche;. vaut trois Noires . vaut trois Croches | vaut 3 doubles
= = . Wz
g O ’ . — - »——g : — g
T ——— s Db : x .F_ ' * — r
- e ———— T, :
- e L
- I,li' d
23 g A
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DU POINT D'ORGUE, DE REPOS ET D'AR{LT

5%

LePoint d’Orgue se marque ainsi 7~ ou \or.il indique qu’il faut demeurer sur la note
0N pause qui est ainsi couronnée, plus que sa valeur ordinaire; c’est a dire,ala volonte
# - - * r n Y L ® = "
de I'executant . le Point Final qui s’écrit de meme, indique la find'un morceau de Musique,
on le marque de cette manicre ‘&
i.
¥ - " w &

Il 2 conserve en francais le nom italien de Cadenza repos arbitraire ou suspension
illimitee le principal exuutanl peut insister sur la note affectée du signe , et déployer
tous les agremens,tnutm les modulations arreables que lui susﬂgérunt son gnﬁt ou sa

fantaisie, et que comporte Pinstrument dont il se sert.

ixemple

e NI S o™ _ |
Point d’ Orgue :é»_- = i—}:%u

j—
Executez ainsi
g ~ b ~
B Cadence “ - ' L ¢
4 ) ] o
Pt _ifl-y a encore le Point detacheé, qui audessus des notes , indique quil faut les détacher,
- seéchement.
| Exemple
P | 2 ! o oy
. * : o - __ﬂ# %
] — ! - fﬂ‘ s i s
= TR e
§ | P rf.{?tﬁ
I
DES MESURES SIMPLES.
¥ Les Mesures se séparent par une Ligne perpendiculaire

.' ‘ ‘L.-"- gt .EIEIDPIE ——Mesure _ue“ﬂ—-!
5. ]

Chacune de ces barres enferme plus ou moins de notes suivant la nature du tems qui est

. detérmine au commencement du morceau de Musique
. Il y a trois sortes de Mesures simples. la Mesure a2,d 5etad tems la Mesure 3 2

tems ﬂmpln € marque par un Z ou un ('J 1l faut pour cette mesure une Ronde ou sa valeur,

c.est a- dire deux Blanches, quatre Noires,ou huit Croches . parconsequent la moitic d ine

. __—nhonde quiest une Blanche pour un tems , ou deux Noires, ou quatre Croches. &«
L \ORESS 2%
M .f 'l-.h-l':.l
‘I'::'-'r' '\h 2
q.p-r . 1:'-
&y "ﬁ } ]
§ Sl = |
i’ /O [



MANIERE DE LA BATTRE

-

Leves

| : Frapénﬂ
|
E}-:f:-mple_ i

lm 24 tems m 24 (ems m m m Qd jemg m :

5 e S e e bl S ] e s et Li

. 1 . ] 3

il r " ' 1 " o - -
%]f—““_-- ¢ e ':-:__-': ___'_.?;_: FI-_-'--_'-_ ik __I.____.__.:'__:____f i : = : [ E :

EI- - E ! 1 i i 3

¥ 7 #
frapes leves frapes ,  Jeves

l\"-._.__-‘ by \‘{E}'f_i'" IETEI:F Fr“Féﬂ - leves " .'1 ’

La Mesure a trois tems Hil‘ﬂ]llf‘ﬂ fe marque par I ou 5 quart. il faut dans cette mesur&'if.

" £ " w # ) "' -
une Noire ou sa valeur pour chaque tems, ce qui fait trois Noires, ou leur valeur pour la

] N - . . - 4
Mesure entiere . le premier tems se frape, le 2¢ est a droitte et le 3¢ se leve .

- 53" tems.
E.‘!tems. l
Exemple r

"
e

E 9

| '

1°Ftems . .

L. % '3 12 3 1 2 3 2 3 12 3 '
S et b S 2 = '
ﬁ-‘;—-———v—& o ? :
o - - & — — )

La Mesure a 4 tems. se marque par un C . il faut pour cette mesure , une Ronde ou sa

valeur . une Noire vaudra un tems une Blanche en vaudra deux

. i
Maniere de la Battre 4 '
1" tems en frapant, le 2%, \__ﬂ. ;
a gaurhf le 3¢ a droite | ."
- 4|
et le 4% en levant .

+ 18

1 2 3
-~ :
. 1 r\l—’——_'_ ..I—
E:"{E‘nll)![‘ $1 . i - ¥
o \ :

i
—
il
- o
L
3
=
s
o
=
.
TR R




% i M
g DS MESURES COMPOSEES .

X0 . ;
Les Mesures marquées par deux chiffres l'un sur l'autre, s’appellent mesures

r
doublées , ou composées.

. Celles dont le chiffrec supérieur forme un nombre impair comme 3.9.se battent
. a trois tems.
1

Celles an contraire dont le chitffre superieur represente un nombre pair comme 2.

6 . se battent a deux tems, f-xrtupuf la mesure de I;;z‘ qui se bat a 4 lems .

N * LA - - &
Le Chiffre inferieur annonce,si ce sont des Blanches , des noires , ou des croches

- .
qu’il faut dans cette mesure ; et vous ne vous y tromperez pas quand vous saurez

:jf[ que le 2 represente la moitie d’une ronde, c’est a dire une Blanche . le 4 lequart

:: K b, - ® N "
~ d’une ronde, c'est a dire une Noire ; et le 8 la huitieme partie d'une Ronde ou

X175

. une Croche .
|

- Fo. & 4 r &
' "Observes encore, que le chiffre superieur, en meéme tems qu’il determinela mesure,

_yous dit combien il faut de Blanches, de Noires, de Croches pour cette mesure.
Pﬁf exemple . la mesure marquffe par un 3 et un 2, de cette maniere 3 se bat a
trois tems, parce que le chiffre supcrieur est un nombre impair, le 2 qui est le

chiffre inférieur, indique qu’il faut des Blanches dans celtc mesure,or il en faut
;:-"«'tfrqis , puisque le chiffre superieur est un 3. vous voyés par la, qu’il faut pour la
.~ mesure de g trois huitiemes de ronde c’est a dire, trois croches, et qu’elle se bat

N ‘ L] L[] L]
. a trois tems . ainsi des autres.

M . ® -
11 en est de meme des mesures dont le chiffre superieur est un nombre pair,

par exemple ,% dit qu’il faut deux Noires pour la mesure , et qu’elle se bat a

L1

deux tems. g qu’il faut six Croches pour la mesure, et qu’elle se bat aussi a

- deux tems &c.

. Tous ces differents signes de mesure s’ecrivent toujours au commencement
I - 4 r - b r ® b ™
des Airs immediatement apres la Clef quand elle n’est armee m de Diezes ni

de Bémols : quand il s’en trouve,les Signes de mesure les suivent.

_—

¥ F . .
Ces Signes de mesure s’ecrivent aussi dans le courant d’un morceau , quand

il comporte changement de mesure.

| et N
&\ 23,
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EXEMPLES DES DIFFERENTES MESURES

& 1
1. 2, Lo oban :F"*

— "
T _"_-_H

Mesure a deux tems et de quelques -

combinaisons dang la valeur des

notes qut la composent

2. ou ¢ ‘

L)

Mesure de § ou deux Nuin%%

Mesure de {B;ﬂu s1x Croches g

Pt i PEES

Toutes ces mesures sc battent en frappant le premier tems, et enlevant le second,

.r..1

' ¥ s .
et toujours par des mouvements egaux de la main ou du pied.

L : . 2

Mesure a trois Tems - -
2 . . g :I-_‘ - & - 1
La mesure a § est tres peu usitee : i b —
quand on s'en sert,ce n’est que dans des

Airs dont le mouvem'doit étre tres lent. %EL{ o ! s ~ a: o

-
3 l_n-g—_z-.."-zu-
Rl e
N — : B

Mesare a _ﬂ ou trois Noires .

¢

’ ’ o 153,
est composce de trois croches une pour chaque tems ou de leur

el

La Mesure de
valeur combinee. cette mesure ne devroit jamais étre employée que dans les Airs dont
1= . | - A . - " | . i !
¢ mouvement doit etre tres vif, cependant il y a beaucoup d’Auteurs qui I'employvent |
cans des Airs dont le mouvement est d'une certaine Lenteur, ce qui est contraire
<« principe . Cette Mesure etant destinee pour les Airs vifs, ne, doil point etre

23




| FEHE:IIIPlE de cette Mesure

L B

o o 0,

——

-_l—ri—-—l,_:-.'r-l
1
i
s

|
1
il
i

-
-

e T
R ok b i L‘

-

¢

B Mesure de Z ou g Noires ainsi que celle de §

-:,m-r ™

i

~ Mesure a quatre temps.

15 N

marquee par les mouvements de la main dans tous ses temps, on ne marque gueres que

le premier et le troisieme temps _pour dviter les mouvements trop multlplles ce qui seroit

- ._[: p-‘-?i.i—id'j: '
- ‘iE'*H | ——

'8 L R = L=

l

presque ridicule .
s

2 ou 9 Croches sont peu usitees

g_ii 198 5 i 9-.%4 2 85 4

— — 'f_-;_e_F_?ﬂ-_" [ feed

il
}F

C.

‘i
T |
Mesure a ? ou

douze Croches .

: ﬁm peut partager ces deux mesures en deux parties egales ce qui les réduit tout

:.,aimplement la premiere a quatre temps a celle de 3; la seconde de Iﬂﬂ a celle :

de...§ .

L*Exdcution de la mesure, est d’une telle importance que I’on ne peut trop s’ y
assujettir ; sans legahte qu’ e::ge 1la mesure et les temps qui la composent | il
s&_r'ﬂit impossible de s’entendre, I'inconvenient qui en resulte, c’est de gﬂter toute
espece de musique et d’aneantir les effets de 1”harmonie . quoique la mesure soit
n;_l sentiment inne, et que la plupart des hommes la sentent -et puissent la battre, ce
n’est point une raison pour en négliger I’exercice; car il est bien difﬁ*rentdeﬁattre
et de sentir la mesure d'un air que 1’on entend , ou de la baitre et la sentir preocupe’

. . » : . : :
de la lecture de la musique ou du jeu d'un instrument, a moins qu’un long exercice

i w g & r § Fak & &
| ne nous y pit familiarises . 1’éleve doit tonjour battre la mesure en marquer et
- compter les tEmps c’est le seul moyen de faire de rapides [*rnt-'rei: :

Etant arrive a la perfection, alors il observera ses valeurs, sans le maindre mou =

=vement ni de la téte ni du pied.

23
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. - " = - ) L g o | f
Avant d’exccuter un Air quelconque, il faut faire attention a six choses differentes

Ala Clef

Aux Diezes ou Bemols
Au Ton

Au Mode

A la Mesure

Au Mouvement

DU MOT "TON'

-{}n appelle Ton ou NﬂtE-Principale le premier degi‘ﬂ’ d'une gamme. . A T.
par exemple la gamme Ut, Re, h‘.[i,lFa,Sul,La,Si,Ut . a pour note princip_i_ﬂ_g."s
1’Ut, et L'Air de cette g'amme est dans le Ton d'Ut parceque 1'Ut le termine.
observant qu’il ya autant de Tons differens qu’il y a de notes dans une g‘HIIEEl:!ﬂﬂ;'. :
parcﬂnséquent en prenant a volonté une des sept notes, on en forme un
Ton, qui1 a pnﬁr sa note principale celle que l'on a choisie pour le prem_ieqdoijil
de la gamme nouvelle; de sorte que le Ti:"m de Re se forme de la gmme de Re -.

Mi,¥a Sol,La,Si,Ut, Re &c.
DU DIEZE DU BEMOL ET DU BECARRE

Il y a trois Signes particuliers qui font varier le Ton des Notes . Ces |
Signes sont I™ le Dieze qui est fait ainsi #, et qui sert a hausser d’un demi
Ton la note qui le suit; 29° le Bémol b qui ressemble presque a un b et qui sert ﬁ.“r
baisser d'un demi Ton la note devant la qtfelle il est placé',- 3. enfin le Becarre
dont wvoici la f'igure h,et qui sert a remettre la note dans son ten naturel, pars
sconséquent a effacer ou suspendre un Dieze ou un Bemol qui a precede .

Les Diezes ou Bermﬂls. sont ou continuels ou accidentels ;

Ils sont continuels lorsqu’ils sont plaf_:e_fs immediatement apr.é-s la Clef, alors

leur effet est continuel, cet a dire qu’ils affectent soit au grave soit a 'aigu,

toutes les notes sur les qu'els ils sont posés apres la Clef.

23
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! 17
. Les Diczes et Bémols accidentels sont ceux qui se trouvent dans le cours
'
% # b .
leur effet n’éxcede pas la mesure ou ils se

d’un mnrt;'c-au de Musique;
?t_ruu'rent . a moins que la note qui commence la mesure suiyante ne soit
jointe par une liaison 5 1a note précédente qui auroit ete Diezee , ou Bemo-=
lisce ; enct;re cette maniere d’écrire la musique n’est elle pas suivie ge’né-

ign-i'alement_. _
On peut mettre juaqu'ﬁ sept Diezes ou sept Bemols apres la Clef . les:

-'Eléﬁ se placent de Quintes en Quintes en montant et en commengant pﬂl;
! -.-!" ainsi le premier est toujours Fa, le second la Quinte de Fa, qui est Ut

! tﬁz““' la Quinte d'Ut qui est Sol, le 4°m¢ g Quinte de Sol qui est Reé, le

 5%7¢ la Quinte de Re qui est La,le 6%m¢ Ja Quinte de La qui est Mi, et le

pll e N g P . .
7°m€ ] Quinte de Mi qui est Si

-4 4.‘!""

gt

Les Bémols se placent de Quintes en Quintes en descendant, et en commens=

‘=cant par Si ce gui produit Si, Mi, La,h Re, Sol, Ut Fa.
R, .

: -':ﬁfém'tple

| l;tl

cont ecrits ait l'air

e

Quoique la maniere dont les Diezes et les Bemols

de contrarier le principe etabli plus haut relativement a leurs distances , il
~ne faut point s’arréter a cette apparente contradiction , on ne les arrange
. ainsi que pour ne point sortir des bormes de la portee .

23 -



L'nr;:]l“l_‘ des Diezes et des Bemols est immuable, le second doit Ctre precedl
du premier,le troisiemd des deux premiers ainsi de suite ;uqqu au septieme
qu'on ne peut employer sans le faire preceder des six autres

Le Double Dieze % ou 2 dont la figure n’est point absolument dEtErmfl!!B"_
éleve d'un demi Ton, la note qui est déja Diézée en consequence du- tol!-
ce signe  est accidentel :

Le Double Bémol bb baisse la note d’un Ton entier ; car si un Be'ml:..

baisse la note d’un demi Ton deux Bemols doivent la baisser d’un Ton . =

-

DE LA SYNCOPE. 2

Lorsqu’une ou plusieurs notes de méme valeur se trouvent entre de‘u:

autres de moindre valeur qu’elles dans la méme ‘mesure , on les ayncqpa-;j-_'

Cest- 5 -dire quion divise chacune de ces notes en deux parties egales ..

F———+1—¢

-+ ,— 3
ﬂé 5 EE’ 2] 1 3 _f

Exemple iﬁ_ T L_jﬁ
:

iﬂﬁ-&lﬂ:’i-&-

e o

=1

Quand une Liaison ou Croissant embrasse deux notes dans des mesures
differentes, et qu’elles sont 3 I"unisson, la valeur particuliere des notes n’ap-=
=porte aucun changement quant a 1’effet. il en est de méme quand un point

prolonge une note qui finit une mesure sur la mesure suivante.

|

— == —

T ST ™ -~ 'Fj‘——f_.-"' . N Ak =)
Exemple ﬁa_ o s e S e o S 0
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DES TRIOLETS.

On accdlere la duree des notes en les reunissant sous un trait et en

- placant le Chiffre 3 que 1’on pose au dessus des notes qui le forment,

3 3

) . #
comme E E rw ¢t méme independament

" r . b .t L]
- de ces trois notes cst, reduite a celle de deux de la meme espece..
6

"De méme Six Notes comme celle cy w ne valent que 4

croches ordinaires . il faut observer aussi qu’on rencontre souvent dans

de ce signe la duree

la Musique Six Croches ou doubles Croches barrees EI};‘H‘EI“}!E sous le Chiffre

. . A ’ ; .
Z ou 6 et qui cependant doivent etre execulecs comme "des Triolets .

i EXEMPLE

~ Triolets FH 55 8 Y B o S | S

-
= )
b

-~

Valeur des 0
. f_ f Z - .
 Triolets. % : d = ﬁf‘ — = ~ g &

— H++

9

= DES AGREMENS .

ki 4
w P

DU GOUT,DE LA CADENCE OU TRILL

On rencontre souvent des petites notes renversees ou notes postiches,

A — e

' qui servent de liaison et d'agrement dans beaucoup de traits; elles doivent
A . . a5 :
etre prises sur la valeur de la note principale, qui les precede ou qui

suit , de quelque longueur qu’on les fasse

23
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: EXEMPLES

-

Agremens Explication

i . v & 5 . I ; : ]
5 = FExecutez Hln‘EI. - f . 3
= . -
- . Id cm. | _— [

| ldem EE_ ;‘__pﬂ'—‘r
: - h _ Idem . ﬁ—h—

—_j='_ - f Idem . ! - e

ey i il i ol S

iy

ii a o Idem . : :

—— —

I e e S,

DE LA CADENCE OU TREMBLEMENT,

- i

La Cadence est une sorte dagrement qui s’exprime de différentes manieres |
Par un signe posé sur une note quelconque . beaucoup de Compositeurs se
Sérvent d’une petite croix, d’autres employent les deux lettres abhré'i:iatiun 4
du mot allemand Triller qui repond au mot francais Cadence ou Tremblem!

"elles s’exécutent en frappant, tandis qu'on soutient .la note principale , le
Ton ou le demi Ton audessus .

Le Battement procede de la note audessous .

Il 'y a cependant une grande difference entre le tr ou trilles et la Cadence.
Clest mal a Propos qu®on appelle Cadence, ce battement de doigt ou de gozier
qui fait entendre rapidement et Successivement deux notes par cfefgrefs cﬂnjnints;‘
d'abord 1a Cadence n‘est autre chose qu’un mouvement de Ba.sse, et on dit =

€n cet endroit la Basse fait une acte de Cadance parfaite ou rompue &c.

23
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T | R o
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TR

T . i

i

L. TR

"Il est vrai que c’est sur ce mouvement de Cadence que Fait 1a Basse que le Chan
- a ordipairement a executer ce trill ou tremblement, la Cadence est ce que nous
nommons en francois Point d’Orgue 7/~ én cet endroit l'executan! principal est
libre de prolonger la note sur la quelle est placé le Siu-nr: en se livrant ‘a
son gmtl ¢t a son genie pour parcourir les differentes modulations qui lui
viendront a 1'idée, en observant toutes fois de ne pas trop engdgf-r afin de
pouvoir terminer agrrfahleﬁwnt_ cette espece de Tour de _fm‘c‘t*. aprés avoir exes=
=cute ce que lui a dicte son gout; c’est alors que vient le tremblement qu’une
vieille routine nous fait nommer Cadence, et c’est par la que se termine
ordinairement le Point d’Urgue

Les anciens multipliaient les tremblemens a Iinfini ils les appellaient,
Cadences Majeures,Cadences Mineures,Cadences Chi*".-"l"ﬂlt( es , Cadences ala Tierce,
Cadences en dessous , et tant d’autres, aujourd’hui qu’un guul plus epure nous
a fait sentir le ridicule de ces sortes de gargumlladm,un s’est borne a deux
especes sculement le w Majnur et le Minﬁlr, tout ce qu’on peut faire qui

y soit analogue n’en est que le derive ..
EXEMPLE de différentes sortes de Cadences ou Tremblemens.

Cadence . J Explication .

Pleine. —#—— Executez ainsi ...
§

Battement . ” Idem ..
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DU CIRCOLO MEZZO

Ce Signe ressemble a cette Figure ~ Il nous vient des Italiens.c’est un agrﬁment- de

Musique qui tient lieu de quatre petites notes qu’il faudroit ecrire pour en exprimer 1’'effet.

e - EXEMPLE

Trait du Circolo Mpr?n

&y P —4p R R .
i [ 1 A -l " . i = '__ T = » _. [
=] 4- I 1 3 L | -r | F ] 1 E
:ph—*j v .,r—‘ . _ii J,_%

Meme trait exprime Ppar deg petites notes

== = v o
% g —!' "T-{E,,‘_#E‘ £ '—ﬂﬁ'ﬁf—ﬁ—: T m e 1__:,_._;%:3-1" +LF

E:{phcatm n.

-

luxplu:atmn..
entre deux 4"""_—': Executez — 4

"—“'— Executez

_'_L_ -_.'_h y __-.ﬁ' T . "
aIREY. notes. i £ asi

[

e R avant deux et ML . -
= —®— ainsi ;E [ r £—— r — BINs1 g E ’l
, ; notes.
™ B
F w
g ainsi g r Fl s HPTT Ia ﬁ ainsi " .
1 . note, :Eg

Plusieurs de ces Signes, peu usites dans la Musique Francoise sont d’un usage

fréquent dans la Musique Italienne et Allemande.. S e

SIGNES D’'ABREVIATIONS.

Une Ronde barree de cette manicre = doit &tre rendue comme huit Croches.

v # —— - - LY -
Lorsqu’elie est surmontee de deux barres —=Helle equivaut a seize doublesCroches.
_ A —o
Une Blanche avec une barref—=] est rendue comme 4 Croches ,avec deux barres =
L [ ]

- | ' j .
elle represente huit doubles Croches . Une Noire barrce ;i represente 4 doubles

- T . . s gwe i Fs
Croches. Une ou plusicurs barres upres 4 ou 3 notes signifie la méme repetiton .

| - = -
' Gaar ey wris 8 o1 v g = }
F i > = ! | — . i1
% e e W —L— - 7

|
e — = L A

On prefere ces abreviations aux notes; car leLecteur est plus sur et peut s'oc= |

Exemple

zcuper a parcourir la mesure suivante avant de lexecuter .
23



! © " pPES DIFFERENS TONS DE MUSIQUE

Et de l'usage des Diezes et des Bémols qui les constituent.

"- Comme chaque Nnt'e de la Gamme peut devenir note principale,

i

et comme il y a sept Notes dans la Musique, il peut y avoir  sept Tons

2

%dlffere . ajoutons que chaque note peut subir l’alternative du Dicze ou
:ﬂq Bemnl, il s’en suit que toutes les notes dr:..r}a gamme diezée ou bemo=
A rhiee produisent 21 Tons possibles; mais la pratique en rejetle'heaucnup
11 cause de la difficulte qui résulteroit pour dlfferenta instrumens ; du grand

f
.T ‘unmhre de dle:es ou de bémols que ces tons exigeroient,comme le Mi#Si# Ut b et Fa

. hemﬂl qui sont representes sans aucune difference sensible par Fa,Ut, Si, et Mi.
;. Si Von fait succeder les differens Tons'par Quinte en montant comme les
71 | - i

d;ezcs ﬂ fensuivra qu’a partir d’Ut on aura la progression de quinte,

L .I.'-..- -'

Sul Reé,La, Mi, Si,Fa# Ut # notes qui representent sept differens Tens

. A yig W a7
Ha]t‘:urﬂ , lesquels sont exprimés a la Clef par la méme quantite de diezes

ﬂﬂifﬁ_ﬁ;_.trﬂ“‘ffﬂﬂt élnignés de quintes en partant d'Ut. de sorte que le

L}

:@on'qui re’pnnd a la prEmiére quinte d’Ut qui est Sol exigera un dieze

| ] . - 5 . # .
a la Clef . que celui qui repondra a la deuxieme qui est Re, en exigera

fdeux , ainsi de suite jusqu’an dernier Ut # qui est la septieme quinte,

dans le Ton de la quelle il faut EE'].Jt diezes a la Clef.

_ 5 EXEMPLE
=" | DA % T - EyE 7]

P
| S

'II Pour le Ton Pour le Ton Pour le Ton Pour le Ton Pour ile Ton Pour le Ton Pour le Ton

\ de Sﬂl de Re. de La. de Mi . de Si. de Fa # . d’'Ut # .

' .

i . Si l'on fait succeder les différens Tons par quinte en descendant comme
‘ F 2 4 N 3 2, : 4
les bemols, il s’ensuivra qu'a partir d’Ut, on sura. la progression de quinte,

u ) ¥ 3 ¥ ’ I I % ¥ - ’
‘Fa, Si bemol, Mi bemol, La bemol, Re bemol, Sal bemo!, Ut bemel . notes gui

5 A
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représentent  sept differens Tons Majeurs , qui s’exprimeront a la Cl&f par la méme

quantite de bémols qui se trouveront tiluignf’-'s de quinte en partant d'Ut; de

sorte que le Ton qui répond a la premiere quinte d"Ut, qui est Fa, exigera

r 3 3 ® E * L = : o
un bemol a la Clef, que celui qui repond a la deurvieme qui est 5 htfmu] s

en exigera deux, ainsi de suite jusqu’au dernier Ut hﬁmﬂl,qui est la 7'M

i - 4
quiute , et exife sept bemols a la Clef.

EXEMPLE .'. 2
L3 AT LT & L S i ZEE_ non ulite‘.:_l_
—— A b —— 2 e .
_;nur-_l-:- T:l Pour le Ton Pour le -Tnn Four le Ton Four le Tnnl P;ur le Ton Pu.ur _’-l:"lr"#n
deiFa' ' weBihi Tde M b i Lah Tl R D SR d'Ut, b.

P

Les Tons d4’Ut I'tlajeur et de La Ml'neurhn'nnt ni diezes ni hé'mois 3

b
la Clef , ce sont, de tous les Tons, les seuls qui n'en comportent point, tous
b

les autres en f-xigent plus  ou moins .

DES TONS OU MODES.

Il y a,en musique, deux Modes , le Majeur et le Mineur . Or comme il y a

L
sept notes qui,etant susceptibles de recevoir les modifications du dicze et du

beémol , forment 21 Tons, les quels peuvent étre Majeurs ou Mincurs , ces

sept notes produiroient 42 Gammes differentes . mais nous avons Vi, par .
les exemples des diezes et bémols, que quelques uns de ces Tons sont
identifiés sur le Piano par une autre tn&'che,qui rend un morceau de

musique meins difficile, ce que la théorie de 1’Art nous fait connoitre,
comme on le voit par la Planche qui représente le Clavier. ainsi toutes |
les Gammes qu'il est possible d’éxécuter sur le Piano-Forte, tant Majeures

: 5 .
que  Mineures se reduisent a 24 Tons seulement.
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. : LT - :
AMANIERE DE RECONNOITRE EN QUEL TON UN MORCEAUEST COMPOSE
1l ést tres facile de reconnoitre a 'armement de la Clef le Ton et le Mode

"~ d'un Air ou morceau de musique; et pour cela il faut fairc attention au durﬁiﬁrl

RY L . : al Y - ¥ ’ f e
| di¢ze, ou au dernier bémol; car le dernier dieze est placé un degreé audessous
| de la note pringcipale en mode Majeur, et un dégre audessus en Mineur.
" le dernier bémol est sur la Quarte juste audessus. de la note principale en
. . * . - - o : o :. L LY 1 .
| Majeur, et une Sixte audessus en Mineur; de sorte que le dernier dieze a la
~clef étant Ut # dans un morceau , je reconnais qu’il est en Ré Majeur ou en
.‘. . - s : 1. # ' i . N
1 Si Mineur. si au contraire le mor¢eau porte des bemols, dont le dernier est
'I . L ] : a - . i a r r -y
E' t-'tﬂ'ar.-:é sur le Mi, je reconnais que le morceau est en Si bemﬂrll , Majeur , ou =
=g .
f "Eal_'!ﬂi'nenr .

"AUTRE MOYEN, PLUS FACILE,POUR CONNOITRE LE TON D'UN MORCEAU,

;.'-,Fﬂ,'ur les Diezes, le Ton est d’un demi-ton plus haut gue le dernier dieze.

4

m——

~ Pour les Bemols, comptez q_uaﬁ*e degres plus bas que le dernier bemol , et

" vous trouverez le ton du morgean .

|
!
! i

de la méme maniere, ct qui sont une Tierce i'ilrilneuré plus bas que les tons

. Pour ,reconnoitre les tons "Mineurs, ou tons relatifs, dont les clefs s’arment

i.ﬁaj'eurs , Le principe le plus sur, est- de cnnﬁiderer dans les premieres

~ mesures du morceau, si les notes sensibles ou septiemes notes du ton Mineur
‘relatif , forment une septiéme Majeure avec la note principale de ce ton, ce’
-ﬁﬂiﬁ. indique- le mode Mineur: Par exemple, lorsque la clef n’est armce

| @d’aucun dieze ni d’aucun bémol , I’Air ou le morceau peut etre en Ut Majeur

‘ou La Mineur . mais, si en verifiant les premieres mesures vous rencontrez

"~ un Sol # formant la Septieme Majeure, cette note diezée vous indiquera

*.qng le morceau est en La Mineur , ton relatif d’Ut Majeur . s’il y a deux
diezes a la clef,le ton doit etre en Re Majeur ou §:1 Mineur , en rencontrant
.1111 La #,dan-s les premieres mesures , vous 8tes sur que le morceaun est

. en Si Mineur . s'il v a trois bemols a la clef, le morcean est en M1 bemol

f

Majeur ou Ut Mineur, le becarre  étant devant le 57, vous pouvez conclure

. i3

T S
|
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que 1'en est en Ut,Mode Mineur . au surplus, le Pianiste a la facilité de recon =

=noitre avec certitude les tons Majeurs ou Mineurs » en examinant laccord parfait

la petite ‘tierce lui indique le Ton ou Mode Mineur , et la grande Tierce le¢

Ton ou Mode Majeur .

GAMME DIATONIQUE.

Les Sons qui composent ine gamme duivent s¢ succeder par nrdr
cn-mme ceux de la gamme d'Ut, qu’en appelle Gamme dlatnmque ou ]eu .
sons  s$e¢ suivent rmmedlatvmenl, et ou 'on voit que le demi ton se trmwﬁ L
du troisieme auv quatrieme ¢t de scptmmn au huitieme degre dans tmu lﬂ

- e

tons en mode Majeur ..

GAMME DIATONIQUE EN UT MAJEUR,

1 2 3 + 5 i e 4 5
| Soniiten T Sl e
. - ’ ’ 4' * — e |
= EI x 4 p é ” 8 cdemi : Hl##i

' - 3 I
tﬁ-!l ’En 1"‘ [

"'_-.*-L

.......
""""""""""""""

g . ¥ ' 4 ! s
Les demi-tons qui entrent dans la construction des Gammes EI'I ﬁ!ﬁ'ﬂﬁ i

Mineur, se trouvent en montant du deuxiéme au troisieme degreé Et’ du 9’1

au 8°7° et en descendant ils se trouvent du E"‘"" aun 5““' Et du 3'“* au Eﬁ“

% # r
celte regle est . generale .

\

GAMME DIATONIQUE EN ‘LA MINEUR

T Y

%!
L em1 5y, . _E.
. . ton ton :

_ ton F—“#fL~JFf - R .. | >
; 1 ! 1 . - -‘ .
bt i = !E ]
o/ .i | 'J_ [] = I !__ ...
I g 3 & 5 6 % R 7 & MR NV e S
! ‘ b
2% " ey |



I ) | | GAMME CHROMATIQUE.

On appelle Gamme chromatique celle dans la quelle on employe les deux

sortes de demi-tons ; Savoir chromatiques comme Fa, Fa # S1,S1 bemol &c.

Etles.diatnniques comme Mi,Fa S1,Ut.

1  Gamme Chrnmathue [ I
1 par Diezes .. %‘.

f

Gamme Chrumathue g - 1

par Bémols . J {T'_b* = .—.b._‘i fo—1re b 54
DES INTERVALLEE&

On appelle intervalle la distance quiil y a d’un son a un autre, et les

intervalles tirent leur denomination du nombre de dﬁ'grr;s qu’ils renferment.

Les Touches du Forte-Piano sont dispoeees par demi -tons , c’est-a .

_-dire qu’il y a un demi-ton du son que produit chaque touche, a celui que

r

prodmt la touche qui le précede ; d'ou il resulte , que pour former un

| gon., 1l faut qu’il y ait une touche blanche ou noire, entre celles que

Y'on fait rdsonner..

e On nomme Demi-Ton Mineur, celui qui est forme par deux notes

£ w1, E‘*E
| de méme nom, comme Ut,et Ut Dieze , son raport est de —

256
- . ” . . .
Le Demi-ton Majeur, est forme par deux notes voisines , mais de

noms differens , comme Ut et Re bémol ou S1 et Ut . son raport est de

‘15
—
AR
On nomme la répétition d’un méme son Unisson
E
1 ‘ fLe Demi -ton Mineur, rumme_d’Ut;.l Ut-# ou d’Ut bemol n’est point

un intéervalle qui puisse entrer dans la nomenclature ot la composition.

1B 23
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i.cs fractions en parenthese expriment les r:ppnrrt.ez!'i.: plus délicats, et que Voreille la mieux exercee :.n.-n.irmtﬁec‘ i

2 - ' -\
L'instruction suivante parnitrﬁ peut étre wun pen trop difficile et semble appmq

«tenir aux préliminaires d’un traité de composition, mais elle est indinpcnﬁ;_!

=sable pour la presente methode..

DE LA SECONDE .

I1 y en a de trois sortes .

--------- Jh-.li..-.u..p..—l-

qui est. caﬁpnﬂ e

"Raports.
d’un ton.
- --ll--ll-qll!-l--- --.'..-.q.-.-.-..--ql—-p‘..p-l

v o GRGE
B TR e e
m:;u:fn oyl £ ““(';:@“ﬂ

@n ton et un demi B L

La Ml;jeure

- =

9
Q

La Mineure

La Sui}erﬂue

'tw%t@ﬁ
¢
Q

\
Ay
Q
i

DE LA TIERCE -

Il v en a deux sortes.

Eapnrts, o
Lo Majeure R s ey o
- ~© 2 f‘rd[“: tons . .; 5 5127, \&
La Mineure _ un fon et demi ol o g
SEiE ' = he———1  ton Majeur + 8 T \y.
DE LA QUARTE
Il v en a de trois sortes . | 8
s et ————  est composéede deux . nu(ﬂmﬂ)“
| = o | ton el un demi-ton v 10935 -
La Superflue -g AP —“‘;l'""“""““'“”‘*'*-* S
RSN === Rt
La Diminuce un ton et deux = o (*ﬂﬁ)
s o= demi-tons. : s1e
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i DE LA QUINTE.
I Il yen a de trois sortes.

Rapnrtq
Q 108 161\
Cr— nu( )au( )
3 161 Q40
o R S s &S = B E 8w - - '*
de dulx tnna ot deux | 32 (512)
| —— ou
- &5 729
 de trois tons,un% ton : &1 (255
: — ou —
#5 Majeur et un X Mincur 405
]! X

L e R s W Eed om @ Oom R mw # R aw

fLa Juste

-------------------------

&

. & " *
La Diminuee
ou la Fausse

]
L]
L]
L]
*
]

L]

4

"

]

[

B
)
L]
L]
W
L]
L
L
®
L
1'
]
L]
§
L
i

L

N
U

.a Superflue

.

¢

-
il :
DE LA SIXTE. |
3 Il vy en a trois sortes.
Raports..
n Majeure ' de quatre tons efun’l 3 15) 161
) = _demi-ton Majeur. ! 5 ° \e7 270
A de trois tons ‘et deux T 5 405
La H:neure - y — ( ou
demi-tons Majeur. : 8 128
‘|. 3 '-E"' -----------------------------
.' - ....q.J ....................... 1 b
! Enperﬂne i e quatre tons et uny’} o )uu(mﬂ)
i ton Majeur et un Min . ! 16 161 3645
""F.r- T e T i i R Rt A e .
g
. &%
DE LA SEPTIEME. -
Il vy en a de trois sortes.
. Raports.
I- B e e ——g Y RS swaRidn ad g agtas bams sy
3 . est composcéede 5 tons | 8 2187 128
Jil Hﬂ]'éﬂrﬂ < P ¥ - 1::11("2:1I )nu( : )
e & — ..ctung ton Majeur, 3715 \#096/ " \o43

L "_

e AL T

i, '
e |

- La Mineure

-l = -

~de’quatre tons ¢t "2 9 (2{14?)
anu
demi-tons '\la]eurq v 16 3643

----------------------------------

4
|
:

-----------------------------

de quatre tnnﬁ et un T 128 135 (4‘34-?}
i on
abh6 B15%2./.

EaE s s SRR R e B RS e s e R e Reo® mw

|
o
m
B8
i

—
(=]
=
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:
L
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o

=
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plus aigue ou plus grave du pﬂﬁer son , et qni, m
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TABLEAU G
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Renfermees dans une seule Corde . Rt

Le Raport d’un Intervalle Musical est 1a cnmparnuon ﬂ:t Mi

: . & LT Y, 105 '.':" yuLP
o : j #‘l}r‘
« | de vibrations, que forment pendant le: méme espace de tems eéf::m ps sonc
. IR L e

( 5. "[;.'-:-r,'.
qui rendent deux sons, entre les quels cet mter?nlle se trouve, par exemple
E . -irﬂ" -|"£ 1 -

rapnrt du ton Majeur est de 8,a 9. c’est la cﬂmparnuam de B

-

T-.| ._-

| ’ vibrations ou de déix nombres de’ vibrations qui sont entr’m ’ ':

F - Les dnﬁerens nnmbnes de vuhr-atmns que fnrment &enx nqr ;,“

i de 1‘9., _.dlffe‘ﬂ:_nte.. tension de ces deux -r.':#i"!des ou de ﬁm:mrﬂ’ |

-

s T plus une corde est grnue et longue mmns ses | ﬂhl"atiﬂﬁi"*
I

b0 G NI
l.-;qu-entes , €t plus le son qu elle rend est grave plm ‘m‘.t& Eﬂrﬁ-.

 lige F l 2 5 'T‘-‘;E"f“:'? Z
_ptni ses vl‘bratmns sont Frequentes et plus le lﬁn’ qq, gﬁe l‘ﬁ?-lﬁ e

qa;aud deux cordes egalement gros ses ‘et tendues ag#lmt ﬁh.

-....j

sons differens , cela ne peut venir que de lmeg'ahte de ftlﬂ‘ Ilﬁ

|T"l" 1
I.

1'une est la moitié de lautre elle f'a:t deu.t *vihratmns» pﬂnﬂnntu

:I.
e,

# : ' ' "I
n’en fait qu’une et rend 'octave au denus du son qne lﬁtre n!rltﬂ r'*

elle en est le tiers, elle fait trois vibrations contre m et rﬂnd h

‘au dessus du son de l'autre, si elle en est le quart, elle fii_-t qﬂ;aﬁ"ﬁ‘

. A .. S Bl ’- '_,‘:«F' .II-, B
contre une et rend la double octave ; si elle en est le cinquieme elle
|8 - cinq vibrations contre une, et rend la dix ~§eptieme majeure

On peut tirer d’une méme corde toujours egalement tenduc des

i*, | “differens . suppesons que une corde tendue sur un instrument rend un U

| 2% . : ;
-y ' = E i : — G = el e :‘—
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a ; ’ ral e .. , itie B P
si on lz partage en deux par le moyen d’un ches alet , chaque moitie sera

b

-

i " .
de 1’Ut que

comme un corps  sonore particulier:et rendra un Ul oclave
vendoit la totalite . si on la partage eb trois . par le moyen de deux chevalets,

"I chague tiers rendra Sol douzieme de 1I’Ut que rendoit la totalite . s1i on
Ut .

. la partage en quatre, chague ¢uart rendra la double octave de cet

rl' - —" L]
k Si on la partage c¢n cing chague cinquieme rendra la dix -septieme majeure.

. On peut la partager cn six pour avoir l'octave de Sol douzieme., en huit

pour avoir la triple octave de cet Ut que rendoit toute la corde.

. On peut encore, par le¢ moyen d’un chevalet mobile , tirer de cette

. corde tous les sons de la gamme d’Ut et leurs: octaves simples, doubles

.:Et triples .. ,

Fes . 11 resulte de tout ceci qu'en supposant toutes les mnotes rendues par
Bt 3

! d b P 5 A »
» | un Monocorde , c’est a dire, par un instrument qu n‘auroit

r

qu'une corde,

j.r " ~ i - "t
. on pourroit faire
{ |,.

| des différentes portions de la corde qui rendent

consister les raports, des intervalles dans les comparaisons

chacune un son différent,

- comme dans les comparaisops des différens nombres de vibrations qui for=

rl: 1‘I ]
_ment chacun un son particulier . Ainsi les raports des intervalles qu
e rnd _ ' ¥ RS- DY, I J I ¢ y
forment un Ul son oclave, sa douzieme , sa double octave, sa dix-septieme

] . . . » al £ '|'.I1' ’ ; a -
‘majeure , sa dix-ncuvieme et sa triple octave, s’expriment par 1,2 5, 400

o 1

6,7,8, et peuvent s’exprimer par 1,7 qui signifient toute la corde,

1=
v| =
o |-

1
3 B

o
~

3 = x

1
1 'l:' [ -
SE ol P S K i a2y
sa mobtie , son tiers, son quart , son cinquieme, son sixieme , son hmtieme,

- = ’ g e o, &y . .
; chaque raport tire des longueurs, repond a un raport tire des vibrations

1 ! '
1 . . - oy 's "
L et lui est propertionellement opposc. la moitie rcpond au double le

[ tiers au triple, le quart au quadruple &c . par excmple le raport

; - + o - d ] " & -
) " de Pintervalle  de'“deotizieme "tire des vibrations est la comparaison

i - . v
' xd-une' ['Erlrﬁlnl'.‘ lnng-urur de .corde @au trers de cette hnnguuur_ clest pmlT‘i

i | quoi on dit que les différens nombres de vibrations, qui forment les

- ¥ g # ]
| intervalles , sont en raison renversee des longucurs.

T

e —
o -
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Numeros et Natures
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Longueurs et Natures des Cordes dun ‘Fortenl’ranﬂ &é

Les Cordes de Laiton portant les
trois numeros 0, 00,000, sontFildes pour

t.-t.hr-l-

L o pemt nuelles sont atcronhéomr, o wie
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: mi dﬂ ce qu‘ﬂllﬂs iﬁhttmp A
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TABI;EAU DES NILMEE@E
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L [}

m

_eviter de leur donner une plus grande lon=
=g ueur; ce qwil faudrait fuire si elles ne
- Vétaient pas , pour que les cordes rendissent!f

r"'"

les mémes sons prnpnrhunneﬂ&@t aux
Mﬂ‘i’ﬂh Aﬁ’lmtﬂﬁ - '
l&p Enrdci d'un F&rféupmnu Tes pluz-
ettes _uiqy_q;er snnl‘mﬂes en aei&rﬂ"-ﬂ |

qn%liqs sont en angle
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o i
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" ol
oy
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POSITION. DU CORPS.

De la Main ¢t des mouvemens des Doigts,

Aussitot que Peleve est suffisamment instruit des principes, on peul com=
=mencer a lui indiquer la position que le corps et la main doivent prendre
et conserver ., ce point est d’une si haute importance, et il est s1 constant

L’
que de la bonne ou mauvalse position des mains dependent les succes on la

non reussite de 1'eleve , que je m’exposerai plus-tot a encourir le reproche |

|
- Y

- - 4 F 5 e L ; ’ =
d’ftre trop diffus, que d’omettre la plus legere particularite relative’ a ce

sujet.
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On doit etre assis de aniere a ce¢ que les coudes soient a lu hauteur du
% L] " " " I -
clavier et le corps a pen s a un pied. de distance de instrument , afin que
: : . " \ .5
les mains puissent passer aisement de droite a gauche , de gauche a droite,

¢t meme se croiser, sons que le corps y oppose aucun obstacle ..

1 . L - &
Il faut placer les mains audessus des touches , les dmgts doivent etre

LY o ¥ i# . F
pliecs aux premicres plmlm‘ug'vs » €t legerement * recourbes aux secondes , de

. 4 L . ] . %
sorte que la main soit agreablement arrondie . elle ne doit pencher ni a

® - ] . + r o *
droile ni a gauche, et comme elle est ordinairement portee a flechir du cote
L & L - # L b, L 'ﬂ . "

du petit doigt , il faut veiller solgneusement a la soutenir de ce cote . a
L # . - . .

Le Pouce serd un peu recourbe , et ne s'deartera pas de plus de six lignes

de Vextremite de l'index ou second doigt . il faut observer que lorsqu’ un

o

: p : ¢
dmgt est place sur une touche , les qualre autres doivent cﬂrrespnndrﬁ aux

i
P

s . 5 ) F
quatre touches qui avoisinent celle dont on se sert, en toucher legerement
|

- ] F - - F
la superficie sans neanmoins les enfoncer. quand on veut les faire resonner,

1l faut un peu elever le doigt dans la situation ou il se trﬁuve, sans I'a]]nnger-,:
et frapper la touche en la faisant tomber perpendiculairement .

Lorsqu’un doigt a f'.t‘appi.; une touche ,il doit se relever et la quitter a
IYinstant qu’un autre doigt frappe une autre touche, a moins que cette Premi%ﬁe
note ne soit liee avec les suivantes , et parcnnséquent ne doive reau_nner'e'ﬁl
meme tems gue 1l'on fait parler les autres. P o

Le petit doigt < est naturellement si foible qu’il faut user d’adresse pour .t
suppléer a la force qui lui manque ; on doit le recourber un peu lorsqu’on

eicve pour quitter une touche, c’est aussi un moven de conserver Jla
q J

- i - [ # i '
main dans la position dont j’ai parle . :
'r
Fa . r a Ll ®

Quand meme ‘la-proprete ne nous feroit pas un devoir detenir les ongles |
un peu courts, il faudroit recommander a ceux qui touchent le piano, d’avoir
cette attention , afin d’eyiter le bruit desagreable qu'ils occasionneroient lors

qu’ attaqueroient les touches avec un peu de force,

r L F - L b, &
L Eleve observera sur toutes choses que lorsqu’il transporte soil a droite

. 23 . EY e U 10X




d
~ad]

L ! : # J ] 3 a -
sagit a gauche, sa main sur le clavier, son avant bhras seul doit agir , et Is
] 3 ]

partic comprise depuis 1’épaule jusqu’au coude doit, rester immobile = job -

=serverai ici que plusieurs personnes pour se donner de la grace ou sous

r

pretexte _de donner de [’expression a leur jeu cievent les epaules et les
S ! . . . . -

coudes , ou battent la mesure avec. la tete, 1l faut laisser ces singeries aux

; " l! ‘ ¥ - I

gens de mauvais gout et se rappeller toujours que la grace consiste dans

la bonne tenue du cerps et dans la souplesse de ses mouvements , que

I'expression tient a 1’ame qui' la communique aux doigts , et .que ceux ci-

o ——— 3.

par les differentes modifications du toucher doivent donner: a ¢hague

morceay de musique le caractére et l'expression qui lui conviennent. .

DU DOIGTER EN GENERAL e oo

~ On entend repeter journellement que chaque maitre @ son doigter; c’est
. womme si l'on disoit que chaquer Grammairien a son Livre e¢lémentaire parti=
I.- : :.‘ - a a * o #

!:’!ﬂﬂllﬂl’, dont les principes different totalement de ceux enscignes par les -

~autres grammairiens . on ne disconviendra pas qu’il n'y ait assez souvent

';"-ﬂﬂieu-rs' manieres de doigter le méme trait de musique de forte -piano ;
:“mnia aussi il cst certain, qu’il y a, pour distinguer le meilleur doigter
T;I;de; regles aussi sures et aussi jnvariables que celles par les quelles on
enseigne l'arithmr.:tiquc-. Lors donc qu’il se rencontre des traits qui

1

4 . A A ! . - ; . .
. pourroient etre doigtes de plusieurs facons, un maitre instruit , et

b 8 & 3 ~ W & . &
.qui. jeint le cout a la pratique d'enseigner , ne se trompera jamais,

a
. —

" . £l ’ B rll -
‘et il choisira sans hesiter la maniere de doigter la plus conforme

' aux principes; mais malheurensement la plus part des personnes qui se |
ronsacrent g I'enseignement du forte -piano, font trop peu d’attention

ailk positions du corps et des mains, aux quelles on doit sans nwnagrnﬂ

. - o - -
astreindre un commencgant ; de sorte qu’au lieu de l'exercer par degres

T

¥ - i " 1 -
a scuer aecs gammes des deux mains avec enseinble et precision, les

23 -
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' maitres peu Enignuul ne

~monde . gu’'arrive t’il de la '? un jeune E"l"e‘r:- que l‘l pﬂﬁu 'ial:f.-"-ffi!
- - .!;_:.il'_:r ' | :::
a servi sans qu’il s’en soit appercu, est d antant p}u tmtgﬁﬁ ‘_‘;‘uﬁﬁ

L bt ; L ‘“1‘3'! :.-
~de "harmonie . La beanté du son qu’ un eﬂ ptnt hi:er*,.ﬁﬂép 1'6
' ﬂéi traits , la rondeur legahte du jeu depenﬁ” nb:niiﬁ |

.lil.:-.- méme  touche , pour prolonger le son le dtmmﬂer-fet ?ﬂﬁ‘_

. i b |"| .‘ ""rh
leurs ecleves un assez grnnd nnmhre de “p{“htﬂ mr& nmnﬁi

Ly = 1—-— !
o i 3
=

méme qu’il a apris tres v:te ces ‘pelits airs , et q%e ses m&ﬁ 5 ’E: -
: i} {*, 1.,,. f

mém=s sont charmcs de ses- pragres, elonnans selon nut"'-'

" -
o F_o N LY 4

-l'eleve: en reste la; ses doigts ne se trouvent ni delids
_si par hazard on se decide a le euuﬁer a un hnn n:mti'a

peut avoir pour 'perl'lspfttivé qu'un travail rebutﬁnt Et

re-n'nnnnit bientot dans son nmwel ccolier un dﬂigtﬂr T'f""":i

=gne snuvent d’une lgnurhpce parf‘njte clt:s yrenubn

L
munque , Mais revenons a nos prmﬂpﬁf

‘. ! =.

Sl la difficult¢ du doigter n’y mettﬂ,t R0 o e S Eﬁnnd:

up pnnrrmt regarder le f'uurt-f: -punn par son etmnﬂne

-

_ . ! s
‘des .sqﬁ:_qu'ﬂ rend , comme le premier dea :nstrument: at

.‘_.

. E L
.._."‘1.‘

1.-~'

.l-.‘l‘::
S 1

% Q}f - sur
flecy

[ gt m e L

1|

maniere de dmgter, et de passer a prupas dlﬂ’erenn

y # 1 i = i :
a son _gre . i &

I.'l-..'r:l-

G_n se  sert “de tous les doigts puur tnncher d:u pim =

le Pouce 1°r dmgt Vindex le 99 le ﬁmgt du mﬂitu le 3“" LI

le 4% et le petit dmgt . L e
Lz position de la main ne doit jamais Tnnen 1! faﬁt 1
tous les doigts de chaque main , a fur et mesure tﬁ-s n.ﬁtes ci‘\l:" g4
. " 3 i Tyt
. . ] 3 ¥ R (L5
a faire et observer que le méme doigt n% doit pas tﬂﬂrher "”II’
| e :':-,i _'1_:'__. .
leuti ' ks : ' e 40
notes consecutives, a moins qu’on n"y soit force par des dnnhtém, -i-t;‘;;f-_
. notes ou accprds , ou I'orsqu’on a plusieurs accords ou octaves '3"
R . g ¥ ‘ d ¥ a:;____._. i‘} i ._-i,"
ialre de suite avec la meme maimn . - e '.'-'!I..
. ' s . = AT r -,“-
: et AT
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Dans les ‘roulades ou autres passages dans les quels on a plus de

b - = -- l|lI & # "
.1 notes a faire gqu’on n’a de doigts a sa disposition, il faut s’accoutumer

%

a passer le pouce par dessous tel doigt que ce soit, et passer tel

v |
doigt que ce soit par dessus le powce, si dans un roulement on sapercoit-

.

qu'il y a des demi -tons formant une suite de la gamme chromatique,

_-——

i1 faut faire en sorte que le pouce se tmouve sur la grande touche,

qui precede 1la petite, et par ce moyen, of §¢ procure autant de

B Pl i

~doigts dec suite que l"on a de notes a faire . mais il faut eviter autant

j ol

qu’il sera . possible de passer le pouce par dessous le petit doigt ; et
le petit doigt par dessus le p'mlr.:-::. Regardons alors comme regle inva =
=riable et FHI‘IE- exception , que soit en montant, soit en descendant ,
.j]"".qmp_lny ou plustot le déplacement du pouce seul, suffit pour effectuer

" & » W & s
~le changement néeéssaire , sans déplacer la position de la main..
.

Le petit doigt, etant le plus foible, il faut . éviter de s’en servir sur

les petites touches chromatiques , le passage se fera plus commodement ,

i_j_.;T_E.t Vexpression sera plus distincte avec les autres doigts..

L

S

L1
F Il v a des passages ou traits de musigue ou il faut qu’on s’accoutume

‘a substituer un doigt a la place d’un autre sans relever la touche , pour

"

'}l
w4 r # . E .
faciliter 1’¢xecution dans le genre harmonieux et lhie.

. . 2 poof ‘
Quelque fois l’on exécute un roulement ou un passage €0 faisanl
|
L'SEECE'dEl' consecutivement les deux mains, et en les faisant passer 1’une

~ sur Vautre; alors on doit faire ensorte que l'ergul.itr; des sons des pre =
LY L}

.-t L] ® " » ¥ .
smieres touches d’une main,se communigue a lautre et d'une maniere

L4 ‘, -'l - , -
aussi liee que siils ctoient touches de la méme main.

L]

; Lorsque dans un passage 1l. reste encore deux notes a faire, on

e T T — R bt

ne se sert plus du pouce, on acheve avec le 477" et le petit doigt.
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. REGLE PREMIERE

: ; \
Pour le doigter de la main gauche en montant.
? . Dans le ton d’Ul majeur ou mineur, Fa majear ou mineur et dans tous les tons

ou 11l y a des diezes .

1'
y Commencez par le petit doigt et ensuite mettez le troisieme sur la Sixte ou
- '5 sixieme note, et le quatri;:me sur la seconde note, de maniere que le pouce vienne
: toujours sur la quinte et sur la tonique marquee par . la lettre "I ‘et Q.
g Douze Exemples et quatre Exceptions.
1 ; Ut T TS S R e Sl e SR 3 5. ]
e oo e e ey e b o e -
=z | 2 t 3 J""‘_i'_—_r__"r' = e H
Majeurh = ""6 v T — N &
+Ut e l 3 J..I" j_ - Eg,_h.._-p Comme chaque piece de musique
Mineur.. ._.u__.rg')“_ts‘-.., Er— = T &__ﬁ-—i. —p—— = ES Q 17 module dans différens tons, il  »
- . - % £
| Sol, o A Vit - - s 22T y a par consequent différentes §
Majeur. '___.;1—‘*':‘:7?1 === — = toniques , afin que 1’ecolier soit
| éﬂ] | A & I' e B i#ié E‘:": moins embarass¢ de trouver la
¥ : " I t i
Tty R — tonique de ses passages,il est
Q.3 s Q. . important de savoir, que dans
Re § 408 % vy STt gL 6 -8 .:.. ..i P » 4 1|
M o iy == e o e—f - le milicu d’une gamme ou rou=
a 2 foi = ;
) S T. Q. T. -lade en montant,lorsqu’ Ilnyaf ;
[ 2 ]
L SEMEN B8 a0 B2 VR ;“ e .; # £ _ nidieze ni bémols, la tonique =~
e STt e 1.4
i | 71 .0 . 5 -tr 2 4 .. gl ToanE | AL Lorsqu’ontrounveun Fa# la tumqnt I
. Majeur. —HF——#—* 5 ﬂg .::‘:‘T: est Sol et le doigter reste le msmel
B T 5.4 34 13 8 1 :_33_ £ ., 2 4+ dans le majeur et dans le m:neurl. 1Y
R . i ] Eﬂ—""— 0 i : :
Mineur . . —]— % —< T O — Si I'on trouve un Ut % la tomquef
Q: - Q.
B B b e Aol vy R€ majeur ou mineur.
}Hajﬂulr ; D= = == = SR I T ST "_" = = Siil ya unSol #latonique est La |
! w
| % Q. T. \ St T- Siilya un Re# la tonique est M1 I
. 3 . #0.8., %' 2.8 R BT Le * e g : .
B Mi, - B X N e A Siil yaun La#latoniquedoit étre S1
Mineur . : == ==L g =R I = Pl g, |
i = s - # .
Q Rl AP P -
F'ﬂ. : 5 " i ‘EE Il 3', 5._‘_1_.4' > _— ; — m " .
. Majeur . o= T o S o Sm L s ' ! ; .
" i Q T f Q S La main droite de Fa majeur et
Fa, . 5 4 3 l A, SIS X s » 2 5= 2 (mineur se trouve dans les gams=
. - . ST e - t#"'_'_'- 1 1 1 _L 1 . =N
!Mm-.:-ur. e r‘—a:E i ’ {1 ) smes de la regle troisieme.
| T. , '

| Les tons de Si et de Fa # majeur et minecur font exception a cette .regle.
| L
|
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REGLE PREMIERE

Pour le dnigter de la main drotte en montant

. - -
Dans les clefs diezées et pareillement dans les clefs

naturelles .

Placez toujours le pouce sur la tonique et la quarte

, qui sont indiguees par la

KLt
. Majeur:

Wt
Mineur.

| Sol g
. Majeur.

p” Sol,

I'ﬁmenr i

l Ré,
; !-.lﬁranr. .

b L B.E.

| Mineur ..

N |

. ¥Fa, |
~ Majeur.
i

e Ta,
. Mineur .
-

|

1

Comm

I -avec des

Douzes Exemples et trois Exceptlnnq

Lettre T. et Q. excepte dans les tons de 1’Ut # mineur, et de Fa # majeur et mineur
car le pouce ne doit pas se plater sur les petites touches.

NB.
Il faut travailler ces gammes .

dabord de chaque main scpare =

X
= . FZE-‘—:l'—‘: =ment, puis avec les deux mains.
I

La pratique longue et constante
des gammes est le seul moyen
de disposer les doigts a une
execution facile et rapide, en

meme tems les mains se fami=

5 4 3
i 9 5 1 @ ]_-l & | 2 3 1 .'. i :F
3 :I ! . I_.: -" "_"!_r 1 : _E !I' J_
Tu.lllii:lﬂﬂ Qvorie s s g |3 'Is‘
L S O S ol R il’_‘*_’! L 5 hrhe = :
Sl P
J e i A = :
T. Q- ‘
.8 , 1 - A 1 3
g : == _E—T_" H '_1 1
== *a' T.
| # Sk = N R e B R ®
ﬁ = v = :
: ;:11-.&.- T. I qi 3. 4 ’F
1., T A AT A P e -
e '_._._H rF S ) I
ﬁi—o—i r—t —
T... Q" T-i Q' £
i T A T S L N ;_-;-Ij.;.é:f
B I R s v e Lo e e
\ | : i o
5

sliariseront avec le clavier et
'on retiendra le nombre des
diczes ou bémols, appartenans
a chaque clef. I’éleve par ce
moyen arrivera a la perfection

sans se f'atiguer .

e e .
:j.: |
e e e = + . !
e |
: T AR S Q- s |
LR T e T RS SR S e X |
ghfie=e e = [ e £ 1T . BB b g |
J R T T S . ) T if L.-a main gauche de Si majeur et
T e ' s 4 5 [fmincur se trouve cy dessous dans
Lol 3L % Ry B4 - Tk TR S i Fo £
e b e P T Y exception de la regle premiere.
'. ——u -.I_—i_#_, 7 — _.'!;-_1 T =
:;" - ’_Q T : Q. T I |
e le ton d’'Ut dieze majeur et mineur, de Sol dieze mineur s’ecrivent

bemols , on les trouvera etablis ci dessous

23

LI



LT

T - SRl
EXCEPTIONS

De la Regle p’remiére

Regle de 51 majeur et mineur Fa # majeur et mineur dont les toniques

se trouvent placees sur une petite touche .

Main gauche en montant

Si o i S F' R V& F % 1 5 v 4 5 % 1 Si 4 2 1 2 1
. gt e e e = ) o — ===
Majeur. Z— == .;_—;_;.;_!:'5_1 ——f Mineur. :ﬂ—#_ —l'::ﬁiﬁ'liﬁj* ——
o Q - l‘ TT Q- T ‘2 T,
e EEF $ 22 1.3 % "i: :“ii—]i—_é‘:i Fafi . ¢ 5 £ 1 %3 4§ 1 & 38 ‘.*#.f.! =l""'i‘::.';
Majeur. =% t’—h—_;;, Rt T_-_-b-ﬂMinnur e e
: T Q T .._.fl. - T _| I
: T Q T. Q T
%
CAPRICE .

Sur differentes Gammes de la rEgle premiére

Fa mineur
14|

. Eéﬂ:ﬁ

—— A

M1 majeur

i

- *r'__




EXCEPTIONS

De la chle premiére.
d’Ut ¢ mineur dont les

e

Regle de Fa #¢ majeur el mineur , ainsi que

- # .
toniques se trouvent placees sur ule petite touche

Main droite en montant ..
g

i . g 3
11*:51l13*-l—; Fa# #_13.'134-1*-1_;._..:F
1 1 #_ - _-.;_- el '_-_-E-—_r _‘r_l_1_ 1___ o # ._........__'_l__ i 3 "'_'__F :
ot gt e L e PSS
R
ga s aia s & 18 st S iR T
b e = - —
Ut#Mineur. 3%1?43—,&7—_5%; ESEE=S
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REGLE SECONDE
Pour le doigter de la main gauche en descendant.
On doit suivre la méme methode que pour monter.
Il faut mettre le pouce sur la tonique et sur la quinte dans les tons d'Ut
| ’ ¥ . i . . % ok
et de Re majeur ou mineur, ainsi. que dans les autres tons en diezes soit
majeurs soil mineurs
Douze Exemples et quatre Exceptions
Ut, P 4.5 F 04 SR IS o
¥ i ! e . o e S = 1 I
Majonr, (Bl £ 0ty e
1‘” < Lonigue Quinte T. = a e
Ut o e S s PR VEE BN e W TR AT i
e AL TR TS R T e e —g T — 3
= — i . b e == 1 'j. - i -.‘
Mineur. _i—{?_hl__!_ e e = gy
A ; .
Sol -i't—--.tﬂl'll-:'-:_“ A e T B R e NB . =
Maj u;' SE== 'l n === s :;}_:F J: | tl tﬁh
eur. ] —— = = J'ai employ¢ souvent la s EﬁJ
) S LeMineur se dmglt comme Je ﬂjﬂlr Q T. P EP )
Sol , 2“_ Tit o o, . ; PR majeure dans les tons mineurs,
: D e e
Mineur,. e 3 ' o e cequi est absolument contre iﬂ
e ; T Q_ s
et .;. _;_ 3 v i et G regles ou traites de cnmpﬂs ons)
Majeur >4 et ] =3 mais comme 1’on trouve bean =
Tdem. < Q. T F. =coup de passages parcils ﬂtﬂ!l
Re, o S S | | i
: = — e . “les ceuvres de nos meilleurs
M l neur ] : I .= : lr. ' 'TJ_'%._.T_ - - L] " -a IJ
: compositeurs, )e prierai nos
.4, N R TRET B : ;_: § g e e 8 thénrintes de 16 ﬂ‘t'dlﬂ' I"Eﬁ"" 1
. = ' I ) I i .'_f—F - - cecy
Majeur. (E 2T - .,3.-,_- : T : o "i s 4 15 dE ! 1
i Q. . T. comme regle du doigter,
';- j, ] | = s | | 5 - -_‘
M*L'1 = e - 'F}rr—i-—--*—"-':"?—f 1 S ol
Meur. g g — = 2
1 1
M = -;* -':" ; : :_4- { &% 20 B COFEVEE S o :
. o ¥ i 1 .'_.'_"_' _.‘I' - 1 L
Majeur . (E—#ET = SRS *
: ldem, Q. . Q. T
Mi L ti" 'f- l_,_.___._ |
. P ﬂ I i i —r— — : :.__.,;|______]_.___|,___,'
Mineur. : = _.:_._._'_F E_‘_‘#____f-
:&: i S T .
4 i
AR S immeeo e B . |
1 a o = g . : 3 h
| Majeur. S, Py Q. T A ¥ { La main droite de Fa majeur
| Fa ? L EETr . ( et mineur se trouve dans les
, e T e e . o : f |
Mineur . :E:E_;*'?b'_l: — '_a_f_:—-jf gammes de la regle. A |
; Q. ; ! .

Les Tons de Si et Fa # majeurs et mineurs font exception a cette regle.
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| 4
e Sg | REGLE SECONDE :
| Pour le doigter de la main gauche en descendant.

On doit suivre la méme methode qu’en montant .
Commencez avec le petit doigt et placez toujours le quatrieme doigt sur le
dernier Dieze, puis laissez le troisieme doigt suivre le pouce ,j’entends par le
dermer dieze, la note, qm en descendant la gamme suit immediatement la tonique,

Pnur mieux connoitre le dernier dieze Je I'ai designe par une Croix +

-

Douze Exemples et trois Exceptions.

1 e, #=4-+-: SN R N R N
Mai 4 EEESSsE oo
ajeur. (| L S S S T A e

Le Mineur se doigte comme Je Majeur.

e —— L . N -

Mineur.
Mi,

Majeur.
Mi,

;Hineur-

; l Si,
| I- Majeur.
B4 si

- Mineur.

N8 .

La main gauche de Simajeur

et mineur se trouve dans

'exception de la regle seconde.

|

Le Fa ¢ majeur est une exception a cette regle ecn montant et en desen =

=dant ainsi que Fa # mineur. et Ui # mineur .
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EXCEPTIONS

De la regle seconde

Regle de Si,et Fa # majear et mineur qui font I’exception de la regle seconde.

Main gauche en descendant. |
: |
*

-3 ' 2% & 17 %% 1 2 3% % 1'% 3% & - P 4 3 4 ¢44 % 13 B T
b" ’ :—j,!.'—'!‘."—."_' — iy Si, 5’1}:‘{'_"’_}'_." e ‘
Majeur. . Mineur : —_— T S it
. T ‘ gl & 3~

EaE s T _& - L | Fa#, ﬁﬁi-ﬁ-"ﬂ*'laini-t
Majeur. L EEEET T e 'L".--?L";-",;--_;{ﬁhlineur*m —= 'E"'—Pﬂ:i‘ﬂ

1 J JI_ I

CAPRICES

De {1if'f'r:r$nt{-s Gammes de la seconde Regle i

gi= x i%_+ci*—i—j;ﬁ*&ra =

Ut Majeur. LaMineur.

LaMineur,

| . a1 I-
% FJ#MJ]{!‘U—T. & o .-rt:.z_ Pt L ﬁ

MiMincur,

pliress e

SiMineur.,
e s . 4;'? =
o | Yot

i 1ﬂ | I —

e . T T
Z =2 et
- s S Lo ee '

ot seee :
fg’:% | : === .

ReMajeur

Fa #Mineur

SiMajeur

v




EXCEPTIONS

De la regle seconde.

Regle du Fa# majeur et mineur, ainsi que 1'Ut ¥ mineur.

Main droite en descendant .

*= 1 % 3 j &4 3T 4 1 3R Ve 32 P‘Eﬁ '3!|J1i|1!I¢3!
ﬂ- .,.._E____- - oo =i, LA RS i m
Tt o T nm : #ﬁ —
g % Pt r-_'_'—):—‘d—, = '-_’_',,-Mmuur. —F— g I—J— = e .
=3 S

il -
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48 . fis
{ REGLE TROISIEME |
) '

" Pour le doigter de la maimn gﬁuche en montant et en.descendant dans les clefs |
armées de beémols . '

.~ Excepte ceux compris dans la regle seconde mettez le troisieme doigt sur la
tonique et le quatri%me 'dnigt sur la quarte et en descendant mettez toujours le

s . \ : A .
pouce apres la tonique et apres la quatrieme note |

$ l.s |
¢ 1| 3 oo 3 1 4 |
g4 3 2 08 1) &3 S G AP R e sT 45158 155 3 '
F:EI : —ﬂ._,—!_'—'.‘_h“r_,:-_::q_:_ ‘r-_'_'_:i'-"{f-'!' '-_f"':-—-T—F——i-'l—l—'l:g:L_ﬁ';,! e F=r= |
‘Majeur, T i % F = e e g
p Compris dans | He gl ucnndlh‘ b RE‘g‘]E E"'de
FH » - i ] i L e L ’ P - ﬁi- -_b4'_-.'__!..-... i i e = M
1 E‘IE—E%"“ T be e e e e e s '_F_I"' * y—— i e %
T et i e s e e i e S S e ,5
‘- 'k ‘1
\ T. Q ;o T Q T. *,l
Si !} Tiy v 4 3 -2 1. §R 1 &35 N1 BEI gy P ogpe s e gy iR -
= - e maiTa T o i i e eme :
Majeur. :‘,t_':?': == —_J.'j_i:_t T in EEE S _F:Ffi':i—j__i = j]: = Regle 3 ]
-J-T | E —— 4 ;
b T+H. gle troisieme pour le Majeur . : §i 4,
ML
::I. § A | T T A :&b’ J- L]
FMinEur %ﬁ : ! “#._ ! I P 41,&;_ = EIEEPHI‘III. i
v —F;fffq 3 2 13 :- s s % 3 41 55 3 ;Tfif
1 3 3 7
Le Sib ,Mineur, Mi El et Lab Mlntu.r font exception de ceite Regle, :ﬂ
Mi l.'? ; 381 & 5 % T *1---#?54-;— ot M A R B G J. W gNC e | B _
¥ ney _ﬂ'_h_i. r—— — ! ﬂ—'T‘_{L.;L'T—F_—F ) M R My, S B_,E.Ele. I |, N
Majeur. g = o T t‘—ﬁ:;'jf i
g ‘1 Q“ T. Q‘ Byl : %
Mi,b, 5.5 B
Mineur.
=
L 1) | 4 5.3 ? A }‘ 1 3 3 4 3
a,v, g : ' : e s ——L- eme ] -
. gk E=—=—=c=cr=ssssseemmmmT————
MHJEUT’. e 553 B e T ;'_'_r ] I g g — ‘_‘_i_'...i_—_ d-l: g 4
La,b. '
: Exception.
Mineur, P
RE: ,.T? . 3 & 3. 45321 % 2 ) +__5__§_.é.ﬂ._;} 2 5 @ 1. 5% g -F & T8 3 i
Majeur. —55% S SEEEEE=S====t S=E===o = =5 Regle 48
: Re, :!Hm{-ur oy Ut dieze Mineur revient au meme en voiet le doigter
R'l;' !"'Mint:‘ur S % 1 4 %5 & ».3 8% 1% 3 £ 18 rLE 5.% 1.8 * 3 :___1__"_3'_
ou e — -;—:—-*'—-*:l:;—t_f“i_'t'i'—ﬁ‘——.-ﬂl'ﬂ'ltg_ ﬁﬁ___{k T Regle 37
UteMinear.— ;'-.—..L a‘* T R Q. ﬁ'.‘fﬁ S
y - i 2

Sol b mineur est le méme que Fz 2 mincur

¥ - ¥
seconde d'exception.
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REGLE TROISIEME

Pour le doig
clefs armees de bemols.
Placez toujours le pouce sur les Ut et Fa, et la marche d’une

roulade sera immanquable.

Dix Exemples .-

s % $ 3 3
: s 4+ 1 - 1 4 -
Fa, b g ht G .;_;_f-‘-!*-'-ﬁ;-;—-'z-h##lf :_.L: oy 8. W LB
RN el = Al o e e - ' —F—; = i
Majeur. 3; e e = Et. =

g 3 : =3
e SRS S TUSIE L & X = F*‘*Tf""""‘-“
. ! ’ ! i.r :HJ-F T =1 = | 3 | . =i - F'%Ef e ol I_- ¥ oy
Mineur. #Lr# TS ES=SE - ETTEEFS
' b '.. ¥ ] .

) 'ﬁ.i.b&;
Majeur.

IIIEIIIL#III-IEI

e et ==
ﬁj‘_ | : 1 I T

- -

* :
3
ST S0 384138 Sl @ i E 3 4 8 SN S a8

L 1

= 1)
0

L3

bfh

% ) \
_ Mib,.
.:.. -1r.._..-:“ r'.

! g

L_l;:i? »

Majeur.

il =

-::1:311;*11519%11511*131
. e ._1_ - r‘_ﬁ:- | f ; :: " [_——— *-h:‘l e — § -
g Zve o 1 S -3

!'I ¥ :

s RE;]?, o P 1 A
I . . ————
Majeur. & g

, 'I Re,b, ) Est le méme pour le doigter que 1"Ut# mineur , et dans la

: . > - l"' 5
IH{nenr. % musique moderne il s’ecrit toujours avec des diczes .

™
5

oter de la main droite en montant et en descendant dans les

g‘i:'llTI.Il'lE' ou

_i' Sol b mineur est le méme que Fa # mineur, et se trouve dans la seconde

regle d’exception.. fi J
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CAPRICES DES TROIS REGLES EN GE_NERAL*

. En forme d’un Prelude.
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PASSAGES. RENVERSES OU INTERVERTIS

Quand on se trouve au commencement d’un Passage hors de la position indiqur.':f‘ par
la regle, il faut toujours mettre le 4"’!‘*’dnigt apres le pouce en desrendant,jusqu'ﬁ ce

que l'on soit rentre dans la vraie position soit par la main gauche soit par la maindroite.

Exemple

o = I
- =--.-' N

& F LT
ezt
! T 1E3T 13T :
1 y a differentes maniéres .

Renversement en Montant, Ou il est nécessaire de passer le second doigt de la

ik

main droite, pour commencer chaque phrase avec le troisieme doigt ..

31 p

=
I
i
e

Exemp!e
315125 o 123

e —f—F H—— ¢ »
= _ . =N x L = . a '-1

|
l W g
differentes manicres
&

Tous les passages dans ce genre pour la main droite doivent commencer par le3®™ Ii

. _ By b . ¢ '
doigt, et s'ils montent on placera le pouce apres le second doigt ou sur Iaﬁf'f“'nnte_,l
i
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= ———

. T -

iafft

51 CC

le

trait

pnur{:

se trouve a la— siute

d'un passage descendant , on doit le commencer

W v

ot mettre le quatrieme: doigt sur la seconde note.

~4?21¢,21

J‘l";'

e

— e

: F = == F___"#__-

¢ _.@tr_|
%

le

Tt i

Quanl ce trait se trouve sur une pf"hf.f‘ touche ,il faut le commencer par

Tltl‘ﬂlE‘lEmE dnlgt et finir les :"mq prvmwrm notes par les
]mettre lE pouce sur la sixwme note ..

mémes doigts, ensuite

343

emp le.

:

=

et mettez le plus

:F*h’?—é s
gy -

Cherchez toujours a suivre la regle troisieme, souvent

sur les Ut et Fa dans les clefs armees de bemols, et la pra=

! pnssrble le pouce
| de connoitre

vous menera au pmnt

- =tique des differents passages ou roulades
# le doigter a la forme du trait note .
Les traits renversés audessus de la note principale doivent se commencer
. par le quatrieme doigt et ceux audessous avec le second doigt..
,H
g 3543 5 4 4

' — 1

il
j 43 9 543 2 b !‘—ﬂﬁi — ﬁ

————r BT S ey Sl
: iRt
EHEmPlE: | || ',
rE¥ | = |
— = = = ——
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56
EXEMPLES.

b

= # . " L iF X
Des renverses pour les deux mains, séparément et cnsemble | o

1 ¥ s - i, ¢
Les Connoissances necessaires des difféerens passages, pour.la perfection du

doigter, peuvent s’acquerir par- Tes lecons d’un bon maitre et les dispotitions

¥ W
d'un eleve

| L
" meme doigter idem.

- 235291231 4 }.m
| ) o | -
‘Differentes T 'v,-,,'@ig : '
-+

. 3 g 5
Exemples. B RS e M s R T
%r# = 55 Some f g
7 —meme dolpEler,

|

13 43
215454 5
S o e
FERTg (g 19 m—r v 4l % :
3 S RSy EY A%, .5 834 ol
| J
ley: ‘
fEg =
: Py
Suite pour la “t_!*_bj__—_!:

main gaucheet

les denxmains -

assembles

SRS

3 2123171 @ 1 2

e . N— - i R - -
5 —— S — - - = SN == - - - - !.. - e ali P Iy




& = I

| | C hE
: . bt | :

28l |
1 e - W . LY . ; ; ; ".1 {:I‘ " :
Il est tres facile de trouver le vrai doigter .dans. les traits montans
- :.- " 3 . - L. i - "Q"f‘r - 4 "
~ ou descendans, en observant le nomb. E__‘t_-hm#tes qui les composent il

I e
0 y :"'.

R ' f " = 2 iy % . 5
faut s’assurer si leur marches appartient a la premiere seconde ou troi=
. v \ s TP, 3 U :
=sieme regle , c est a dire, si c'est _le premier , ~second ou troisieme doigt

L = L | i
: g - 2 T , -
qui commencent le passage , par .exemple; un trait compose de cinq notes
qui 'sé suivent diatoniquement; doit s’exécuter par les cinq doigts ;| Six
& j - ] ] : p o ; I"' ._‘1-1-_ - 3 = -
notes par deux fois trois ﬂmgts-fﬁqpt notes par trois et quatre dtngts.
‘huit notes par trois et cing doigts. Neuf netes par quatre et cing doigts,
ainsi de suite jusqu’a la seconde ectave que 1’on doigte ‘comime la premicre

les passages chargés de diezes' ou bemols suivent les regles de  leur

doigter, et font exceptions aux exercices suivants.
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L] e
N O 5
. = —— . - \
e e e

| - Pour les cing doigte . | r

C i _ooagem | 4 1
=

EXERCICE DE SIX NOTES.

De deux fois trois dnigts.

2 > |

w1 i
Pl |
1 ] ]
: ﬂ'l.——"/
& . e——— S— L o




15 EXERCICE DE SEPT NOTES.

'-i De trois et quatre dnigt.-:
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L' EXERCICE DE HUIT NOTES.

Se trouve dans chaque Gamme , apres lapremiere,2?et 3° regle du doigter.

EXERCICE DE NEUF NOTES
De quatre et cinq dnigts-

5 2 1

- . a— gy Ty - g : — .
n F - _—— T i P — 2
> v ; | ) | 7 7 E:! | . gy B2 1 :
¥ F T FE e
. , W, E g / " - .
R 5
|

La seconde octave conserve le doigter de la premiere, et 1'on voit facile=
-ment si la roulade surpasse la gamme d’une tierce,quarte quinte, ou

plusieurs notes (voyez les exemples ).
1

e \ 172 3 2 1 4 : 1 1 1
.I’II :':|rIJ
ESEEEs *
o " 4

une tierce plus haut que la gamme d'une octave |

e 2%
gl " e
, —
! i

A . J
1 3 1
-7 s L ¥
une quarte plus hant _que la gamme d'une octave . i
— :..':..._I - . ] L ‘I_‘}—‘l"'
| '..Jl:‘.'_ '
i ! = ] 1 : = :
. - ,_ |
2 1 321 321 %51 1




— s

- JIL——d—————fr
une qumtr. pluw L

1 : 3
1 4 3 idem

. 1

. ]
-+ ) -+

une Septieme p‘u f P tave

as =
P R : |
132" . i 231

W’:@%ﬂ" = 7—4@;

Lh‘l+{ &

—--'—.Tﬂ" -_|'1 ¥ P_ X,
n

% -. B 4 # M p ; # 1"' ; -"H

Apres avoir bien travaille les gammes cy dessus, tantot chaque main separes=
=ment tantot les deux mains ensemble et quand on est parvenu a un jea net

£ [ A - L F 4 % - ™ ar - & = 1

et distinct, on peut essayer a les faire dans differens tons en conservanl le doigter,

L 4 4 i o el |

. propre a chaque ton. toujours avec precision, ¢l sans s ecarter des principes-

. de la position du corps.
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EXEMPLES DES DOUBLES NOTES

Par Tierces , Sixtes, et Octaves.

T

Triolets par Tierces

suivez les doaigts.

4 idtru,'. a

3 [re——

kS
LM
o
Imﬂl
bO e
= [
At
5N
E
]
g
o
L
.

[
i

L]
autre maniere pour descendre.

iy a ra
e _

S
S ] B

O

M3. Il est permis de doigter une gamme par tierce montante et des:’

. . - 1
=cendante avec les mémes doigts pour la rendre plus brillante mais en |
changeant les doigts, elle sera plus liee et plus egale

('f{:u}'r.-z les dEIll_
exemples )
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les doigts. 49

Enchangant

les duigta :

Quand les passages a"ﬁcrtes ou sixtes sont marques Staccato il faut les
: : 4 3 : - L _ 5 4
jouer avec les memes doigts, les tierces par j ou y, et les. sixtes par [ oun ‘.

=]

mais il faut eviter de toucher deux fois de suite avec le meme doigt quand

les notes sont liees §

DOUBLES NOTES PAR SIXTES ET TIERCES.

. Yy 54
corhes?
igb:"ﬂs: }

1
8

.
=

'I:.lulrl.d-lu-l-ll: -
AT By ;A
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AUTRE GENRE D ARPEGES.

En doubles notes.

EXEMPLES POUR LES OCTAVES.

Les Octaves se font grrnt:rai'ement avec le pouce et le petit doigt : les
personnes qui ont les doigts longs eont beaucoup plus de facilite en emplo=

L]

=yant le quatrieme doigt sur les diezes en montant et sur les bemols en

“escendant .

23




DES ARPEGES.

En deux Notes.

| La maniere la plus aisee de faire ces passages ¢n montant ou en descendant,
i i . ¥
dans les tons ou il n’y a ni diezés ni bemols est de commencer avec le pouce et

~ le troisieme , et continuer avec le dleu:i;eme et quatrieme doigt.
f

- Exemple
en montant
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Exemple

endescendant

s

Quand les notes sont lices, il faut suivre 1’ordre du duigter indique

Cy des sous .,

INTERVERSES EN DEUX NOTES

N,
R e4F186 sy D

) 5P - ETI a 51 *?l *.?1 '
gL _!__'__‘ HF " 1 4 513.}13*1341
—— i = R | I m —
s — . dﬁ"fitf!ﬂf_" o = L
Exemple 5 r |. —__r - _,'_.é__ _.TT_'_—__‘ - — v
de differens : | _r 7
gf‘ﬂrﬂﬂ-i_ 3

Exemple

en Re
I"-!Hi?ur__




' 2 4
| e
I. Ji -
| | £ ARYY
TS - STl L = S0 TRREE - re . g _— ..
gt e
i S — - 5 -~ ]

|
- [ ® "‘
Lc¢ dernier passage est compose toujours de 3,1,2,4, de maniere

que le pouce arrive sur la dominante, la seconde et lonique.

EXEMPLE ..
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enMib.mol,
 Majeur

lepouce est

.surFa,SolUt.
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DES ARPEGES POUR LA MAIN GAUCHE .

En deux Notes.

Exemple

Par le quﬂtri;me et second dnig‘t.
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PAR TROIS NOTELS

pte, sur les touches eleves , et suivez la maniere de

ARPEGES

'
E. Commencez toujours par le pouce,exce
i de trois notes comme dans 'exemple suivanl

dmghr les arpeges
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ARPEGES A QUATRE NOTES
Quand les quatre notes commengant sur la tonique forment Vaccord parfait,on doit

les doigter par les premier second troisicme et cinquieéme doigts , et si les quatre

notes comportent 'accord de Sixte Quarte ou Sixte Tierce, on deit mettre le qua=
strieme doigt sur la Sixte ou troisieme note .

Accord Sixte Sixte Accord
parfait . Lierce. quarte. parfait.

Exemple, == e
Pour la maindroite. ﬁ——:iﬁl],_ L g
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ARPEGES DE- SIX NOTES
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PASSAGES PAR DEMI-TONS APPELLES CHROMATIQUES
Mettez tﬁujﬂurg le premier,Second et troisieme doigts sur M1,Fa,et Fa# et sur S1Utet Ut#

en montant; placez le pouce sur toutes les autres grandes touches et le troisieme doigt

4 - ~
sur les touches elevees observez la meme marche en descendant.

Gamme chrnmatique par Diezes ..
™ — J_,.-—-—-..,\
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GAMME CHROMATIQUE PAR BEMOLS .

s 6

[




L




T |

PHEMIW\_,;\S EXERCICES

£q 3 . - . " . * #
Des que l'eleve aura’une connoissance invariable des principes gencraux de la

- r L # - » %
musique enonces precedement et qu’il sera en etat de repondre a toutes les

questions qu'un maitre pourait lui faire de gquelque maniere qu’il s’exprime,.

soil sur les noms des notes soit sur les différentes clefs, ct sur les touches qui

les representent ; quand il saura distinguer impertubablement les dwerseqvgleurs

des notes qui composent chaque mesure,, en comparant celles que doivent expri=

=smer la main droite avee celles de la main cauche; le Ton dans le quel le

morceau est composc &c. .. . Alors, on peut commencer a luj indiquer la posi=

=tion des doigts sur le forte¢-piano, en observant que celle du corps soit birti_|
conforme a ce qui a eté dit, et Uexercer sur les exemples suivants- E:
Chacun. de ces Exercices ne sauroit otre répété trop souvent d'abord dans un
mouvement lent et avee I::gcrt'lt‘: et nottpte'; ensuite en y ajoutant les nunnces
successives du méme son depuis le Plal'l“iﬁ'lmn Juqqu au Fortissimo par le
Crescendo, et reciproquement en retournant du Fortissimo au Planissimo
par le Diminuendo '

" On doit exercer chagque main scparement, ¢t se servir ensuite des deux
L1 F
mains a la fois,

Pour s’exercer, a faire marcher les cing doigts ensemble en montant et en

descendant, en observant la mesure, et ce qui est indique cy dessus .,

Main droite

Ly g, &e
il % o J_‘
v = _3- I+L'-_L'_

o'

Exercice e g gt

Main gauche

Pour la Gamme diatonique d’Ut Majeur. /
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Exercice 1
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! Arpegements de divers accords pour s’exercer a la bonne position et tenuedes doigts.
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Prelude en trois tems.
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Les commencans ne peuvent se faire une

|
g . {W:g —f idee de l'avantage qui resultera pour eux
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de la pratique constante de ces différents

modeles _en fixant leur forme ou manicre
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Pour s’exercer a faire les Tierces, par les cinq doigts.

3 : 3 :
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Autre Genres d’exercice pour la main droite..
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Autres Exercices pour la main gauche ..
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Exercices tres difficiles a faire, en soutenant les notes , laissant sur IH.

" touches les doigts qui n'agissent point. d’apres DUSSEK .

rte sur Y Tenez les quatr Tenez les 4 Hundm- et jonez Tenez les 4 Rondes et jnue:

e notes et
Placez les doip les 8 Miavee le 3% doigt .

cing touches . jouez les Ut avec le pouce. Jes 8 Re avee le 29doigt.
& iy E e s
¥ ey D OO U OD

enez les 4 Rondes et jouez @ Repetez de fa meéme maniere endﬂtm

Ies 8 Fa avec le 47 doigt. les 8 Sol avec lepetit doigt.
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Ausgitot que ’eleve est par?e:ni'i a la bonne tenue du corps, et de la main, et qu’il
est prépare a tout ce que l'on exige d’un Claveciniste , sur les principes que son maitre
lui a repettes a chaque lecon alors on lui ;:hnisira un morceau convenable a sa force
parmi ceux de differents genres que renferme cctte Méthode , ou dans les defini-

=tions des termes de musique % caractéres qui se trouvent page

POUR APPRENDRE A LIRE ET BIEN EXECUTER LA MUSIQUE .

Pour arriver a la perfection, il n’y a pas d’autre moyen que de dechiffrer ou de lire
un auteur apr‘es 'autre, en commengant par les ouvrages de M. Pleyel dont le

stile est agreable et la mélodie douce et chantante ,de la on parcourt les ceuvres

de Clementi, Haydn, Dusseck et Cramr{r_ de Steibelt, d’"Herman et de plusieurs autres,
alors on parviendra par des etndes comparees et suivies a connoitre et distinguer-!
la difference des genres de chacun de ces auteurs ; le stile de 1'un est sévere,celui
d’un autre energique celui-ci est v-if'let leger dans ses cumpn-aitinns,celui la exige
de 'egalite , de la précision et du gout . |
|
Parvenu a cette connoissance on se fait un choix de quelques morceaux,que I'on
etudie a fond, avec tout le soin et la perfection dont on est capable, d’abord lentes
=ment pour mieux examiner la succession des diverses modulations dans le passage !
d'une phrase & Vautre,soit en arpeges ou en batteries sous quelque forme qu’elles se
presentent , on observera sur tout de les Jouer, en commengant, par accords pla-
-ques pour connoitre et determiner avec surete de quoi ils sont composes et

les designations qui les distinguent .

DES PRINCIPALES MODIFICATIONS DU SON.

On fait tres frequement usage dans la composition d’un morceau de musique

de quelques expressions italiennes, qui servent a modifier les sons, 3 nuancer cers

=tains traits, pour rendre une phrase plus expressive et plus caracterisée . Les

25

= . e — i

e T —




B

principales sont : le Forte, |e Fortissimo, P1ano, Pianissimo, Crescendo, Smorzando,
Rinforzando, Dolce,Cherzando. mots qui s’ecrivent par abbreviation sous les
traiis gu’ils modifient,

Le Forte. {F:) (Fort. ) La qualite de son indiquce par ce mot est le jeu naturel -

i et le plus ordinaire .
Fortissimo (Tres Fort ) (FP*)Cnm|ne superlatif du mot precedent ,indique une qualite
de son plus forte, méme la plus forte qui puisse se former .

Piano (Doucement ) (P.ou P? )Annonce une diminution sensible de son el

" LY
E-_lmgne usage de tous les sons aigus ou eclatans.

Pianissimo (Tres Doucement) ( PP) Exprime le dernier dégre du son adouci.

_Gl‘.-'ESEEII_dD (ﬂu CI“E‘E.) Exprime que le trait ou la phrase musicale audessus de la
quelle ce mot est écrit dnit HHF.'I' .toujnur'ﬁ en augmentant,de force
par gradation on fait usage “d’un anglr. a gauche pour indiquer

b cet cffet —=—. et on le prnlnnge a volonte selon la longueur

._1'.|

du trait .

1 Smorzando ( ou Smorz. ) (En mnurzlmt.j ___"“_:_=- In:_iique le passage du fort au

' foible. .

Rinforzando (q{’nrrandn ) RFZ. (En renf‘nr{;ant ) Exprime quc le trait on la
phrase doeit cire renforcée a ’endroit méme ou le mot ou le

signe est Ecl'lt === gu by

‘Dolce { Doux ) Ce mot ne doit pnmt étre rfgardé comme le synonime

de piano . celui-ci n’est relatif qu’a la qualite de son, tandis que

Dolce, outre un son moderé , indique encore une execution douce

et veloutee .

Scherzanﬂn (Scherz.) I’Exécution du trait au dessus du quel ce mot est ecrit,
doit é:tre d'un stile négﬁgc: moqueur ou badin. ce mot s’ecrit
aussi a la téte d’un morcean de musique pour exprimer le caractere.

_ Ces modifications servent a caracteriser, et 4 décorer toute espece de cemposi-

l -tion dc musique instrumentale , Ia musique Vocale ne les applique pas aussi

. souvent .
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DES TERMES RELATIFS AUX MOUVEMENS. -

Il v a cingq mouvemens principaux ,dont tous les autres sont les intermediaires

ou modifications ; ces cinq principaux dégreés de mouvement sont designes par

autant d’expressions italiennes , et qui s’ecrivent a la téte et quelque fois méeme

e

dans le courant d’un morceaun, Le premier dﬁ:grr.: s’exprime par le mot Largo -

le Second dégré par le mot ﬁdagiﬂ le troisieme par Andante le quatrieme

par A“Egrn enfin le cinquieme par le mot Presto. toutes les langues Euro=
_.-.p:{vnmlﬁ se sont apprnpriﬁoﬁ ces termes

1 Largo C’est le mouvement le plus lent de tous. outre la lenteur, il

L 2
-

suppose beaucoup de dignite et de deployement dans I'exccution, =

g ¢ Aﬁagin_ {Dnurrmeni ) C’est le second dégrt:: du Lent au Vite; son expres=
|

=sion est ordinairement tendre et palhétiqur:. y
5% Andante (Allant. ) Mouvement du troisieme dé'gref du Lent au Vite et qui -
tient 3 peu pres le milien entre la lenteur et la vitesse, g
45 Allegrn (Gay, Vif.) Ce mot annonce le premier dégré de vitesse il ne

s’applique pas seulement aux morceaux d’'un genre vif et gai ,-

mais encore aux morceaux les plus tristes,et les plus passion=

=nes. alors on lui associe pour designer celle de ces modifica= |

i

L

-tions, a la quelle le mor¢ean est soumis, d'autre_s mots tel que
Vivace, Agitato,con brio, Maestoso &c. dont I'explication
est cy s pr&s

5° Presto (Vite.) C’est le plus animeé des cing. principaux mouvemens.
son superlatif Prestissimo exige encore plus de fen et de

prestesse dans ['execution

MOUVEMENS INTERMEDIAIRES.

Outre ces cinq principaux dégrfﬂ de mouvement , il v en & din-

stermediaires exprimes aussi par des mots italicns, et qui servent

23
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d'augmentalif_s ou de d‘i‘minultif'é aux cing premi;:-res expressions , tels
sont les mots Larghe-ttn,ﬁndanlinn.Allegrettu g AllEgrn Hh‘ﬁai,
et Prestissimo.

Larghettu. Diminutif de Largo, annonce un mouvement un peu moins Lent et
| une expression un peu moins severe c'est le mouvement intermes=
-diaire du premier au second des cing primitifs.

Andantino Celui qui est intermediaire du deuxieme au troisieme ; il y a diffe=
-rents avis sur le veritable sens Idr: cette expression: plusieurs
professeurs pretendent gqu’elle indique un mouvement entre Andante
et Auegru, moins vif que celui-ci et plus gai que celui la.
d’autres, parmi les quels est Rousseau, veulent qu’'elle indiqué
I'intermediaire entre Adﬂgin et Andante; cette explication est
conforme & P’étymologie,car Anda:ntl? signiﬁ:;_nt Allant Andantino

| qui est son diminutif‘,dnit signifier A“ant __Tnin_s..

ﬂuegrettn Celui qui est intermediaire du troisieme au qllair‘l;-‘ﬁ"ll_' des cinq
primitifs . et annonce un mouvement un peu moins vif et en méme
tems plus leger que I'A.Ih-grn

Aueg'rn assal Celui qui est intermediaire du quatrieme au cinquicme des cing
primitifs ‘Assai ( beaucoup .) accompagne souvent le mot qui
caracterise le mouvement. .

All?grn molto Ce mouvement peut étre regardé comme le mcme que cy- dessus.

Prestissimo ~ Diminutif de Pl‘l‘.'_*:;.tl‘.}. est Vexpression du plus vif de tous les mou-

=VEemens .

Grave Ce mot n’indique pas plus de lenteur que le Lal"g'l},mai_c plus de severite.

DES TERMES ADJOINTS AUX MOUVEMENS

Relatifs a l'expression,aux nuances des Sons et au caracterc

Ag“at“ (Agit{-.) Ce mot suit quelquefois I'Allegro,et sans en augmenter
la valeur relativement au dég’r:; de vitesse, il+lui ote son caractere
de gayete et y substitue celui du trouble,de la passion et du desespoir

23




86

Affetnoso (Affectueusement ) Indique une expression douce et melancolique.
Amoroso (Amoureusement ) Annonce, un mouvement Lent mais gracieux ..
Assal (Beaucoup ) Ce mot suit souvent ceux qui caracterisent le mouve -

=ment, et en etend la signification, par. exemple Presto assal
Signif’ie, plus vite gque Presln.Largu assal veut dire plus lent
que Largo &ec.
Commodo (Commodement ) Ce mot ajoute a celui qui indique le mouvement,
laisse a P'executant la liberté de choisir le mouvement qui lui
i sera convenable
Cantabile Ce mot est applicable aux morceaux de tous les degres de lenteur;
comme il ne doit pas etre ::har'gt: de beaucoup de notes, il permet
de deployer les sons de la voix et des instrumens , et d’executer -

. B
le morceau avec beaucoup d’ime, de gout, et de simplicite . |

—— =

Con Brio Avec force et vivacite . ( Bruyant )
Con Moto (Avec mouvement ) Ce terme a2joute une nuance de vitesse & celui [
qu'il accompagne et détermine une execution ardente et accentuee.

CﬂnExprESEiune,EsprEHSivn. Avec expression Ce mot indique un caractere parti-

=culier de chaleur et de sensibilité soit pour l’ensemble d’un

i i

i morceaun, soit pour un ou pour plusienrs passages

Graz1oso (Tendrement ) Indique un mouvement lent et doux, anime d’une
expression tendre et gracieuse. ce mot ne s’associe guéres qu’a |
celui d’Andante et souvent s’cerit seul a la téte d’un morceau .

Lamentabile (Lamentabile} L'El'pl;fssiﬁ!! du morceau doit etre du dernier degre
de ‘tristesse. I

Affanoso S’emploie pour exprimer la langueur de la tristesse et de l'ac =
=cablement .

Alla Breve a Capella.Cette expression s’derit ordinairement pour la mesure a
deux tems, marque par Z ou € . le mouvement deit &tre tr:z-g
vite. ces mots s’ecrivent a la téte des Fugues animecs |

ATrioso I)Fsignl- an mouvement soutenu, developpe et affecte aux grands
22
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Brillante (Brillant ) Caracterise un mouvement-fort wif; d’'une gaytt: majes-
-tueuse et brillante,

Flebile (Lamrntahile;) S’exprime en francais par lent et plaintif,

Con PnrtamEﬂm(anpeuxj Signifie posément sans etre Lent. |

Gustoso (E‘nuchant,ﬁgrﬁahh) Son caractere demande un accent plus anime

oucon gusto dans ’expression.

Lento- Denote sun mouvement entre Posémentet Modére et non ce que -
I’on appelle en francais Lent qui signifie Largo, ou il faut plus
&Endre les tems de la mesure..

Maestoso | Indique un mouvement majestueux et gai, alliant la douceur a la
majesté . ce mot suit quelquefois le terme Anf'grﬂ et Iui im =
--prime un caractere de grandeur.

Spiritunsn (Saillant ) ou Cnﬁ Spiritn Signifie plus anime qu'AllEgt‘ﬂ et
moins que Presto -

Moderato Annonce que la mesure et les mouvemens , sans avoir rien

d’outré, doivent demeurer dans une sage mediocrite de lenteur

oun de vitesse , selon les differents caracteres quil faut exprimer.

Risoluto Vif, Résolu qui marque le caractere.
Sciolto Indique un mouvement prompt et deétache ou delie
Sostenuto (Soutenu ) Signifie que dans le cours du morceau au quel ce

mot est appliqué chaqu_{- note doit Etrel faite de toute sa
valeur, d’ou resulte un ensemble d’execution, plusicunﬁiﬁtant
et mieux prononce.
TEI]lPDG-iustn (Tems precis ) Cette expression indique le mouvement le
plus propre a l'esp%ce de mr_-lsure sur la quelle cette piére
= est cﬂmpnsée. il n’y a guér{r que I’uﬁ:rgr (ui puisse appren:
: =dre la veritable valeur de ce terme ainsi que d'autres.
%

F "
- Spiccato Indique un mouvement approchant de I'Allegro mais il faut bien

’ # - o
‘ detacher ou separer les sons les uns des autres [ ( oupe |
23




Staccato Tronco ( Détache ) Annonce un mouvement entre PAdagio et I’Andante,
et aussi des snns. secs et bien separes.

Vivace (Hardiment ) Indique ,une execution hardie et pleine de feu.

aTempo a Battuta (Mt-surtfj Ces mots s’emploient indifferement pour le liew
ou 1’on doit commencer % jouer en mesare.

Mezzo Forte, Mezza Voce. Indique une maniere de jouer qui tient le milieu
entre le fort et IE.. doux ( & demi- jeu )

Sotto Voce Indigue qu’il faut tirer moins de son qu’a demi +jeu;et plus
que doux on plano 4

Morto ou Morendo Expriment qu’il faut eteindre le son par gradation,
comme s’il se pérdnil dans 1'air.

Perdendosi Diminuendo Mancando comme Smorzando j‘

Finale Im;liqur: que la Piece finit par cette Periode. X

Coro le Refrain, ﬂanﬁ les Rondeaux. doit imiter’ la terminaison d'un i:nu,'plat.'-f'
de chanson, qui se chante ordinairement une ou deux fois,
savoir premierement 3 voix seule, et puis se reﬂéte a plein
choeur forte

Arpeggin Arpt*ggiandﬂ Afpege . On y fait entendre successivement les divers

son d’un accord, au lien de les frapper tous a la fois . :
¥
On commence chaque Arpége sur les sons bas un peu fortement,

& et Yon vient finir .en adoucissant sur V'aigu ; ce qui doit faire

une continuation de son .

Ritardendo . retarder le mouvement par dégré :
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La PortéeA renferme létendue du Clavier dans 1’ordre naturel, ¢ "est a dire sans mumnmn ni Bémols.
LaPortéeB renferme tous les synonimes de la portéeA cest a m:.m toutes _m__ notes qui se font avec les Eﬂ touches de cette premiere portee.

La PortéeC renferme l'ordre des petites touches par- Diézes.
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La Portee A renferme Iétendue du Clavier dans 'ordre naturel, c'est a dire sans diezes ni Bemols.

LaPorteeB renferme tous les synonimes de ls porteeA clest 2 n_:.m toutes les notes qui se font avec les memes touches de cette premicre portée.
La PorieeC renferme Vordre des petites touches par: Diézes.

La Portee D renferme Vordie des petites touches par Bémols, qui sont les synenimes de la portee C .
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