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NOTE

Sans vouloir m'étendre sur la complexité des éléments qui constituent & mon avis un Artiste en général,
un Musicien en particulier, je désire néanmoins attirer la plus grande attention des €léeves et des aspirants
a cette noble tiche du violoniste,(appelé & traduire par Iintermédiaire de son ime et de sa technique, les
ceuvres sublimes des Grands Créateurs) sur le réle si important que joue 1’Archet dans 1’Art du violon;il
est nécessaire de considérer le rdle de la main droite vis-a-vis de la main gauche, comme celui de 1’Ame
vis-a-vis du Corps; La justesse et la précision du mécanisme de la main gauache sont Péquivalent de I'E qui-
libre physique dans le Corps Humain.Il faut donc avant tout, se fortifier dans ’étude détaillée de ce meéca-
nisme avant d’entreprendre la technique Supérieure de 1’Archet, qui plus tard met i la disposition de I’Ame
de I’Artiste, les multiples manifestations des Sentiments et des Aspirations Humaines provogquées par le com-
merce intime avee les oeuvres des Grands Créateurs.

Ce role est évidemment I'un des plus nobles auquel un Etre Humain peut prétendre; et les joies profon-
des mélées aux infinies consolations qu’il m’a données, font naitre en moi le désir de communiquer les
moyens que j'ai employés moi-méme pour mettre ’Ame de 1’Archet au service de 1’Art.

Lucien CAPET

Adaptation de la "TECHNIQUE SUPERIEURE" de 1’Archet

de LUCIEN CAPET
Professeur au Conservatoire de Paris.

EXPLICATION DES SIGNES ET ABREVIATIONS

MAIN GAUCHE MAIN DROITE
I IL IIL IV. V. VI. VII. Positions. W tirez V poussez T talon M milieu P pointe.
S corde sol.(ou 42" corde) R corde ré (ou 3 corde) — Appuyer profondément 1’Archet au commencement
L corde la(ou 2™ corde) M corde mi (ou 1% corde), de chaque note.
—= Déplacement expressif d’une position 4 une autre, » 1’Archet légerement au dessus de la corde.

sans changement de doigt.
o— Changement de position par Pintermédiaire du

+ Arréter 1’Archet sans le soulever.
Reprendre 1’Archet.

(=

du doigt placé sur la corde. Ew. ﬁ = 1’Archet posé, préparant ’accentuation.
we Vibrato trés expressif, Ty A Tout li.ﬁjl:ﬂ-hﬂtu
~~ Souplesse générale de la main gauche donnant B La moitie.
une expression moins violente. C Le '1“51'_*:-
o Ne pas vibrer. D Le huitieme,
E Le tiers,

Figure explicative des divisions de 'drchet

i Toul 1"Archet
4 la moilié

C — ..--..__.'i_._———&-.. — X 7] g 1 i quarls
e —g——p By — h_ulhemuﬂ
E T = —x I lieps

o
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JOHANN-SEBASTIAN BACH

1685-1750

dohann- Sebastian BACH, né & Eisenach le 21 mars 1685, était d’une vieille famille de Thuringe, qui, depuis
plusieurs générations, fournissait de Cantors, d'organistes, de musiciens de cour et de ville, Arnstadt, Eisenach,Erfurt
et leurs environs.

Son pére, Joh. Ambrosius, musicien de cour et de ville d’Eisenach, violoniste estimé, fut son premier maitre; mais 'ex-
cellent homme étant mort en janvier 1695, peu de mois aprés sa femme, le jeune Sébastien fut confié & son frere ainé
Joh. Christoph, organiste d’Ohrdruf. Celui-ci, un ancien éléve de 1illustre Pachelbel, apprit & enfant le clavecin, iout en
lui faisant suivre les cours du lycée. Dans ses études littéraires, Sébastien est assidu et bien doué; dans ses études mu-
sicales, il se montre bientiit un prodige que nulle difficulté de compréhension ou d’interprétation ne peut arréter. De la
ténacité, de la curiosité passionnée qui, pour tout ce qui est de la musique, le distingue déja et le caractérisera durant
toute sa vie,on a un exemple dans D’anecdote du manuserit de pidces de clavecin que cache jalousement le grand frére,
mais que Venfant parvient a dérober & travers la claire voie d'une armoire et qu’il copie, pendant six mois, la nuit, en
cachette, i la clarté de la lune.

En 1700, & Piques, Sébastien a quitté son frére qui, depuis longtemps, n’a plus rien & lui apprendre. Il est & Liinebourg,
au séminaire de S' Michel ou il achéve ses études; ofl il compliéte aussi son éducation musicale. Doué d'une ravissante
voix de soprano, il fait partie, jusqu’au temps de la mue, du chosur de la chapelle. Ony use d’un répertoire de choix des
plus variés; et,comme libre accés lui est donné dans la riche biblioth#que du séminaire, il peut s'initier a quelques uns
des fameux polyphonistes du XVI™® sikele, lire et pénétrer nombre de pidces de Schiitz, de Monteverde, de Carissimi,de
Frescobaldi, entre autres: quels butins pour son insatiable avidité de connaitre, et quelle discipline pour son génie nais-
sant que cette intimité studieuse avec les anciens Maitres! De plus, il a 'exemple, sinon les legons, du grand organiste-cla-
veciniste G. Bohm,un éclectique sachant résumer dans sa maniére de virtuose et de compositeur toutes les acquisitions
techniques de son temps.

Et il va a Hambourg entendre le renommé Reinken. Et il fréquente, on ne sait comment, la chapelle ducale de Celle,
oil, grice a4 la duchesse, une poitevine, la musique francaise est en honneur. Or Bach aura toujours en singulitre estime
les formes de notre art francais, et jusqu’en son dernier chef d'ceuvre, en son Art de la fugue, il en rend un témoignage
éclatant, composant la 6™ piéce: in Stile francese.

Cependant Bach achéve ses études littéraires en 1703. Etant pauvre,il ne peut, comme il le voudrait,aborder I'Uni-
versité, Il gagne sa vie: nous le trouvons & Weimar 1F violon & la chapelle princiére, et, d’ailleurs, suppléant du vieil
organiste de la cour.

En aoiit de cette année, on V'invite & inspecter les orgues de la nouvelle église d’Arnstadt, et son jeu plait si bien
qu'on le prie de rester titulaire de ce bel instrument. Outre ses fonctions d’organiste, il doit diriger le cheeur de Péglise:
de l& une premigre cantate composée en 1704. De cette époque également datent ses premiéres ceuvres pour orgue, et
celles pour le clavecin, entre autres le Capriceio bien connu sur le départ d'un de ses freres.

Agé seulement d'une vingtaine d’années, Sébastien Bach passe déja pour un organiste hors de pair; il ne laisse
pas toutefois d’étudier sans relache les maitres de l'orgue, anciens ou contemporains. Il était de sa nature de tout
connaitre, afin de tout s’assimiler et de tout surpasser dans les multiples genres oil s’exercerait son génie souverain.
C’est pourquoi on le vit faire le long voyage d’Arnstadt A Liibeck pour entendre le fameux Buxtehude [l demanda
un congé de quatre semaines; mais, auprés du vieux maitre, il s'oublia quatre longs mois! A son retour, Bach,dut su-
bir les remontrances du consistoire de son église; mais comme ce grand volontaire était assez pen endurant,et que
ses écoliers, grossiers et turbulents, le dégoiitaient, il abandonne sa place & un cousin, J. Ernst Bach, aprés avoir ob-
tenu au concours lorgue de S' Blaise,d Miihlhausen.

On est en 1707. Au mois doctobre, Jean Sébastien se marie avec sa cousine Maria Barbara.

Cependant, au bout d'un an, les exigences des piétistes, qui veulent restreindre le plus possible le rile de la musique
a Déglise, irritent et exaspérent notre Bach. Justement la place d'organiste & la cour de Weimar est vacante. Un
concours a lieu; Bach y produit une sensation telle que, sur le champ, le duc Wilhelm Ernst lui accorde la place,
y ajoutant celle de violoniste et de claveciniste de la Chambre.

De 1708 & 1717. Séb. Bach reste a Weimar. Au service dun prince sérieux, épris de musique d'orgue,son génie
s'exalte et produit les incomparables chefs-d'eeuvre dorgue que V'on sait. Vadmirables cantates d'église—!’dcrus
tragicus, la Cantate pour tous les temps, et bien d’autres encore, datent de Weimar.
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Les concerts de la Chambre lui donnent l'occasion d’tudier & fond la musique instrumentale italienne des Vivaldi,
Legrenzi, Corelli, etc. Et ¢’est 'achévement de son prodigieux savoir. Toutes les Ecoles lui sont désormais familibres:
celles de la Renaissance, celles des primitifs modernes (Monteverde, Schiitz, Frescobaldi), celles de PAllemagne thurin-
gienne, de I'Allemagne du nord, de 1’Allemagne du sud, celles de France et d’Italie... Sur de telles bases, avec une pa-
reille fécondation, le miracle de sa création géniale s’accomplit!

Léopold, prince d’Anhald-Coethen, dont la sceur vient d’épouser en 1716 le duc de Weimar, est un fanatique de Bach,
et & bon escient, étant lui méme un parfait musicien, pratiquant avec goiit le violon, la viole de gambe, le clavecin,
sans compter une belle voix de basse. La musique de chambre est, chez lui, en honneur. Il offre la direction de sa
musique & Sébastien Bach, qui accepte, enchanté de donner ainsi une nouvelle orientation & son activité.

Et ce furent, de 1717 & 1723, les années les plus heureuses, et parmi les plus fécondes du Maitre. Qu’il suffise de
signaler,datant de 1'époque de Coethen, outre quelques cantates, la 1T partie du Clavecin bien tempéré, les Suites
[rangaises, les Inventions & 2 et 3 voix, les Sonates pour clavecin et flite, pour clavecin et violon, pour elavecin et
basse de viole, pour flite, violon et basse chiffrée, pour 2 violons et basse chiffrée; les Sonates et Suites pour violon
seul, pour violoneelle seul; les Concertos pour violon et orchestre, les Concertos Brandebourgeois, les Suites dorches-
tre, les Sonates pour orgue.

Léopold affectionnait Bach, le traitait en ami, le faisait le compagnon de tous ses voyages. Cest au cours d’une
des tournées a Carlsbad, en 1720, que Bach eut Pextréme douleur de perdre sa femme, Maria Barbara, qui lui avait
donné sept enfants [entre autres, Wilhelm Friedemann (1710) et Karl Philipp Emanuel (1714)].

En décembre 1721, Sébastien se remariait; il épousait l'excellente musicienne Anna Magdalena Wiilken, qui, & son
tour, lui devait donner huit fils et cing filies.

Quelques jours aprés ces secondes noces, Léopold, lui aussi, se marie. Ma'heureusement la jeune princesse n'a que
de Pindifférence pour la musique et les musiciens; elle n’accepte pas que son mari donne,comme autrefois, le meil-
leur de son temps aux choses de lart, elle le veut tout entier, Voila, sans doute, la cause principale de la séparation
de Jean Sebastien d’avec son cher Prince et de son départ pour Leipzig.

La mort de Pillustre Kuhnau (5 juin 1722) laissait vacante la place de Cantor a la Thomasschule de Leipzig.
Bach se présente au concours,en février 1723. Agréé aussitot, il est officiellement installé le 31 mai.

Comme fonction principale, il a la direction de 4 choeurs devant fournir de musique les principales églises de Leipzig
Il peut grouper a son gré ces différentes cantories, leur adjoindre des musiciens de ville: grande ressource pour un com-
positeur de musique sacrée! C'est, il est vrai, une lourde charge que ce cantorat, et des plus absorbantes; mais ¢’est
aussi un honneur, car, depuis 125 ans, il est exercé par des maftres fameux.

Sébastien Bach devait demeurer 13 jusqu’a la fin de ses jours, vingt sept années, se prodiguant en une foule de
chefs-deeuvre qui brillent & jamais aux plus hauts sommets de 1’Art.

I suffit de citer, entre les ceuvres qui nous sont parvenues: le plus grand nombre des cantates religieuses (plus
de 250); des cantates profanes (Eole 1725, le défi de Phébus et de Pan 1751, le Caré 1732); les Passions (S* Matthieu
1729, 8 Jean 1724); les Oratorios (la Nativité 1734, Paques, I’Ascension 1736); la Messe en si mineur 1755-1738,
les 4 Messes bréves; le Magnificat 1723; les Motets, vers 1730; les Chants spirituels. Les 4 parties de Klavierii-
bung 1726-1742; la seconde partie du Clavecin bien tempéré 1740-1744; I’Offrande musicale 1747; la Fantaisie
chromatique et fugue 1730; les Suites anglaises; les Concertos pour clavecin et orchestre; des préludes et fugues,
des chorals pour orgue; enfin Poeuvre dernitre, I’Art de la Fugue 1749-1750.

Malgré ses multiples et incessantes occupations de compositeur, de directeur et de professeur (il fut la, comme
en toutes ses résidences, un professeur incomparable), Bach ne laissait pas de voyager quelque peu. Ainsi il allait
volontiers & Dresde oil, depuis nombre d’années, il comptait de fervents admirateurs;_n'y gardait-on pas le souvenir
du fameux tournoi musical avec Marchand, en 1717, o Vorganiste francais, averti de "écrasante supériorité de son
rival, s'était dérobé au moment de paraitre? C’est pour la cour de Dresde que Sébastien avait composé sa sublime
Messe en si mineur.

Son dernier voyage eut lieu en 1747, & Postdam, & la cour de Prusse, oii, depuis longtemps, Frédéric I, prand
amateur de musique, Pinvitait & venir. On sait les détails de cette courte mais glorieuse tournée qui nous a valu
UOffrande musicale.

Durant I’hiver de 1749-1750, les yeux de Séb. Bach, qui avaient toujours été faibles et toujours surmenés, obli-
gerent par deux fois & une intervention chirurgicale. Le Maitre devint complétement aveugle, et sa santé, jusque la trés
vigoureuse, fut profondément ébranlée. Le 18 juillet 1750, il recouvrait soudain la vue, mais quelques heures plus tard
il était frappé d’apoplexie, et une fievre inflammatoire Pemportait dix Jours aprés, b Page de 65 ans.

HENRY EXPERT
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6 SONATES

Hevues et annotées par
LUCIEN CAPET Jd.S. BACH

Professeur au Conservatoire de Paris

SONATE 1

ADAGIO

8 1 Dans I'Ex.(?), bien observer la division de Parchet,
et ne pas donner d’accent sur la note détachée.

2 2 Dans Pensemble éviter le plus possible toutes les
reprises darchet W et V & moins d’une indication spéciale, et
obtenir les nuances par Pappui infiniment progressif des doigts
sur la baguette.

g 5 Eviter de méme les reprises d’archet, les se-
cousses dans les démanchés ou changements de position, afin
de conserver le caractére de grandeur et de noblesse parti-
culier a ces oeuvres.

% 4% Ne pas faire de terminaison aux trilles, mais arré-
ter le trille sur sa note principale Ex. (&)

8 5 Observer la division de Uarchet indiquée dans 'Ex.(5)
afin de ne donner aucun accent i la note détachée.

Regarder le § (@) dans VPexplication du travail des accords (27* Sonate)

. R v
Cantabils . up v o

|

-__d |1 | | *__j: }
I =
I

f— = i
1:!'.—'_-_-—'—"' e DE,F,, {:D w i

¢
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FUGA |

g 6 Il faut déterminer le caractére du sujet par un appui plus |
vigoureux sur la 4™® note, Ex. (€) et lorsque la réponse entre,souli-
gner 'entrée par un appui sur la 1%° note Ex. (@) et une respiration
d’archet entre la derniére note du sujet et la premiére note de la
réponse, car dans le cas présent, la derniére note du sujet €tant une
eroche, loreille peut étre dans P’équivoque en entendant la 17° note
de la réponse qui pourrait sembler étre la suite, Ex. (8) les deux
parties ne se faisant entendre que sur la 27* note de la réponse.

I} — —

Réponse
g 7 Ne jamais oublier cette respiration de 'archet avant la pre-

miére note de chaque entrée du sujet ou de la réponse, ou de quelque
imitation se faisant entendre au cours de la fugue. Ex. ® Eﬁ

Travailler comme I'indique PEx. (3) pour obtenir I'impression vé- Mool ?QHE |
L f

ritable que doit donmer I'entrée du théme sur le divertissement de son e

dernier rythme LR dITTL
e

2 8 Travailler comme Pindique IEx. A0 lorsque des accords de
plusieurs sons accompagnent le théme, mais cependant obtenir de I'ar-
chet une telle rapidité et une telle souplesse que loreille entende ce
passage comme joué par plusieurs instruments.

2 9 Remarquer que dans I'Ex. (@0 la petite note % est celle

que Varchet ne doit pas quitter afin de permettre la souplesse et la 4 ,"'Q 4‘3 ,f’;‘
rapidité dans le mouvement; nous avons Pimpression qu'en jouant ces Ex. @ : = =
accords Ex. @) Poreille entend comme seconde note la note supérieure :

de Paccord et par conséquent ne congoeit plus exactement la mélodie - 2

que comporte le théme prinecipal. ﬁ; ,-,—5 =
[l est done nécessaire de travailler tous les passages semblales

comme Pindique ’Ex. @0 et arriver par sa technique d’archet a un

resultat musical.

[
by £
40

Lire avec attention les § & @D ® ®

Allegro

Ex.(®)

A} Censuiter le travail détaillé dans la Technique supéricure de Parchet, de Lucien Capet.
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SICILIANO

g 1 Le début demande une grande souplesse et une grande pro-
fondeur de sonovité, 'Ex. (1) indique par une petite + un saut de corde
pour lequel on ne doit pas se servir de corde intermédiaire,ce passage
doit se faire sans dureté, mais avec une grande précision.

ce qui est inrliquc‘l comment il faut

- N le travailler
L . o . Ex. @ #p=—— =% =
% 2 Bien observer la division de Iarchet Ex. (2)et dans lensemble - o 3_F. 7=

de ce morceau, éviter le plus possible les reprises d'archet: W et v, et =2
ze rapprocher de 'orgue comme résultat pour Doreille.

¢ 3 L’Ex.(® indique la maniére de travailler ces accords dans
lesquels la mélodie se trouve a la basse. Méme principe cité plus
haut dans le travail de la Fugue. —

Exception faite pour les Ex. @) (E) (8), la formule %% devant

étre entendue.

Mezzo forte i —3 Ex.@ LFH o e
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12
PRESTO

4 1 Le commencement de ce morceau doit se faire en
détaché appuyé, cest-a-dire par une pression des doigts
sur la baguette au début de chaque note; ce coup d’archet
doit avoir toujours le méme caracteéere a quelque endroit

quon se trouve. Ex. (1) (2) et (3).

-2 Bien observer la division de Parchet Ex.(@ et ().

=

2 3 Profiter toujours des accents, pour changer la divi-

sion de archet.

8 % Lire avec attention le 2 () de la VI™® Sonate.

by e by Ty B e le PR by aran P
e et d*_ﬂ?‘*"# et e et

- i—
2 < ———
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SONATE II

ALLEMANDA

g 1 Travailler les accords de 3 et % notes de fagon a éviter toute
secousse du bras et par conséquent d’archet, dans le passage dune dou-
ble corde & une autre. 'Ex. (1) donne le détail de ce travail, la petite
note indique Pappui de ’archet sur la corde intermédiaire. Par ce tra-
vail on obtient une émission d’accord won érisé, ¢’est-a-dire le mouve-
ment de la corde S. & la corde M. absolument harmonieux et sans aucun
arrét dans la course des crins sur les cordes.

# 2 Méme travail pour tous les accords contenus dans les sonates
de Bach; particuliérement dans les mouvements lents, dans lesquels le
passage des cordes est plus facilement entendu. Dans ce passage des
cordes, l¢ mouvement combiné du bras et du poignet doit aboutir a la
ligne parfaitement courbe que décrit le chevalet. (1)

i
2 3 Larchet ne doit pas s'arréter dans sa course entre le % Ex.3).

Rexle sendrale:

Observer avec beancoup d’attention dans ce 12¥ morceau une division
d’archet réalisant un ensemble sonore se rapprochant le plus possible de
I'émission de l'orgue.

(1) Vair pour ee travail les Exercices détaillés dans ln Technique superienre de Varchet de Lucien Capet.
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DOUBLE

g 1 Les nuances indiquées dans ce morceau par le signe: — —
ne doivent étre indiquées avec Parchet,que par une augmentation dans
la rapidité du mouvement et non pas par un appui des doigts sur la
bagueite; ce qui donnerait un style boursouflé et ridicule, cette facon
fait partie des multiples éléments techniques dont doit disposer Din-
terpréte. Etudier comme I'indique PEx. (@), trés lentement d’abord, puis
en augmentant jusgu’au vrai mouvement.

2 2 Dans VEx. (@ la nuance s’obtient par un appui de I'archet sur
la corde avec une retenue, de fagon i se trouver pour les notes deéta-
chées qui suivent dans une division d’archet ol Iélasticité de la ba-
guette est la meilleure.

8 3 Ne jamais oublier qu'il faut profiter d'un accent pour changer
la division de Parchet Ex. (3). £ D

23 D TR
— ?
— T - "F:_
8 % Pour ce passage de Ex. @, augmenter la longueur des divi- Ex. @ = -ﬁ—-'-~-- e —

sions d’archet en méme temps que Vappui sur la corde, afin dobtenir
une nuance équilibrée d’une fagcon absolument progressive.

Reégle geéndrale pour étude de ce morceau:

Observer avec la plus grande attention les différentes divisions
de P’archet selon la tenue générale de Pinterprétation, et faire ce tra-
vail trés lentement afin que toutes ces divisions deviennent des mou-
vements naturels.

Ex. @)
s s=s
e s ®
¢ S e
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La division de Parchet joue encore ici dans ce morceau le role
le plus important au sujet de I’esprit méme de I'ceuvre, le travail indiqué
par les Exemples ci-joints donnera a 'Eléve la possibilité d'obtenir les
mémes accents dans le méme caractére A n'importe quel endroit de Par-
chet, ceci représente,a notre sens, la technique tout a fait supérieure de
I’archet, en donnant la signification spirituelle des différents accents et

coups d’'archet indiqués dans ce morceau.

g 2 Les nuances s'obtiendront par I’appui de P'archet sur la corde.

CORRENTE

oty . c a 2
¢ 3 Dans I’Ex. (2) éviter de faire entendre une note quelconque dans ---T—E-Ei?'_ﬂl—-; 1
i a » - | e —
les sauts de corde, il faut comme c’est indiqué arréter l'archet au moment e

du saut, ce qui permetira de faire mieux entendre Paccent qui suit.

2 4 Ne jouer cette fin de la maniére indiquée que lorsquon aura ob-
tenu la plus grande facilité d’émission, et supprimé toute difficulte a le
faire ainsi, autrement il est préférable de rester simplement i la 17

Position.

Lire le g 4 & ce sujet.

Ex.@
- h ,I ’l - 1—1 — -
%—‘_“ s E=s= =EEE==E SE=E=SS=a==
et = ot . = B i
wf T - \ﬂ#_-‘":f_‘; e S~ e~ g_! e
— =Ty g E 0 - — —
Ex.®
H i .-""F'-F__-h'--
e e e
— - : '_ ; i 1 ] _— ==
s e
TTTT T P e izgiFN 52 £5__.2
RS P e e
- — .- =¥ ! I
. -t =R S :
1 e e 2 '! = =
ke bbby N %*“'—“E.p_:ﬁef*uh;g
* = ] | -_i___g_-d ]
—
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DOUBLE (Presto)

2 1 Ce morceau ne doit pas étre joué comme un mouvement
perpétuel, au contraire, il s'agit d'en dégager Pesprit si merveil-
leux par emplol constant de coups d’archet mettant en relief la
ligne mélodique de ce morceau; le mouvement ne devra pas étre
trop vif, Pintérét étant dans esprit et non dans la rapidité avec
laquelle les notes peuvent se succéder; ce moyen n’aboutissant
gu'a une virtuosité dépouillée de tout sens artistique.

2 9 Etudier les divisions de I'archet selon les Exemples indiques.

2 3 Ce staccato Ex.(@2) qui se représente i divers endroits de
ce morceau se justifie par 'accent = placé sur la 177 note des
deux lides, lequel doit projeter archet vers la pointe; il devient
done nécessaire pour retrouver la division d’archet du debut du
morceau, de remonter logiquement jusqu'a elle. Ce staccato doit
dtre fait simplement & la corde sans accents, et doit étre confondu
i Poreille avec le sautillé du début a mesure que l'archet retrouve
la division b_4& .

¢ 4 Dans I'Ex. (3) Parchet fait la nuance non seulement en
diminuant son appui sur la corde, mais aussi en se dirigeant vers
la pointe, endroit o 1'on peut obtenir la nuance la plus douce, tout
en ayant toujours des accents a sa disposition pour le cas échéant.

Continuer ce morceau dans 'esprit indiqué par les Exemples.

@ Lire attentivement le 3 4
au sujet de cet Ex.
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£ SARABANDE

g 1 Faire le méme travail pour les accords, au sujet de Parchet, que
celui indiqué pour le 1°F morceau de cette Sonate.

§ 2 L’Ex.(D indique la maniére de travailler pour obtenir la justesse
de la main gauche, en la vérifiant avee la plus grande attention.

% 3 L’Ex. (@ indique le méme travail, mais en appuyant les petites
notes supérieures sans les faire entendre.

% 4 L'Ex. (@ indique le travail des deux parties supérieures,travailler
de la méme maniére pour tous les endroits en doubles et en triples cordes
dans lesguels la justesse demande une grande attention.

% 2 al thmnrl dnna.;-f:-es d'l‘.l'lﬁ-'lll}ﬂﬂ d’ﬂir{:hEi 1:1d1qué&ald_zms les Ex.(@) et Moin Foniis
(5 l:a plénitude, a puissance eif a souplesse de la sonorité, et en ayant soin DE LA DIVISION DE LARCHET
d’éviter toute reprise d’archet injustifiée, pour eelui qui écoute il ne doit i g

étre percu de W ni de V.

g 6 Travailler de la méme maniére, en observant les divisions logiques
de Parchet exigées par le nombre de notes ou la nuance indiquée, tout le
reste de ce morceau,

ExD@QB®®
~ L |

L=
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DOUBLE: 2

g 1 Ce morcean demande une trés grande souplesse darchet, chaque
note détachée devant pénétrer profondément dans la corde.

: Travailler selon les divisions d’archet indiquées par les différents
Exemples suivants.

% 2 L'Ex. @ indique de changer la divisizu de Parchet malgré que
Paccent soit opposé au mouvement de ce changement de division ceci est
pour donner une plus grande virtuosité a Parchet, afin de démontrer que
Pon posside le méme caractére dans ’archet, soit au talon, au milieu,
ou & la pointe.

g 3 Les Ex. @) et (@ montrent de quelle fagon il est intéressant
de varier la division de Parchet, tout en conservant le méme caractire

géneral.

g 4 Travailler tout ce morceau en s’inspirant des Exemples indi-
qués et en observant une qualité de son, profonde et souple.

M.5 & Cie D014
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2 B
1 |
B - B o B
T J T P T
Ex. @ o ; g ——]
” L 5 -'.
2 1 Donner & ce morceau en général, un caractére un peu plus < S e
rude que le précédent. Le jouer plutét dans la division: E 1L 2 en W e
s'inspirant comme forme générale de travail, des Exemples indiqués B .___1'-_.+--__-|—F;|____
aa [
ci-joint. T =
F o ——
g 2 Lorsquil est nécessaire d’aller dans la division: E & conser- ‘%ﬁr—“ﬂ 1 o
ver dans l'accentuation la meéme puissance. % % I_;; %
1
A £ %
8 3 Conserver aussi le caractére déeidé dans la nuance (piano) éga- G eid 2 _
. AL ¥ 5 , ™
lement, et a quelque division de I’archet qu'on se trouve Ex. (2). Ex. ® %: e e e o
o r PT e —
¢ 4 Le staccato indiqué Ex.(3) doit étre trés appuyé sur la corde "
et avoir le méme caractére que les notes détachées. ) Bl .E:_'.j:—_:_-_}__ 'é___;._
Ex @ _E _F'__J-r'
. _‘___________._.--""'
8 5 Dans I'Ex. (&) Parchet s’appuie fortement sur chaque note T
presque sans quitter la corde et en profitant de 'élasticité de la ba- .
giuette. ’Ex.(5) au contraire sépare par une minuscule et trés rapide ]

respiration, les deux notes piquées.
Travailler trés consciencieusement ces différences de coups d’ar-
chet qui donnent la variété et I'élégance & Pinterprétation.

g
T
* »
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DOUBLE

g2 1 Ne pas jouer ce dernier morceau trop rapidement, et dans
une division d'archet permettant de profiter de la plus grande
élasticité de la baguette,

Etudier selon les divisions indiquées par les Exemples ci-joints.

8 2 Les nuances doivent sobtenir par un appui plus fort de ar-
chet sur la corde, mais sans changer de division.

8 3 Travailler trés lentement les sauts de division dans lar-
chet en tenant bien compte des signes: s= ainsi que Pindique 'Ex. 3) Ex.(3) |-
(2T mesure).

Regle génerale:
Obtenir I’élégance et la variété dans Daccentuation et le ca-
racteére de ce morceau.
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SONATE III

GRAVE

4 1 Employer les mémes procédés de travail pour les accords que
dans “I’Allemanda” de la 21 Sonpate.

g 2 Obtenir le plus de tenue de son pour le 1% accord du début, et reve-
nir le plus rapidement possible au talon pour prendre le % grave.

g 3 Arréter les trilles, dont la terminaison n'est pas indiquée, Ex. (2).

9 % Observer la division d'archet Ex. @) afin que les notes expres-
sives n’aient pas une retenue d’archet qui enléverait de la souplesse a
la sonorité.

g 5 Laisser le 19F doigt placé sur la corde et faire le (si) par ex-

tension: #{—:—i — puis descendre par Pintermédiaire du 4™* doigt vers

. | . . ;
le ré 5T° doigt en faisant entendre un“port de voix” expressif. Ce renre
de port de voix en descendant doit étre employé avec beaucoup de tact
et de golit & de rares exceptions.

Rizle génédrale:

Sinspirer des divisions d’archet déji indiquées dans chacun des pre-
miers Adagio des Sonates (1) et (@).

EONITION NATIONALE M.5 & Cie h014
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5 1 Mémes observations que pour la Fugue en Sol mineur,

FUGA

1"* Sonate, au sujet du théme principal et de la reéponse.

2 2 Travailler comme Pindigue I’Ex. (1) en séparant bien les
deux doubles croches, il s’agit de conserver le earactére éner-
gique de ce théme tout le long de la Fugue et & quelque endroit

de 1'archet.

2 3 Le long erescendo doit se faire en appuyant davantage
I’archet et en allongeant, Ex. (@) (3), c’est-a-dire en passant pro-
gressivement d’une division a une autre. Ce moven oblige a ne
pas presser, ce qui donne plus de grandeur et de noblesse a la

nuance.

2 4 Obtenir une sonorité profonde et souple dans Ex.®
afin qu'il y ait un grand contraste avec la mesure suivante,

comme earactére. Ex. (5.

. $ 5 Dans la nuance piano, lorsqu’il s'agit du théme prineipal,
le caractére énergique devra avoir la méme intensité. EX.

8 6 Travailler ce coup d’archet comme Pindique PEx. @

Régle géndrale:

Cette Fugue doit se jouer plutot dans la division: C 2 3_ il
est bien entendu que tout ce travail des divisions de Parchet doit,
dans Pexécution, étre parfaitement fondu et enveloppé dans une

interprétation absolument harmonieuse.
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ANDANTE

§ 1 Pour donner P'impression d’un chant accompagné il est néces-
saire que la partie accompagnante ne se ressente pas du vibrato, mo-
déré ou tres expressif, de la main gauche, ceci s’obtient assez facile-
ment tant que le chant continue, la note d’accompagnement étant assez

courte; mais lorsque celui-ei s’arréte et que ’accompagnement se fait
entendre seul, il est nécessaire de ne pas vibrer. Ex. (0).

g 2 Eviter de faire entendre les reprises d’archet sur les deux pre-
miéres notes détachées (chant) de PEx. () ces deux notes devant donner
a l'oreille Pimpression d’étre lides, mais avec un trés léger appui sur

chacune d’elles.

4 3 En général, éviter les reprises d’archet trop accentuées pendant
tout cet Andante qui doit donner Pimpression de jeux dorgue. Obtenir une

grande ténuité de son d’un bout & Pautre de Parchet en étudiant avee soin
les divisions logiques de Parchet, éviter les trop longues retenues de son,
afin d’avoir toujours de la souplesse et de la transparence sans la moindre
contraction, suppléer aux changements U et V assez fréquents en ne fai-

sant pas entendre les reprises d’archet.

e
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oo ALLEGRO

¢ 1 Obtenir une grande différence entre les coups d’ar-
chet: forte et piano, tout en conservant le méme caractere.
Travailler comme ’indiquent les Exemples.

g8 2 Dans le détaché forte enfoncer archet sur la corde
par un puissant appui dans une division relativement large,
dans le spiccato piano, enlever et reposer l'archet sur la corde
dans une division moins large, Ex. (@) 2).

g 3 Obtenir la duance indiquée en remontant par Pinter-
médiaire des accents, vers le talon, comme Pindique I'Ex.(®),
eette facon permet d’obtenir une grande homogénéité dans
I'ensemble

2 4 L’Ex. (5) représente une intéressante virtuosité d’ar-
chet malgré laquelle il est nécessaire de conserver le meme
caractére, bien arréter ’archet entre chaque division.

Rigle générale:

Travailler tout cet Allegro, lentement, en donnant le plus
de mordant possible a chaque note, et particuliérement dans
la nuance piano, en enlevant et reposant I'archet entre chaque
double ecroche.

Fme (1 Ko |re Pog. SEmpre stacealo
= 1- +20
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SONATE IV

ALLEMANDA

8 1 Travailler ce morcean en s'inspirant des divisions
d’archet données par PEx. (1). Les notes détachées ne doi-
vent étre que profondément appuyées, mais pas piquées.

8 2 Les signes: wz vibrato expressif, ~ souplesse de la
main, et: o ne pas vibrer, doivent étre observes pendant le
travail, mais de méme que les divisions d’archet, ils doivent
s'unifier et se fondre dans une interprétation harmonieuse, un
de ces signes placé sur une note ne vise pas exactement cette
note, (& quelques exceptions prés cependant) mais dure autant
qu'un nouveau signe ne se présente pas, il arrive fréquemment
qu'ils sont répétés, ceci est simplement pour éviter & I'Eléve
de trop s'en soucier, et le rappeler le cas échéant & Pattitude
que doit avoir sa main gauche dans Pexpression musicale dun
fragment ou d’une période.

Ex. (@)

ARl o
£ 3Eo2 253 21 —
& . e B

A

I

gL
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%0 CORRENTE

g 1 Ce morceau demande une grande puissance de
son, unie & la plus grande souplesse. Aucune note déta-
chée ne devra étre dure, mais simplement trés appuyée.
Varier infiniment les divisions d’archet en conservant
bien entendu le méme caractere dans toutes les divi-
sions. S’inspirer des Ex. (1) et (2) pour la division de
I’archet.

VO , .
o A el o~ S i & ovoeu U w
- £ 2 o 1T O g ' = e # T — A
A e e
g, — o = 1_1-__ ' -
2 [ Heis i 2t
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SARABANDE

8 1 Observer les divisions d’archet indiquées Ex.(1) (), conserver

toujours une sonorité puissante et profonde, sans jamais aucune secousse Ex. Q) (g —
du bras, les notes détachées Ex. (3) doivent étre infiniment souples. i ﬁ‘ ¥ E 7
= '_'_'_--\.___-_\-"‘-.\,
s e
NGRS SRt
cC A

e o

o e P — a Tempo =7 f=— “’f—'-ahm\ )
o —~.. pit. — Ff . - % o e G | .
Sl o i 7 el ot B A e D o o :
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GIGA

4 1 Toutes les notes détachées de ce morcean doivent étre
appuyées par Uintermédiaire de I'élasticité de la baguette et dans
la division indiquée Ex. ) mais ne doivent pas avoir trop de mor-
dant; ce qui donnerait a ce morcean une allure de mouvement
perpétuel sans aucun intérét artistique.

g 2 Bien observer les divisions de 'archet indiquées Ex.
@) (@) et sen inspirer pour tout le morceau, en général le jouer
dans la division: D_3%
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CIACCONA

8 1 Se reporter pour PEx. (™) au 3 (@ de la 1™* Sonate,
I"archet ne doit pas quitter,pour ainsi dire, la partie mélodique.

¢ 2 Conserver la plus grande homogénéité malgré les
divisions inégales.

¢ 3 Eviter d’accentuer les reprises d’archet, et conser-
ver la plus grande souplesse & moins d’indications spéciales.

% 4% Arréter fortement 'archet entre chaque attaque de dou-
ble croche Ex. (), et observer les divisions d’archet indiquées.

2 5 Commencer ce trait comme lindique 'Ex.®&) dans la di-
ﬂ.ri:-aiﬂn:g_en observant la plus grande égalité de son dans le
passage des cordes, sans préjudice des appuis indiqués, et agran-
dir la division d’archet jusqu’a:_C _ pour obtenir le ereseendo,
puis revenir 4 la méme division pendant le diminuendo.

§ 6 Agrandir de méme la division indiquée Ex. (&) pendant

le crescendo pour aboutir au forte dans la division: _.ﬁ_.i;_?.h.
ik ]

3 7 Méme observation que précédemment.

8 8 Dans PEx. (3), appuyer et allonger la 17 note, ou note
du chant sur laquelle un accent est indiqué, ceci, est une ma-
niére de travailler ee passage, afin de donner toute Pampleur
nécessaire aux notes de basse qui représentent la mélodie,
et par conséquent Pintérét musical.

Méme observation que pour les passages précédents au
sujet du crescendo.

2 9 Obtenir dans PEx. (8) une sonorité rappelant absolu-
ment celle de Porgue, mais sens vidrer et éviter la seule re-
prise d'archet absolument nécessaire, ce passage devant étre
profondément pur de sentiment, et tout a fait empreint de
la plus haute sérénité.

% 10 Dans PEx. (@), appuyer profondément Varchet sur cha-
que note mais sans dureté, et sans arréter l'archet.

2 11 Jouer ce passage de doubles croches avec la plus
grande douceur et la plus parfaite tranquillité, Ex. 40) et ob-
tenir le plus grand contraste avec les aeccords (forte), qui
doivent étre puissants et rudes.

g 12 Pour I’Ex.(#) méme observation au sujet de la nuance
crescendo, qu'au § (5).

8 153 On peut jouer aussi ce trait comme Pindique 'Ex. {32,
en agrandissant de plus en plus la division de Parchet 4 mesure
que le crescendo augmente.

2 14 Dans PEx. @), laisser le 17 doigt appuyé (voir le § &
du*Grave” de la 32® Sonate) et faire le (mi) par extension,
afin d’obtenir le maximum de puissance,
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" SONATE V

ADAGIO

2 1 Ce morceau demande une tenue d’archet rappelant absolument
la eontinuité sonore de Porgue. Comme dans certains passages des So-
nates précédentes, Parchet doit toujours revenir sur la partie mélodique
malgré les accords, Ex. (), pour ce travail, se reporter aux g (8) et (9) de
la 1¥* Sonate.

8 9 Le travail accompli par les précédentes Sonates, permettra a
I'Eléve de diviser son archet aussi logiquement que le nécessitent les
modulations, les nuances et les rythmes. En général, obtenir la plus
erande souplesse et la plus grande puissance dans la sonorité.
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FUGA

g 1 Donner au théme une tris grande puissance en ac-
centuant chaque note. Trouver le caractére tranquille et fort
en se servant le cas échéant des divisions: B_1_ouCc 2.8

g 2 Auaquer fortement la téte de la réponse Ex.(@).

=1

g Le coup d’archet doit étre puissant mais pas dur.
g
8

2 6 Réserver la nouvelle entrée du théme pendant les 20
21 22 et 23" mesures en changeant les nuances tout en conser
vant le meme ecaractére que dans la 2™ mesure de la Fuga,
bien mettre en valeur Pentrée du théme Ex. () se reporter au
3 (@ de PAdagio précédent.

-

Attaquer de méme la téte du sujet Ex.(3).

(=t |

Souligner la 2T* entrée de la réponse Ex. (@).

g 1 L'archet doit revenir sur la basse de I’accord dans
PEx. (®), se reporter au 3 (1) de 1'Adagio de cette Sonate.

g 8 Travailler ce passage Ex. (@) en enlevant et posant
I’archet entre chaque croche afin d’obtenir le mordant neces-
saire, ne pas oublier que ce travail est la préparation qui donne
au coup d'archet définitif un caractére plus intéressant que ¢e-
lui du au simple rebondissement de la baguette.

REMAROQUE IMPOKTANTE:

g O Ewviter de presser dans les “erescendo™ et de ralentiv
dans les “diminuendo”, cette manire a pour conséquence de
donner plus de noblesse au style, les exceptions a cette re-
marque ne doivent étre justifiées que par la présence dune
indication spéciale, il est bien entendu que cette remarque sa-
dresse & toutes les oeuvres musicales.

g 10 Mettre le théme en évidence comme Pindique I'Ex.(8)
conserver la plus grande souplesse de son dans cette manitre
d'interpréter, afin que Poreille entende pour ainsi dire l'accord
complet.

Exécuter de la méme facon tous les fragments semblables.

g 11 Travailler 'Ex.(@ en enlevant l'archet apres chaque note.

g 12 Mettre bien en valeur le théme principal transformé en
2¢ théme (par le mouvement contraire) en employant les moyens
indiqués précédemment.

51

Ex.(D) 4me
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LARGO 27

$ 1 Jouer ce morceau avec une expression trés contenue, et cepen-
dant obtenir une sonorité trés émouvante.

2 2 Les harmonies doivent se poser sous la mélodie comme jou-
Ees par une autre personne, éviter toute secousse d'archet dans les
Accompagnements.

8 53 La virgule de suspension d’archet indiquée Ex.(1) avant le com-
mencement du morceau, demande 4 Parchet de ne pas mordre la corde,
mais d’etre pour ainsi dire déja en marche au moment ol le morceau
commence, ce qui donne une trés grande souplesse i la prise d’archet.

& 4 Arréter les trilles comme Pindique 'Ex.(2), exception faite lors-

que la terminaison est indiguée.

2 5 Observer une division logique de I'archet selon les nuances et
Pexpression générale du moreeau. Eviter les reprises d’archet W et V,
qui seraient d'un effet déplorable et empécheraient 'unité et harmo-
nie sénore qui doivent se dégager de cette eeuvre, en méme temps qu'une
tris grande poésie,

SO
E3PTERRivo
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58 ALLEGRO ASSAI

¢ 1 Bien observer les divisions d’archet indiquées par les
Exemples afin de donner & ce morceau la virtuosité darchet qu'il
demande.

g 2 Obtenir le plus de mordant possible dans les notes pi-
quées (spiccato), (U

5 3 S’inspirer des Exemples de division d'archet pour la suite
de cet Allegro.

4 4 Travailler l:s notes “spiccato”trés lentement en se servant
du travail préparatoire indiqué par les signes: s= qui habituent I'ar-
chet & mordre davantage la corde tout en lui laissant I'élasticite.

g o Les notes détachées qui n'ont pas un point marqué au-des-
sus de chacune delles, doivent étre interprétées simplement avec ce
Blgne: —.

(1) Pour le travail technique de tous ces coups d'archet, il est bon et méme nécessairs de s'entrainer avee les Etudes de Fiorillo, Rode et Gaviaiés revues
ot annotees dans I'Edition Nationals,
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SONATE VI

PRELUDE

g 1 Ne pas donner i ce Prélude, 'allure d’'un mouvement perpétuel,
mais au contraire, créer Pinterprétation musicale qu’il demande; ce ne
sont pas des traits de virtuosité, mais une splendide mélodie avec ac-
compagnement d’arabesques musicales dont la valeur ornementale donne
a ce Prélude un brio et surtout, une lumiére tout & fait particuliére.

Conserver dans le détaché une grande noblesse en le jouant dans
un mouvement Allegro, et non Presto. Avoir des points de repére dans
P’archet afin de ne pas se laisser entrainer par le mouvement. Les ac-
cents indiqués doivent servir de points de repére tout en mettant en de-
hors la mélodie.

_ﬁ 2 Travailler lentement avec ’archet trés a la corde comme
Iindiquent les Ex.(4) et (8) dans les divisions suivantes: B_1_B_2_
C_1283s5 .

Ex. ® e
e Fee S e Fop LY

8 3 Travailler aussi PEx. ® en faisant les notes impairs ff et les $ £3 £
o e & 1 18 & TN
5 S 2f o f »S »
8 4 Travailler les Ex. (@) et 40 dans les divisions: D12345678 Bx. = %
en arrétant I'archet par le signe: + puis en spiccato en préparant ce o > B
) i3 i

dernier coup d’archet par les signes: 1=,
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03
LLOURE

niment tranquille et un sentiment trés pur, sans aucun exciés dlex-
pression.

u N |
g1 Ce morceau doit étre interprété dans un caractére infi- Ex. @ J—E-Jiizﬁ g—
A ] =ik

8 2 Les trilles devront avoir une terminaison, lorsqu’ils se
résoudront sur une note supérieure Ex.@et devront étre arré-
tés simplement, dans le cas contraire Ex. @

¥
Ex.
x@L:J

e I ey
Pl N el

¢ === D88
P — poco L-‘:F‘f:‘.'i‘ﬂ.l r_.z_-:: T‘-—-__—;:;F_.?-*
: . 3 et i
~ o ' B =T o ] [ ]
: e W '- W o= - - - - : = r- 2 ._' . A E
s i ==
¢ 1 1 2

4 J D

EGITION NATIOMALE M.5. & Cie R 3




64

GAVOTTE ou RONDO

4 1 Observer les divisions d’archet Ex. (1) pendant Pétude
technique de ce morceau.

g 2 Se réserver pour Dinterprétation, une liberté plus
erande, cette derniére ne pouvant supporter des données li-
mitées, étant elle-méme le fruit d’aspirations intérieures, pour
ainsi dive indéfinissables.

Il est bien entendu que ce § (2) se rapporte a toutes les
ceuvres en dehors de la pure technique.

. . A . = o e L e
3 3 L’Ex. (@) représente une virtuosité d’archet assez in- Ex. 3 ; o
téressante qui permet de donner de la variété a ce morceau o = ; e £

qui doit se jouer en général dans les divisions: D2 ADE, e R R

f
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MENUETTO I et 11

Ex,@ % : 2555%

g 1 Jouer ces deux menuets dans un mouvement tran- Er 2 w) R
quille et avec une grande poésie.

2 2 S'inspirer des divisions d’archet indiquées par les Ex.@)'% et =+ '
Exemples. N ‘Hﬂ-@_m

2 3 Observer la méme nuance et la méme qualité de son,
malgré les divisions inégales Ex. @.

EL(‘D i

L T

et S L IR L B
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BOURREE

- - = P T
Ex. @ %Eﬁ %ﬁ
: .

g 1 Donner a ce morceau une allure pesante, principale- A A
ment dans les premifres mesures; les arabesques de notes li- £ :

"
r - Ex- } o
ees devant étre sans lourdeur. @ e ‘ﬁ

S’inspirer des divisions d’archet indiquées par les Exemples,

EDITION NATIONALE M.5 & Cie 5015



i GIGA

21 Ce morceau doit éire d'un caractére trés rythmé
et tres brillant dans les accentnations d’archet.

Femarquer, pour le travail technique de ce morceau, les
divisions indiquées par les Exemples;lesquelles représentent
a peun prés celles nécessitées pour Pinterprétation définitive,

g 2 Obtenir la différence de nuance Ex. @ par Pappui
des doigts sur la baguette mais sans changer de division d'archet.

2 3 Observer les divisions d’archet Ex. (3 afin d’obte-
de la virtuosité, et ne pas jouer qu'a un seul endroit de Far-
chet, ce qui manque absolument d’élégance.

4 4 S'inspirer dans la forme générale, des divisions in-
diquées, pour la suite de ee morceau. W

Moderato

Ex.@

v 1
i iE s '

= SEEEE
2 b i — P———'—:_ H—L—fﬁj-‘—___:“_

-z, . -_ Tl s =1 a2
. f.ﬂrrcr::m _ﬁﬂ r
Ex.(®

N
£ o

Fa . e

. rq/aJ de larehet de Lueien f:apet, gt dans les Etudes de Kreutzer,

‘poco rit,

Nuote de UEditeur. i 2
(1) Consulter les travaux de detail de la technique d'archet, dans la
Rode; Fiorillo et Gaviniés revues et apnotées par le méme auteur,
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