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PREFACIO

Una vez que supe que durante mi segundo curso de piano de
Ensefianzas Superiores tendria que tocar el Concierto para piano y
orquesta n° 21 de Mozart, empecé a investigar sobre la cadencia que el
propio Mozart habia escrito para el concierto. Sin embargo, desde un
principio me topé con un hecho que me ilusiond y frustré a partes iguales:
Mozart no habia escrito ninguna cadencia.

Esto me llevé inexorablemente a una investigacién mas concienzuda
sobre la forma de componer las cadencias y sobre las ya escritas por otros
pianistas y, como era de suponer (debido a la subjetividad de la
composicién), ninguna de las existentes cumplia mis expectativas de forma
plena.

Por esto, decidi estudiar todos los elementos tematicos de cada
movimiento del concierto para poder asi concretar lo que en mi visién es
una cadencia: un rompecabezas que entremezcla cada uno de los motivos
del concierto con tonalidades, giros y elementos de otros motivos del
mismo. Adem4s, como es caracteristico en mi forma de componer, también
se incluirian temas o motivos propios de otras obras, tanto de Mozart como
de otros compositores.

Sin embargo, tras una primera versién de las cadencias y solos, una
concienzuda revisién por parte de mi profesor, Angel Sanzo, me hizo
comprender en mayor profundidad las caracteristicas que deberia
presentar una cadencia, de forma que, durante unos meses, seguiria
revisando continuamente todos los solos y las dos cadencias hasta que,
finalmente, llegué a una versién mas definitiva; una versiéon que cumplia
perfectamente los tres requisitos que una cadencia debe tener a mi forma
de ver: un gran virtuosismo (de todo tipo), ingenio compositivo y coherencia
en su desarrollo motivico.

A nivel interpretativo, la concepciéon de las cadencias pretende ser
puramente mozartiana, con un brillo y vitalidad propios de su estilo
compositivo. Sin embargo, la notacién es en ocasiones mas moderna y
especifica para evitar confusién. Asi mismo, la partitura incorpora una
profusa cantidad de digitaciones con el objetivo de definir completamente
mi propia visién sobre la interpretacién de las cadencias y solos, su
articulacién y mostrar asi su concepcién méas genuina.

Finalmente, me queda desear a un supuesto pianista que decida
interpretarlas que las disfrute y comprenda tanto como lo he hecho yo.

El compositor
30 de Abril de 2018
Badajoz, Espana






GLOSARIO

El presente glosario de simbolos ha sido
concebido como una aclaracién a la
notaciéon empleada en la partitura. A pesar
de que la mayoria de los simbolos son
absolutamente conocidos, cada uno tiene
ciertos matices relevantes tanto para la
interpretacién como para el intérprete.

Agoégica

Valores numéricos de tempo: Todas
las indicaciones metronémicas deberian ser
consideradas como los valores de tempo
ideal concebidos por el compositor. Adema4s,
la mayor utilidad de éstas radica en la
las  indicaciones

comparacién  entre

existentes en la partitura.

Cambios de tempo progresivos: Se

usaran los términos italianos como
ritardando, accelerando o sus multiples
variantes para indicar modificaciones en el

tempo.

Indicaciones agogicas de expresion:
El uso del término italiano ritenuto (en
todas sus formas) indica un descenso en el
tempo enfocado especialmente a un énfasis
expresivo (hasta la siguiente indicacién de
a tempo).

Calderon corto (A): El uso de este
simbolo es equivalente a un breve ritenuto
especifico para una nota, ya sea por razones
expresivas o técnicas.

Calder6n normal (m): Este simbolo
implica una breve pausa cuya duracién esta
sujeta sustancialmente a interpretaciones.

Calderon largo (): Una larga pausa
usada generalmente entre secciones como
breve corte en la musica.

Dinamica
Acento (=): Debe tenerse en cuenta la

dindmica contextual en este énfasis de
intensidad.

II1

Dinamica contextual (pppp - ffff):
El principal objetivo de estas indicaciones

es el de definir el rango de intensidad desde
el menor hasta al mayor volumen posible.
La dindmica contextual de una seccidn,
pasaje o compas se establece s6lo con este
tipo de indicaciones.

Dinamica contrastantes (fp): Un
conjunto de dos dindmicas implica un
cambio abrupto en la intensidad desde la
primera hasta la segunda, continuando
después en ésta dindmica contextual.

Dinamicas absolutas: El objetivo
principal de estas indicaciones es definir
niveles mas extremos (y momentaneos) de
intensidad, ya sea muy baja (spp) o muy
alta (sff), de forma independiente a la
dindmica contextual del momento. Si se
escriben dos letras f o p se deberd emplear
la dindmica més extrema posible. Si sélo se
escribe una de ellas, debera emplearse una
dinamica algo menos extrema.

Cambios dinamicos progresivos: El
uso de términos italianos sobre aumentar o
reducir la dindmica implica un cambio
gradual de la dindmica contextual. No
confundir con las lineas de fraseo.

Lineas de fraseo (——=—): El empleo
de crescendos y diminuendos en la forma de
reguladores tiene como objetivo principal
hacer explicitas fluctuaciones dinamicas
propias del fraseo. Ademas, los reguladores
absolutos (—=—=——) implican crescendos y
diminuendos desde/hacia silencio absoluto.
No confundir con los cambios dindmicos
progresivos.

Articulaciones (piano)

Staccatissimo (1): Siendo la articulaciéon
mas breve, reduce considerablemente el
tiempo en el teclado, anadiendo un
importante impulso hacia arriba tras una

veloz caida. El punto clave es la brevedad.



Staccato (): Aunque no tran breve
como el staccatissimo, también implica una
reduccién del tiempo de contacto con el
teclado junto con un impulso hacia arriba
algo menos notorio. El punto clave es la
agilidad.

Tenuto (-): El objetivo principal de esta
articulacién es mantener el mayor tiempo
posible el contacto con la tecla, implicando
un ligero aumendo en la fuerza aplicada.
No se pretende ningtn impulso especifico
tras el ataque.

Marcato (A): Al ser la articulacién mas
pesada de todas, se encuentra muy
raramente en dindmicas suaves puesto que
el punto clave consiste en la fuerza
empleada en el ataque, resultando en un
gran impulso hacia arriba tras éste.

Pedalizacion
Pedal de resonancia

Pedal (®a): Esta indicacién recomienda
el uso del pedal, aunque de una forma no
estricta, mas dependiente de los intereses
del intérprete.

Sin pedal (£).
Pedal completo (%, ).

Pedal parcial (%%a. __): Se pueden
emplear fracciones como %, % y %.

Cambio parcial (—~-): Un ascenso
parcial inmediatamente seguido por una
bajada al punto inicial. El objetivo de este
cambio es una limpieza en la resonancia
global sin perder la resonancia de los bajos.

Cambio total (A ): Un cambio de
pedal completo seguido por una bajada
inmediata al punto inicial.

Levantar pedal ().

Pedale d’unione: Esta expresion italiana
se empleara para indicar la ausencia del
uso del pedal como prolongador de la
resonancia en favor de un uso que permita
al intérprete hacer un legato en todas las
notas que, de otra forma, seria imposible.

Pedal sostenuto

Accionar pedal (®): Un descenso del
pedal para mantener las notas recuadradas

Levantar pedal (%).
Pedal celeste

Aunque no sera habitual indicar un uso
especifico del pedal celeste, los términos
seran Una corda, Due corde, Tre corde para
accionar el pedal completo, medio pedal o
levantarlo respectivamente.

Adornos

Apoyatura (),): Siempre se ejecutan a
tiempo y su duracién (restada a la nota
real) es exactamente la escrita en la nota.

Nota no real ()J): Similar a la
apoyatura, la diferencia es puramente
conceptual y de escritura: mientras que la
apoyatura se considera un mero adorno, las
notas no reales son embellecimientos
necesarios para el desarrollo apropiado de
la linea melédica. Sin embargo, la ejecucién
es idéntica a la apoyatura.

Acciaccatura (3)): Ejecutada como un
adorno muy breve antes del tiempo, debe
tocarse sin embargo como una nota
claramente diferenciada de la nota real. A
pesar de todo, la duracién escrita serd
relevante puesto que indica generalmente
la longitud aproximada del adorno.

Trino (4~): La ejecucion empieza por
defecto por la nota real, salvo que se
anadan una o varias apoyaturas o
acclaccaturas para establecer un comienzo
de trino adornado (a tiempo o antes del
tiempo respectivamente). La resolucién
sé6lo se ejecutara si se indica al final del
trino. En caso contrario, no se prevé
ninguna resolucién.

Arpegio (3): El arpegio por defecto,
salvo que se indique lo contrario, debe
ejecutarse de forma ascendente y antes del
tiempo, haciendo coincidir la ultima nota
del arpegio con el tiempo.



Ornamentos

Se han empleado simbolos propios del
Barroco para definir los mas frecuentes,
aunque la ejecucién no sera exactamente la
misma que en esa época.

Mordente superior Mordente inferior

.~ v

Mordente superior adornado Mordente inferior adornado

 ‘vw > § W > §
v I 3 I 3
Alternativas

Si existen secciones o pasajes en la que
existen una o més alternativas, si se tratan
como ossias en tamano reducido, la
alternativa principal se considerara la
mejor opcion.

Si se encuentran en el mismo tamario (o
se especifica de alguna manera en la
partitura), ambas opciones son validas al
mismo nivel.

Notaciéon para manos (piano)

La existencia de ciertas complejidades
acerca del uso de las manos esté, por lo
general, correctamente explicado en la
partitura. Sin embargo, hay varios

indicadores que se usan frecuentemente
para especificar la mano empleada para
tocar ciertas notas o pasajes:

Pentagramas: Por defecto, salvo que se
especifique lo contrario en la partitura, los
pentagramas superiores e inferiores
corresponden a la mano derecha e
izquierda respectivamente. Si existen mas
de dos pentagramas, las manos empleadas
en cada uno de ellos se especificaran al
comienzo o se utilizardn otros tipos de

indicadores.

Corchetes: Las notas wunidas por
corchetes se tocan con la misma mano.
Ademas, corchetes parciales indican el uso
de la otra mano.

Notas cruzando pentagramas: Para
evitar el uso excesivo de pentagramas extra
o cambios de clave, se usaran notas y plicas
cruzando los pentagramas lo mas
frecuentemente posible siempre que sea

para favorecer la claridad.

Separacioén parcial en el barrado: El
uso de un corte en el barrado secundario en
pasajes con una gran cantidad de notas con
barrado indica, en caso de duda, un cambio
de mano.

Notas duplicadas: Con el objetivo de
clarificar la comprensién de las voces, las
notas se podran ver duplicadas en mas de
un pentagrama. Sin embargo, si fuera
necesario se anadiran las aclaraciones
pertinentes.
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