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1.
Oo to jest muzyka?

Zanim przystapimy do witasciwej nauki gry na skrzypcach, nie od rzeczy bedzie, jezeli powiemy kilka stow wstep-
nych o muzyce w ogdlnosci. A wigc zadajmy sobie przedewszystkiem pytanie co to jest muzyka? Owodz wprzyrodzie sty-
szymy przerozne dzwigki, ktoére ucho nasze pochwyci¢ moze, jakoto $piew ptakow, glosy roznych zwierzat a nawet
wstuchawszy si¢ w szum laséw lub w spad wody, rozrézni¢ mozemy rozmaite tony, ktére jednakze, pomimo nieza-
przeczonego uroku i zadowolenia jakie da¢ moze przyroda, muzyki jeszcze nie stanowig. Dzwigki owe, chociazby naj-
dzwieczniejsze, jezeli nie sa ujete w forme harmonijng, jezeli nie sg wyplywem tworczosci ludzkiej, nie s3 muzyka.

Tony wydobywane na rozmaitych instrumentach, dzielimy na wysokie i niskie, a rozlegtos¢ czyli skala tonow jest
na réznych instrumentach rézna; te za$, ktore powstaja w krtani ludzkiej, jakkolwiek o rozleglosci stosunkowo do
instrumentéw matej, sa najdoskonalsze i najpigckniejsze. Wydobywanie tedy picknych tonéw na instrumencie lub z
krtani ludzkiej, jezeli sg utworzone harmonijnie i umiejetnie wykonane, nazywamy muzyka.

Rozrozniamy dwa rodzaje muzyki: 1) wokalng, t.j. $piewr i 2.) muzyke instrumentalng.

Skrzypce i cze$ci sktadowe tychze.

Chcac gra¢ na jakim$ instrumencie, powinni§my si¢ z nim wpierw dobrze zapozna¢. Dwie najwazniejsze cze-
éci sktadowe skrzypiec sa wierzchnia i spodnia §ciana, spojone ze soba silnie hokami w ten sposob,
7e wewnatrz powstaje przestrzen wolna. Dwie tak spojone ze soba $ciany, stanowig wtlasciwy korpus skrzy-
piec. Wierzchnia $ciana jest wyrobiona zawsze z drzewa mickiego, z jodly, spodnia za$§ z twardegg drzewa,
z jaworu. Po obu stronach na wierzchniej $cianie znajduja sio dwa duze otwory w ksztalcie litery 9 ktoremi
to otworami wydobywaja si¢ tony, dlatego tez efy owe nazywajg si¢ takze otworami rezonansowymi. Do wierz-
chniej $ciany, od strony wewnetrznej, przytwierdzone jest dla wzmocnienia t. z. helka, ktéra biegnie wzdtuz
catej tej $ciany po lewej stronie. Do gldéwnego korpusu skrzypiec jest przytwierdzona u goéry tak zwana szyjka
zakonczona gtowka i §limakiem; w gtéwce ponizej $limaka znajduja si¢ po obu stronach po dwa kolki, na
ktore sie nawleka struny. Wzdtuz catej szyjki lezy wyrobiony z drzewa hebanowego mostek, jedng swoja potowa spoczy-
wajacy na szyjce a drugga, zachodzacy nawierzchniag $ciang, jednakze w ten sposob, ze nie dotyka jej. Owmostek ma u gory
mata wyniosto$é, podzielong rowkami na cztery réwne czgéci tak zwany prozek, na ktérym to prozku w réwnych odste-
pach spoczywaja struny. U dotu za$ skrzypiec znajduje si¢ mocno wérnbowany guzik, ktéry przytrzymuje t. z. strunnik
zakoficzony u gory czterema dziurkami dla nawigzywania czterech strun. Struny spoczywaja na podstawce, umieszczonej
pomiedzy otworami efowy mi. Do zupetnego obrazu nalezy jeszcze dodaé, ze wewnatrz skrzypiec znajduje sie tak zwana dusza .
Jest to cienki okragly koteczek z drzewa, umieszczony nieco ponizej prawej nozki podstawki, ktory, mimo swej niktosci, ma bardzo
donioste dla skrzypiec znaczenie, dusza wzmacnia dzwigk instrumentu i podtrzymuje tetnice t. j. wierzchnig $ciane. Thtaj takze miej-
sce wspomnieé, ze dusza, jezeli jest we wfasciwem miejscu ustawiona, zarowno jak podstawka, nie powinny by¢ nigdy przesu-
wane lub zdejmowane, gdyz w przeciwnym razie potrzeba bardzo diugiego czasu, nieraz kilku tygodni, zanim si¢ znowu znajdzie

miejsce dla duszy i podstawki, ktére skrzypcom daja dobry ton i site. Doda¢ jeszcze nalezy, ze podstawka powinna staé zawsze
pionowo na skrzypcach.

Smyczek 1 jego czesci sktadowe.

Smyczek sktada si¢ z lekkiego elastycznego pregta z twardego drzewa, ktory jest nieco tukowo wygigty w strong wio-
sienia. Grzbiet smyczka powinien by¢ prosty. Do obu koncéw preta przytwierdzony jest wlosien z biatego konskiego o-
gona w ten sposob, ze za pomocg S$rubki u dotu daje si¢ dowolnie napinaé, a dzieje si¢ to przez zabke (zwang po-
wszechnie karafutka), ktéra z owag Srubka ma laczno$¢. Smyczek powinien byé owinigty u dolu jedwabiem dla lepszego
trzymania go w palcach. Wazng jest rzecza utrzymywac¢ wlosien w czystosci, gdyz najmniejsze zatluszczenie chociaz-
by palcami, uniemozliwia wydobycie tonéw. Kalafonia do nacierania wtlosienia powinna by¢ w dobrym gatunku 1 nie
naduzywana, poniewaz z nadmiernego uzycia kalafonii wychodzg tony skrzeczace.



Struny.

Na skrzypcach nawigzuje si¢ cztery struny. O ich nazwach i stroju dowie si¢ uczen w wilasciwem miejscu,tutaj po-
wiemy tylko kilka stow tyczacych si¢ konserwacyi strun. Poniewaz struny baranie ulegaja tatwo zeschnigciu, dlatego
poleca si¢ odcinac strun¢ na dlugo$¢ potrzebnag do jednego naciagu, a reszt¢ przechowywaé¢ w pecherzu lub papie-
rze lekko zwilzonym oliwa, najlepiej w pudelku blaszauem. Najciensza ze strun skrzypcowych bywa wyrabiana takze
z jedwabiu, lecz takich strun, nie zalecam, jakkolwiek sg nier6wnie tansze i tatwiej dajg si¢ przechowywacé bo nie zsycha-
ja si¢, gdyz nie maja one ani tego dzwigku, ani tej jasno$ci w brzmieniu, co struna barania. Jest rzecza nauczyciela pokazaé

jak si¢ struny przewlekaja, na kotki i przymocowuje do strunnika.

5.

Utrzymanie skrzypiec wporzadku.

Stuszng i1 konieczng jest rzeczg, zeby instrument na ktorym si¢ gra, byl utrzymywany w nalezytym porzadku.
Skrzypce, jako instrument bardzo misternie zbudowany, maja_ ze si¢ tak wyraz¢_ bardzo duzo kapryséw, ponie-
waz sa niestychanie na wszelkie zmiany admosferyczne czule. Nietylko struny, przy zmianie temperatury, rozstrajaja
si¢ 1 tatwo pekaja, ale i drzewo skrzypiec wchtania wsiebie wilgo¢, skutkiem czego wydaja tony surowe i piszczace
jak gdyby si¢ gniewaty. Taki stan skrzypiec trwa nie rzadko przez czas bardzo dtugi. Dlatego powinno si¢
przechowywaé¢ skrzypce w suchem miejscu, niezbyt blisko pieca, ani tez blisko okna, najlepiejw pudetku wyklejonem
suknem. Jezeliby to dla kogo$ trudnem bylo, to przynajmniej przechowywaé¢ w woreczku ceratowym 1 wiesza¢ na $cianie

wylozonej papierem.

Postawa grajagcego na skrzypcach.

Na skrzypcach powinno si¢ gra¢ zawsze stojaco, gdyz tylko wowczas mozna zachowm¢ reguty dobrego ukitadu rak
i trzymania skrzypcéw\ Pult powiuien by¢ tak wysoki, zeby zeszyt z nutami byl na réwmej linii z oczyma. Nalezy
sta¢ calym ci¢zarem ciata na lewmj nodze, cokolwiek z lewrj strony pultu, zeby nie zastaniaé¢ skrzypcami zeszytu;

trzymaé si¢ przytem prosto, lecz unika¢ zbytniej sztywnos$ci. Prawa noge, nieco zgieta w kolanie, wysunaé¢ naprzdd.

7.
Trzymanie skrzypiec 1 ukiad palcow lew-¢ reki.

Skrzypce trzyma si¢ w lewej rgce, a mianowicie ujmuje si¢ szyjke w taki sposob, zeby spoczywala miedzy stawem
palca wielkiego i wskazujacego, tworzac przezto otwor miedzy palcami. Skrzypce opiera si¢ ua lewym obojczyku,
lewe rami¢ podnosi si¢ nieco, podbréodek =zas spoczywrm tuz obok lewej strony strunnika i nie $mi za daleko na
skrzypce zachodzi¢. Lokie¢ lewej r¢ki wygia¢ trzeba w kierunku ciata, azeby znajdowal si¢ zawFze pod srodkiem,
skrzypiec i byl zawsze wolny, to znaczy, zeby tokie¢ nigdy nie opierat si¢ na klatce piersiowej. Skrzypce trzyma
si¢ prawie poziomo i nieco pochylone w prawrn, a to dla tatwiejszego pociagania smyczkiem po strunach. Zwraca si¢
jeszcze uwage i na t¢ okolicznos$é, ze przy wykonywaniu trudniejszych utwordéw, kiedy lewrma rg¢ka zmuszona jest
nieustannie zmienia¢ pozycye, dobrze jest, dla utatwienia sobie, podtozy¢ chusteczke miedzy skrzypce a obojczyk,
szczegdlnie wtenczas, jezeli si¢ ma dluga szyje¢ albo ramiona zbyt spadziste. Sg takze w tym celu podktadki pod bro-
de wyrobione z drzewra do wsrubywrania na wierzchnig $ciang skrzypiec.

Co do uktadu palcow, trzeba przedewszystkiem na to zwazaé, zeby wszystkie cztery palce nie lezaty nigdy na
strunach plasko, bez zgigcia ostatniego stawu, lecz przeciwnie, potrzeba naciska¢ struny ile moznosci prostopadle.
Wpierwszych zaraz poczatkach winien nauczyciel przyzwyczaja¢ ucznia do podnoszenia palcéw wysoko, aby jak mto-
teczki spadaly palce na struny. Wprawdzie z poczatku sprawia takie naciskanie maty bol w konczynach, lecz pozniej,
gdy si¢ na palcach porobig nagniotki, bol ten ustaje. Zwraca si¢ jeszcze uwage¢ ucznia, ze paznogcie ugrajacego na

skrzypcach maja by¢ jak najkrocej obcinane.

Trzymanie 1 prowadzenie smyczka.

Gra na skrzypcach nie lezy wylacznie w lewej recejakby si¢ to moze niektéorym wydawaé¢ moglto_ dobry uklad
prawej reki jest rownie wazny i rownie trudny do zdobycia, jak bieglo§¢ palcow u lewej regki. Dlatego nigdy za duzo
nie mozna zwmaca¢ uwragi na prawa r¢ke, gdyz wydobywanie tonéwr ze skrzypiec, ich sita, wszystkie akcenty i to
co w muzyce nazywamy deklamacya (po niemiecku Vortrag), a wigc wogdle to, co jest najwazniejszem, spoczywa je-
dynie i wytlacznie wrprawej rece. Dlatego od samego poczatku nalezy zwraca¢ uwage na prawidlowe trzymanie pal-

coOw u prawej reki i dobre prowadzenie smyczka.
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Przedewszystkiem regula jest trzymaé smyczek w palcach lekko, nie sztywnie. Smyczek trzyma si¢ wrten sposob,
ze wielki palec przyktada si¢ do brzegu karafulki i zgina si¢ nieco w stawie; cztery pozostate palce spoczywaja na
wierzchu preta lekko zaokraglone tak, zeby smyczek zachodzil prawie do potowy wskazujacego palca czyli do drugie-
go stawu; trzeci palec spoczywa na precie przy pierwszym stawie; ostatnie dwa palce tylko samymi koncami lekko
dotykaja smyczka. (Patrz na rysunek, Fig. 4.) Wszystkie cztery palce maja leze¢ blisko siebie, dotykajac si¢ prawie,
lecz bez wysitku. Wielki palec ma si¢ znajdowaé pod spodem trzeciego palca. (Patrz Fig. 3.) Tak utozone pal-
ce powinien mie¢ kazdy, kto chce dobrze gra¢ na skrzypcach.

Co do prowadzenia smyczka po strunach, baczy¢ trzeba w pierwszym rzedzie na to, zeby smyczek pociagaé za-
wsze rownolegle do podstawki i1 to bez wzgledu czy si¢ go prowadzi na dot, czy do goéry; réwniez 1 na to zwazaé
trzeba, aby zawsze calym wlosieniem pocigga¢ struny. Aby t¢ bardzo w-azng rzecz osiggnaé, potrzeba wyrobi¢ sobie
elastyczno§é w przegubie prawej reki. Rozpoczynajac tedy smyczkiem ciagnaé z gory na doét, t.j. od karafutki, ma by¢
reka zgieta w przegubie, ku gdérze. (Patrz na rysunek, Fig. 5.) W miar¢ za$ jak smyczek schodzi na doét, rcka wy-
prostowuje si¢ w przegubie, a przy samym koncu smyczka wygina si¢ wrodwrotnym kierunku jak byta u gory przy
karafulee, t. j. wygina si¢ przegub reki ku dotowi. (Patrz Fig. 7.) Bardzo wazna rzecza jest takze przyzwyczajaé
sic¢ od samego poczatku poruszaé nie catem ramieniem, lecz tylko przedramieniem, to znaczy, ze rami¢ od tokcia
poczawszy, ma pozosta¢ ile moznos$ci nieruchome, chociaz si¢ pocigga calym smyczkiem. Naturalnie, ze to juz do
nauczyciela nalezy pokaza¢ uczniowi na zywym przykladzie, jak obie rece maja by¢ ulozone do dobrej gry na skrzypcach.

9.
System nutowy.

Wchodzimy wteorye. Tutaj trzymamy si¢ tej metody, ze na razie mowi¢ bedziemy tylko otern, co najpotrzebniejsze,
o ¢zem uczen koniecznie dowiedzie¢ si¢ powiuien zanim wezmie skrzypce do rak poczem kazdarzecz omoéwiona, ob-
jasnia¢ bedziemy na nutach. Tak postepujac ze stopnia na stopien, bez przeskokéw, dojdziemy wreszcie do tego, co
ukonczonemu uczniowi seminaryum nauczycielskiego koniecznie umie¢ i wiedzie¢ o skrzypcach potrzeba.

Tak jak siedm barw znajduje si¢ w teczy, tak siedm tonéw jest takze w muzyce. Nazwy ich nastgpujace: c,d,e,f.\
g,a,h. Do wyrazenia tondw pismem, uzywa si¢ znakdéw zwanych nutami. Nuty pisze si¢ na pigciu poziomych, rowno-
legle idacych liniach. Te pi¢¢ iinij nazywamy liniami gltéwnemi, czyli systemem nutowym. Na poczatku systemu
ktadzie si¢ zawsze tak zwany klucz, od ktéorego nuty przyjmuja swa nazweg. Kluczdéw takich uzywa si¢ w muzy-
ce kilka, ale poniewraz nas tylko skrzypce obchodza, dajemy tu tylko jeden klucz, powszechnie zwany kluczem wiolinowym,

czyli skrzypcowym, a ktory tak si¢ znaczy: (V —I1I Klucz ten nazywa si¢ inaczej kluczem @ Linie licza si¢ od dotu
v V

do gory: ’ { Tm “Fw

Tutaj miejsce stosowne wytldmaczy¢, dlaczego uzywamy tylko pigé linij, skoro nut jest w rzeczywisto$ci o wiele wig-
cej. Powyzej mowiliSmy wprawdzie tylko o siedmiu tonach, lecz jest ich daleko wiecej, bo tak jak barw-a n.p. czerwona
ma rozmaite odcienia, a mimo to zostaje we wszystkich odmianach zawrsze czerwong, tak samo pewnyjaki$ ton w mu-
zyce, pomimo, ze ma rozmaite odmiany w brzmieniu, pozostaje zawsze soba. Ztego powodu (w granicach wiolinowego
klucza) mamy wtasciwie nie siedm, lecz trzydzie$ci tonow-, ktére jednakze nie sa niczem innem, jak owymi, juz nam
znanymi siedmioma gltownymi tonami. A wigc skoro tak jest, to gdyby kazda nuta miata mie¢ dla siebie swoja lini¢

wsystemie nutowym, to mieliby§my tak wielkie utrudnienie wrczytaniu, ze byloby to poprostu niemozliwem.
Na przyktadzie zrozumiemy to lepiej:

Widzimy tu downdnie, ze na pi¢tnastu liniach, (a tyle powinno by¢ wtasciwie linii w-kluczu wiolinowym,) niepo-
dobienstwem jest oceni¢ na pierwszy rzut oku, ktéra nuta na ktorej znajduje si¢ linii. A wigc tylko dla ulatwienia
czytania, przyjeliSmy w systemie nutowym pi¢¢ linij jako gtéwne, dla pomieszczenia za$§ reszty nut mamy tak zwane
dodane linie czyli przypisane. Przykltad wyjasni nam to lepiej:

Frr



Na tym przyktadzie widzimy, ze oko rozrdéznia tutaj bez najmniejszego wysitku, ktéra nuta znajduje si¢ na linii gto-
wnej,a ktora pod linig gtowna, ktéora nuta na dodanej linii dolnej lub pod nig,a ktéora na dodanej linii gérnej lub nad nia.
Nuty na liniach gléwnych nazywaja sig.-

d f a ¢ e g
Linii dodanych u dotu mamy dwie, dodanych u goéry mamy siedm. Nuty na dodanych dolnych nazywaja sig:
PY e

1 Pod dodanemi dolnemi: l

;1 ¥
g

Na dodanych gérnych
a ¢ e g h d f

Nad dodanemi goérnemi:
h d |/ a c e g

A teraz zestawmy sobie te wszystkie tony, od najnizszego az do najwyzszego w tym porzadku, jak na skrzypcach
po sobie nastepuja: A

w-f-

ftf?rd*efgahedefg a h ¢ d e f g a h ¢ d e f g
¢

Nuta g pod drugg dodang dolng jest najnizszym tonem na skrzypcach, za$§ g nad siodmg dodang gorng, jest naj-
wyzszym tonem skrzypcowym. Z tego widzimy, ze skala tonéw na skrzypcach obejmuje cztery oktawy.

10.
O interwalach.

Wiemy juz, ze w muzyce jest siedm glownych tondéw, ktére si¢ nazywaja:
8

3 4
. L HH9 B (czyli oktawa.)
Wl * j*t_;< g a

Odstep pierwszego tonu t.j. tonu ¢ do najblizszego t.j. do tonu d nazywamy sekunda i.t.d. Nastepujace zesta-
wienie uzmystowi to nam najlepiej:
A 1-2 1-3 ,1-4 , 1-5 1-6 1-7 1-8

Sekunda. Tercya. Kwarta. Kwinta. Seksta. Septyma. Oktawa.

Jestesmy juz tak daleko, ze mozemy mowi¢ o stroju skrzypcowym. Poznajmy najsamprzod nazwy' czterech strun skrzyp-

cowych: A fsr>£5_

wwH

¥ d a

Pierwsza struna, najgrubsza, nazywa si¢ g, druga sasiednia nazywa si¢ d, trzecia zrzedu g, czwarta e. Ztego wi -
dzimy, ze skrzypce strojone sg w kwintach, bo od g do d jest' taka sama odlegto$¢ interwatdéw, jak od d do «, i jak

j. c. 1.
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wreszcie od a do e. Skrzypce strojg si¢ podiug tonu a. W tym celu jest do nabycia whandlu tak zwany kamerton,
nastrojony do tonu a., podtug ktorego otrzymuje stroj cala orkiestra, nie wyjmujac fortepianu. Tutaj nie zawadzi zwro-
ci¢ jeszcze uwage ucznia, zeby zwazal zawsze bardzo pilnie na czysty strdj skrzypiec, a to tern wigcej, ze skrzypce
bardzo tatwo si¢ rozstrajaja, szczegdlnie wreku poczatkujgcego ucznia.

Wiemy juz z poprzedzajgcego, jaki to jest interwal sekunda. Teraz dowiedzmy si¢, ze sg sekundy wielkie i
mate. Wielka sekunda jest to takie oddalenie jednego tonu od drugiego, ze w posrodku miesci si¢ jeszcze jeden
ton, kiedy mata sekunda nie ma tego. Ztego wyplywa, ze wielka sekunda nazywa si¢ calym tonem,a ma-
la sekunda nazywa si¢ pél-tonem, poniewaz caly ton ma wsobie dwa pot-tony. Na porzadkowo ponizej umiesz-
czonych siedmiu znanych nam tonach zobaczymy, ktére sg cale, a ktore poét-tony.

d e f n a h

2 3 4 5 6 7 8

Te tony, ktore sa zsobag zlgczone lukiem, sg poédt-tonami. A wiec migdzy 3”. a 4 ~ tonem i migdzy 7nym
a 85121 tonem przypada poét-ton. Wszystkie inne sekundy na tym przykladzie sg calymi tonami. Uczen zrozumie to
lepiej, kiedy zacznie gra¢ na skrzypcach na razie prosimy zapamig¢taé to sobie, gdyz pozniej, kiedy bedzie mowa
ogamach, to si¢ nam przyda.

11

O podziale nut 1 pauz.

Kazda nuta, zar6wno jak kazda pauza, ma wmuzyce swojg wartos¢, czyli SciSle w czasie okre§lone trwanie. 0
warto$ci trwania jakiej$§ nuty wczasie, dowiadujemy si¢ przez sposdb, wjaki jest napisana. Awiec zowym sposobem
pisania czyli dzielenia nut i,pauz musimy si¢ obecnie zapoznal.

Calg nute dzielimy na dwie po6t-nuty, na cztery ¢éwierciowe nuty, na 6semki, szesnastki 1i.t.d. az do utamka
764-— Ponizej umieszczona tabliczka, uzmystowi nam to najlepie;j.

Cata nuta
P61 nuta
Cwieré
Osemka
Szesnastka

V32-ka

1/64-ka

Na tym przyktadzie widzimy, ze calg nut¢ piszemy jako kotko: o po6t nute jako koétko z ogonkiem: p —
¢wier¢ nute jako kotko ale zalane zogonkiem: ) __ 6semka pisze si¢ tak samo ale zjedng kreska: ) _ szesnastka

z dwiema kreskami: 1/32-ka ztrzema kreskami: Vé4-kia z czterema kreskami: ~ _ Co do trwaniawcza-

sie, to jezeli cata nuta trwaé bedzie przypus¢émy— jedng sekundeg, to pot-nuta trwaé bedzie tylko pdt sekundy,
¢wieré-nuta tylko ¢wieré tego czasu co cala nuta, 6semka tylko 6sma czesé i.t.d.
Pauzy dzielg si¢ wmuzyce tak samo jak nuty. Pauzy majg to samo znaczenie i takg samg warto$¢ muzyczng

jak tony. Poniewaz pauzy dzielg si¢ wczasie tak sarno jak nuty, dlatego pozostaje nam tylko pokazaé sposob ich pi-
sania.

Cata nuta 0 v, cala pauza W
Pot nuta e, pot pauzy -
Cwieré NUta P ooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen, ¢wierciowa pauza i
Osemka o R osemkowa pauza 7
Szesnastka ¢ szesnastkowa pauza ¥
P v V31-W3 Pauza f
1/64"ka € e 1/54-wa pauza A\



12.
O punktach.

Jezeli pewna nute chcemy przetrzymac o jakas czastke czasu dluzej po nad jej wartos¢, natenczas kladzhn)
nrzv takiei nucie punkt czyli kropke. Taka kropka przedtuza zawsze nute, przy ktorej ,tol o potowe jej waitosci.Je-
zel?pdt-nnta ma kropka, to owa trojka ma warto$§¢ ¢wierd-naty, a tern samem ta pot anta z kropka wy-

trzymuje si¢ o potowe dluzej w czasie. Oto przyktad:

Cala nuta z punktem przedluza sig ........... oo 0 -otfe ¢ —
Pot nuta 55 5 T 0 r 1u 1‘

: 1 A n1ita . e s eeeeens 0

Cwier¢ nuta 55 55 7 qn )

Osemka 55 53 T 0 lp S
Szesnastka s 55 T 0 Irl

32-ka . 18 e, T 0 P’ IP g

13.
O znakach, ktore podwyzszajg 1 znizajg tony.

Zanim nrzvstauimv do pierwszej lekcyi gry na skrzypcach, konieczna jest rzecza obznajomic ucznia jeszcze
ze znakimif Bor¢ pewne brzmienie podwyzsza lab zniza o pol ton,,. Kazdy ton czyli nnta, najakiemkolw,ek m.ejsou
jest w systemie nutowym polozona, moze by¢ o pdi-tonu podwyzszona albo o pot-tonu zn,zona Znak, Bor, podwyzsza
brzmienie nut, o pot tonu, nazywamy krzyzykiem, ktéry sie tak pisze, f, znak zas, Bory obntza o pot-tonu zowte

si¢ bemolem 1 pisze si¢: b. Dajmy przyktad na nutach.

LI LRI 7

ﬂ> . i ' . % ! . .
fas ' d Lyis % «> 'h his ¢ im
! 1c Uces Vil vies e DS fest 9 ges

2

Tu widzimy, ze nuta, przed ktérg polozony jest # przyjmuje zawsze koncowke: is, zas nuta przed Ktora
potozone jest przyjmuje kofcowke: s. Jedyny wyjatek stanowi nuta A, gdyz me mowi sie Aes lecz b.

Wiedzie¢ nam jeszcze potrzeba, ze kazda nuta podwyzszona # o pol-tonu i kazda nuta obnizona przez b o
poOt-tonu, moze odzyskaé napowrdt swoje pierwotne brzmienie, jezeli otrzyma tak zwany kasownik, ktory si¢ tak pisze”

Zobaczmy to na przykladzie, (ju fj f — "
g ¢ cGis ¢ ¢ cesc
Tutaj nuta ¢ jest podwyzszona przez # i dlatego jako cis jest o pdt tonu wyzszg w swem brzmieniu od nuty
e3 lecz nastgpnie, wskutek kasownika § staje si¢ napowrdt czem byta z poczatku t.j. ¢. Tak samo w drugim prze-
ktadzie: c¢ stalo si¢ ces t.j. o pot-tonu nizsza nutg, lecz zaraz potem wskutek kasownika jest znowu c¢. 0 po-
dwojnych krzyzykach i bemolach, jakotez o enharmonijnych brzmieniach, méwi¢ bgdziemy na innem miejscu.

O takcie.
Takt jest w muzyce tern, czem jest rytm w poezyi— jest zatem owym tadem, bez ktorego muzyka o-
bej$cby si¢ nie mogla. Rozrézniamy kilka rodzajow taktu. I tak:

C Takt caty (czyli cztero-owierciowy) ma akcent na 1!B! i na 3@y d¢wierci.

2/4 takt dWU-CWICTCIOWY .cueeiiriirieieriieieie et see - akcent na ¢wierci.

3/4 takt trZy-CWICTCIOWY .ooivoiiiiriiiiieeieneeeeeie e ma akcent na 1—¢ ¢wierci.

3/g takt trzy-6semkowy ma akcent na Is—b dsemce.

6/g takt szescio-60semkowy. ma akcent na Is—Fi na 47 oOsemce.

9/g takt dziewigcio-0SEeMKOWY....cccoceverieniirieieniieeeee ma akcent na 1555, na 47 osemcei na 7H , a liczy sig

wtasciwie na trzy.
1% takt dwunasto-6semkowy ma akcent na i na 7] dsemce, a liczy si¢ na cztery.
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Te rodzaje taktu sg najbardziej uzywane w muzyce. Takt oznacza kompozytor zawsze na poczatku utworu muzy-
cznego, zaraz po kluczu. Kazdy takt zamykamy czyli rozdzielamy od nastgpnego taktu linijkg prostopadis.

*__p___
9t « 1 —F0-
tlr 1234 12 a4 3 4 1234

W powyzszym przyktadzie—jak widzimy— mamy takt caly. Pierwszy takt sktada si¢ z catej nuty, a wigc liczy 1,
2,3,4 ¢wierci. Drugi takt ma dwie pok-nuty, a wiec pierwsza nuta liczy si¢ 1,2, druga 3,4, mamy zatem takze cztery
¢wierci. Trzeci takt ma jedng poét-nute i dwie ¢wieré-nuty, a zatem pierwsza nuta liczy si¢ 1,2, druga 3, trzecia
4, mamy i tu roéwniez cztery d¢wierci. Czwarty takt liczy si¢ jak pierwszy.

135.
O gamach w ogdlnosci.

Pozostaje nam jeszcze wylozy¢é znaczenie gam w muzyce. Poznanie budowy wszystkich gam, jest dla kazdego
grajacego na jakimkolwiek instrumencie konieczng potrzeba, a to ztego powodu, poniewaz gamy sa podstawa
calej teoryi muzyki. To tez niema skrzypka, ktoryby codziennie gam nie grywal, gdyz one sa zarazem najlep-
szemi ¢wiczeniami dla wyrobienia palcow i stuchu. Gamy_ rzec mozna_ sg pacierzem dla kazdego wirtuoza.

Rozrozniamy trzydzieSci rodzajow gam. Pomimo tak wielkiej liczby, sg tylko dwa typy budowy czyli konstruk-
cyi gam: gamy durowe i gamy molowe. Pierwszych jest pictnascie i drugich pigtnascie. Poméwimy najsamprzod
o pierwszych.

16.

Gamy durowe.

Kazda gama sktada si¢ z siedmiu tonéow, (i nie moze by¢ inaczej, bo wiemy juz, ze tylko siedm jest tonow
w muzyce.) Owdz tych siedm tonow w ten sposéb we wszystkich gamach durowych po sobie nastgpuja, ze migdzy
trzecim a czwartym tonem 1 mi¢dzy siddmym a oOsmym jest zawsze poOt ton, wszystkie inne tony sg calymi
tonami. Uczen zapewne przypomina sobie, zeSmy juz co$ o tem moéwili. Wezmy dla przyktadu nute G jako ton
podstawowy dla gamy. 3 4 5 5 k—8

I ¢
pi... . .

Wiadomo nam juz, ze interwal h- ¢ jest poOt-tonem. A wigc zgadza si¢ wtym przykladzie reguta, ze 35
i 45 ton ma by¢ poéit-tonem. Lecz reguta chce jeszcze, azeby 75? 1 85?7 ton byt takze pol-tonem. A czy jest
tak na przykladzie? Nie, bo interwal f-g (jak juz wiemy) jest calym tonem. Wigc cdéz potrzeba zrobi¢? Potrzeba
poprostu podwyzszy¢ nute f o pdt tonu za pomoca # a bedzie dobrze. Wowczas begdzie 65 i 75? ton: e-fis catym
tonem (tak jak by¢ powinno) a 75?7 i 85? ton: fis-g bedzie pot-tonem. I tak ma byé zawsze, od jakiejkolwiek
nuty zaczniemy budowa¢ game. Wezmy inny przyklad. Wezmy nutg: / za podstawg.
1 2 3 4 5 6 7 8

f g a h ¢ d e f

Tutaj znow widzimy, ze 75? i 85? ton: e-f jest poOt-tonem, lecz niema podi-tonu migdzy 355 a 4175
tonem, migdzy: a-h. A wigc trzeba 45 ton: h obnizy¢ o pdt tonu za pomocg k a bedzie dobrze.

Uwazny uczen zapewne juz spostrzegl, ze do konstrukcji niektérych gam potrzeba $ a do innych k Zestawmy
zatem wszystkie pietnascie gam durowych wtym porzadku, wjakim po sobie nastepuja. A wigc najsamprzdéd gamy
durowe z krzyzykami: C-dur; bez fl; G-dur, z jednym £ D-dur, z dwoma A-dur ztrzema E-dur z czterema

H-dur z pigcioma jf¥ Fis-dur z szeScioma Cis-dur z siedmioma §.

A teraz gamy durowe z bemolami.- F-dur zjednjun k B-dur z dwoma V, Es-dur z trzema kAs-dur
zczterema k Des-dur z pigcioma k Ges-dur z szeScioma k Ces-dur z siedmioma k

Sposob pisania gam dajemy ponizej w przyktadzie nutowym_  na razie zrozumie¢ nam potrzeba, w jaki sposob
wyszukuje si¢ to nastepstwo gam po sobie. Jestto bardzo kunsztowna i ciekawa teorjrn,. Regula jest taka: W ga-
mach z krzyzykami wyszukuje si¢ nastepstwo gam przez kwinte t.j. przez interwal pigtego tonu. Jezeli n.p.chcemy
wiedzie¢, ktéora gama nast¢gpuje po gamie C-dur, to znajdzmy tylko kwint¢ od tonu C. Kwinta od C jest (jak juz
wiemy) G. A wigc gama G-dur otrzymuje jeden $. Kwinta od G jest D, a wiec gama D-dur otrzymuje dwa
jf 1. t.d. Na nutach pisze si¢ gama wten sposob, ze zaraz na poczatku linii, tuz po kluczu, podaje si¢ te krzyzyki

j-c. t.
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jakie wymaga pewna gama, gdyz prze* t. nie potrzeba juz dopisywaé krzyzykow przed nutami (tonami.) Oto przykiad,

Gama G-diir.
a a % c d e fisg
Gama D-dur.
Gama A-dur. Gama E -dur.
Gama Fis-dur. Gama Cis-dur.

Uczen na tym przykladzie widzi, ze przed nuta / wgarnie G-dur niema #, gdyz# Jest)] uz Pf®Z°~ ™
poczatku systemu nutowego. [ tak samo ma si¢ rzecz wgarnie D-dur z krzyzykami fis i i tak samo

21 «“ : : " durowych z bolami. Nastepstwo gam z bemolami obraca si¢ w kole*ar*
tak, jak nastepstwo gam z krzyzykami obracalo si¢ w kole kwinty. A wigc gania zje njm
F-dur, bo ton F jest (jak wiemy) kwartag od tonu C. Gama z dwoma bemolami bedzie B-dur, poniewaz

(takze h) jest kwarta od tonu /, i tak dalej, az do siddmego bemolu. Zobaczmy i ten przyktad w pisowni:

Gama F-d7/r. A J J *N\f f_'"T_“l

f % o ¢ d e f

Gama B-dur.
f g a b

Gama Es-dur. Gama As-dur. Gama Des-dur

Gama Ges-dur. |2 Gama Ces-dur.' 4
N
I tu uczen widzi, ze wgarnie n.p. F-dur niema miedzy 3C a tonem potozonego bemolu, poniewaz
to si¢ juz samo przez si¢ rozumie, skoro na poczatku systemu nutowego jest potozony i?. Roéwniez i w tych ga-
mach duro-wych jest zawsze miedzy ftym tonem i migdzy 7 ~ a 871 pot-ton.

17.
Gamy molowe.

Przystepujemy teraz do drugiej grupy gam, mianowicie do pig¢tnastu gam molowych. Wszystkie gamy molowe
tworzg si¢ od gam durowych. Kazda gama durowa ma w sobie pokrewng game molowa, ktorg znajdziemy, jezeli
si¢ cofniemy od tonu glownego gamy durowej o malg tercy¢ wstecz.

Wiemy juz z rozdzialu.- ,,0 interwatach4 co to jest tercya. Byla tam takze mowa o interwatach duzych i ma-
tych. Otéz i tercya moze by¢ duza i mata. Duza tercya sktada si¢ z dwoch catych tondéw, zas mala tercya sklada sie¢
zjednego duzego (calego) tonu i zjednego poOi-tonu. A wigc jezeli chcemy sie dowiedzie¢, jakg gam¢ molowg wy-
prowadza si¢ n. p. z C-dur, to musimy si¢ cofnag¢ o mala tercye od tonu C. Wowczas otrzymamy ton A. Zatem
A-mol wyprowadza si¢ z C-dur. 1 taki sam porzadek jest we wszystkich pigtnastu gamach molowych. Nastepu -
jace zestawienie da nam poglad na catosc-.

j.c. t.
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C-dur. A-mol. m:-dur. E-mol [[ D-dur. H-mol.

&dur. Eis-mol. * 4@, E-dur. Cis-moL H-dur. Gis-mol.
?
JEls-dur. Dis-mol. JCis-dur. Ais-mol. E-dur. D-mol.
B-dur. G-mol, Es-dur. C-mol. As-dur. F-mol.
Des-dur. B-mol. A4 i Ges-dur. Es-m ol. Ces-dur. As-mol.

i, -
te £ l
A teraz trzeba si¢ nam dowiedzie¢, jak si¢ gra gama molowa t.j. jak postgpujg tony do goéry, a jak wracaja
na dot. W gamach durowych nie pytaliSmy si¢ o to, poniewaz gamy durowe graja si¢ tak samo do gory, jak na dot.
Wgamach molowych jest inaczej. Charakterystyka gamy molowej jest to, Zze ma malg tercye, to znaczy, ze nie 3fl
i 4!? ton jest pol-tonem (jak to bylo zawsze wgamach durowych) lecz i 35! ton jest pot-tonem. Prosimy za-
pamietaé to sobie na zawsze. Zreszta nie ma zadnych innych zmian. 7n®? i 8n? ton jest tu jak tam zawsze pol-
tonem. Na dot za§ schodzi gama molowa tak, jak owa gama durowa, od ktérej molowa pochodzi. Poniewaz A-mol

pochodzi od C-dur, zatem A-mol gra si¢ na dol jak C-dur. Regula ta tyczy si¢ wszystkich gam molowych. Zo-
baczmy to na nutach:

Gama A-mol.
y V2 ton Pochodzi od C-dur.

i Ji
Drugi przyktad:

Gama E-mol.
.Pochodzi od G-dur.

fr--1r 111 11

6 7 8

Tak wgarnie A-mol, jak wgarnie E-mol 211 1 3£f jest pol-tonem, zard6wno jak 75?7 i 85?. Wszystkie
inne tony sa catymi tonami. Na dol gra si¢ A-mol jak C-dur, a E-mol jak G-dur.

Konczgc rozdzial o gamach, musimy jeszcze kilka slow powiedzie¢ o krzyzykach podwdjnych x a to dlatego,
ze wdwoch gamach, mianowicie wgarnie Gis-mol i1 wgarnie Dis-mol sa one potrzebne. Podwojny krzyzyk x
podwyzsza ton o dwa pol-tony, czyli o caly ton. Wiegc jezeli stoi n.p. przed nuta g, to bedzie to g¢ o pdl tonu
wyzszem jeszcze od gis, wigc bedzie a. Nasz zwiezly wyklad nie pozwala nam rozwodzi¢ si¢ o tern szerzej.

Na tern teory¢ konczymy. Jezeli pewne informacye okaza si¢ jeszcze potrzebne, to uczynimy to wciggu gry
na skrzypcach we wlasciwem miejscu. Na zakonczenie musimy jeszcze ucznia przestrzedz,ze teorya o gamach
jest dla kazdego poczatkujacego rzeczg dosyé zawitg i trudng do zoiyentowania si¢. Niech si¢ jednakze nasz uczen
tern pociesza, ze ani wdziesigtej cze¢$ci nie bedg. mu one potrzebne. Niektéore z nich rzadko, niektore moze nawet
wcale nie sg uzywane. Jezeli za§ pomimo tego mowiliSmy o wszystkich, to dlatego, azeby da¢  uczniowi calo-
ksztatt gam. A teraz mozemy juz wzig¢ skrzypce do rak i rozpoczaé z Bogiem t¢ pickng nauke.



Tpzymanie skrzypiec
Trzymanie skpzypiec i reki zte.
i peki dobpe.

Tpzymanie smyczka,utozenie
palcow dobre.

manie smyczka, uktad
palcow i reki dobry.

Tpzymanie peki, smyczka Tpzymanie peki, smyczka
iskrzypiec dobre. i skpzypiec zte.
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Nauczyciel pokaze uczniowi jak si¢ smyczek prowadzi.

Znaki smyczkowe.-

N Smyczkiem na dol. S. S. Srodkiem smyczka.
V  Smyczkiem do gory. P- K- Przy karafulce.
C.S§. Calym smyczkiem pociggac. K.S§S. Koncem smyczka.

L 'l Taki znak oznacza, ze nalezy objeta nim cze$é powtérzyd.

Czubski Szkota na skrzypce. Joc. L



Z akompaniamentem drugich skrzypiec.

.C.1.

— N ——

0 J
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Dotychczas graliSmy na préznych strunach. Teraz bg¢dziemy graé rozmaite interwaly rozmaitymi palcami. Na skrzyp-
cach, palec wEkazujacy jest pierwszym palcem 1; §redni palec drugim palcem 2. 1i.t.d.

Jezeli przyciSniemy pierwszym palcem przy prozku strune g d, a, ¢ to otrzymamy nastgpujace tony.- gis, dis,

ais, eis, a wiec uzyskamy mata sekunde. Jezeli za$ przycisSniemy pierwszym palcem strung g d, a, e troche wyzej,
to uzyskamy sekunde wielkg czyli nast¢pujace tony: a, e, h, fis.

Sekundy
male.

Sekundy
wielkie.

Jezeli przycisniemy na G strunie drugim palcem tui przy pierwszym palcu gdzie bylo 4, to otrzymamy mata tercye-.

B. Na strunie d otrzymamy: F, na strunie a otrzymamy C, na strunie e otrzymamy G. A

Tercye
male.

Jezeli posuniemy drugim palcem na G strunie troch¢ wyzej, to uzyskamy H, a wigc duza tercye¢. Na strunie d otrzy-
mamy: Fis-, na strunie a otrzymamy: Cis-, na strunie e otrzymamy: Gis.

Tercye
wielkie.

Jezeli przyci$niemy na strunie G trzecim palcem tuz przy drugim palcu gdzie bylo 4, to uzyskamy mata kwartg C.
Na strunie d otrzymamy G- na strunie a otrzymamy D, na strunie e otrzymamy: A.

Kwarty

male.

Jezeli posuniemy trzecim palcem na G strunie troch¢ wyzej, to uzyskamy Cis, a wiec duza kwarte. Na strunie d o-
trzymamy: Gis-, na strunie a otrzymamy-. Dis-, na strunie e otrzymamy-. Ais.

Kwarty
wielkie.

Préozna, strung D mozna graé takze czwartym palcem na strunie G. Prozng 4, czwartym palcem na strunie D. Proz-
na E, czwartym palcem na 4.

Kwinty.
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Czysta intonacya jest najwieksza cnota skrzypka, dlatego potrzeba si¢ bardzo wystrzegaé falszywej gry.Uczen moze
sobie za pomocag préznych strun bardzo dobrze radzi¢. Jezeli uczen bierze na D strunie 3cim palcem nute: G, to moze
sprobowaé do proznej struny G, a oktawa natychmiast mu powie, czy jest czysta. Jezeli bierze na strunie G czwar-

tym palcem nute¢ D, to zndéw probowaé o czystg strune D. i t.d.
9 g™ d dis a ais

o 00
BE VAN

tijfs ti*
(0] no l no

0

Tutaj nauczyciel wyttdmaczy uczniowi enharmonijne brzmienie tonu Eis i F.

o1 o0 1 d e d e d a h a h
BE
~tir .
01 o 1 o 4 o 4
dfdfd a ¢ a ¢
9- & 9 6-

0202 0
O 2 O 2

Znak podwyzszajacy |f i znak znizajacy P ma wazno$¢ przez catly takt.

0 2 0_ 2 d fis d fis d a cis a cis
l 3E M . i=#F=iAi
0 B b
g ¢ hos b d d d a d a d
tr—3— O-n8- 8 g
l BE 1
R 0 3 03
V lf 77 » S »
9
d gis d gis d a dis a dis
—9-——a— e—
lpjl\/_l . H.
cis 8 cis
¢ d g—d d a d a d a e a e
E ==qatr f-.-J jjz
o+ 4 fi ok o a
0
n
0 1 ! 0 J
O i 0 a 2z
3E
6 7
m L
1

/
i hi (JihF=-tTEE
10 1 ol o

(S

i

oiL o i

e fis e fis e

e gis e gis e

e ais e ais e

M E
0 3 0 3 0
e h e i
moe
0 4 0 4
ébizf 119-——— 61»-

H
m

331
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Cwiczenia na sfrunie o i e.
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Cwiczenia na strunie D.

Cwiczenia na strunie G
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Cwiczenia na sfrunie e.a.d g.
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Sepfymy i oktewy.

1 2 3 0
a 1 0o 1 2 4
17.
o 1 2 3 4 4
* 1.J
£
Gama c-dur.
o
18. o
=EE .

IE

ilr

I>

.
0 2 1 2
ZL-
t 1
i
4 4
A4 4 3
» I f
Iz <



2P

I >.' . V g u rr4%l*> L
O p e gy e

EY G ey by

7 )] 175 9
_ 0 0i
ll"f— ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, I |-r=E=n =T :;T fm | .|
it A J I e e , . 1.£E
JLp—T1— -W-, >» ,—.—5—j1 ~ r.r— *-#4 frpYi==—t

/) 30023 4 3 00 1 0! 0 0 0
/ Jr rs-—— (O— m'tsz £ r f =m _SHI :tl. ........ . rrh i C e
|E E = 7 -~ I— 1 e o ! Qmeee
» ------ WNth #— a - m1 A *—L ]
i i— i or L4209 R
-
A 1 n 41 0 — A -
v —r—liI_©_11q Eorri: J. « u L o=, — —
e - cye e
14 — p ; _
!
I — A lf i} , i - T--
T R - -1 O I B "-] ; el Lo
'f Ly o M& o it o L]
4 >
1 * g
I A t=n o+ (073 y = * £ e = =gqg=t4 "
rji----—--- £- [ =P=tf gpAy.—r-1—
M pL Alred o

j g~ ibh U dys oy
- k s i

Nuty objete tukiem . biora si¢ na jedno pociagni¢cie smyczka. Nazywa si¢ to Legato.



Cwiczenia dla legato.

Hejze dziatki tom na laki.

Tempo marsza.

f (Forte) znaczy mocno. p ('Piano) znaczy cicho.

Kupitem se pawich pior.
Wolno.

Lulajze Jezuniu.
Umiarkowanie.

Taki znak nad nutg f7| nazywa si¢ fermatg.Takg nut¢ mozna wytrzymac¢ dowolnie,
J. C.l.



Tempo marsza.

m

Mazur

Ksigdz mi zakazowa!,
Mocno.

Taki znak > nad nuta znaczy,ze ta nate nalezy silnie zaakcentowad.
Krakowiak. A

Marsz

27
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Cwiczenia czfero-palcowe
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Pomatu.



0 gwiazdeczko.
Pomalu,

0 mdj rozmarynie.

Wolno.

Biate orle.
Mazurek

31



32

Gdzie to jedziesz Jasiu?
Pomatu

Dumka.
Pomatu.

Wezmg ja konfusz.
Tempo poloneza






Cwiczenia w fonie G-dur.

j% riLp~Li

Umiarkowanie



Cwiczenia dla legato 1 stoccato.
~JT V s1 M L. JE
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Jeszcze Polska nie zgineta.

Duet.
Pospiesznie



Marsz

Co mi fo za zycie.
Mazur.

Riy moéj gniady.
Umiarkowanie.

KoguciL
Umiarkowanie.

Kozak konia napowal.






r
Cwiczenia w fonie e-moi.
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Gama. D-dur
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Cwiczenia w D-dur.



Boze, co§ Polske.
Wolno.

Jak lo na wojence tadnie.

Ojce moi,cos§cie zrobili.
Tempo marsza.

Przybyli utani.
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Ospaty i gnusny.

4j Tempo marsza,
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Warszawianka.

Marsz zuawow

Andantino

St. Moniuszko.

a tempo piu lento



45

Straszny dwor=Arya z kurantami. St. Moniuszko.

cov anima.

Halka.: Szumig jddty.

Andante St. Moniuszko.

cresc.

W eag.

Lf1 010 17



