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‘Des ouvrages nouveaux de Musique Vocale et Instrumentale composant le Magasin de

CATALOGUE

Musique

de I'Imprimerie du Conservatoire, tenu par MF Ozr et Compagnie.

"OUVRAGES ELEMENTAIRES.

SOLFEG ES du Conservatoire
di HLI:-:'iq_U.:, 1°F 2%¢t 37 livre, par
Agus, Catel, Chérubini, Gossec,
La _t'lg‘lr.?.. Lesucur, Mehul et Rigel.
Premiere Partic......... FETLTY ToT

Chague livee separe,
Le premier contenant les princi-

pes €lémentaires de la musique....15.

Le second contenant un nhrl.{g'q'.:
des priocipes, suivi de gammes

el solfeges faciles ...-cvivemnninsmnsans

Le troisiéme contenant un ro-
cueil de mlﬁ.'gr:s d'une difficul-

SOLFEGES du Conservatoire
de Musigue, 4%t 5 livre par Agus,
Cat L‘I,Ehi..:l'llh ini, Gossec, Lan g‘ln.f.
Lesueur, Martini, M¢hul et Rey.
deconde Partie v iviineinn.as

Chaque livee sépard,
Le qu&tr:':.:mr.- contenant une ing -
truction pour la conservation de
la voix, et la suite des solfiges

B! ; ¥ ;
dune difficulte progressive..,.......1% .

Le cinquidme contenant un re-
1 % "
cueil de legons a dl_"l-'l.l,"'ﬂl:r,qua-

tre, Cing 6t SiX VOIXccuritvereariessans 15. =

TRAITE D'HARMOXN] E,par
Cateladopte pour lenseignement

dans le Conservataire oeees e

METHODE de CHANT du
Conservatoire, adoptde pour ln-

‘i"-‘1g!'l-l."l'l'I:L‘l!-1--u+ -------- FEEEEAEEEEE AR RS e ,3';-

NOUVELLE METHODE de
FoRTE-Piano, par Adam,adoptée

pour lenseignement dans le Con-

] a7 e 36 .

METHODE de VIOLOSN,

:|.d_.|-1].l|:':|_* par le Conservatoireds

_'r'[urfqut.‘,l‘éﬂig-.:u par MT Baillot.....24.

METHUODE de CLARINETTE,
par X. LL"!-L"'I-'I-'HJﬂl!-IJE‘IEI'JI' pour ben-
!-:cignrrrm:nldanu le l:'m::-::-n Iy ek vhe

METHODE de FLUTE, par
A Hugot et Wanderhck,adoptee

pour lenseignement dans le Can-
!%E'll"l'ﬂ.lﬂllrﬂh...” ..........

NOUVELLE METHODE de
Bassoxw, par Oz, adoptee pour

|'r.'11:=t'iﬂ'n+'mcnt dans le Consep.

i) b Ty P e e ey gy

METHODE pour le COR,

servant a ﬂ-ns:::igm:murlt danz le

ERT |36f|lf,

ERdamimd s@mrdman

= S
Conservat™ par Frediric Durersoy..... 151, s

’
" METHODE deVIOLONCELLE

du Conzervatoire, par Baillot ,

Levasseurn,Catel ¢t Baudiof ..ove.na.30 . »

OUVRAGES CLASSIQUES
FOUR LE FIOLON,
Suivis dans le Conservatoire,
Corelhi: 12 Sonates .icoviicviicisesais 120 »
g T} 12 T b RS R S R (| T

o o E e B T L
Tartint, o 1 1™ partit. e 7050
. Sl + 1 ] o 4 TUSRRRRS cxres 7+ 20
PARTITIONS.
Erizaou le Voyage au Mont-
. Bernard, opera en Lactes, par
Cherubini oeees Tt LT TP T T A R

SEMIRAMIS npﬁt‘a en3 actes,
153';' ':H.ltlni-i-u-r---u---..-.,,..,....._,‘,”-l-n, "

apinnsrnin Ja w

A PaR1S, Rue du faubourg Poissonniere, N° I1.

LES ARTISTES PAR OCCASION; n|]4_:'r:|

bouflon en Yacte, par Catel i J36 e,
Partics :it.:pnnf::a..,.,....................5[!1 »
LAUBERGE DE BAGNERES enJFactes,

par Catel......oovsaiaransiinisinasisssssecdil o

Partics aCPATEEs oorvivaisnssessisonsans FE o

OUVERTURES ¢t SYMPHOKNIES
Agrand Orchestre.
Mchul. Chasse du Jeune Henrye..o? , »
Catel. Ouv:de SEmiramis coeeieesssn? « 50

Winter Ouv: de ML de Montalban..... I . T4 |
. = dea2 Freres rivaus........ 750
—— —du Sacrifice inferrompi....7 . 50

T o e el T

OUVERTURES ct SYMPHONIES
Pour instrumens & vent.
Catel. B Ouverture v« »
Gossec. 'N'2. Symphonie.........,.4 . 50
Méhul, X953, Owverture...........
LJadin, N'4. Symphonie............4 . 50
Catel. NS Symphonie ... 4 . 50
L.Jadin.  N26. Ouverture .............6 -
Devienne. N7 Ouverture ..., ..., 6. =

F.Blazsius. N78. Ouverture oo K . »

SRS S

e S — o




i

L
! % "E"C:Lt el

N0, OUveriure. .. i ba0 £

Catel, Air des Africains tird

dE ."_Fl._:miﬁmiﬂ..u.. TILLILY I-+|5 f.ro.

SYMPHONIES CORCERTANTES.
Kreutzer.
Catel.

2 Violons et violoncelle..10. »
Flute, cor et basson........9 . »
.50
Devienne. Flite, hauth:cor ot basson9 . »
F.Rlasiis., 20005, maasissiosssenrasionid o, »

D.Fredérie.Cor, clarin: et basson.....6 - »

Fliite, clarin: et core..uoae, 7

Widerker. Coret DaSsOD.ceis ssrrnss!

Solere. . NOLL QUVCrtUre coeesemeasn o »
Gossee. N I2Murche funtbre....3'. -
' Hya: Jadin N2 13, Quverture. .. coueeese 6 «
Catel. N1+ Symphonie.......... 6« »
: 4 GClick. E":'L'F.{]LI.\':d'lph'ig«.:t!itq.--'ﬁ )
; Eler: N2 16, QUVERTUIC hreaeensans 5w
Mchul. © Xe17.Chdu JI Henry.....6 .
| P
11
i
E OUVERTURES.
Arrangdes pour le ¥ORTE-PIANC,
I Mchul, Chasse du Jeune Henry ...t .
i) Ouverture détachée N?3....3 . »
& . Catel. Ouv:de Semiramis cooveeeiid o s
e R des ARICAINS. a e & W
. Ouwdétachéei N2 1. ivenranS - =
LR S N T .
L.Jadin. Ouv:detachée. N2 6ovvvnnnen 3 oon
W¥inter. Quv:des 2 Fréres rivatix.....3 « =

: : = A
—du Saerifice interrompu...3 «
Ouv:des Artistes. e vees fornd s 8

Catel.
: — de l'.a.u'hergcdcﬂugnl-n-ﬁ.ﬁ iR

L

SUITES D'HARMONIES.
Winter. 17 Suite a huit pnﬂ'iua.

tirde de ses ouvrages ..o 7 .50

1 SuiteAir de Sémiramis
R parties:eereeneses? s
Bt T B0
Devienne 18uite 3 huit parties.......7 . 50
* Deshaies. 1*Shite 2 s::, PH.I"II-E:E-- ey COU <)
: I"Suite de Marche etPas,.6 . »

E"" --'ii-l-l-l!l-ﬁ-."'rh'
Avdours
; 4 3‘5- i------l--l-l--E L] .

i I Catel.
50

== —

divers

- »

] r

Ozi.

]
Clarou hautbret hasscn.6
LS ah e i - E i S g
Hautbois et basson........606 . »
Clarinette et basson......6
8 1 TET T P T
Clarinette et basson......9

CORNCERTOS
Pour Yiovow.

Kreutzer. 5 en Lavicianiess YT EL T bty
Baillot. b gt e AT T T L ey
S e B Py s saigtaete Tl FoS
e o Pl P v S

CONCERTOS
Pour FortE-Praxo.
Hu}'t‘ldil’u. L P ey e

II:'-iI.Ji-I‘-hn. I:..'"---Hﬂ-r-l“-r-lrn-i- ------------ 9 s A

- .
Srl-ll--‘-l-l"l' -------- +-|-|+|.u-|.--"g « M

 —

CONCERTDS
Pour CLARINETTE,
H.Lr_"ﬁ:"ﬂ'e. W Rad AEE B IR R A AN

e Sfiiesion

CONCERTOS
Paur CoR.
IO IR S iaiissranid son 7.50
o {8 e S P - R
DL Federic. I8  cosrsreasrussansnuressnirenaed + 50
L et e i T
N e T P T e r T L b o=

Damnich.

"
?' LLERE TR R AN R R RS R R R LN

L
E‘-l"lllwl"!ll (LI RN E R PR

Sulu l-llT|1+IIFF|"1"'1"'"'?11“5 '] L
[

< P -

[LELELT

FEAREEEE AR B rr-i-uﬁ -
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e = = = s L JHLR TR
S S T

CONCERTOS

Pour Bassow .

Oz, [ T e 7.50

— FH m AEmRE & p?. 5“

P —— E. R L L LR PR R T T T e pp:r EG
CONCERTOS

Pour Frire.
‘AHugot.6”ct dernier.............. ST AL

UUINTETTI.
Catel.  2.Violons, 2 Altos et Vio-
loncelle, ccuyre L A [ oY
g , e 2510, »

—— 5

QUATUOHS
Eler. 2 Violons, Alto et Via-
loncelle, cuvre P R et B

&

||
H_ra:J:u]:En,_._, Pt R LTI b B
e . . SOELEE g
— F 5 LR, 9
F.Blasius, 5 AL S TE L L R

Catel. Fli:clar: cor et basi"a"9, »
F.Gébaver. 2 Claricor ot bas*ax:27,. 7, £o
Fuchs, Clar:co r, "ot violapk A e i)

— ] ¥ J"—--.'ilrn?--ﬁﬂ
H_].ra:.]'ndin.l"{:um, DU cersvarssanninasy, G . W
Méhul, Chazse du J*Henry, ars

m-ngu':: en Quatuor.,...... 4. Zp

D.Fridiric.3 Quatuors pour cor
priﬂéipnl.\'juI::;:'l.:!fm

T e Tt |

% Pot-pourrt Idui. s i
Catel. Clar:viol:alto ot hisae

DL e o e e 9.n

TRIOS.
L.Jadin.  Piano,violon,violoncelle. & .
Hya: Jadin. VI*nalto, violon!® aeu: 3o
U.F‘re_ftfc"rii:,ﬂlnr:rur.hnssnu, oeu:ltr, 7 50

ey Cor,v!**viclon" aru:B%.. 7. 50

Kenn, B O i e e T ED

Baillot, 2 Violons et bassc,ox: 47, 9 . w

g —— 2 Airs varids,on: 5% 5. »

—_— e 1] L G.wm

Feémi’, —y Op:1°%7 livre 197...9. »
#

DUOS pou deax Yionoxs.

Kreutzer, ortivee A ... At 105 |
% e T T P ]
e T ATes VATICE . i cnren s B W
Grasset. oeuvre A...... PR RN o |
Walter. Tk 4 i s T Bt |
iy o O . el
S e TR Lt P i, P
. o e e Lt
F.Blasius. ccuvre A..oveoiii. P o
R — e R ¢ [ R
Guthmann. ccuvre 5:’....,.....-.........?.Sﬂ,.
Lorenziti, Pour COmmMengans......... . 50
3 Pota-Doureis. veueensiies 3 N

Méhul., Chasse du Jenne Henry, 3. v
Catel. Air des Affticains.........1. %0

Baillot. 3 Dus, a8, T T .
Conti, o DN e RS SRR S

DUOS pour FriTe
el Viorox,

F.Gébauer, ceuyre 125, ..., s S ko

DUOS pour deux Frires,

Devienne, ouvre A,...........

——
e e 1
| —
Oz,

Garnier,

Mihul,

1{':I5'1Jt 3

FE |
— B B
24 Pour commengana,,..6 ., 1

_Airs varics, [t st LN

e 27 suite. ... 800
Airs varids, 17 suite.......5 . 'n
Pour commencans.........5 . »

Chasse du Jeune Henry,
arrang€e par Fuchs.....3 . w
24 Duns faciles..........5 . n

F.Gdbauer, 3 Duos dialoguds ax:11* 7. 50

Fuchs.,

DUOS pour Frire

et CLARINETTR.
{l_'ll'.rrt lgruh...-u.. i-r.--nﬁ‘.. H
. En:‘ llllllllllll -II--l--Il!EI 11
-
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e
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Lo AR LT

DUOS pour VioLon
el CLARINETTE:

Fuchs. euvee 148 e s Bl
- RSt 6.0
DUOS pour deux CLARINETTES.
Golbre. euvre 15 .civnenninsena 7+ 50

F Blasius. ceuvre 208, ...ichieeeenns 7. 50
s | A e 1 ]
. F Gebaver. cuvee 115 ... 7. 50
F Gebauer. Pour commengans ...
Mcéhul.,  Chasse du Ji"Henry,
arrangde par Solere....3.

Py

-

DUDS pour CLARINETTE

et BASSON.
% Lofévee.euvre A . ivsinresssisinni o 8
Pt — . Baissaises A e E M
F{",-_'-haL!ier.u:uvre TP T 7.50

DUOS pour deux BassoNs.

Euﬂm hllillIlll-l-l-||-l-l-lIl||'\-'?15ﬂ

— B-.|-----Idil-|.-.,---|+r5- L]
o —— Cl.l||ldlllrl-lll-|'| l-!l':-;u "
Airs vacids 17t livraison...5. ¥

(118

9¢ liveaison...5. "
igEERREAAS I?" 5ﬂ

—

Delcambreceuvre 155000,

- DUO0S !'-:;uur deux Cors.

DFrdddric.cuvre 6% s ¥
e R AR L
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CONSERVATOIRE IMPERIAL-DE MUSIQUE.

ARRETES RELATIFS A IZADOPTION D'UGNE METHODE

. Y ; » M ) rr ; =
Commission clmrgéﬂ de la confeection dune Méthode

Tt E ik
IHMHE‘-‘G[;?- | | de Violoncelle .
- e -

Le 13 Floréal an XIIT1:

Pour satisfaire aux dispositions du Riglement du Conservatoire de Musique
relatives a la confection des ouyrages ¢lémentaires, une Commission spéciale
s’est réunie pour examiner une Méthode de Violoncelle preparee par MM. Levas-

seur, Baillot, Catel et-Baudiot, aprés un travail suivi, la Commission a adapte
¢l ouvrage, et a nommé M. Méhul, Pun de ses membres, pour en faire le rapport

i i # i X .
| @ lassemblée générale du Conservataoire,

Les membres de la commission,

MEHUL, 021, CATEL, LEVASSEUR, BAILLOT,

BAUDIOT, SORNE, PLANTADE, DOMNICH.

Assemblée générale des membres du Conservatoire de Musique.

Le 18, Prairial an XI11.

Le Rapporteur de la Commission speciale chargéde de la formation
¢ T [ ¥ ]
Méthode de Violoncelle, présente i ’Assemblée geénerale la rédaction de cet ou-
vrage revelue de Padoption de la Commission. M. Baillot, Pun des rédacleurs, en

donne lecture; PAssemblée générale adopte a Punanimité:

de la

SARRETTE, President.

Le Directeur du Conservatoire Impérial de Musique.

Vi Padoption prononede par le Conservatoire de Musique et aux lermes de
Particle 5. du titre 14 du Réglement.

Arréte: .

La Methode de Violoncelle adoptée par le Conservatoire Impérial de

Musique
servira de base 4 Penseignement dans les Classes du Conservatoire.

T SARRETTE.
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INTRODUCTION.

On a considéré la Basse, dans cet ouvrage, sous deux points de vue différens :

d'abord, comme partie réeitante appellée  Iiofoncelle et comme partie daccompa -
gnement appellee communément  HBasse. '
L]

Lia  Basse, connue autrefois sous le nom de Basse de Viole, avait ordinaire -
ment sept cordes auxquelles on faisait qﬁ-ﬁ{iuuﬁriﬁ correspondre de petites cordes
de laiton par dessous le chevalet afin d’augmenter Ie son .Par leur vibration ..
On a renoncé & cette muliitude de cordes qui génait_les mouvemens des doigls,
la Busse s'est simplifiée en méme tems que le Violon, c'est-a-dire depuis enyiron
[ 260 ans, elle a suivi les modifications de la forme de eét instrument avee lequel
Celle devait toujours conserver des rapports fondés sur leurs convenances mutuelles
et le principe de leur meécanisme. Arrivés tous deux h cette simplicité de strue-
ture qoi est la perfection”de Dart lorsqu’elle présente en méme tems le plus de
varield dans les effets, on ne peul y rien changer sans risquer de leur faire perdre
leur plus grand avantage qui consmiste dais une admirable simplicité, douée de tous
les moyens d’expression. | :

Depuis que la Basse est devenue partie récitante et que les compositeurs lui

ont donné en cette qualite un caractere particulier, on 1'a nommée Fiodoncelle pour
la distinguer de la simple Basse d’accompagnement .

L

CARACTERE DU 'TOLONCELLE,

Le Violoncelle a pur la nature de son timbre, 'étendue de ses cordes et celle

de son diapazon un caractere grave, sensible et religieux. Il chante sans rien perdre

de sa majeste, et lnrsqu'ill sert de rdoulateur dans Vaccompagnement on sent au mi-
lieu de son austere influence, qui retient tout dans lordre, qu’il finira par ceder &
Lexpression en prenant part au dialogue. Ne Vemploye-t-on que comme simple ac-
Compagnement, il est tellement ndeessaire 3 1'harmonie que Foreille ne saurait s'en
passer, elle sollicite l¢ son grave, le son genérateur qu sert de base a l'ediffice et
dont la marche réguliere, Vaplomb bien senti déterminent leffet de la mélodie:

cherche-t-on a4 faire chanter le Vicloneelle, e’est une voix touchante et majestueuse,

non de celles ui peignent les passions et qui les allumenl mais de celles qui les
moderent en élevant Ame & une region supérieure. Veut-on en tirer parti dans la
| _difﬁculté, il sait se preter a tous les jeux de U'barmonie, de la double corde, de l'ar-
i peggio et des sons burmoniques. Mais il a des bornes qu'il ne faut pas oulrepasser;

la gravite de sa marche ne lui permet point de mouvemens aussi emportes quau Vio-
lon qui est plus ﬁuul;.h-, Plus-: délicat el plus varie. Cest un éeueil quil faut eviter d

ans
les arts que le mélange de différens genres; avant qu'on ail & peu-pres reconnu

les

ko .
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limites et fixé un genre, chaque bomme & talent ajoute a la découverte; a-t-on trouye,
non la perfeetion qui nous est inconnue, mais le terme que le gott et la raison ap -
prouyent? le ddsir d'innoyer vient quelqu_qf'ﬂis tout giter; il ajoule sans utilitd, il em-
pitte sur le domaine des autres, il tourmente Part & force darl et le fait dégénérer
en voulant Paceroitre. Clest ainsi ~qu’on était parvenu a dépaturer le chant en le
surchargeant d’ornemens et a perdre le goit dune élégante simplicité,a déerader le

Violon en l’assimilant &-une serinette, & jouer du Piano comme on joue du timpanon,

enfin a fuire perdre aux instrumens a vent leur véritable caractere en leur faisant

faire ‘des - difficultés insignifiantes el étrangeres a leur nature.

On ne saurait i".rrnl} pl‘-:’-.m::jqnir les £lives conire ce r]:u{;_-;er que pm:rraiL leur faire
courir une grande facilité d’exécution et le désir de se distinguer par quelque cré-
ation nouvelle. Le Violoncelle est un instrument encorve neuf, pour ainsi dire,puis-

au’il 1, - A d' - d olo: 1 & . : 3 . y
ju na qm. tres Peu e musique de solo: le 'L'th'll'll.] ost t*uhh-a]mr‘murlr;ﬂﬂht

. Y - a - X & s L "
au vrai talent a fournir la carriere, mais que 1¥ece commence par. imtter les sramds’ mo-

Lt

deles. il veut servir de modble & son tour. ( Meéthode ‘de Violon.)

La musique instrumentale, prrf‘eetmnme depuis un demi siéele, offre toks les
avantages a celui qui veut Iétudier. Le célebre Haydn a eréé un genre nouveau
dans ses symphonies; leur conception neuve, hardie et pathitique a élevé la mu-
sique 1instrumentale au rang de la musique dramatique, en distribuant si hien les
riles de chaque instrument qu’on les voit tous concourir au développement dune
action conduite et menée & son terme avec un art admirable; c'est pourquoi L mu-
sique d'Haydn est employée avee tant de sucees dans la pantomime, véritable épreuve

pour les compositions instrumentales, puisqu’il n'est de bonne musique que celle qui

forme un tableaun dy,s Iimagination ou 'qui fait naitre un sentiment dans o coeur.

On a dans tous les chefs-d’ceuvres de Gluck, de Mozart et de nos premiers compo-
siteurs, les moyens de s%éclairer le goit sans lequel il rest point de bonne exdeution,
et de se pénétrer du véritable caractere de tous les instrumens. r

Il existe, comme nous l'avons dit, peu de concerto de Violoncelle, mais la réputa-
tion des virtuoses qui les ont composés et leurs talens d'exécution que la France re -
grette fuit également aux éleves un devoir détudier leurs ouvrages.

ﬂn sait -:111&1 role intéressant joue la Basse dans la musique dialoguée des meilleurs
maitres, c’est-a-dire duns les Trio et Quatuor. Mais il est un genre de composition
qui semhl{- avoir ét¢ fut pour le Violoncelle, clest le Quintetto tel que le célebre
Boeeherini la“ coneu; en y faisant - entendre cet instrument et comme partie d'ac-
compagnement et comine partie récitante, il a su lui donner un double charme
el devenir créateur dans ce genre comme Haydn l'a été pour la symphonie et
Viotti pour le concerto: son style original, plein de grace, de fraicheur et rlﬂlyu-
reté, et d'une expression toute fartiehliere doit le faire citer comme un modéle
pour ceux qﬁi ¢tudient le Violoncelle, el qum cherchent -a lui faire parlef son VET-

table langage dans les trois prineipaux mouvemens :
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En commen¢ant par 1’Allegro ou Moderato, on a observé que le Violon devait avoir
en geéncral un acgent déeidé, conforme 3 son ¢elat, et que le Violoncelle plus grave,
moins brillant et moins léger. devait prendre une marche: plus éonvenable i son
timbre. En effet gl se permet des mouvemens vifs ou_des traits concertans, ce ne
doit éire _.qu'arﬂe réserve, avee noblesse, et toujours avee douceur; c’est Vattribut de
la lllll]'l,t':i‘l.Ef. (a) : .

Le Presto convenant moins au Violoncelle qu'auViolon par les raisons qui ont ¢1¢
donndes ne doit pas étre joué avee la méme fougue ni la méme audace; les traits
ne sont pas d'aussi longue haleine, les mouvemens ne sont pas aussi brusques,et si
quelquefois le sujet demande que Parchet soit- léger, c’est pour reprendre bientdl a-
pres les sons soutenus, trainds sur la corde, simplement effleurés selon. les différens
cas avee lacpgent expressif qu’qfxigr-nt les intentions du moreeau. (4)

Mais c'est dans 1"ddagio que le Vicloncelle a le plus de moyens pour émouvoir:
rien ne SIHFI}HH!-‘-I" le charme qui l'accompagne dans la musique du grand maitre que
nous citons; s'il le fait chanter seul, eest: avec une sensibilité si profonde, une sim-
plicité si noble qu’on oublie Vart et Uimitation et que, penétré dun sentiment reli -
gieux, on ﬁ'itn.mgir{u gntf:-miru une yoix celeste tant elle 1 une expression elrangere &
lout ce qui blesse le eceur, lon dirait plutot qu’elle cherche :'.Lt,;r:-nsénler; sl fait parler
a la fois les einq instrumens, ¢'est avec une harmonie pleine et auguste qui invite
au recueillement, qui jette Mmagination dans une douee réverie, ou qui la fixe sur les
tableaux enchanteurs; e'est la grace de 1’Albane, c’est la naive sensibilité de Gessner,
et lorsque changeant de style il prend une teinte somhre ou melancolique, il va
droit au ceeur par des moeyens. si doux que les larmes coulent sans qu'on s’en ap -
pergoive; il attriste, c’est pour mieux toucher; ¢'il semble dter & ame toute sa force,
cest pour la 1rf-c-uncilh-r avee elle méme, pour appaiser le tumulte des passions, y

faire sucgeder un calme délicieux, transporter dans un monde meilleur et faire gou-
ter les plaisirs de Page” dlor. (c)
() :

1 Violon Menuetto con moto.

o« Al giusto.
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Tel est le genre d'expression de cette musique dont lexdeution demande un mé -
canisme pur, un jeu large et cependant plein de finesse et de détails, et par -dessus
Lout une sensibilité vraie.,

On termine ces observations en recommandant aux éleves de sappliquer beaucoup
a l'étude des nuances,(1) et d’ayoir toujours egard dans lexécution aux différens
genres de musique el au local particulier dans . lequel chacun de ces genres  doil

A r # = = 5 r u # r -
elre exécuté. Ainsi dans la musique d'glise, que la gravité du sujet et la grandeur

: SN s ’ File et Barrars et
- du local oblige a faire d'un style élevé, large, imposant, dégagé de toute recherche,

et dont leffet principal se trouve dans l¢s masses, 'exdeution doit y répondre, et
dédaigner lr"a demi teintes et les petils détails que lart éxige dans les grands
concerts ol les symphonies entendues d'assés pres, ont besoin de tous les effets du
clair obscur, et demandent que lon réunisse dans Vexéeution la vigueur des masses
a la finesse des nuances. En observant la méme proportion,on sent que la musique
de chambre, celle qu’on destine au dialogue d’un petit nombré dlinstrumens,telle que
l¢ quatuor et le quintetto doit E!.ru exéculee avee beaucoup de délicatesse et qu’elle
ne peut admettre les masses que l'auteur a placées pour élre entendues en pers-
pective, si 1’on ose parler ainsi. La musique manquera tuujr:fur-a son effet si T'on
Ilﬂ-hﬂﬂ[“li"ﬁ ces convenances de loecalitds dont "'imagination a pour TP moins autant
besoin qu& Voreille pour étre fixée toute entiere. Le compositeur pt‘m*trr de saon
sujet étend ou resserre ses idées dans un cercle plus ou moins grand, comme
Mozart, il s'éléve jusqu’aux ecieux pour implorer un dieu clément en fiveur des morts
au jour du jugement dernier: comme Haydn,il embrasse d'un coup Irl’c:eil la eréation
entliere, il peint la lumiere, il peint le génie de 'homme émané de la divinité, ou
ramené vers la tE:Fre, il présente, comme Gluck, le tubleau des passions qui nous a-
gitent sur la seéne du monde, ou bien enfin, choisissant un moins vaste théitre et se
repliant sur lui méme, comme Bocchgrini, il cherche & nous rappeller a notre pri-
mitive innocence.

Une exécution digne dun tel but demande beaucoup d'étude,et tout i la fois une force
et une délicatesse d'organes qu'on pourrait appeller un sixieme sens s'il ne vallait mieux

remonter jusqu'a I'dme qui est la source et qui sera toujours la mesure du talent.

ACCORD DU VIOLONCELLE,

Le Violoncelle s’accorde par quintes, la, ré, sol, uf, de cette maniere:

L4 LI o) T P =
47 Corde. =

4]

(1) Voyds 1'Article Nuance.
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METHODE DE VIOLONCELLE.

ARTICLE PREMIER.

WANIERE DE TENIR LE VIOLONCELLE.

On place le Violoncelle sur le mollet droit, ’échanerure de I’éclisse inférieure doit
étre appuyée dans le défaut du genou de maniére a ce que le coin inférieur de la
table de dessous pose en dedans du genou gauche. Par ce moyen larchet ne touche
aucun des deux genoux ce qu'il faut eviter en tenant le Violoneelle un peun éleve ;
il faut qu'il soit soutenu avec fermeté et lui donner le moins d’inelinaison possible
du coté gauche. Il faut éviter de tenir les pieds en dehors.

On pose quelquefois le Violoneelle sur le 'Pied gauche qu'on tient penche sur le
coté gauche et rentré en dedans. L'extrémité supérieure de. 1¥elisse inférieure pose
alors. sur le haut' du genou g-am::he, la jambe droite doit étre d'aplomb et non tendue
en arriere comme il arrive souvent. Cette position employée par d'habiles maitres peut
etre commode dans les orchestres en ce que l'instrument placeé de cette maniere tient
moins de place, mais elle a le double inconvenient détre depourvue de grace, et de
- futiguer la poitrine en ce qu’elle oblige a courber le corps et a baisser la téte dans
les passages ou il faut demancher, et de géner les mouvemens de larchet qui se trouve

arrele par la euisse droite lorsqu’on attaque les cordes basses,

ARTICLE = DEUXIEME.
DE LA MAIN ET DU BRAS GAUCHE. ‘

La® main doit étre placée en haut du manche, la premiere phalange du pnu;n ap -
puyée sous le manche quil ne faut presque pas serrer et contre lequel la partie de
la main qui joint le pouce & l'index ne doit pas'pnrte;.l.ﬁpnignet sera un peu éloigné
du manche pour que les doigts soient bien d'aplomb et un peu arques.

Le milieu de la premiere phalange du pouce sera vis-a-vis le doigt du milieu. TI-
faul qu'en posant larchet sur la corde le bras soit dans la position la plus naturelle et

§ " r £ ] - [ "
que le coude ne soit m leve en lair, m pose contre I'eclisse. !



S L ARTICLE | TROISTEME,

-~

il - . MANIERE DE TENIR L’ARCHET,
| 'I 2 :

|
| .

| l Il faut tenir 1'archet pres de Ia hausse, ¢’est-a-dire de maniere a cc que e petit doigt,
- - qui sera posé sur la hégt}ettﬂ; soit & peu prés devant Pextrémité supéricure de la
| hausse. L'annulaire (compté pour troisieme doigt, parce qu’a 'l.a'}uremiure Pusiliﬁn du

' : Violoncelle on ne se sert pas du pouce,) sera preﬂqm; devant le pouce, el de second

| doigt touchera le erin. On tiendra la baguette inclinde vers la touche et tous les

I i
i doigts dans une position naturelle, c’est- i -dire ni ceartés, mi serrés les uns contre

‘ les autres. Pour iirer'ht-aurmlp de son, il faut surtout serrer la baguelte avec le
| pouce; mais cette pression ne doit étre qué momentanée, car il faut tenir I’archet
i : sans -rotdeur. -

|

|

. | ARTICLE  QUATRIEME,

<:i5 POSITION DE LA MAIN ET DU BRAS DROIT

| Le poignet doit étre un peu plus éleyé que la baguette et la main arrondie sans
effort; le bras en suivant le poignet se trouvera placé naturellement, e’est-u-dire

| W - . ¥ #® 5 ! ® ¥ -
i 5 qu’il ne sera ni trop éloigné, ni trop pres du corps. On doit poser larchet droit
i sur la corde, c’est-a-dire parallelement au chevalet,
e

ARTICLE CINQUIEME.

MOUVEMENT DES DOIGTS DE I.A MAIN GAUCHE.

On fera tomber les doigts d'assés haut pour quils viennent frapper la corde d’a-
plomb. On les placera l'un apres lautre en ayant soin de laisser chaque doigt posé

de maniere a ce quils soient tous ensemble sur la ecorde lorsque le petit duigt Sera
place. Il faut que lappui des doigts lemporte toujours sur celui de Varchet. La corde
du Violoncelle étant fort grosse, on est oblige de se secvir de l'endroit [e plus charnu

du bout du duigt, pour en embrasser toute la rondeur.

ARTICLE * SIX . y




ARTICLE = SIXIEME.
MOUVEMENS DE I'ARCHET, DE L4 MAIN ET DU BRAS DROIT

On doit ticer larchet dun bout & Iautre toujours dans la méme direction, parallel-
lement au chevalet; le erin se pose ordinairement a deux ou trois pouces de distance
‘du chevalet; on len approche plus ou moins suivant que l'on veut tirer plus ou moins

de son, mais on doit le laisser assés loin du chevalet pour que la enrdf- puisse étre bien
mise en vibration et que le son soit plein el moellenx.

On doit laisser le poignet arrondi dans la position tndiquﬂe a l"Article 3; tous
les mouvemens se font de lavant bras sans que larriere hras y soit pour rien, ce
qu'on obtient en évitant d’avancer ou de reculer le coude qui doit étre,comme on I'a
déja recommandé, sans aucune force ni roideur. Pour maintenir la baguette penchée

vers la touche 1l faut éviter de Plinr la main en déhors lﬂrﬁqu'nn appmehe la hausse
du chevalet.

ARTICLE  SEPTIEME.

E

REGLES GENERALES POUR TIRER ET POUSSER I ARCHET-

Il faut geénéralement tirer larehet en commencant un morceau .

-
Exrmpln.
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Le tirer au commencement de ﬂhaqun mesure t:nmpnara'r-'u:ir- deux notes.
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Le tirer et le pousser alternativement si la mesure est de trois notes.:

Exemple,
-
[ 2
s s2i==

.=
-+
| ==
-
T
-
=
b =
i =1
e



Le pousser si le morceau commence en levant par une ou deux noles.
| Exemple.
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Pousser les notes qui demandent le plus de foree a leur terminaison,car généralement

la foree est aun talon de larchet.

Ext"-mPln.
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Par cetle raison pousser les sons filds ou les sons soutenus .

Exemple.
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Dans les batteries ou arpeggio pousser la note basse et tirer la pote hausse .

Emnlple_.
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Un plus grand nombre de régles seraient trop incertaines en ce quit chaque instan!

Ha

I'expression exigerait qu’on s’en écartit. Clest a lintelligence i y suppleer.

ARTICLE HUITIEME.

DE LATTITUDE.,
Lorsqu’on a eu soin de placer le Violoncelle, la main et le hras g_uu{:he;, l'archet, la
main et e bras droit de la maniere prescrite par les articles préecédens, il faut tenir
la téte et le corps droits, et éviter dans son attitude tout ce qui pourrail avoir Lair ou

de la ﬁt*fgligcncn ou de |'affectation. On ne saurail trop recommander aux éleves de
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chercher a prendre une attilude noble et aisce; 1l existe un rapport seeret entre le sens

de l'ouie et ecelui de la vue, si celui-ei est blessé, si Von appercoit dans la posede

K "

'exéeutant quelque chose de contraint ou de neglicd, qm semble contredive tout ce
qu’il peut faire avee ‘expression el avee grace, 1l fait souffrir ceux qui 'deoutent
en rendant d'autant plus choquant le contraste qu’il presente a la fois enfre son jeu
el son attitude. Disons lmhaﬁ, il est extrémement rare et presquimpossible de voir en
méme téms un virtuose charmer les oreilles et blesser les yeux: Le vrai talent amene
le developpement de tous les moyens, el ce c'lc:*x'ltluppeuﬁ=11t ne saurail avoir lieu sans
une aisance naturelle qui est toujours accompagné de la grace, et qui augmente le plai-
siv des deoutans en ce qu'elle leur fait oublier la difficulté vaineue et leur permel da -
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vantage de se pénétrer du morceau qu’on execute.
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ARTICLRE NEUVIEME

DE. LEMPLOI DI/ POUCE.

On se sert du pouce dans les démanchemens comme dun sillet mobile. On ecom-

1l est ordinairement necessaire au
qu‘ml:-: autres notes qui appl*c-{:hent, du chevalet.

C'est le miliew du coté droit du pouce qu'il f
au chevalet. Plus on démanche et plus on est

mence i Pemployer au re sur la chanterelle; sol ainsi

aut poser sur la eorde parallellement
& # * { b
frhltgf‘ de lauppu‘}'m‘ avee fermete a cause de

s ¥ F ] L] & % -
l'elévation des cordes qui devient plus grande i mesure quon approche du chevalet.

DE L'EMPLOI DU PETIT DOICT
AUX DIFFERENTES POSITIONS DI POUICE .

L’usagﬂ du petit dm'gt aux differentes positions du pouce fut
ANClens professeurs de Violoncelle de France. Il n’a €l¢ introduit que dePuiaun petit

nombre d'années et apres en avoir senti toute la nécessite.
11 se présente

inconnu par  les™®

frequemment des phrases que l'on ne peut rendre aisément sans le
secours du pvtitﬂ ﬁnigt.

Exempiﬁs.

Sans le petit doigt .

o Lafdpn bl 3
fs Bt
T L T T R 0 e i -

3-23 02

Avee le petit doigt.

et ity

R VO 0 BN B O O B wrenr ey

Autre sang Je petit rl{:rigl ;

1 ‘IEI*‘“:‘-i_ .[_...,.F -'# g“"' ..-“ .j' :

: | — ':hi['_‘& S W e s o
E— Bt 5 i
& 9 -333%21 Q12103 250381

27 23501 2323 33 321103
0591 30 Y

Avee le petit doigt .
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| o1
| Comme Vemploi du petit doigl est dune tres grande difficulte] lorsque paryenn i
un age mur on ne l'a point encore exeree, on ne saurai trop recommander aux éleves
. de contracter de bonne.heure I'habitude de s'en seryis chaque fois que les circons-
tances lexigent. '
| . Gamme que l'on peut faire sans employer le pouce. :
2 =2 :
. g4 1 : i % 0 . i
2 4 _H'F# E## -FF_] e
%‘#_ PR P P e 8 .
! , (g Ensame T |
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Fad Mémes Gammes faites en employant le pouce. i
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EXERCICE

pour toutes les positrons du pouce.
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ARTPICLE  DOLZIEME,
AGCREMENS DU CHANT.

PETITE NOTE ou APPOGGIATURA (1)

o

La Petite Note est un agrément du . chant que les Italiens appellent Appogiatura.

Quand on la pose en dessus, elle est toujours dun ton ou dun demi ton.

Appogiatura en dessus.

} )
T e i (™ : = I' II
T i —Y 1 i i
Intervalle dun ton. 1dem. Intervalle d'un demi tan.

i, e ; - g
Quand elle posée en dessbus, elle doit former constamment un intervalle d'un de--

mi ton. g |
Appogiatura en dessous.

= A : iy j =l

Intervalle dun dems ton. . : 1clem. : idem .

Elle vaut ordinairement la moihi¢ de la valeur de la note dont elle est suivie, et
cette valeur est. prise sur celle de cette note méme.
On Vappelle Appogiatura préparee, quand elle est précédée d'une grande note située au

méme dégré quelle. Elle doit alors toujours valoir la’ motie de cette note.

“:] \-..,'.]1_"#"1::!-l.:l.ﬂii:unr.f'1 ! - '\,LPre"pm;anm‘; | -
e e ]
Eeaens = e, =

Le mot Appogiatura derivant du verbe Appogiare qui veut dire appuyer, on doit con-
ségquemment appuyer sur la petite note; mais si elle est trop ou trop peu appuyce,
elle manque son effet. .

On peut faire un double Appogiatura de cetle maniere.

-

Cet agrément ne se marque point, cest a lexécutant a le placer avee gout.

Joici une autre espece de double Appogiatura qui se fait en articulant dgalement

et avec légereté les deux petites notes, el vg:restant sur la grande.

R e

(1) Extrait (en partic avee les changemens nécessaires ) des Méthades de Chant et de Violon
aﬂ.nptées par le Conservatoire de Musigue pour servir a 1‘;1n::e:ign['ml_-nt.

-
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Lies compositeurs employent quelgquefois la petite note pour indiquer le Porfamento,
LAY i"'Jr"-r',f-{z'rr:.l.-'r-,.r'J-_ : - ¥ 5 . . . | e ¥ g
% = 3 F 5 ‘-._II' L 4 ﬁi::rﬁr:_.'_fr_ Fi—%"
* On ne doit jamais employer 1"Appogiatura sur la note qui commence tin chant, ni
sur toutes les notes précédées par des silences quelqu’ils soient.
]
TRILLE.
Le. Trille appellé improprement Cadence, parcequ’on le place sur les cadences har-
moniques, est un agrement du chant d'un usage si fréquent que si lon ne cherche a
Pavoir brillant, souple, vif et léger, on ne fera jamais que deparer la mélodie.
: Il consiste ddm le battement alternatif de la note sur laquelle il est marqué avec
une autre note a un dégre au dessus.
Il y a deux sortes de Trilles, celui dun 7ha, et celui d'un demi Ton
Exécution. S KExécution.
: | = Py f
. Pour avoir un beau Tr:lle, il faut faire retomber le doigt avec la plus grande sou-
plesse et agilité d’aplomb sur la corde en le levant assés haut pnurlm danner de 'é-
lan. On commence lentement pour éviter d’y mettre de la rmduur* on augmente peu a
peu de vitesse, mais seulement lorsqu'on a pris I"habitude de faire retomber le doigt.,
toujours a la méme place, et positivement sur la seconde m::.]Eure ou sur la seeonde
mineure, car le Trille est vicieux des qu’il g'écarte du ton ou du demi ton.
Exccution,
[ .
' SEifEAa A R R it i,
y
Il ya plusmurq manieres de le préparer et de le terminer. Voici les plus usitées:
¢’est au golit qu il appartient de lf:‘i ﬂmp[uyer & propos.
Pruparatmns.
e b 1 eI T __-'""'-. .
) 1 I
|
I Lans 3 1::7‘ ! s ue
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Manteres de le terminer. <25

4o hiak
pht oo

Le Trille s'employe non seulement dans les fins de phrases qu'on appelle Cadences

finales, mais encore dans les autres Cadénces harmoniques et dans les chants comme
dans les traits. :

Hxdcution. Idem.
...*_i“_ _LE""" o — I..'h.'h-" L-'l.-\.-' —— e II-I"I.'\-" l“'-.-‘h'

T T
7 = ;!'-dtl‘ = e —Hrr rT{j -

On peat y jﬂil]dl't'- une pc*tite nole de passage.
L-'h-\.-'_...-"'_ iy
' I"-J % - i =)

~ En montant, la petite note de passage ne s'employe jamais.

CONBERVA Tohne

DE WE S LY P,

e

piBLIOTREC

e A L
A

= | I'-'_PHTFJ: 7 r- ! !_-_H-. ﬂﬂ"_._"

T
[y

r oY i) ay 3 3 = 0 n
Il y a des cas ou le Trille ne h_’dﬂhuus pas, on le nomme alors Bre’ ou
I'indique quelquefois par ce signe .
'] ’ -
FJ.L*::,ulmn. ~

i fnrn‘r{: i .Fj, nn

On fait une suite de Trilles en olissant le doigt et en faisant un baltement alter
natif sur chaque note.

R e e
M e e e

: ..._F' 1 i |

=

Cet enchainement dr— Trilles peut se faire en commencant par la note supérieure ,
de cette maniere. ' b

. B

Ou "bien en faisant sentir la note principale, c’est- a-dire celle sur laquelle le
Trille est marque.




‘-;r_:;ﬂg;_npnl une suite de Trilles de cette mamere

T

On peut fure

Exemple Hajﬂur .

v Ul Sl by e v s
e Soeam ey
o

Excmplyﬁ. Mincur.
IJ‘

[
i
*

T Nt

Il est indispensable de faire souyent ces)exercices dans tous les tons, d'abord tres
3
lentement et ensuite avec' la vitesse convenable, si Fon veut avoir un beau Trille.

' DOUBLE TRILLE.
Comme on est oblige, dans le bas du manche du Violoncelle,de se servir de lindex

et du petit doigt pour faire une tierce, soit majeure, soil mineure; le Trille double n'est

praticable qu'au moyen d’une corde a vide.

..-f" ; i
| 4 ,4 ‘-.._‘_-_-_-_"_‘-"/ 1‘..‘-:"—_—5-'-"’"”—.
du Trille simple en double corde par tierces.

On peut aussi faire usage

AR

On fait quelquefois un simple Trille entre deux notes qui obligent i laisser deux

doigts poses. ' ; :
) | 2 ' ﬁj _an Bﬁ:' :
%>




PETIT G&(}UPI‘E, ou GRUPETTO.
On donne ce nom a un ;I_“‘["Emt’_'ﬂt omnpnw de trois notes.
Les trois petites notes doivent toujours former une tierce mineure ou une fierce dimi-

nuee, autrement le Gruppetto serait d'un effel dur et desagréable.

Nec

'EWHmcum AN I]'lmmut‘ﬂ

En montant. ' En descendant.

Pour le bien faire on doit MAruer la }JI‘E]I.i[‘I‘i‘ note pluh fort que les autres, et la
soutenir plus longtems. | |

Il ya une lespéce de Grupeito qui se fait apres la note principale et que l'on in-
dique par ce signe. .
Indication. Exdccution.

J_Ce® g

| 3 _'I[_'l___r :|T
e - --.d -

- = el Pt A '
On peut lorner de cette maniere et de eaucoup d'autres.
Indication. ] Exe¢cution .

Voier un dgremr nt qm tient a la fois du mordant et duo G srupetlo.

DIVISION DE [’ARCHET.

Il est important de connaitee de quel endroit de I'Archet il faut faire tel opu Lel
passagze; et qu'elle est I'etendue qu'il fuut donner & chaque note. Sans ecette con -
naissunce on risque de changer l'expression des traits et de deénaturer le caractbre dun
moreeau, car s'il arrive qu'on n'ﬁmph;:','{* pas. asses darchet dans un Adagio ou qu’on
i'PmPlr}}'e trop dans I’Allegro, 1l ne ;.;rf*ul?, en reésulter qu’un tros mauvais effel qu'il fiul
prevenir en s'etudiant & faire Vapplication des regcles qua voiel.

12 Il fuut donner. plus ou moins d’étendue a 1’Archet sunivant le dé *‘re de vitesse du
moreeau ou du tragt.

20 Emgployer I’Archet d’un boutl a Pavtre dans I"Addgio et soutenir en général tous
les passages de chant.

: Adu_giu‘

o

.Hi : :‘ﬁ
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D!:t:;rhr-r‘ du wmwilien de 1"Archet datis les teails dun mouyvement moderd

Moderalo,

Separer  les notes en tirant vivmuenl l'Archet et en l'arrétant brusquement au bout

de chaque note.

4 Détacher du milien et quelquefois des trois quarts de 1'Archet dans les traits
de ‘\fitEHEE- La pointe de I"Archet étant toujours seche et dure et ne pouvant suf-

fice a meltre en vibration de grosses cordes comme m-”va du Violoncelle, on évitera

T Fp.f'

de ]amaH s’en  servir.

Prcstn.

ﬁ%
=

-':Il faut faire chaque note de suite sans les séparer par des silences,

Lﬂrque le trait 'e':h:igﬁ que ::*hmlue note soit marteléce on les :-aé'imnf comme dans

Fexemple 2. Si le signe est un peu allonge sur la note de cette maniere,

-l-d-LI !i’*gr‘ﬂ .

' _}, Execution.

on allonge un peu plus 1'Archet; mais s'il n'y a que des Pnini-s,nn fait le coup d’Ar-

chet tres court et asses loin du chevalet pour que le son soit rend et que le mar-

tellement soit doux a loreille.

Alle gro. :

Le Staccato, que L'on fait en piquant légerement plusieurs notesdu méme coup d’Ar-
chet, demande qu'on observe les mémes regles que pour le martele. Il faut en outre
menagrr pluq ou moins 1"Archet suivant: qu 'on a pluq ou moins de nﬂtea a faire, et
marquer la P“m“E”’ et la dl“*[‘ﬂlﬂt‘&.

Moderato.

/,,-—-'—'-\_ f,«--""'_"-\ 'l'-

ﬁ
,ﬁi

FPp FI:'




VARIETE DE. [’ARCHET,
= = = RS ) P
Pour éviter la monotonie, ou pour donner a. de certains trails plus d’eélégance, d'in-
tention ou de chaleur, on les varie en faisant sur les mémes notes des coups d’ar-

chet differens.
P i ¥ ; ¥
Cependant il faut user modérément de cette méthode de coups d Archet que l'on
peut praliqm‘r avec succes sur le yviolon, mais que le caractere du Violoncelle ne per-

i i & :
mel pas demployer d'une mamere aussi étendue. ey S

Voiei quelques exemples de ceux que I'on peul pratiquer.

129
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Triolets .
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Allegretic
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Differens coups darchet.
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DR LARBEGGIO: | |

T ‘,-f'r‘pr;-‘gfu' est une maniere de faite entendre successivement e rapidement les di -
vers sons d’un accord au lieu de les trapper tous a la fois. ( Rousseau. Dict. de Musique.)

Il se fait sur trois cordes ou sur quatre, d'un seul ou de plusieurs coups d’archet. II
est du plus bel effet lorsqu'on a soin de commencer par la note la plus grave sur la-
quelle il faut tirer un son plein; les autres notes ‘doivent se faire I¢

gerement et finir en
adoueissant sur la chanterelle. : :

Les Arpeggio et batteries se font en cominengant des deux tiers de 'Archet du o6 -

le du talon. %
In dication. Exccution :
P, » o Pt S e S S
P i

=P =P P LepTialn > P
Les Arpeggio suivans se font soit en tirant soit en poussant la premiere note, do |
indiquée par un p. ou par un t. '

d Imaniere

A trois cordes.




DU SON.

Le principal merite du Violoncelle est dans sa qualité de son, dans son tymbre qui
tient beaucoup de la voix humaine; si 'on ne cherche point a en tirer parti par l'etude
constante des Adagio, on s'éloignera de son veritable caractere, et toutes les difficultes
de l'instrument vaincues ne seront regardees par les gens de gout que comme un faux

brillant denué de charmes .

SONS SOUTENUS. )

Pour tirer un son pur, il faut que intonation soit parfaitement juste,que l'on con-
duise l’archet sur la corde toujours parallelement au chevalet ‘comme on l'a déja dit.
Il est nécessaire de commencer a jouer tres fort, ce qui se fait en serrant 'archet
avee tous les doigts et en l'appuyant assés fort sur la corde pour que celle-ci soit
mise en pleine vibration. On soutient le son également fort dun bout a l'autre de
'archet, et on évite de faire sentir le changement d’archet qui a lieu soil & la pointe
snit au talon de l'archet qu’on allege avec vivacité en mettant le moins d'intervalle

possible entre le son tiré et celui que l'on pousse.

Exem P le.
Lirgo. L;-’ﬂ
""}; — ] *:.:_,J_H
y_.r [ ] =
forte

Le méme ‘exercice se fait ensuite en jouant tres piano et en mettant la méme

¢galité dans la tenue du son.

5

SONS ENFLES, DIMINUES , FILES, NUANCES.

Pour enfler le son, on commence piano loin du cheyalel, on s'en appmche insen-
siblement et on augmente pen a peu la force du son a mesure que Pon pousse

'archet vers le talon. Vit ; y

— —— e = e

e e DG LE e TS

e g g
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On indique le son enfié ou Creseendo par-ce signe ———

P T : ) Exemple.
oo Adgio. i3 15N
; e B e N o
f = rFi 1
. = 7 ﬂl : = II
= g
=

&

On diminue le son en placant 1'archet & la distance ordinaire du chevalet, e
puyant avec force, et en diminuant la forece du son par degre et d’'une manitre in-
| - sensible. A mesure que I’dn approche de la pointe de larchet il faut s‘eloigner du
chevalet jusqu’a ce que le son finisse tout & fait en mourant.

n lap -

On indique le son diminué ou Morendo par ce signe —

Adagio. Exemple. -

) ' :
' +5- N s f.;:'
i e e -
B WS
=

Le son file se fait en eommengant plano, en forgant peu a peu le son jusqu’au

milien de larchet, et en le diminuant insensiblement jusqu’au bout

» 801t en pous-
sant, soit en tirant.

On indique le son fild par ce signe ———

: Exr:mplﬂ.
Adagio. : :
St ‘E-i::.d_ tr oo

Le coup d’archet qu’on appelle Ondule et qui s'indique paﬁ' cet autre SITTE naran

est un composé de plusieurs sons filés, dont on fait sentir le ﬁrm au commencement
de chaque tems ou. de chaque demi tems.

. Exemple.
‘Adagio.
Indication. Execution. ' ou bien.
= i = = i ! i

J' ¥ ﬂﬁ ij_'__.

AW SRS R T O s O O e X

S, R Tums
1idems-

-+ Les mémes nunances que l'on fait sur une seule mnote se font ang

S§1 sur plusinurﬁ

ue lexeeutant doit
chercher a suivre ou a placer a propos de lui méme lorsqu’elles ne sont pas indi -

quees, la musique manque ‘d'effet, de clarté ot parconséquent de charmes; on ne sau-
rait’ les observer avec trop d'attention, soit dans les, morceaux ou le Violoncelle est
une partie récitante, soit dans ceux ou il ne fait qu accompagner; mais dans ce der-

L

notes de suite, et méme sur’des traits entiers. Sans les nuances q

"l- -
o
' - :
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1o fas surtout, on dnit avoir t‘gdrfl du genre {ft 1'1.1bl.qUE qu ‘on ex Pt‘lih* prupurlmn -
per o8 puances aux masses Prmmpdlcﬂ, et parcmqum.,ut mettre une grande différence
entre un forte placé dans une symphonie, ou un® forte placé duns un quatuor, ou dans
I'accompagnement d’une voix. Un auteur ne peut indiquer sur le papier ces demi nuances
qui se trouvent dans les nuances memes.

On recommande done aux éleves de sappliquer constamment & nuancer los sons, & nu-
ancer les .|".r::rr.l’~ el a sudordonner Jiz Jm*-rﬁ dles uumuﬂ i fr:l‘frf F.rmu‘;m.-"'

Il est nécessaire d'observer comme regle générale que le son doit augmenter de force

dans les trails qui *vont en montant, et diminuer dans ceux qul vont en descendant.

E:-LEmi:-IP.

h-------------------"_--u—

On empln}'f- quelquefois une espece de son que I'on tire en approchant le ‘plus pos-
sible I'archet du chevalet,et en le promenant tres légerement sur la corde. Liauteur
ar ces mots: .yuf;mr:f."m:ﬁn- On ne le fuit guf*r‘t’ﬁ que dans les m'm:-.lwﬁ el les

R RS E
S TOrtE Ol plants.

Iindique p

doubles eroches. Exécuté lentement il serait sans effet.

T
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SONS HARMONIQUES. |

Clest une. espece singuliere de sons: qu'on tire du Violoneelle en approchant davan-

~tage larchet du chevalet, et en posant légerement le doigt sur certuines divisions de

la corde. Ces sons sont fort différens pour le timbre et pour le ton de ce quils se-
raient si lon appuyait tout a fait le doigt. Quant aux sons par exemple,ils don -
neront la LiuiI!L'[‘ quand ils donneratent la tir_‘rEP, la tierce quam] ils donneraient la
sixte, etc. Quant au timbre, ils sont beaucoup plus doux que ceux qu’'on tire pleins
de la méme division en faisant porter la eorde sur le manche. En glissant légere -
ment le dogt de laigu au grave depuis le milieu d’une corde quon touche en méme
tems de larchet en la m:mii:rv. susdite, on entend distinctement une suceession de sons
harmorniques du grave a laigu qui étonne fort ceux qui n'en connoissent pas la thédorie.
( Roussean, Dict. de Musique.) '

On obtient aussi le méme effet en appuyant Varchet tres légerement sur la corde
a vuide, et en 'approchant plus ou moins du chevalet, on entendra de meme toutes

les divisions harmoniques, mais d’une maniere beaucoup moins sure et moins precise.
I | .
P'able des Sons Harmoniques
sensibles et appreéciables

sur le Violoncelle.

La corde a vuide donne b _ :
_ . = i S ~ La dixneuvieme ou double oc -
I.a tiere mineure. ff-} o H 1 : :
2z 3‘:" lave de la quinte.

ticrce mineure.

s _ __¥E , = La dixseptieme ou double oc-
La tiere majeure. @ rj I] ’ B g
> f tave de la meme tierce majeure.
tierce majeure.
£ o e
# = Y JF ]
La quarte . : &) {$ [I La double anctave.
! quarte. o/
: = . '
: pa— e La douzieme. ou loctave de la
La quinte. &) A ﬂ > ,
S ﬂ} meme quinte.
[l s 7
L
2 e

La sixte mineure. e g:“ La triple octave.

sixtc mineure.

e te La ﬂir‘if.‘pll'emp majeure ou la
La sixte majeure., E_}_ “ . {].. H
==l .double oetave de la tierce.
! sixte majeure, :
. = 1 2
L’oetave. = s ll Lioectaye.
octave.

Nofa, On désigne le san harmonique par ce signe o.
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mme e sons harmoniques on est oblige de tenir a de certaines notes

Nautre. doigt ne fuit que I'éffleurer. Le

doigt appuye sert alors de chevalet rmobile

visions harmoniques en raccourcissant plus

on le pose.

et donne par ce moyen de nouvelles di-

ou moins la corde suivant la place ou

Gamme en sons harmoniques.

Notes |'|'r]!|l appu_-,'é:i:;. sl j—l 4|
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Notes appuyées.

Passage en sons hnrumniniunﬁ.

kgt gk 1

— F_Fgé-_i!i“

Ce passage se fait sur les deux premieres cordes.

DE LA BASSE

D’ACCOMPAGNEMENT.

On a considéré jusqu’ici le Violoncelle eomme partie récitante, il faut maintenant

le rappeller & ses fonctions primitives et le regarder comme simple Basse d’Ae -

compagnement, ce qui exige une elude toute partiouliﬂre et surtout une gmmh! habi -

tude daccompagner le chant et dexdeuter la musique d'ensemble.

ACCOMPAGNEMENT

DU

RECITATIF.

Pour bien accompagner le Réeitatif, il faut avoir une connaissance parfaite de

I’ harmonie et du Violoncelle, élre familiarise avee les aeceords chiffres et les pra-
liquer sans peine. Cet art est la perfection du talent parce qu'il suppose toutes

les connaissinees acquises pour y parvenir, et de plus lintelligence necessaire pour

en faire 'l':tppfi::-ﬂlinn.

L'accompagnateur qui n’est pas sir de la maniere de sauver ses dissonnances,

ou de faire avec précis:inn entendre au chanteur sl doit faire une cadence parfaite

ou interrompue; qui ne sait pas €viter les rencontres des quintes et des octaves

dans ses accords riﬂque d’e’garer la voix et ne peul manquer de prmh:irn veffet

le plus: desagreable.

Comme dans les bons ouyrages le Récitatif a towjours une marche bien ordon-
nee et qui' tient au caractere de celul qui est en seéne,a la situalion oo il se trou-
ve, et & la nature de sa voix, il faut: I proportionner la force du son a leflet prin-
cipal comme on l'a déja recommande plus haut;( ?u‘:,rc:’:; article Nuaneces) laccom -
pagnement n'est que pour soutenir et embellir le chant et non pour le giter et le

couvrir: 2¢ ne repeter laccord que lorsque l'harmonie change: 3° accompagner sim -

Gkl e LS il .

[
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plement, sans broderies, sans roulades. Le veritable accompugnement va toujours au bien

de la chose, et si dans de certains vides on se permet de placer quelques traits de chant,
il faut que ce soit en fiusant entendre les notes de laccord. 42 On doit frapper laccord

%
sans arpeéges el en sineéral de celle maniere. .

Exécution,
Indication. ﬁ Fj
i T | ol T =5
$)—i e
= — e =L

Une tierce, une sixte, ou méme un unisson bien places valent mieux que cette quan-
tit¢ de notes qu’on y substitue quelquefois. Il ne faut rien qui puisse distraire l'o -
reille du sujet priﬁcipﬂl, car lattention: s'affoiblit en se partageant, et le recitatif sim-
ple n'est pas comme le réeitatif obligé, ou lorchestre doit produire un effet général;
pour peim:l'rg telle ou telle situation, il ne faut que soutenir une 5impll;! declamation
cadencde qui tient le milieu entre le chant et la parole.

Voici quelques exemples de la maniere de Prahquer sur le Violoncelle les accords

"illfﬁ‘ﬂq Lusage enseignera le reste.

e ; [ & g :
- !}-.’ Co—» e 1 HF': J.' v 7 'r:f,_ L; __"EI:::'.'-—“I..‘: ‘Tﬂ
| ) ] [ =i J 3 = T
o) N A AR | : : . i
Ec-co ti giun-ta al fin don-npa in sa- hi-ce u qu:rl Fr- ta-le 1s-
: 6
b 5
F!jibb- r{: ) #_"'-— T:_[ :
e -
s, T - ?: ﬂ:::..... A
-}‘}f,{: [ i = ‘j —- _?".'
) e £
e e )
% T F— Vv F _ : el e
- tan-te che te-co pr:r di il ge-ni-tor l'a-man - te.
5
S 5% b
(% B — u = : TL.-:H
2% = | = g :
| : J_ :
.c:!. Y = i %
-




|
3 L
e B e
i i — P e &£ o f
ep——t s —t e F L — e -
= ‘l e o .l T
f—p——F-— = ‘ — —F

ik

Q‘rqghﬂ fat - to t1 sei del - [a mia par-te u sa ves po-ne o-
desw, (ot s :
b T = L
S =
!_, ‘: = - L
- e J o oz
' i ‘1 .tl‘ 'lt"; '
r__.n' ) > - ETEETE ':. =
= ——fHe—a o s my e 5 FFOF
-.l E pe i a8 LT, | .. 5
' gniar- te se l'in-gan-no ha il suo ef - fet-to se del Pa-dro-ne _io glongo ad es-ser spo-
L i e

5 — i

—
=== =

=
| - | ¥ =
| : : PP
RS ant: e E o i e : - _":ﬁ':F:;:#F:I T " ! Fﬂl’: w 5
v ; =t LT I I .:f —— =t E .E ﬁ P'_._._'.,.ﬂ ¥ 7 i F—
sa tu da me chie-die  a-vra-i; di ca sa tu sa ra-i il se-con-do Pa-dro-ne, io tel’ pro-

F = - = i

#"i, 2

| = — B i = ? e

|

- g = .
17 . prp_—e [ A u
r': _-"_‘F -#:. r' i Fi | " ;_,.- .r"
¥ . =

m
1
18
LIS

8

met-to  Io cre-de-re-i che lamia ser - va a-des-so an-zi per me-glio dir, 1a mia Padro-na.

$5 Z = 7

i
0
1
]
JOSE
Mo

T TR S e



4

40

ACCOMPAGNEMENT

DE LA MUSIQUE INSTRUMENTALE .

Pour accompagner la musique instrumentale telle que la sonate, le trio, le quatuor

d

ou le quintetto, il y a peu d? regles 4 donner, et c’est surtout dans ce genre dlexéd-
cution que le gout doit servir de guide et que le sentiment des convenances doit po-
ser des bornes a lexpression. Celui qui exdeute la’partie principale peut se livrer
a son iﬂﬁpirﬂtiﬂ-l.l. et meftre quelquefois un grand abandon dans son jeu, mais la basse
d’accompagnement dont la fonetionest de déterminer la marche des accords ne doit se
permettre aucun €quivoque, aucune irregularité, aucune expression particuliere qui lui
ferait quitter son caractére et‘qui rendrait la musique diffuse en lui dtant la par-
tic fondamentale. ILa Basse dans sa Ilmrcllip grave et simple doit toujours étre ar-
ticulée franchement et doit non seulement rgarder ll'aplﬂmh mais encore le faire
sentir. Llaccompagnateur doit rester ampassible au milieu de ces legeres altéra -
tions de mesure que l'expression permet de feindre et dans ce désordre apparent
que les Ttaliens appellent 7empo disturbato, la Basse doit servir de régulateur dans
un morcean d’ensemble de la méme maniere que la main gauche doit maintenir l'a-
plomb dans l'exécution d’une sonate de piano. ‘

Le premier soin de l'accompagnateur doit done étre de conserver et de marquer
I’aplomb.

Le second sera de bien distingut’:rl les notes qui ne sonl que de simple accompa -
gnement, comme la basse dune sonale ou d'un moreeau de chant sand dia ogue, d'a-
vee celles qui doivent se fondre pour ainsi dire dans le dialogue, et devenir tour
a tour partie d'a:r:emnpatgnmnm'll el partie récitante.

Les notes daccompagnement doivent étre en general ofachees, tirdes vivement et
séparées les unes des dutres comme dans l'exemple suivant, et non traindes ou
faites avec molesse, afin de contraster avec le chant qui doit toujours étre li€ et

soutenu. o

(TARTINI.)
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ticulieres et les

d’une autre maniere,
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hantantes doivent au contraire étre lides, rendues avec les muances par-
intentions du’ chant  principal dont elles doivent scconder Leffet

e’est-a-dire en se fondant avee lui pour former un ensemble

parfait, soit qu'elles y répondent en imitation, comme dans Vexemple suivant, soit

qu’elles aient un aulre

but comme dans le 2¢ exemple.

L
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Telles sont les prineipales r"l;-.g'l.{tﬁ dont il ne faut jamais s’écarter s1 l'on veut

que la musique soit claire et précise, qu'elle conserve tout son pouvoir et quelle
agisse sur notre ame de la maniere la plus touchante et en méme tems la plus
ulile en réndant sensible Iidée d’ordre, d’harmonie, et d'unité a laquelle se rap-

porte le sentiment de tous les wvrais l:laiﬁirﬁ.

Ornemens .

»li€§ Ornemens ou broderies sont plusieurs notes de gout que l'on ajoule dans.

M = . ¥ ¥ .
» U'exécution pour varier un chant souvent repete, ou pour orner des passages trop
= a

» simples ,, { Rousseau.) que lauteur méme a souvent faits dans lintention de don-

ner carriere an gout de D'exécutant.

L'imagination invenle les ornemens mais le bon gout les restreint, leur donne

la forme et Lexpression convenable et méwe les exclut entierement dans tous les
morceaux ,, ou le sujet de la composilion “et ses partics presentent un objet ou

»» un sentiment particulier qui ne peut étre altéré en aucune maniere el qui doit

5 etre exprime tel qu'il est,, ( Tartini.)

Il ne suffit pas davoir égard a la placaq ou il faut mettre les ornemens on doit

encore eviter de les multipli{:r. La quanlitn’ d’ornemens nuit & la veritable expres-

sion, défignre la mélodie et finit par devenir monotone. On ne s’en sert souvent

'l-:i'l'_'u_-_'
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que pour suppléer au défaut de sensibilité, ou dans l'intention daugmenter le charme

de lexécution, mais.c'est une erreur: rien n‘est beau et touchant que ce qui est sim-

ple: il faut que 'expression soit parée par les graces, mais non pias e:r_r[iysée?r.: par elles.
Le bon golt veut que l'on employe les ornemens avee :iza.gess:e, et surtout quion les tire
de la nature méme de P'expression du chant. ( Extrait de la méthode de Violon du Conser
-.'atnire..)' |

On doit observer en outre que le caractere du Violoncelle ne luj permet pas de faire
autant d'ornemens qu'un autre instrument qui offre plus de variété.

aa - A - ¢ = # #
Voici un exemple qui pourra donner une idée générale du genve d’ornemens que

I” harmonie comporte dans un chant simple, oti les broderies viennent se placer ayee

une élégance naturelle et pe lu; font rien perdre de son expression - |
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