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METHODE |
DE SAX-HORN SOPRANO

” .
en RE ¢f M1 b argus.
DT N B

L2 Al D = N
AVANT-PROPOS.
I’ instrument dont nous allons parler est le plus aigu de ceuyx qui forment la famille
des Sax_horn erecds par M' Ad: Sax, famille qui se compose:
7 du Bombardon en mx b contre_basse.
22 de la Basse a quatre cylindres ¢
& ¢ d en st b, une quinte  au  dessus du hombardon.
37 du Baryton A Lrois (:ylmtlros
4" du Sax Tromba l(‘nor’
57 du Sax horn alto f

6. du Sax horn contralto en La b, une quarte au  dessus des altos,

en M1 b, une quarte au dessus des basses.,

7 du Sax horn contralto ou mezzo soprano en st b, une quinte au dessus des altos.
8" du Sax horn soprano en mr b algu,une quarte an dessus du Sax horn en s1 b.

Cet instrument, Pun des plus essentiels, principalement dans les musiques composées seu
lement ’instrumens de cuivre, existait déja, avec des clels au lieu de cylindres quant. au
diapason, si toutefois on pent lui comparer Fancien petit bugle a clefs, le plus imparfait
des deux sortes de bugles, qui formaient toute la richesse de nos anciennes Fanfares.
M! Ad: Sax,en lui adaptant des cylindres, a fait d'un instrumen! trés restreint un mstru
ment qui peut lutter pour Pétendue avec les Sax horn en s b, II I'a doté de deux octa .
ves 1/ de sons égaux et sonores, en lui permettant de faire entendre Poctave inféricure
A partir du sowr de la deuxieme ligne inconnue Jusqu’alors sur le petit bugle & clefs,
car les sons inégaux, sourds ou nazillards, produits par les clefs des bugles dans ce re.
gistre me pouvaient pas étre nommés une gamme ni &lre employés avec succés
dans un solo, ou méme dans un forte. Enfin, grice i Phabileté de M* Sax, cet instru.
ment est devenu non seulement d’une grande ressource pour le compositeur, qui peut
faire valoir ses notes aigues, sonores, et éclatantes, mais encore dun travail agréable
pour |’vx¢'~cutant,puisqu’cn outre de son utilité dans Paigu, lartiste pourra chanter avec
gout dans les sons graves et dans ceux du médium, et prendre place, s’il travaille a_
vee soin, narmi les solistes distingués.

Nous allons essayer de démontrer toutes les ressources du petit Sax horn, el nous
eSpErons parvenir A prouver. par les résultats, que M' Sax a, par ses soins, enrichi les
musiques d’un instrument, que Fon peut dire inconnu Jusqua ce jour; heureux si nos ef.
forts contribuent & I'amélioration du systéme des instrumens de cuivre, si negligé, jus.

\ . . -
qua ce jour, dans nos musiques de cavalerie.



MANIERE DE TRAVAILLER.

L éleve doit travailler avee le plus grand sain: :

{0 Les gammes, qu'il ne cessera jamais de faire, méme lorsqu’il sera parvenu a
bien posséder son instrument; ¢’est la base de toutes les etudes, et elles seules lui
donneront de Pégalité et du doigté. Il ne doit pas se tenir a la gamme d’ur mais

“au contraire, travailler souvent celles qui sont dans des tons avec plusieurs bémols oun
plusieurs dieses. Sur les instrumens a cylindres, toutes les gammes sonl, & peu de cho-
se pres,diune tgale difficulté; sonvent méme. telle gamme avee plusieurs hémols ou plu-
sieurs diéses est plus facile que celle de sy b ou de RE majeur, dont on se sert pourtant
a (‘lmqgm- instant, el le peu dusage quon fait de étude des premieres, est la scule raison
qui les rend difficiles, quand on les rencontre & Pexéeution. Nous ne pourrions (rop recom.
mander & Iéleéve, chague fois qu'il prendra son mstrument,de faire an moins deux on trois
gammes, dans dillérents tons, en ayant soin de les travailler toutes alternativement. En peu
de tems il sera Lamiliarvisé avee le (Ioigl('- de chacune et ne s'épouvantera pas plus d’une
gamme en FA # ou en soL » que de celle d’ur.

A Pappui de nos recommandations nous lui dirons encore,qu’il doil sattendre,maintenant
que la musique de cuivre est en progres, i rencontrer i chaque instant des modulations qui
pourront Pembarrasser, S'il n’est pas stir d’un tloiglé rapide,dans tous les tons. Rien nest
plus fréquent dans un morcean en ur que de rencontrer une gamme ou un accord de mx
majeur; dominante de La mineur; plus rarement, mais assez souvenl encore,on pourra se frow
ver surpris ‘par un passage vif en mi bouena b & &

I étude dune gamme sera loujours pr(-(:é‘(l('w de celle de Paccord de celte méme gamme.

Il travaillera 2 Les intervalles détachés et coulés, afin d’acquérir de la souplesse de
levres, el les noles aigues tenues longtems pour obtenir une grande puissance de levres
et d’embouchure.

3% Enfin les exercices,et les morceaux lents, pour arriver i un style large, en ne
passant de un A Pautre que lorsqu’il sera sir du précédent.
~ Nous engageons Péléve & avancer lentement, & chercher sans cesse de nouvelles dil
Micultés, mais surtout, 3 bien se rendre comple de ce qulil veul parvenir & Faire; nous

sommes cerlains qu'un travail bien raisonné le fera rapidement avancer, el le rendra

bon- exécutant, et surtout arfiste consciencieux.
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ETENDUE DE LINSTRUMENT,

I étendue du Sax-horn aigu est de deux octaves, pour les artistes dont les lévres son!

d’une force ordinaire;quand i ceux qui possédent une force au dessus de la moyenne ils
. » N ) Ve

peuvent encore gagner une tierce mineure ou méme une quarte  superieure. Son (.

chelle est chromatique, sans interruption, Cest_i_dire, que on obtient tous les tons et les

demi_tons. de la note la plus grave a sa note la plus élevée. :
> 3 e =Sl O S : -
Etendue ordinaire . /-_'_'_:_ﬂ Etendue plus rare %
) e i
() te

Il faut comme nous Pavons dit, étre doué dPune grande force de lévres, pour faire en.
tendre les cing dernieres notes (du sor g A lur aigu) elles peavent cependant s’obtenir
et comme le but du Sax-horn aigu est d>élargir le diapason des instrumens de cuivre
en montant, nous conseillons a Péléve, de consulter ses moyens avant de se livrer A 1%
tude de cel instrument. Si ses 1&vres sont trop délicates pour arriver facilement aux
sons ;u'gus,il vaudrait mieux Yy renoncer, el prendre un Sax-horn en s1 b conitralto,
Dadmirable combinaison du méme doigté, appliquée i tous les Sax-horns lui permelira
de changer d’instruament tout en profitant des études quil aura déjiv faites et de tiver promp.
tement parti d’un instrument plus grave, puisqu’il n’aura que I’emlmuch.uro a modifier
Cependant quil ne se décourage pas trop vite, ef qu’il woublie pas quun travail as_
sidu et courageux donne de la force aux levees. Du reste les compositeurs écrivent ra_
rement au dessus du sor aigu, et si- nous lui donnons les cing noles au dessus cest (que:
1”1l pourra les faive valoir dans un solo éerif spéeialement pour lui et 2° pour obfenir si
vement le sor, qu’il rencontrera souvent, il Fauf quil fasse entendre quelquelois en fravail-
lant, le va et le s1b :

Enfin celui qui voudra acquérir une embouchure puissante dans I’Higﬁ de
vra m’-gliger les notes graves, du sor A Pur du dessous de la premieére ligne
et surtout se vouer tout i fait an Sax-horn aigu, et ne pas jouer des instru

mens graves, tels que les contraltos ou les altos ef ténors.

POSITION DE LINSTRUMENT.

On tient le Sax-horn avee la main gauche,de maniére & ce qu'il soit maintenu fi
xement; mais sans trop le serrer dans les doigts. La main droite se placera naturelle_
ment sur les cylindres, Pindex sur le 17 le médius sur le deuxivme, lannulaire sur le 3™
le pouce en dessous el le petit doigl sealement appuy¢ sur le pavitlon. Les doigts seront

- - . . peg !
placés horizontalement, et non en crochel; ce qui dtevait de la foree et de Pagilité,ef le hout
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des doigts portera sur les houtons. En inclinant légérement Pinstrament a droite, la po

sition sera plus gracieuse, et feva tomber les doigts perpendiculaivement sur les eylin

dres,que Pon aura loujours bien soin d’enfoncer jusqu’an bout. Les doigts seuls agzivont
. o - . . b o 2. s

et non le poignet, qui doit toujours étre immobile: ¢est le seul moyen d’acquerie ane
aheh q | )

grande légéveté de doigté,

Nous recommandons en commengant d’apporter le plus grand soin & tous ees pelits
détails qui, néglizés, des le principe laissent contracter des habitudes nuisibles, dont

on a la plus grande peine 3 se corviger plus favd quand on est assez heureux pour v paryeni.

LEMBOYCHURE.
SA FORME ___ SA POSITION.

Iembouchure du Sax-horn aigu tient le milieu entre celle du piston el ecelle de la
trompette; cependant elle se rvapproche davantage de cette dernicre. Nous conseillons
A Példve de choisir une emhouchure de moyenne grandeur, afin de faciliter I’émission
des sons aigus, qui, il ne faut pas Poublier, sont le caractére distinetif de Pinstru
ment. Le bassin ne devea pas étre creusé profondement, et en ligne droile; celte
forme ‘donnerail des sons plus doux dans le médium, mais ceux de Paigu servaient
sourds, et difficiles & obteniv. Le bassin sera done A peu prés semblable & celui ’u
ne embouchure de frompette; mais il sera un peu plus. profond, et légérement vidé
dans sa p;ul"lic- inférieure. Enfin nous conseillons une embouchure trés épaisse de
métal; les sons seront plus forts et plm vibrants.

On placera Pembouchure sur le milicu de la bouche, en la Faisant por (oxiuniliors
en plus sur la lévree supérieure, que sur Pinférieure, nous recommandons dlviter soi.
gneusement le contraive, ainsi que de la placer sur les coins. Ces défauts que Pon est
toujours tenté de contracter en commenganl se corrigend Facilement lorsquwon y remédie
de suile.

I2éléve qui généralement Fait des efforts inouis pour faive sortir lex premiers sons,qu’il
aura quelque tems apres sans peine se persuade souven! quil a plus de facilité,dans une
position défectuense. Cest une erveur dans laquelle il doit éviter de tomber car sl con-
tractail une mauvaise habitude,il lui serait presqu’impossible de se corviger plus tavd

£Y . . . . . 9 . WIS . o
dun vice qui nuirail a son mnncomvnl,lm-squ|| sevait arrivé & une certaine foree,

-

POUR OBTENIR LE SON.
Lorsque Pinstrument sera placé sur les lévres, on aura soin de ne pas le dévangen
el on soufflera en prononcant la syllabe tu. On fera probablement sortir I'or grave Lors

quon aura altaqué plusicurs fois cette note bien franchement, on la soufiendra le plus

longtems possible, sans la hausser ni la baisser. on servera ensuite légerement les levres de
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manieére a faive sorvtiv le sor une quinte an dessus el Pon vepefera le méme exercice

que pour Por.Enfin on recommencera cette legon pour Por du médium, en pingant

plus fortement, mais en &vitant Pappuyer trop sur les lévees on ne doit chercher i

monter et i descendre, que par le plus ou moins délargissement ou de vétrécissement
des levees, et non par la pression sealement. Quand on sera sir de ees frois nofes on_ pourta
commencer & fravailler Ta gamme chromatique, et progressivement, on gagnera une nole
en hauty puis une en bas, jusqu’y Pétendue compléte.

Nous vecommandons a Péleve Pétude de toutes les zammes, el eclle des intervalles. a_
vee Pétude des gammes il acquerva vapidement du doiglé, avee celui des intervalles, de
la souplesse de [évves: surtoul qu’il ne cherche pas & monter et & descendve par  la
pression seulement; mais qu'il sente bien ses lévees azir dans Fembouchure ¢’est i
dive Célavgir ou se vesserver: €est le seul moyen de leur Faive acquérir de la lexibilite

De plus, dés e commencement il devra ’appliquer a attaquer chaque note yigoureu .
sement, par la syllabe tu, et & ne jamais poser le son.Sur le Sax-horn :nigu,comlhc sur
la trompette, s note doit toujours &tre altaqueée, & quelques rares exceplions prés,

Enfin Péléve devra cesser de travailler, lorsquil senfira que ses lévres sont fatiguées,
¢l ne pas chercher & faire plus qu’il ne peut. Il arrive un moment ou les levres brisées
par la pression mvolontaire, refusent les sons aiglls, vouloir les faire sortir par foree, cesl
le moyen de se giter Pembouchure et de ne rien faire de bon. Il vaut mieux cesser pen.

dant quelques instants; el recommencer aprés sélre reposé,

SAY-HORN AIGU.

Cavalerie.

- SAX-HORN AIGU.

Infinterie et Orchestre.




ACCORD DU SAX-HORN SOPRANO.

Le Sax-horn aigu est en w1 b, En ajoutant une allonge, entre Pembouchure et Ia bran.
che correspondante, on obtient le ton de RE, qui es! d’une grande ressource pour les
morceaux écrits dans les tons diesés.

En mx b, si Pinstrument est bien fait, toutes les notes seront Justes avec les coulis
ses fermées: mais comme chaque personne est douée de lévres d’une force dif: féren .
te,il est possible que tel haussera une note,que d’autres feraient trop hasse avec le

A . - . . ’
meme mstrument, et que le Sax-horn,quonquo parfaitement proportionne, donne une

Justesse peu satisfaisante,Dans ce cas on fera raccourcir la coulisse dont le cylindre

donne la note trop basse. Si elle est trop haute, on la tirera Jusqu’a ce que la note cor.
respondante soit juste; quand au moyen de la rallonge on voudra avoir le ton de ®RE, on

tirera chacune des trois coulisses porportionnellement.,

Nous ne pouvons i ce sujet donner une longueur certaine: est & loreille & décider

si elles sont bien 3 leur point.

EXERCICES PRELIMINAIRES.
Sans les cylindres.
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Toutes ces gammes doivent ¢tee Faites lentement, et des deux manicéres suivantes:
17 En attaquant fortement chaque note par la syllabe tw et en la soutenant le plus
. . . . ’ : . . .
longtems possible, sans faire varier le son et avee une egale intensité de soul-
Ile.
< . . « w 0
2¢ En altaguant chaque note piano, en enflant le volume de son jusqu’a la moitie de
4.|.' le diminu: usau’y la fin de | I’ fmet)
sa duree progressivement, et en le dimmuant jusqu’a la fin de la note que Pon  termi-
. \ > . . ’ . r
ne piano. Cet exercice est indiqué par le signe ———— ———— on devra execuler
. ’ .
o zamme,comme il etail pl.'m('- sous chaque note.
. ’ . . ’ .
Outre le doigté que nous avons indique, plusieurs notes en ont encore d’autres. T7¢le-
£l \ A . .
ve devra slaccoutumer des le commencement, i les c~mp|ny(-|' tousy car il verra par la suite

combien un changement de doigté peut étre utile, pour simplifier un passage difficile.

GAMME AVEC DIFFERENTS DOIGTES SUR UNE MEME NOTE
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GAMME CHROMATIQUE AVEC UN SEUL DOIGTI’.
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GAMME GlROHA'!'IQUI AVEC PLUSIEURS DO!G'I‘ES POUR UNE MEME NOTE.
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Nous recommandons & Péléve de travailler, avec le plus grand soin, la gamme chro -
. -,. . . . RN o . .
matique, diubord lentement, puis progressivement Jusqu'a ce qu'il arvive a une grande
vitesse, par la rvaison que dans quelque ton qu’il joue la gamme chromatique étant tou-
jours la méme ( puisque Ton it entendre toutes les notes de la gamme en montant
ou descendant par demi-tons successifs ) cette dtude lui sera aussi ufile enuT qu'en
MI ou en I.Ab ou &
Les gammes chivomatiques wont de différence que le point de départ et celui darrivée.,
Les Y, tons intermédiaires sont toujours les mémes, sinon pour le nom des notes au
2 2
. . ’
moins pour le doigté,

Trait chromatique ¢n SoLY . | e 3 ~ Trait chromatique ¢n soL D, ~
! méme doigte depuis 1

le soL b Jusquau Fag

et le soL b aigus .

Nous n'wvons pas besoin dajouter que Iélive choisiva un doigté fixe pour la gamme chro-
malique, ( le plus simplv vaudea le miecux ) et qu’i| ne se servira des aufres que dans
les passages lents, afin d’obtenir plus de justesse, ou dans quelques passages vifs, dont
nous parlerons  plus loin, afin davoir plus de facilité.

ACCORDS ET GAMMES DANS TOUS LES TONS MAJEURS ET MINEURS,

Il faudra Five plusieurs fois Paceord ou la gamme, avant de la terminer par la to-
nique, sur laquelle est place le point dorgue final. T¥éleve devea exéeuter chaque exer-
cice, d'abord lentement, puis en aceélérant le mouvement avee progression, jusqu’i  ce
quil arrive & une grande vitesse,

Chaque note devea  &re altaquée bien franchement, en prononcant la sjllnbe tu; et
le coup de langue combiné avee le mouvement des doigls. de maniere & ce quils acrivent



{0

simultanément, afin que la note sorte bien nette. On fera égzalement toutes les gam-
mes et les accords lies cest-i-dive sans interruption du souflle, en détachant seu -
lement la premicre el la derniére note. Dans les deux manierves, Iéleve travaillera
pour obteniv une ezalité parfaite de son et de valeurs, ef nous lui  vecommandons
de ne pas chercher dabord  une veloeiteé de dnigl(f trop promple, mais & apporter

le plus grand soin & faire bien.
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DO!GTI’S A EMPLOYER POUR SIMPLIFIER QUELQUES Accimns MAJEURS

(le meme doigté 3 toutes les notes, )

|
[

1 7 Y T | n 3 3 == - :
.(J el ' }" i—_’#‘d HO%I‘A‘A? " i r'a— '%
DR, -

On remarquera que la premicére tierce manque 3 tous ces accords si on veul Pa-

sl

. . . - . 4

Jouler pour les avoir complets, on la fera avee le doigté indiqué précédemment, et
. . ’

Pon conservera le doigté uniforme pour les autres notes. On la fera entendre ega-

lement, entre la tonique et la dominante de la fin de laccord.

OBSERVATIONS SUR LES GAMMES, ET SUR LEUR JUSTESSE,

vPour obtenir la justesse sur le Sax-horn aigu, il faut d’abord avoir une embouchure
qui ne donne pas le son aigu trop bas. Quand ce défaut existe, on peut étre certain
lorsqu’on a de bonnes lévres, que Pembouchure est trop large; ou surtout trop pro-
l?mllv. On ne doit pas alors, hésitera la changer contre une, qui donne de meilleurs vésultats,

Lovsque les notes d vide seront justes, on aura égard pour le dni’;_:k‘ el pour Pac-
cord des coulisses au ton du morceau que Pon va exdeuter: ainsi pour jouer en mr b,
(3 bémols i 1a clef) linstrament ne doit pas étre accordd comme pour jouer cn ot &
Voici quelques modifications a apporter pour les tons les plus usités,

En ra. La gamme est généralement bonne, excepté le mr aigu qui est trop bas,
parcequ’il devient  note sensible du ton. Pour le rendre juste, on le prendr avee les
deux premiers cylindres,

En s1b. On prendra ftoujours le La du médium avee les deux premiers cylindres,

- - - - - 4
et Pon aura soin daceorder la troisieme coulisse de maniere a ce que le re et le M1 D

ne soient pas (rop hauts. Le uxh grave se fera comme la 1a .
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En mr b, On tirera davantage la troisiéme coulisse afin que le m1 b grave el le Lab
du médium fszent un infervalle d’octawve et de quinte juste, avec le m1 aigu. Si celte
derniére note était trop basse, par vapport au ra, on la prendrait comae son octave, avec
les deux devniers eylindres. Le La® aigu sera fait avee le méme doigté, et non avec le
premier evlindre seul,

En La » mémes observations, el de plus, on deartera bien les lévres pour le RE D
Frave, «lui est toujours trop haut.

En son. On accordera lu troisicme coulisse de manidre & wvoir juste le g grave, nole
trés essentielle, puisque cest Ia dominante du ton. On Pattaquera avee soin, de facon i ai-
der sa justesse, au moyen de Vaction des lévres.,

En rE. méme observation, Le rE grave étant la tonique devea étre Juste avee Tocta-
ve aigu, Tlor  se lera toujours avee les deux premiers cylindres, et Pon pineera, ofin
quil ne soit pas trop bas, surtout lorsqu’on le fera entendre avant le rE dont il est la sen-
sible. Dans un morceau lent et de longue haleine, on pourra le prendre avee les 3
cylindves, pour le vendrve plus haut. A

Enza. On fera souvent le mr aigu avee le méme doigtd que I'ur § et le va, ce qui
le vendra plus juste et donnera du reste, de la facilité pour Paccord de lonique
brise . :

En m1. On pourra prendee le mrx nigu awvee le méme (lui;_:_lé que Poctave grave (3‘.’
eylindre) on devea Giive le RE# ( note sensible) avee les 2 derniers cylindres, Le 2!
cylindve donnant mxb et non RE #, serait trop bas, si Pon faisail entendre avec cc(lnigk‘,
RE § M1 g, dans un mouvement lent .

En or. Lot 2 aigu se prendea toujours avee les 2 premiers eylindres, ef le RE b avec
le 3¢ seul. Le RE# souvent avee les 2 derniers, et le Mmx b toujours avee le 2¢seul. Le M1 §
avee les 2 premiers lorsquil est suivi du ra.

En vésumé, partant de ce principe, que toute note ditsée doit éve plus vapprochée
du g, ton 5upéricur que du , ton inféricur parcequ’elle fend & v monter et que toute no-
te beémolisée est plus vapprochée du ¢/ fon inféricar, que du i, ton supéricur parcequlelle tend
a y descendre. On fera ses efforts, en employant les ressources  des différents doig-
les, pour rendre les y, lons diésés, plus haut, et les. Yy tons bémolisés plus  bas, afin
dareiver & la plas i_pmulu. Justesse possible.

Nous conseillons 3 Péléve de comparer la différence qu’apporte aux sons, un chan-
gement de doiglé, e'est le moyen de s'en vendre compte, et de s’ecouter Jouer, afin que
son oreille le guide pour la Justesse. i

-\ 14 \
Quant aux gammes avec plus de qualre dieses on quatre bemols, comme on Sen sert ra -

LA . . - B . - ..
rement,Peleve arrivé & une certaine force verra lni-méme, 9il est possible de les modifier.
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Souvent un Sax-horn aigu a des notes peu justes. Quand on ne peut changer son ins-
trament contre un autre meilleur, on doit apporter le plus grand soin a corriger les no-
. Tp . ’ . .
tes défectueuses soit, en t-mploy.-ml un autre doizteé, soit en pincant les notes trop basses,
soit en élargissant les lévees dans Fembouchure, pour celles qui sont trop hautes. Avee un
. . . . ’ . - ' . - .
fravail opiniatre et raisonné, nous ne doutons point que Pexéeutant ne parvienne i une jus-
. . . . - . ’ . - .
fesse trés satisfaisante. Peu importe & celui qui ecoule, que vous ayez un doigté particulier;les-

. . . A 2 ‘.
sentiel pour lui, Sest qu"ll enfende un moreeau, exéeuté avee goul, el surlout avee justesse.

L’ARTICULATION,

Il y a différentes maniéres darticuler, ¢ est-i-dire de faire entendre une ou plu-
- I
sieurs notes

! - ; <
1! Ze detaché. Lorsque toutes les notes sont attaquées vigoureusement avee la syl
. 1 g Y

7z -
I
=k

!

. . ’ r a
Cette articulation s’exécute en frappant la note avee sécheresse, et en arvétant le son

labe tu .

v

Ex:

presquiaussitt comme $il y avait un silence aprés chaque note et que le trait fut é-

crit ainsi:

) = ’ .
27 Le pointe allaqué avec la syllabe f, miis sans sécheresse, et moins durement. ¢’est

Pavticulation la plus usitée. On ne |'indiquu ordinairement pas.
to tu &

’ - )
3V Le coule. On ne donne un coup de langue que sur la premiére note, el le souffle

Eon 2 L :
doit étre soutenu, sans tervaption jusqu’a la derniére
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. ’ 5 o ~ S
4! Le coulé pique, qui consiste i allaquer faiblement chaque note, avee la syllabe du,
en posant bien le son.
du du ete

. . . N ’ . ./

Oulre ces (|uu|l'v articulations qui servent 3 executer toute la musique, on a approprie
au Sax horn aigu deux autves coups de langue emprantés; Pan 3 la flite, et Pautre a la
lrmnpvl(c.

- - 3 ’ Ay 4 .
Celui de I Flite se compose des deux syllabes tu et en vepetees alternativement ,

ot tucu tucu tucu tucu  tu " tu
b th CrEETEr T iEve ZEREE
O ol —— f ) Wty ® # ¢ mw‘“"
"Cu ‘,u(vulu('

. gxidioih
Le coup de lanzue de trompette se compose de (rois coups fu tu cu rvepetes alter -

nativement, et dont on se sert pour les passazes en ¢/, ot pour les triolets en 4 tems ou en

D &) > . |
N LN . 4 i " = A :
NECE S rre SEFesbosSE Sl =SS

I
7 50550, ’ ;o4 : -8
[ futucu tu ftu tucnta tu tu cu ta tucu tu J tu fu o Ut gy

 tutucu tutacu tutucun tutucu  tutucu tutucy MU b9 = A AT
e e e Lt - U - Y s !\
Tt I p? I 7o g P ¥y oy iy s
B T D P! 1 126 e ro e et o — . .
o = = ™ S~ e~ R =~ i~ 5] fu tu

tu tucu ~ -tutucu

Che i : e
S —f?f‘f:'—p ‘ e
tu tucu hl g tu tu cu 4, : + . Uy, +
tu (u(u tu tucu tuifyg, Wwew (4w e

La grande difficulté de ces deux articulations, ’est de faire entendre la syllabe cu de
A ) Y
manicre i ce qu'elle soit égale en foree i la syllabe tu. Ce nest qu'avec le plus grand
soin et un travail opinidtre, qu’on peut parveniv A les dgaliser, mais lorsqulon a afteint
' % 5 : .
ce vesultat, ces articulations sont d’un trés grand secours pour les passages vifs,
I’emploi de ees coups de Lingue sera & la disposition de exécutant, seulement
‘ ‘ =) P " ’
il devea toujours faive porter la svllabe e sur les tems forts de la mesure,
Nous allons donner les exemples de Pemploi de ces articulations dans les diffé -
¢ < * 21 N L) RS
rentes mesures, el nous engageons Iéléve & remarquer que Pon est souvent oblige
de changer dacticulation dans les mémes mesures, & cause de la différence des

valeurs des nofes qui les composent.



fmtuen  tu fucutucn tu  tu tcu

tu tutucutn totuen tu

{l

Léléve qui voudra acquérir une grande habileté pour les coups de langue précédents,
devea sexercer alin de Sen vendre parfaitement le maitre a les appliquer de toutes les ma-
nieres soit 4 la méme note, soit A des traits, ¢t 3 des gammes rapides .

Il lera trés bien de lravnillcr toutes les' gammes avee tous les (h“(-renls coups de
langue, el surtout A’y apporter I plus grand somy pour arriver-a une v'mhl(' parfaite

alin qu'on ne puisse entendre une différence entre les notes all.ulmc par les svllabes

tw et celles frappées par les syllabes. cu .

bict différents exercices que Péléve devia appliquer a toutes les zammes

EXERCICES POUR LES COUPS DE LANGUE DE TROMPETTE.
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Autre avee un triolel en 'y
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I:’I‘UD!: DU DOUBLE COUP DE LANGUE A APPLIQUER A TOUTES LES GAMMI:S .

d’abord ‘dans’ un mouvement mmlu €, puis, progressivement Jusqu's une grande vitesse,
[l fauat apporter le plus- grand soin A ce que chaque note soit entendue bien distinete, et que
toutes sorent |mll.ul¢ ment-dgales en \.ulvms el en volume de son |

On fera aussi cette dlude en détachant (h.ulll(' note avec un coup de langue simple

puis enfin en coulant toutes les notes (w(plu 1 premicre de chaque mesure,
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Passage a (ravailler dans toules les gammes 17 detache 29 coule,
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TRILLES.

Le trille consiste a faire entendre rapidement et alternativement la note éerite et la
note supérieure ala distance d’un ton ou d’un demi-ton, suivant Parmure de la
clel. ‘

Le trille est une des difficultés que 1'¢léve devra travailler avee le plus de soin,
Sil veut parvenir 4 le bien serrer; et a lui donner un bon commencement et surtout
une terminaison correcte. Sur le Sax-horn aigu, quelques trilles sont aisés, d’autres
dilTiciles, ef quelques uns impossibles. I7éléve commencera a travailler ceux d'un demi-
ton (soit de ra § & sowr) et il les pressera progressivement, en s’assurant toujours que
les deux notes s’entendent bien également, nous ne pouvons trop recommander Iétude de

S P
tous les trilles; car c’est une des grandes difficultés des instrumens a eylindres, difficul-

-, . . .. A . . .
te qui.tient & leur conformation méme, mais que 'on peut vaincre, en partie, par un
travail opiniatre,

’
TABLEAU DES TRILLES AVEC DIFFERENTS DolG'l‘lES.

Indication. Travail & appliquer A tous les exemples ci-dessous,

2 '

~ /A Inusité.
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Trille par Faction
seule des levres
tres diflicile.

MORDANT,

Le mordant est une espece de trille frds bref et altaqué sans préparation; 11 s'imdique

. /
par le signe .. placé au dessus ou an dessous de la note,

. S fas]
Exécution. #h—‘—*' =
"D L ﬁ

</

Lorsque le mouvement du morceau permet de le faire plus long on lui donme quatre
ct méme cing battements.

EXEMPLE, Exécution,

Lento. 1
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’ ’
TRILLE PRECIPITE.
Ce trille sexécute en atlaquant sans préparation la note éerite. Sa diftérence avec le
mordant consiste dans sa terminaison qui est la méme que celle du trille ordinaire, tan-

. . ’ . . /’ -
dis que le mordant wa ni préparation, ni résolution.,

EXEMPLE. i Exécution.

GRUPETTO.
On désigne ainsi un petit groupe de notes qui se place avant on aprés la note
réelle.
Le grupelto placé avant la note réelle se fait soit en montant, soit en descendant en Lii-

sant entendre les trois noles d'une tierce mineure, ou d’une tierce diminude.

En montant En descendant.
: ' ey
EXEMPLE P e S ._._H
Y T ] —A < Ak —— — R

Le grupetlo apres la note se fait en attaquant d’abord la note éerile, puis en faisanl

entendre un petit groupe de trois ou quatre notes, de manicre & ce que la derniere note du

grupello soit la méme que celle qui fa commencéell s'indique par le sizne ~

Lorsqu’au dessus ou au dessous du signe ~ on voil un accident, on doit appliquer
cet accident soil.a‘l»la nole supérieure, soit a la note inférieure du grupetto. Lorsquil y
en & un dessus et un dessous les deux notes inférieure et supérieure en  subissent les
modifications,

EXEMPLE. Exécution. EXERELE. Exécution.

——— S T =—e ek —
T o | 1

' EXEMPLE
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Grupettosdans Pintervalle de tierce nineure avec les doig

S e
II“‘.'III" Z’ 1 ? 2 Z‘ﬁ' Z.
2

ui; (1

Lés particuliers.
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On verra par ces deux tableaux, que pour avoir plus de facilité, 1l Ll autant que possible con-
server les doigtés communs a plusieurs notes, et qu’il faut éviter, surtout dans les passages
vifs, de prendre avec les deux cylindres, les notes qui peuvent se faive avee un seul, par la
raison que Fon wesl Jamais bien sir de les baisser simultanément, el parceque le son est moins
brisé et plus instantané en passant seulement par les coudes de la 3 coulisse que s'il - élail

obligé de parcourir ceux de la 1 et de la 2. dont le nombre est double.
2

NUANCES.
1l y & cing nuances principales qui sont:

\ . 4 gy
tres fort Marque ... M
R SR S N e T
demi fort ow meszo forte mf
DU o P
PTG O A R rp

Outre lesquelles on en distingue encore d’autres, nommdes inflexions, el qui Sdiquent
par les signes —— el —=

Le premier montre que le son doit augmenter, et le deuxieme qu'il doit diminuer
progressivement, Ces deux inflexions, placées sous une ou quelques notes. sabissent Tin-
MMuence de la nuance principale. Ainsi il serait a contre-goit. d’attaguer tres fort la note
placée sur le signe == quand la phrase est indiquée pp; de méme que dans un ff on
ne produirait pas leffet demandé si Fon attaquait ou si Pon enflait mollement les notes
designdes par les signes =”—=— ——

On ne doit pas oublier que la nuance indiquée au commencement de la phrase mu-
sicale est la nuance principale, et que les inflexions ne sont destindes quin Luire va-
loir, une ou plusieurs notes passageres. Faire le contraire, sersit donc une faule
qui trahirait un homme de peu de gout, et surtoul un musicien peu consciencicun.
Aussi devra-ton s’en garder soigneusement, et avoir toujours en vue le caractere de
la phrase musicale.

Lorsque les signes —— el ——==sont prolongés sous plusieurs mesures, ils deviennent
un crescendo et un decrescendo. Le crescendo commence pp  pianissimo doit abou-
tir au fortissimo ff en conséquence, lexécutant doit ménager ses moyens, el augmen-
ter progressivement le son, afin que toujours en croissant, il arrive a sa plus grande
intensité, juste a Pendroit marqué ff .

Si Yon donne trop de force au son dans le cours du crescendo, et que la fin soit plus faible

que le milieu par suite de la ftigue, le crescendo est mal fail, et l'eflet est manqué.
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1l faut done ménager ses moyens, el consulter ses forces, pour bien exécuter la
phrase ainsi marquée, et qui est toujours d’un tres bel eflet. Pour le decrescendo, cest
la méme chose au rebours. On doit bien prendre garde de laisser le son décroitre
trop tot, et apres avoir attaqué vigoureusement la phrase au commencement du signe
——-—on arrivera progressivement, et sans secousse de dunmulmn du volume de son,
Jusqu au pianissimo.

On trowve quelquefois les deux signes joints lun & Pautre ————— Dans c¢
cas le tems tres fort est placé juste au:milieu, et Péleve exécutera un crescendo un

Jf ¢t un decrescendo, comme nous venons de Pindiquer.

APPOGGIATURE LONGUE.

Celte appogiature tres c_-mployée dans la musique ancienne, ¢lait placée a un ton,
ou i un demi-ton au dessus de la note réelle, et d un demi-ton au dessous. Elle pre-
A . m . . . ’ . . a1 . .
nait la moitié de la note qui la suivait, et se determinail par une inflexion, qui la

faisait valonr
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Comme dans la musique moderne, on écrit le passage ainsi quil doit étre exdéeulé,

nous nous bornons A indiquer cet ornement.

APPOGGIATURE BREVE OU PETITE NOTE.
L appogiature breve doit étre faite vivement et légerement. Elle est ou attaquée, ou lice
’ Yy . . .
a la note pl‘((cc(l(rnlc: on lderit ainsi: 3'
Dans les mouvements vifs et bien marqués, elle doit étre attaquée, ainsi que lorsquelle

est posée sur le méme degré que la note précédente,

EXEMPLE,
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Dans les mowemens modérés et lorsqulelle se trouve entre deux notes sur le méme
! { (

degré elle doit étre coulée,
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Lorsque la petite note brive est éerite X un demi-ton au dessous, on doit toujours
la piquer,

POINT D'ORGUE.

Le point dorgue est un arrét qui se fait sur la quinte, ou sur la septieme dominante
du ton. Aprés avoir soutenu cette nole pendant quelques instants, exécutant fil enfen-
dre un trait, presque {oujours sans accompagnement, dans lequel il peut faire briller 1a
richesse de son jeu, Comme ces traits wont souvent pour rigle que sa volonté, nous ne
pouvons lui donner que quelques conseils  ce sujet. Nous nous bornerons X lui dive,
que Pon & tellement abusé du point dorgue quil est presque passe de mode, et nous fen-
gagerons, lorsqil en composera & ne pas ségarer dans des modulations extravagzantes dont
il ne saurait comment sorliv; mais de faire son point d'orgue court, simple et de manivre
a ce que Pauditeur comprenne bien son intention,

~ ad libitum.
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RESPIRATION.
Savoir bien respirer, ¢l respirer a tems, est une.des ¢tudes i laquelle on doit apporter
. . “ . . . . . .
Ié plus de soin. A quor servirail en eflet davoir d’excellentes livres si on ne savait pas
ménager son soullle, pour soutenir les sons, Beaucoup déleves se plaignent de ne pouvoir
Jouer des morceaux de longuc haleine: ils ne doivent pas oublier, que tout s’acquiert par le

travail et que Phabitude prise de bonne heure de respirer vigoureusement, avant chaque phra

se, donne un plus grand volume dair dans les poumons.
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L {live devra done sexercer deés le principe, a soutenir de longues phrases musicales,
sans interrompre son chant pour reprendre haleine, et & respirer i propos, alin de ne
pas couper la phrase dune maniere désagreable.

Bien phraser est diflicile, et se rapporte au style. On ne peut donner dans une mé-
thode que des conseils généraux, et cest au professeur & faire les observations convena-
bles, & mesure que éleve exéeute. Nous dirons seulement que:

Avant de phraser avee golt et méthode, il faut phraser correctement, et que Ton peul
alleindre ¢e bul en travaillant de la maniére suivante,

On devra: Respirer avant de commencer une phrase musicale, surtout si elle est d'une

. B . ’ - . . .~ .
certaine longueur, et ne jamais nvghger de prendre une aufre respiration, toules les fois
quwon le pourra, sans que la phrase en souflre.

Eviter de respirer trop sowent, afin de ne pas avoir un style coupé et sans ampleur.

si lon est I'nligut'-., savoir profiter du moindre repos de la phrase musicale, pour
reprendre haleine; mais ne le faire que lorsque Toreille est satisfaite, et indique que le
sens est complet.

\e¢ jamais prendre respiration, ni avant le premier lems, ni au détriment de la me-

L e ; 4 ) ; s :
sure qui doit toujours etre égale, excepté dans les passages indiqués, ritardando et dans
les points dorgue.

Enfin, faire exactement les valeurs des notes, ainsi que Farticulation et les inflexions

’ f I A ’ O K55 )
marqudes, et éviter d’étre ou trop sec et dur, ou ampoulé el maniere.

Souvent un éleve veut donner de la grice ou de la passion a son jeu, et se livrant toul
a fait a lui méme, il ne tient plus compte de la valeur des notes. Cest le pire espice
de style; car il contracte cetle habitude, non seulement il lui sera imposible dexécuter
un morceau d’ensemble; mais encore, son jeu deviendra affecté, et il dénaturera les
intentions de lauteur, qui souvent a calculé la valeur dun quart de soupir, pour ren-
dre sa pensée d'une maniere précise.

Enfin celui qui croit mieux chanter en négligeant les valeurs des notes, ou celles des
silences, est dans Perreur; car il fera plus de plaisir en jouant un morceau lel qu’il esl

derit, e de plus il acquerra un style sévere, correct et deviendra bon musicien.

D R IR
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LE?ONS PROGRESSIVES,
Moderato.




Allegretto
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