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AVANT-PROPOS.
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Dans certaines méthodes, les principes sont dcf\vlnppéa outre mesure :
on peut dire que la théorie y tent la place de la pratique. Dans quelques
autres, les préceptes les plus essen(i(v-ls sont a peine ndiqués et quelquefois
méme entierement omis.

J’ai voulu remédier dans cet ouvrage, aux inconvénients que ces deux sys-
témes me semblent devoir oflrir, et mettre, le plus possible, Iéleve A méme
d’analyser les morceaux quune pratique sullisante leur permettra dexéeuter.

Une autre considération m'a porté % modifier le plan généralement sui-
Vi Jusqu'a ce jour et qui consiste a donner les regles d’abord, les exemples
ensuite. J'ai pensé qul était beaucoup plus rationnel de réunir ces deux
objets toutes les fois quil y avait lieu, car cCest, A mon avis, le meilleur
moyen de faire comprendre aux éléves et de leur graver dans la mé-
moire, des préceptes souvent arides, quils ont eu le tems doublier avant
d’en trouver Papplication. Au reste, cela ne m'a point empéché de consa-
crer une partie toute entiere A lexécution pratique. Il sera méme bien
de la faire marcher de front avec la premicre.

Enfin jai fait entrer dans ma méthode tout ce qui a spécialement trait
a la connaissance du Hautbois, comme: les tablatures des différentes es-
peces de Hautbois les plus usitées, les notions relatives au doigter,a T'em-
bouchure, 4 la position du corps, etc. me gardant bien toutefois d’outre-

passer les bornes d’un enseignement général et ¢lémentaire,

GEORGES KASTNER,

Les personnes qui désiveront avoir de plos amples détails sup les principes de
s} 3 . .
ma Grammaire musicale, oy ces malitres sonl teaitdes b fond .

la musique, pourvont consuller e fruit.



TABLATURE DU HAUTBOIS A #1 CLEFS.
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Vote. Les vonds noirs @ indiquent les trous bouchés.
Les carrés noirs m indiquent les clefs fermées.
Les ronds blancs © indiquent les trous owmerts.
Les carrés blanes o indiquent les clefs ouvertes.
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METHODE ELEMENTAIRE

de

HAUTBOIS

\2\ = SECTION I7
s PRINCIPES ELEMENTAIRES

INTRODUCTION.

I.a musique est lart dexprimer les sentiments par des sons.
La musique se divise en musique vocale, et en musique instrumentale.
Les sons sont suscepfibles de diverses modifications savoir:
1) vinrowation Cest-a-dive le degré de hautewr ou de gravité.
Q' LA puree Cest-a-dire lespace de tems pendant lequel ils se prolongent.
3° vinrensite Cest-a-dive le degré de force.
A Lx rimsaz Cest-h-dive le caractére et la qualité. (¥)

PREMIERE PARTIE.
§ 1.

INTONATION. _TON. NOTES. PCRTEE.
Le ton estun son dont on peut apprécier Félévation ou la gravité,
Les tons se replésenlent au moyen de certains caracleres qu'on appelle notes.

Les nofes se figurent par des points noirs et des anneaux avec ou sans queue, avec ou sans crochels,

Exemple....... o d JH } ﬁ ca

Il y a sepl noles en musique, savoir :
’
UT(m DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI.

. . . ’ - - -
Les notes éerivent dans un espace diviseé en cing lignes horvizontales qu’on nomme portée:

-~

Les lignes et les interlignes se complent de bas en haul, ainsi:

2
¥

: 3 s :
lignes —gF&— inferlignes —2

(l) Celte quatridme modification touche ) des considérations dun ordre plus éleséd, dans lesquelles il est inutile dentrer ici »
.t N 5 oritin ' s . & ¥
Mes traités dinstrumentation pement fournir i cel egard tous les vimseignements désirables .
¥. O3 1 -

HES: Tedt. C. 15u5)
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o . \ . . \ \ -
Dune ligne & un inferligne, en montant, les nofes se succedent, du grave & Paigu, dans

lovdre de leurs principnlvs dénominations el de d(-gr(" en degré:

f e e e
degré 22 3° & 50 & 70 8 o ‘

Mais avee ces cing lignes,on ne pourrail représenter que neufl’ tons; afin den  augmenter
le nombre, on a imaginé de firer en dessus ef en dessous de la portée une certaine quanti-
(¢ de petites lignes paralléles aux premiéres, qwon nomme lignes supplémentaives, et avee
lesquelles on opére absolument comme avec les lignes pricipales:

Lignes supph‘mcnlaires b Paigu A5

Lignes supplémenlaires an grave — — —
= Pl r —

§ 2

CLEFS.

Les cing lignes de la portée et leurs interlignes wont aucun nom par cux-mémes: on a inventé
en conséquence des signes nommés clefs qui pussent indiquer 1a hauteur et la succession des tons .

Ces clefs sont au nombre de trois, savoir:

- 1% Lia clef de 80K, ..oy § j
2 Laclef dlor.............. E R
32 Laclef de ra........... ©:

La premiere et la troisieme sont les plus usitées,

La clef de son se place sur la 2¢ ligne A laquelle elle donne son nom:

Cela connu, il devient trés facile de trouver toutes les autres notes qui reposent suv les

divers lignes et interlignes de la portée, puisque ces notes se suivent dans Tordre de leurs prin-
cipales dénominations, Exemple :

' : % mi @ %
3 A%}
—J’ii' =t .
i mi 3
Et de méme pour les lignes et interlignes supplémentaires, Exemple:
¢ la si ut
- t ¢ mi fa sgl. o & o
, ol gy B 8 & & € 8 X o= =
B o s e 1 R e e R R~ O
S L-r» i —— o A% ) < ]
P 3 L% ) ———
N SR T e e T e —
& fa mi e ut b RS —
la sol g i
o mi



)
Lemploi des lignes supplémentaives produisant une assez grande complication,on a Phabi-
’ - . .
fude, lorsque les tons sont trés hauts, de les éerive une octave plus has, en l’luduluunl au des-
sus de la pnrl(f(' par le signe oftava, ou simplement 8 __

8\-.. S 9_;; o g

insi  Ao—O—O—
41nsi -

[1$
e
[11®
e
e

|

1

AN
ullllb

ﬂ doit Sexéculer #

¢
~

.

.

La clef de sor sert principalement pour les sons élevés.

La clef de ra se pose sur la & ligne & laquelle elle donne son nom:

FA

==

.
En partant de ce ra nous trouverons aisement foutes les aufres notes de la |mrl¢!¢- el des
~

lignes supplémentaires, Exemple:

sol
; ¢ mi fa
sic ut X Q O
fa sol l‘l TR SR " - e
o= u:ev“ o !
si Ja o
- 0l i rg e

si
' . . . .
Quant aux notes (res graves, on les éerit ordinaivement une octave plus haut, avee Tin-

dication 8" bassa.

ainsi Qm_é] doit Sexéeuter P—
O o E

R e g

¢l
dall
$lll

aun_lf

La clef de ra se pose encore quelquefois sur la 3¢ ligne, Exemple:

FA

9=

On ne Sen sert que trés rarement.,
La clef de ra s'employe généralement pour les sons graves,
’ Y o

o o W\ % -
La clef d’ur peul se poser sur la premieve, la troisieme, L quatvieme ef méme quelque-
P I juelq

3 ’ . i
fois, mais trés vavement, sur la deuxiéme ligne:

. . A
La elef d'vr gemplove dordinaive pour les sons du medium, Tusage en est moins fréquent.
ploy re po - |




§ 3.

OCTAVE. GANMME. INTERVALLES.
On appelle octave la r((pvlllmn d’un ton quelconque une fois plus haut ou plus bas:cesten
tre ces deux points extrémes que e trouvent les sept tons principaux; ainsi, en partant du ton
o\ . ol ogm .
dor jusqua sa |~('-|n"l|hun 4 Poctave supérieure, nous aurons:

p)
#  — T— “I
_4_ Fey 2 —

ot Ja ®

e
& ﬁl’ ¢ mi fa SO

Le huitiéme ton ou oclavé recommence la suite des tons exactement dans le méme ordre;
< ainst le 99 ton est & Poctave du 29, le if% & Voctave du & &c. Nous marchons done,dans no-
: (re sysléme par succession doctaves.

On appelle gamme la sévie des tons compris dans une octave, par exemple:
g4 - 3. & S . & 2 A

Y /™. ey A
(g e 1
©
e C o @ 0 I
ut ré ™ a -

Mais 11 distance qui sépare chaque degré west pas la méme pour toufes les notes; ainsi,

il ya: du premier au second degré un ton, du second au troisieme un ton, du troisiéme

au quulri('mw un demi-ton, du qualn'ilmv au cinquiéme un ton, du cinquiéme au six-

| ibme un ton. du sixitme au septitme un fton, du seplieme au huitiéme wn demi -
ton.

Densemble de la gamme comprend donc cing fons el deux demi-tons; dans la gamme

. - . \
d'or donnée ci dessus, le premier demi-ton se trouve placé de m1 i ra et le second de s1 a
ur; fous les autres intervalles sont des fons enliers,
. - . . . \
' Outre les intervalles de degré i degré, il faut connaitre aussi les intervalles dun ton a un au-

tre ton quelconque; ils se complent toujours en prenant le plus grave pour point de départ; ce sont:

. T W e o%

Sca . \ S
nnent immédiatement apres Poctave dans lordre de succession

Les intervalles qui vie
naturel, sont: la newvieme, la dizieme, la onzieme, la douziéme, &c. Deux tons de 1a mé-
me hauteur qui se rencontrent sur le méme degré sappellent premiére ou unisson,

UNISSON

—

§ 4.
SIGNES D'ALTERATION.

;mme en douze demi-tons égal«mont dis-

Au moven de cerlains signes on peut diviser la g
ves la

3, 9 2o ! . . .

tants Tun de Dautres les sept tons principaux gardent leur dénomination, et les cing aul
. . ’ . . ! ’ 1]

lewr empruntent. en la faisant suivre du nom de Paltération,comme ul diese, ré bemol, &ec.

i



Les signes daltération sont au nomhre de trois, savoir:

4058 Tie Dy #
@ Le Bzmor...... ... ... b
3" Le Becarre . . §

Le Ditse hausse d’un demi-ton ln’ nole devant laquelle on le place,

Le Bémol baisse d’un demi-ton la note devant laquelle on le place,

Le Bécarre vend sa hauteur primitive au ton altéré devant lequel on le place.

D’apres ce que nous avons dit du diese ef du bémol, on peut éerive la gamme, par demi-
tons, des deux manidres suivantes:

]

P
11" manitre - = ——— = 6o—O —f0—— O O —
o o e o T i

- A : —_—
o .y - ——r —
20 maniére @:‘;9—96:5:70’_0‘?0_ e e ﬂ

——— —
5 —O———o g

(Nota bene) 11 faut remarquer que M % revienla FA ef 512 h ur;urh hsrel rab ) w1,
La gamme donnée ci dessus se nomme gamme chromatique,
11 existe encorve deux autres signes.le double-diese x ou 2 qui hausse et le double-bémol b»
qui baisse d'un ton la note devant laquelle on le place, Exemple:

=—r |
(Y, 'Y | T

_1s . . . . . wrop 2
Silon voulait changer le double-diése en diése simple. on serait obligé de placer un  didse
dervieve un bécarre, et paveillement & Iégard du bémol, Exemple:

T . =0
1 } W
d I

-

L=

Mais pour remeltre un double-didse ou un double-bémol dans le ton naturel, il suffit dun simple
bécarre & , sans recourir au double-hécarre &, comme Pont prétendu quelques auteurs, Exemple:

#r—i—] m
h 1 1
ay T I u L] T

§ 5.
DU HAUTBOIS,

ETENDUE. DOIGTE. EMBOUCHURE.  POSITION DU CORPS,
. TABLATURES,

- - . - . . -
Le Hautbois est un mstrument & Anche fort ancien: il recut i diverses reprises des améliora -
3 8 » . . . 14
fions principalement dies & ladjonetion de nouvelles clefs: les trois especes lesplus  vépandues
> 1 1
sont: le Hauthors a deuz clefs, le Hauthors d neufclefs et le Huuthois a onze clofs,




. - S .
Le Hauthois secrit sur |a clef de sown.

’ . ! .
ETENDUE. Son élendue générale est la suwante:

PRTR R
P !,,.:gfeﬂ!ﬂ'ff“ﬁgﬁgz EE £
0 TeRe Al 2 e e = . - ) o S . e T ] l
: i;gg*—ﬁ;@wm =

= ” \ . . ey .
Mais les quatre derniéres notes i Taigu sont dune exécution fort dll'l_mle et Pon fera

—

bien, en général, de ne pas monter plus haut que le ra. ZF——t

DorerER. La main droite se place au corps inférieur de I'instrument quelle soutient  en
partie: le pouce en dessous et vis & vis le medius; Pannulaire le medius et Iindex sur les
trous en dessus. La main gauche supporte en majeure partie linstrument: elle se  place
au corps superieur le pouce en dessous ef vis i vis le medius; I"annulaire, le medius el
Findex sur les (rous en dessus. Le petit doigt de chaque main, resté libre, est destiné &
faire mouvoir les cléfs 3 sa portée.

Cetle pose des doigls est & peu de chose pres la méme, pour les différentes especes
de Hautbois.

1l faut que linstrument forme avec la perpendiculaire du corps environ le tiers d’un
angle droit

Les mains doivent fenir Pinstrument avec fermeté, mais sans contraction; quant aux doigls,
ils doivent étre souples, légerement arrondis, Sélever i pen pres & un pouce pour ouvrir les
trous, el retomber avec précision de maniére a les boucher hermétiquement,

Fmeovcaure, Lembouchure est la partie du Hautbhois qui occasionne le plus de souci
Iéleve el qui exige de sa part, le plus de travail, Celte embouchure consiste, comme on sait,
en une anche formée avec du roseau. Il faut s'habituer de bonne heure & faire soi-
méme ses anches, afin d'en pouvoir régler la dimension et Iépaisseur dapreés la confor-
mation des lévres, Lorsquion est parvenu a se procurer une anche convenable,voici de
quelle maniere il faut sy prendre pour émettre le son avec facilité et justesse @ On
commence par tendre les levres sur les dents de manitre 3 les recouvrir d'une espe-
ce de bourrelet; celte tension ne sera pas trop forte, ce qui pourrail engendrer la sé-
cheresse, mais elle doit T'étre assez. néanmoins, pour maintenir les lévres dans la position
indiquée, sans le secours de l'anche. Cela fail, on place lextrémité de PVanche sur la lo-
vre inférieure, puis on abaisse la livre supérieure et Pon applique le bout de la lan-
gue conlre Pouverture du roseau. Pour produire le son. on pince Panche avee les I~
vres, el on retire vivement la langue en poussant le souffle dans Pembouchure, On
doit ménager son souffle, lenfler ou Vamoindrir & volonté, enfin en rester maitre. 11
faul soigneusement <abstenir de gonfler les joues.

Posttion DU corPs. Le corps el la téte doivent étre droits, mais sans raideur; la poi-
trine bien effacée. le haut du bras tombant naturellement le long du corps et Tavant bras mo-
dérément élevé. Lorsquon est obligé de jouer en marchant, il wen faut pas moins suivre les
indications précédentes, et Taisance des mouvements n'en doit souffrir en aucune facon.



LECON 1.

Exercices sur les intervalles diatoniques .
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LECON II.

Exerclces sur les intervalles chromatiques .
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§ 6.

MODES.

Dans la Gamme d” o1 que nous avons déja donnée, le premier demi-ton se trouve du
troisitme au quatriéme degré; nous appelons cette Gamme Mode Majeur ou Ton Majeur, et
dlle sert de modéle pour toutes les Gammes Mujeures.

Si donc on veut construire une Gamme exactement analogue, en partant dun autre ton, on
sera obligé davoir recours soil aux Didses, soit aux, Bémols pour obtenir une disposition tout-
“a-fait identique; Fexperjence a démontré que les tons didsés se suivent de cing degrés en cing
degrés en montant, et les bémolisés de cing degrés en cing degrés en descendant, ainsi :

Val i "
L b 1
H 1 — : i A
4

o o

Une Gamme dans Iaque“c' le premier demi-ton se frouve placé du 27 au 3¢ degré, constitue
ce quon appelle Mode Mineur, ou Ton Mineur. La Gamme de ra sert de modéle pour tous
les Tons Mineurs, car elle wa pas besoin dalterations; les autres Gammes Mineures se construisent
d’aprés elle, an moyen des Dicses ou des Bémols.

Les Signes daltération, aulieu de se placer devant les notes, se posent ensemble & la Clef,

« ou ils valent pour toute la durée du morceau.

On rencontre aussi parfois des altérations, devant les notes, dans le cours dun morceau de
Musique; elles prennent alors le nom dAccidents et ne valent que pour la durée de la Mesure
ot elles se trouvent, et aussi pour le commencement de la Mesure suivante; pourvu que cette
seconde mesure ait pour premiere note le ton altéré A la mesure précédente .

On appelle Tons Relatifs les tons Majeurs et Mineurs qui portent les mémes signes
daltération A la Clef. Le Tableau suivant donne tous les Tons Majeurs Diésés et Bémolisés,

avec leurs relatifs Mineurs .




> i1
TABLEAU

UT majeur @ LA mineur E UT majeur E LA mineur §I1l
w/ Z .
Bl E o g % e e g | ki E ==
TP === DT % v @ sovminesr ]
) -
M1 majeur @ UT# mineur % u‘.’majcur@ FA mineur
- -
81 majeur @ sowminwr@ nz"?majeur @ 81" minear e
. . a v
== I == P == P #9e)
o/
o8 majeu @ usmeur& o mojeur oo ]) wabmincur %
- -

On voit par ce Tableau:

1Y Que la Tonique ( Cest-A-dire la note qui sert de point de départ pour former une
gamme quelconque) dun Ton Majeur avec Didses est un degré audessus du dernier dicse
placé A la Clefs et celle dun Ton Mineur un degré audessous.

2¢ Que la Tonique dun Ton Majeur avec Bémols, est Vavant dernier Bémol placé 3 la

* Clef, et celle dun Ton Mineur trois degrés audessus du dernier Bémol .

3 Que le Relatif Mineur dun Ton Majeur se trouve toujours trois degrés plus bas et réci-

proquement .

Dans les Tons Mineurs, ona Ihabitude de hausser le 6 et le 7¢ degré en montant, Exemple:
- e’y

LA mineur ; —mem I ou bien ra mineur
o o B R
Le seplitme degré ainsi haussé sappelle Note Sensible .
En descendant on rétablit les deux Notes haussées, dans leur Ton primitif.

-
4 1 =
WAL %&#—_!g:-:,:g% .o W
7 ? 2 == < =
Quelquefois, mais moins souvent, on hausse seulement le seplitme degré, en montant, «t
on le laisse haussé, en descendant, Exemple:

- P

= 2  —
aliemits - 3 3

LA mineur
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On nomme Demi-tons Majeurs ou Diatoniques ceux qui portent sur deux degrés dillérents
de la portée, et Demi-tons Mineurs ou Chromatiques ceux qui se trouvent sur le méme degré, Ex:

" L
- i I O > ® 2 -
Demi-tons majeurs %ﬁ@ Demi-toris l“'“wrs-mﬁ#}gl

. . . . . . 5 . N
Pour passer du Mode Mujeur au Mineur, il faut avoir recours a trois signes dabaissement, Ex:

or majeur ] vr mineur TP
- v -
Va)
RE majeur @E:—ﬂ RE mineur @
L4
Vo W |
= M 1
SOL mineur Mﬂ
g
AL |
s1b mineur M
J

Et réciproquement, pour passer du Mineur au Majeur:; il faut recourir A trois signes délévation.

§17

TRANSPOSITION

SN

S

d

oL majeur

!

>

:

|

81 majeur

ﬁmlsposer, cest changer le ton dun Morceau .de musique, en élévation ou en gravité.
Si on propose, par exemple, de hausser d'un ton la Gamme d’vr Majeur, on cherchera dans le
Tableau cidessus, la Gamme Majeure qui commence un ton plus haut, et on trouvera que cest celle de

Vol

- » . - + - » .
mE. Onaura done: or majeur w RE Majeur
= :

Si on propose de baisser de trois tons la Gamme de n# Mineur, on cherchera pareillement
quelle est la Gamme Mineure qui commence trois tons plus bas, et on trouvera que Cest celle de LA >

Mineur, on aura donc:  RE mineur @ LAY mineur %

On peut aussi transposer en changeant de Clef, ce qui peut s'effectuer sur tous les degrés de
la Gamme, au moyen des Clefs dont nous avor's donné la nomenclature, comme il est facile de
sen convaincre par I’Exemple suivant :

Lorsqu’on rencontre des signes accidentels dans la notation premiére du morceau, il ne faut
pas les oublier en transposant .

g B —




DEUXIEME PARTIE.
S 1.
DUREE DES TONS.

De méme que les Tons différent en hauteur, de méme, ils différent en durée, el la valeur de
celte durée peut Sindiquer dune manicre précise par la forme des notes, Exemple:

e | U 1) e e R ... (ou Entiére)

I e s S e (ou Moitié)

P oI P NOIO s A (on Quart)

e ey R «reee (ou Huitieme)
g

ou ... Double-croche ........... (ou Seiziéme)

O~ » @ ssanee ]Ilplt' -croche ......... (nu Trente - Deuxieme)

-_e e xX»
W > 4

ou Quulmph--(‘l'nrhc'....... (on Soixante- quatrieme )

|

ou Ob......Quinluple-crm‘hc veveeee (on Cent vingt-huitiéme)

N s

D’aprés cela, la Ronde vaut deux Blanches, ou quatre: Noires, ou huit Croches, &c: 1.a Blanche
vaut deux Noires, ou quatre Croches, ou huit Doubles- Crocheséee: La Noire vaut deux Croches, ou
quatre Doublis-croches, ou huit Triples-croches, et ainsi de suite. Chacune des Noles représentées
cidessus vaut done la moitié de celle qui précéde et le double de celle qui suit.

Voici un Tableau qui rendra cefte démonstration encore plus claive:

: " R Nt S
iioppoorooaoooa;_

POORPEO 0000000 0000000000 RIES

; 64 Quintuples Croches . # 64 Quintuples Croches .

v

Les Exercices suivants ne sont relatifs quia la plus ou moins longue durée des notes, sans
92 . A
qu'il soit proprement question de la Mesure .
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LECON 11,

Exercices progressifs dans les différentes valeurs de notes.
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SILENCES.

En Musique, les intervalles de repos Sindiquent au moyen de certains signes nommés
Silences. Ty en a autant que de Valeurs de notes, cest-d-dire que chaque valeur de note a
son silence équivalent, Exemple:

B B Prase.

E F=—] Demi-pause.

E== [E==] Sowir. (onQuart dePuuse)
‘EE Demi- soupir, (ou 8 de Pause)
E Quart de Soupir. (on 'tGY de Pause )

=
% E Demi-quar't de Soupir. (on 32! de Pause)

% Seizieme de Soupir. (on 645 de Panse )

% Trente deuxiéme de Soupir, (ou 1287 de Pause)

R ——— - T

|
E
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Ainsi la Pause enticre dure le tems dune Ronde, la Demi-pause le tems dune Blanche, le
Soupir e tems dune Noire el ainsi de suite.

Il arvive fréquemment, dans lexécution dun Morceau de musique, quon doive se

taire plus longtems quune Pause enticre; ces nouveaux Silences se représentent ordinaivement de

la maniére suivante: pour indiquer un Silence de deux Pauses, on tire une petite barre de la 4¢ A

2 Pavses 4 Panses
la 3¢ ligne: E . Pour quatre Pauses on prolonge celle barre dela & ala 28 ligne ’
Au moven de la Pause enticre et des autres Silences que nous venons dindiquer, il sera
5 Pauses 5 Pauses 11 Paunses
.ire 5 9 . — 1 s
facile, en les combinant ensemble dobtenir: F—C———F 1 &t

Pour un trés grand nombre de Pauses ona {habitude de tiver sur la portée le signe pm=d 01 i ,
50 146

en le surmontant du chiffre de Pauses a observer, comme: E % &es

LECON IV.

Exercices avec des Silences.

>
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5 POINT LIAISON, !
. . . . . .
Dans le partage de I'Entiére (Ronde) que nous avons donné plus haut, la division se fait
| toujours de deux en deux, de quatre en quatre, Cest-a-dire dans une proportion Paive; lors done
quon veut obtenir une proportion Impaire, cest-a-dire de trois en trois, de six en six, de neuf en
3 neuf, &(:f on est obligé de recourir & de nouveaux caractéres qui possédent celte facullé; ces carac-
! - . .
I teres sont: le Point + et la Liaison —— ou —___ . :
i Le Point placé aprés une Note, la prolonge de la moiti¢ de sa valeur; ainsi une Ronde
t . . . . . ] . . ’ .
pointée vaut trois Blanches, une Blanche pointée trois Noires, et ainsi de suite. La Liaison réunit
2
en une les deux valeurs de Note quelle surmonte; daprés cela :
o
o: ou O e égale @ @ {o
< AR
—
2 - ou !o o égale o
- on # ; bgale o 0 @
| I I Yo Yy
14
| ® - ou ; égale o .
( v ; g v v
|‘ ; - ou o"\g égale o e
/ VY
. E - ou o égale o 0 .
Bar il
1 » ou. ¢ g égale o »
| 1 /¥ A
!
n . 2 s
il Un Second Point placé aprés le premier, sert encore A prolonger la Note de la moitié du
\ premier Point, Exemple : o-: ézale oo 0 .
i 2 A1 T
ki >0 é alc_- e 9 »
| A i
f.e égale o p o o &
L Ky ¥ P
La Liaison peut parcillement produive des valeurs quon ne pourrait pas obtenir sans elle
: wiiak SHE |
!
i COMMIG 2. » cosausnisdiiiins o J ¢ 0 @ ou €0 ou o th &er
! S N e s N~ LT
. . 9, o . o
Les Silences sont susceptibles détre pointés, ce qui les prolonge également de la  moitié
de leur valeur; ainsi un Soupir Pointé ¢ - vaut trois Demi -soupirsy ¥ ¥, ou une Noire Pointée
¢ ¢ - el ainsi de suite .
| - 5 4
| . MESURE. TEMS., ACCENTUATION.

TmsTE

Toutes les figures de notes donnent bien entr’elles une proportion relative, mais elle ne
déterminent pas dune maniére précise la durée des Tons; cest la Mesure seule qui  peut
fournir cette derniére indication.




LamEsurE est une unite de Tems acceptée qui se reproduit a intervalles requliers et don-
ne a la fois la division en parties eqales de la durée des tons,et lordre symétrique de  leur
accentuation. On sépave les mesures entrelles par une ligne perpendiculaive suv la por-
(ée, quon appelle:  Barre de mesure:

E—l;— -——-—?b—-k*—:j:‘:;‘::_‘ i ;“:;v —

Toute mesure a ses parties principales ou Tems principau; ces parties peavent con-

S e———y =

sister en Rondes, Blanches, Noives, Croches, &e. Seulement il est de ri;,mcur(lul-llus sotent
toutes de la méme espece. On indique par le chiffre inféviear IZspece de note adoplée,
et par le chiffre stlpérieurlc Nombre quon en veul faire entrer dans la mesure, autrve-
ment dit, le nombre des Tems principnu\ de la mesure. comme:
Y. . 8,78, e, &e.

Cette indication numérique se place toujours .'clu':‘s la Clef.

Les Tems principaux se subdivisent enx-mémes en fractions plus petites, ef cette divi-
sion peut Sopérer dans le sens qui convient au compositeur, pourvu toutefois quelle rem-
plisse exactement la valear de la mesure; la mesure a 2/9, .p;ll' exemple, peut se rempliv

indifféremment par: v

En exécutant une mesure qliclcouquc, ilya certaines parlies sur lesquelles nous appuy-
ons tout naturellement et sans y penser; c’o:! ce quon nppelle Accentuation; les p;n'lios sur
lesquelles on appuye sont les Zems forts, et celles sur lesquelles on passe legerement  les

Tems faibles de la mesure, ' .

Cette accentuation est dune si grande importance, dans la coupe dun Morceau de musi-
que, que nous avons eru devoir Fadopter comme base des divisions mensurales,

Nous diviserons en conséquence toutes les mesures en deux grandes. Catégories, savoir:

Les Mesures simples primitives qui vont quun Tems fort et les Mesures composées de -
rivées qui en ont plusieurs.

Les mesures simples primitives sont paires ou impaires.

Les premieres comprennent toutes les mesures a deux Tems, qui ont unTems  fort et un

faible, comme: ]
y w g/i, Q/g’ N 9, i *, o6 ¢, 9/4, 2/8, 9/1“, &C-
La mesure & /1, se compose de deux Rondes ( Zntieres,) celle i # de deux Blanches
(Demies,) celle i 74, de deux Noim(()'mrts,) et ainsi des autres. Dans toutes ces mesures,
le premier Tems est fort, et le second faible; dans kv mesure a 9/4, par exemple:

-~

fort. faible. = fort.  faible.

N\ 1 1
a8 + T : = T
—~t - \ T t

~ o ’ . .
Cela b"al‘. HOUs pouvons passer aux exercices suivanlts:

/O]

/,

s




LECON ¥

fort. fable. fort. f.lhh " 2 ? = 7 A % l g 2

s) i P
e i 2 e
&= S=C=E
L4

*—._.I ._.__; 1 1 1 1 T 111 ¥ — e S . S—
L i ' “

Les mesures simples primitives impaires se composent de trois Tems, le premier fort,

les deux derniers faibles, comme:

Y. %, o B, 5/8, 5/1(5, &c.

5/‘!, se compose de trois Rondes, celle .\5/9, de trois Blanches ou une Ron-

1
La mesure a
- ’ . . . .
de pointée, el ainsi des autres; comme nous Lvons dit, dans ce genve de mesure le premier
g v . o\ . .
Fems seul est fort, le second et le troisieme sont faibles; prenons  pour  exemple la me-

S\ O
g - /“ fort s abie, Table. . dortS " bible, Bible;

1
r ” —. _———
1 1 = -
— t t + $

. . \ 5 \
Cela connu, nous donnerons les deux exercices suivants sur les mesures a /'i, et a ?/8.

LECON VI

fort, faible, faible, ¢ 2 3

»
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»
L
“
w
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’ ... 2 :
Passons actuellement aux Mesures composees dertvées: la moins compliquée de ces mesu-

. 7 A . \ g r -
ves est celle a quatre Tems qui se compose de deux  mesnres o deuax Tems pdunies en
une:de ce nombre sont: 4 A ‘
" 1, Y2, o C, A8, 46, &

La mesure a quatre Tems et pllire,' le premier Tems est fort le second laible, le (roi-
sieme fort, le quulric"mv faible; toutefois il ne faut pas confondre la mesuve a deux Tems
avee celle & quatre, car dans cette derniere, le second Temsfort ne lest pas autant que le pre-
mier; en un mot Accentuation grave ne se fait positivement senliv quiau vetour périodique

.
dl‘ (7llulllllt‘ mesure, 'PI'(‘INDI]S I)Ulll‘ (.'Xl'lllpll‘ lil mesure a C.

. tees forty  fable, fort, Fible, tres fort, faible, fort, f.-iMlh_
il L 2 1‘ I = T eI

1 Tt < 4+ 8

—
. . . gy
Voici quelques Exervcices sur la mesure a quatre Tems.,

LECON VI

trés fort, faible, forty  fuble, 3 o 4
r ] ~

. . \ d .
La seconde espéce de mesure composée derivée Paire est celle a siz Tims  qui ven-
ferme deux Tems forts et quatve Tems faibles; de ce genre sont:

: “/9. O, O, “/w, &o.

4 . . g . - .
Cette mesure est evidemment formée de deax mesuves a trois Tems; ainsi le  premier
g . .\ . .
Fems est fort, les deux suivants [aibles, le quatrieme fort, les deux derniers faibles, pre-

nons pour exemple la mesure a /.

teds fort, faible, fible, fort,y Fable, fuible, Il 2 3 4 5 6

Mais nous observerons paveillement que le second Tems fort lest un pen moins que e

premier. Voici quelques Exercices sur la mesure a six Tems,

e e
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N
| { ©wo
it
| il r r
‘ LECON VIII
| s fort, Lable, faible fort, faiblefaible, i
1 / -+ b 7 ) =
| W e —= = o=
e/ - i
| 2 =8 3g 8
i PIL B 12ege, 2
i
i
)
! ) 3 X ; . R
Vient ensuite la mesure a dowuze Tems qui renferme quatre Tems forts et huit Faibles,
- 1 12 12 7
de ce nombre sont: A, 8, 16, &c.
! La mesure a douze Tems se compose de quatre mesures a trois Tems, ce qui détermine
. s 3 e - 5 :
| <on accentuation:le premierTemsestfort.les deux suivants faibles, le quatrieme fortles deux sui-
L -\ . . N . 2. B8 . . .
| vants Fuibles, le septicme fort, les deux suivants faibles, le dixieme fort, les deux derniers faibles.
! Mais de tous ces Tems forts, il ny a que le premier sur lequel tombe véritablementlhceent;cest
: P T o\ \
i} ce qui distingue cette mesure de lamesure a trois Tems. Prenons pour exemple une mesure a 178.
l : A tees fort, faible, faible, fort,  faible, faible, fort, faible, faible, fort, [faible, faible,
| F ” 2 by ;
f | #_‘, '1 "I Jvl YVI ‘Ar_l ﬁrl A'l ’1 'l r.L A'J .'L

i gt —————

F

2 W . - LY g
« Voict deux Exercices sur la mesure a douze Tems.

LECON JIX.
llt“\ for l'ﬁlllll!"tlill't\fﬂl 'IA“!ID' |;|i|b|!',ﬁil'l,lltilp'l‘faibll‘,ﬁn‘l\[uib'egf

aible, 4 0
g 34 10 44 42
o 223485478 12 42 36, 9
1 2 s = 9 b e
A %’E 1 ; ‘ e — -

S —

3

Nt
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Il oy a qu'une seule espece de mesure composee dévivée Impaire, cest celle  a  neu
J | | | / > (

. - - . . ra
Tems qu renferme trois mesuves a lvois Tems, de ce nombre soui:

”/2. ’7&. ’/s, ”/m. &e.

Le premier Tems est fort. les deuy suivants faibles, le ‘|ll.|lri¢\~|n(' fortles deux suivants Fai-
o\ . . .. ot
bles, le septieme lnrl.l('s,(l('ll\ derniers faibles. Prenons pour c-wmplv une mesure a "/8_

~ tees forty Bible, Faible, fort, faibles  fable,  fort, fable,  feable,
= Tme—Tw peeomosy mmesEI
e e

T ———

. A s A . +
Méme remarque, relativement a laccentuation des Tems forts.

7 . . - \ » g
Voici deux Exereices, sur la mesure a neul lems.

LECON X.
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§ 5.
MANIERE DE BATTRE LA MESURE.

Laction de battre la mesure a pour objel dindiquer dune manicére précise le partage
de la mesure en Tems f,gmn&.~

Le plus souvent on bat la mesure avee la main, ou on la désigne en complant A voix
haute; dautres fois on indique avec le pie(l les prinecipaonx Tems de la uu-sm-c.C||:u|ue gen-

o de Nl ¢ . . .t
re de mesure se hat d‘lllll‘ Illillllf"l‘e |)-’ll"l(‘ll|lt‘.l‘(¥.
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t

\ J ]
La mesuve a dewx Tems se bat par un 3 % coup de haut en bas, et un 2" de bas en

" haut, exemple: IQ
i s a e a
LT T -
i = e e e e ]
— R 4 1 F— 3T - 1 i < o BATERS = S
{ & — -
| A . . er .
; La mesuve a trots Zems se bat par un 1. coup de haut en bas, un second i droi-
’: te;et un 37 en lair, exemple: T .
;I i ——:.'Q
1

! ‘ J0r .

It La mesuve & quatre Tems se bat par un 1. coup de haut en bas, un €% 3 gauche,
\ . © . %

| un 3. de gauche i droite, et un 4. en lair, exemple:

. A
b La mesure a siz Zéms se bat comme celle a deux; Lo mesure & douze Tems comme celle i

\ . (S B
quatre, et la mesure a neuf Tems comme celle a trois,en comptant trois Tems pour chaque coup.
En jouant du Hautbots, on marque souvent la mesure avec lé pied, ou parun 1é-

0y . . 4 . Al
ger mouvement de Plnstrument, dans les divections que nous avons donndes cidessus. Cepen -

. . r . . . o
dant, il est mieux de tenir le corps immobile et de compler inferiearement.

SYNCOPE.

9 - . . f 3 4 - -4 .
‘ La Syncope est la véunion dun Tems faible a un Tems fort, dans une seule émission de soncomme: '’

l
{ S o 1




\insi toutes les fois que sur le Tems fort tombe une note breve, ef sur le Tems Liible
ane note longue, il y a Syncope: mais dans ce cas il arvive que le Tems primitivement Lible
|n~('-(|mnilw sur le Tems fort, i cause de la valear de la note, cest-a-dive que le Tems fovt de-
vient faible, ¢t que le Tems faible devienl fort; la Syncope a done toujours pour vésultal de
déplacer UAaccentuation, de la transporter dun Tems 4 un autve. Les exereices suivants

Pisl .
vendront cette vérité p|u~ sensible.

LECON XIT.

TRIOLETS SEXTOLETS.

Notre systéme de notation woffrant aucun caractere particulier pour partager le Tems
en mnnln'(:s impairs, on a di recouric a lespéce de notes usitée pour la division paire, en
prenant ZPois de ces notes aulicu de Zeuz et en les surmontant du chiffre 3.

Ainsi par exemple, une Noire quon voudra partager en Irois par!ies (:g:nles. se repnf-

] > o .\ .
sentera de la maniére suivante.




Voili ce quon appelle Zriolet, nous allons donner quelques exercices pour familiaviser
juelq i

avee cette division impairve du Tems.

LECON XII.

Il ne faut pas confondre le Sextolet avee le Double -Triolet; le Sextolet est la division

e . . . ’ - .
dune note en siz parties aulieu de quatre, et par consequent, 'accentuation nest plus la
méme que pour le Double Triolet, exemple:

Vol et

Triolet. — Double - Triolet.

Sextolet. Sextolet.

On voit que le Triolet doit sexécuter comme des eroches dans une mesure i (78,0! le Sex-
tolet comme des eroches dans une mesure i :yﬁ.

Outre le Trivlet et le Sextolet, il y a encore plusieurs autres figures impaires qui doi-
vent remplir, dans lexécution, la valeur dun Tems ou dune note; de ce nombre sont: 5,7, 9,
1,15, &ec. (quon pourrait appeler Quiutolets, Septolets, &c.Ces igures doivent pareillement



O
-

se ru-pm(scnlvr par Pespéce de Notes Paires la plus analogue, en surmontant le groupe

d’un chiffre indicateur, comme :

3 * A o
2 2024 v A gy —— ’» ; ““"J_’ 41"' " :Il

Il faul autant que pn\-ll)ll‘ exceuler ces "mupcs dans une pmpmhun nvounun ment

u;:uluu de la Mesure, c’est-a-dire en donnant i chaque note du groupe une l“.ll( durée

A Ia réunion de toutes les notes la valeur du tems dont elles tiennent la place.
S 8.
INTERRUPTIONS ET ALTE’RATIONS DE LA MESURE.

La plus forte interruption que puisse subir la Mesurve est celle du Point d’Orgue 72
Ce signe, plac ¢ sur une note ou sur un silence, indique qu il faut Sy arréter un cerfain teins;

le Point d*Ovgue peut se placer sur toute espeéce de note ou de silence .

LECON VI

. . - ’ . . ’ .
Outre le Point d’Orgue, il existe encore d’autres alterations qui derangent sensiblement

A e o P . .
la Mesure; voici les plus usitees avee la maniere de les désigner.

SONEU-1eMPO,« oormmoss apanatisns sans mesure .
BRI . <. .. .o s b s a volonté.
A PIBBETE. . oois s wivos s oimn RIS g s v id:

Colla parte ............ avec la partie principale.

Avec une des altérations pn-(-edcnles,ln mesure n'a plus ni ordre, ni regular |te Fixe :
elle dcpcnd absolument du gout de I executant

§9.
MOUVEMENT,

"
Le Mouvement est le degrv de vitesse ou de lenteur qui détermine pour chaque morceau
de musique, la durde des Tons, 1 ya trois caractéres de Monvement bien distinels, savoir:
LENT,
MODERE.
VIF.
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Vlais naturellement, entre ces trois Mouvements principaux,viennent prendre place une

. . P ge o . . . 5 *
foule de mouvements intermediaives; en voici la succession,’'du Zent au Vif.

Lapgoams. S . . 5 Large.

L aRetlosaass. .- - - . - Un peu moins large.

OO - S i s e Lent.

Fardo .. s N S et Lent.

GraDE i i o g Grave, Lourd.

R ABQIO e s s Sz Un peu moins lent,
Andantino @) ..o Un peu plus lent qu’Andante.
7o 1171014 (17 S e i GRS Allant, Modéré.

1 TR i e Modéreé.

Alerelto 8. 5. ..o oni Un peu plus vif que Moderato.
Aagpors SRR R Gai, Vif.

1 R e Sk Vif.

PRBSIO bt eion on s e Un peu plus vif.
Vivacissimo...................... Tres vif.
Prestissimo...................... Le plus vif possible.

. 4 ’ o0 .
Depuis quelques années on a inventé un Instrument nommé Metronome, gui indique
dune maniére encore plus précise, le degré de mouvement voulu par Pauteur.
- . . . ’ ’
Aussi bien que la Mesure, le Mouvement est susceptible d’¢prouver quelques alte -

rations; les unes ont pour but de le presser, comme:

Accelerando .................... En accélérant .
L R SO Plus vite.
Stretto ......... R e En serrant,

Les autres de le rallentir comme:
Rallentando ...................... En rallentissant .
L Ol i e A e s En retardant  (2)

. 4 ’ . . .
Lorsqu’aprés avoir observé Pune des altérations ci-dessus,on doit reprendre le mouve -

ment primitif, on est averti par les mots in Tempo (dans le mouvement voulu.)

(1)  On wlest pas d%ccod sur la signification |.ra'|-i~¢- du mot Andantino, Les uns vegardent ce Mouvement comme un

pen plus vify les sutres comme un peu plus lent que celui A Andante.

(2)  On joint parfois, aux indications précédentes, los mots:

e - 3 S%rateh 4 ao v ms /s o sln she.o 9.V Plus.

B O e i 6 ojniais o s 0 s s e s Beaucoupy Tres.
i B s stike <Siv s o e vie tiet d:

POCO M PO - e Kt see e s Peuy un peu.

PoCo @ POCO civnerraniniarnianassons Peu a pew.

NOR APOPPO e henias siaseasnmass aness Pas trop.

Nom molto o.oivinnas s S e 1:

SOmPre . ...oiiiiiiesieeiiananrasis Toujours.




45

»
N 10.
ORNEMENTS.

Les Ornements ont cela de particulier qu'ils ne comptent pas dans la valeur de la mesure;a moins
quils ne soient derits en notes ordinaires. 1y en a de plusieurs sortes, dont voici les plus usilées.

LA ppoggiature est une note de golt qu’on place devant ou aprés une note essentielle
et qui emprunte a celle-ci une partie de sa valeur. Quelquefois on glisse légerement  sur
I’appoggiature, d’autres fois on y appuye assez fortement ; cela dépend du goutet de Tex-

pression.
. » . e i
Maniére déerive. %‘:&J =
- o

Execution, e

| b=

Voici un exercice avee des uppoggi;nlurts.

LECON XVII.

Le Brisé ou Gruppetto ~ ou = consiste en un groupe de trois petites notes, lune a u-
nisson de la note principale et les deux autres un degré au dessus et au dessous, Exemple:

E.xécution., Exdcution,
e P S ~ B v
= 5
¢ 5
1 e —o=
— T
= S i
Ry ¥ i
~ Exécution, < Exicution,
.| L) TN !
]
N34 7 —
e/

LECON Xviil.

N e

: £ 300 s P

Fh




— =

. o MR : : S
Le Trille est la repetition rapide et alternative de la note prmcnpalo avec une nole
ofe . LA . . . 7

bixiliaive supérieure; le trille S'indique par les deux lettre & ou par un ligne trem -

Blée «r commermine  Exemple:

PN ’ .
Maniere décrive.

e .
Execution,

. - -. ’
Quelquefois on ajoute aux ftrilles des notes d’agrement:

Exécufion

Sur le Hautbois le Trille s’exécute au moyen d’un battement pre'cipilé du doigt sur
un trou ou sur une clef. Il serait trop long de domner ici les tablatures des Trilles sur
les dlfferente-t espéces de Hautbois; ces tablatures seraient d’ailleurs presqu "inintelligi -
bles, a4 cause de leur excessive eompllcahon- C’est au Professeur quil npparhenl d’ins-
truire son eléve a cet €gard, it des démonstrations de vive voix el pr nll(lucl's sous
ses yeux. Nous nous bornerons a indiquer les Trilles les plus difficiles et qui exigent

s é i __J: k

-
PEST it el
! 3 i

plds de travail et d’attention,
r

—_——
-

. . ’ ’ . .
Quant aux suivants, ils sont reputes |mpral|cubles:

X 2 . { 17 vl e

LE g HE 35 L BE LE AZ i

H— et e Pai o o O 5 # £ ‘F . vt & l---4-- = l-.. ‘-F
e e e =1

o Tiyg Ve Ve |
Sur le Hautbois a 11 clefs, les Trilles @ sont tres faciles et trés purs

. L’ . ’ N . . .
grice aux clefs qui ont ete ajoulees A cet effel; nous avons eu soin de Pindiquer & la

tablature; ( voir la 3° tablature, page 9 )

LECONXVI,

EXERCICE AVEC DES TRILLES.
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PARTIE.

TROISTEME

L i

INTENSITE._ EXPRESSION.

L Expression est Part de donner & un Morceau de Musique le caractére qui lui
convient .
. ~ . o200 .
Les Signes d” Expression les plus usiles sont les suivants:

Forte :siza..x (5] ) ey 5 Fort.
Fortissimo....( ff Y S s s i Tres fort.
PIANG.:. - 5ismvn 0 ) R R . Faible.
Pianissimo... (PP) ...cccociiniiiiiana Trés faible .
Mezzo-forte.. ( Inf) ..................... Moitie fort.
Rinforsando.. (2f ) ..coovvvniiiiiiinin
L | En renforcant .
Sforzando.... (sf R T RUSCRRR 2
i o i v p or le
Crescendo.... (cresc.)..... ou == En croissant. { Sadiqua i1 fosy saitieck
son progressivement,

Qui est Veffet contraire

Decrescendo.. decrese.)... ou = En déeroissant .
du Crescendo.

Yo . N
Diminuendo.. (dim.) ................... Comme le précedent.

Smorzando... (8mE. ) ..o.oniiiiineens En” mourant.

= Lardunion du Crescendo et du Decrescendo
Qui indique qu'il faut enfler le son jusqu’au milien
de 1a valeur et en diminuer ensuite I"Intensité, (1)

Le Coulé ou Legato — — . Qui consiste & bien lier entr’elles une succession
de notes. :

. ' <
Le Détaché ou Staccato r ou r Qui & Vinverse du Coute’ a pour objet de bien
détacher les notes. (2)

Le Coulé sobtient sur le Hautbois en appliquant le méme souffle, sans reprendre
haleine 3 toutes les Notes surmontdes du signes —

Et le Détaché en donnant un coup de langue sec a chaque' note : le Staccato r
est un peu moins sec que celui-ci ? (Yest au Professeur dindiquer ces nuances.

i 2 . oy . . N
_( ) Ces sizues doxpression et la plupart de ceax qui vont suivie sont quelquefois aceompagnes, comme les indi -
. . "’ . . . 3 - .

cations de Moavemeontydes mots: Pie, meleo ol aulies dont il a ¢t Fait mention dans 1o vensoi du s 9. ( Deuxidme Partiv, )

2 (2) Le mot Zenwto ou Z'eny place audossus d®une noteg indigque Lo conteaire du Staccato et marque quil Lt
bien soutenir le son .
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LECON XVII.

Fxercices sur le Crescendo et le Decrescendon,

3 5.
/ : SRS XC: o
5,_'—‘&*’—‘, = i 1 "u_f'z'_“?_{'-‘g‘_:‘& ;‘_:ﬂ_?: e o ‘—Ie:ﬂ
— ' 1 T 1 1 e
; 1 (- T 1 I 1 12 == |
A << < << << - = > o > . >
& -+
e e e e e e e =
—_— + =t 1 R oyl ineay s peit Eea et T o o o senm:
—— 1 ok L) 1 = P L s N - 3 . =« s L 3
= — — —— — e —
e/
== i
4 e
6 (‘_“-" S e : lT—? > "—r—ﬁ:“:
= = 1 1 s o . e _HJ 3 7 = | 1 S — ﬂ
e —
e | o T (SR Syl e

LECON XVIII.

Exercices sur le Zegato et le Staceato.

SR SR BT =D
EEU om ea SN WA _OT TR oed

STACCATO.

LECON XIX.

Exercices sur les divers genves d'Zaxpression.
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Outre ces signes d’expression, il en exisle encore d’autres, mais qui sappliquent plus specia-

’ ’ ’
lement au caractére genéral dun passage d'assez longue duree, ou méme de tout un morceau.

De ce nombre sont:  Affettuoso................. Affectueusement,
Agitalon. 25 Skl Agité $ >
Amahtle o5 T R Aimable, gracieux.
AMOROSO s S s’ Amoureux .
Brdlante, .o v o2 Brillant .
Cantabile - ioovsi v En chantant ( Mouv! lent.)
ConDriD. i Boss i Aved gailé el delat .
OOl s Avee mouvement. (mouvementé,)
Con=animiy 2% 2 5 Avee ame.
OO aoco . 2SR Avec feu.
I O R A Doux, avee douceur.
Espressivo...c....iuda Avec expression.
Lequierd.. o i aven Avec légéretd, .
Maesto80s. .55 et i Majestueusement
Maroato ...l iiviigs Marqué.
SOSTONUL0: 2o Soutenu .

N
n}':SlGNA'I'ION DES PARTIES D'UN MORCEAU DE MUSIQUE,

. . i ’ . . . .
Deux barres verticales qui traversent la portee indiquent la fin dune partic dun morceaun
plus grande qu'une mesure:
2 1
:= 1
e

Deux points i gauche de ce signe indiquenl quil faut répéter la partie qui vient d’élre jouée:
Deux points d droite, indiquent qu’il faut llépéler la partie suivante,
Enfin deux Points de chaque coté du signe indiquent qu'il faut répéter les deux parties.

Si dans la répétition d'une partie, on doit omettre une ou plusieurs mesures de la fin, et y
’ B . A H
suppléer par d’aulres mesures, on indiquera ce changement de la maniére suivante.

1
— =i
i

1
| .

—————
et

q::r
angs
H-L-
SRS

R

un
et
bt
b

EHFF

=

o o gt
1" fos. 2. fois.

—— 13 » 1
IF ! f { i :
) | - —— -
| i 1 il ey — e
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Pour indiquer Pendroit ou il faut reprendre, on employe quelquetois le signe %, ainsi:
FIN. Dal segno %

— 3
=
Ce qui veut dire qu’il faut retourner du o signe (dul segno %) A son premier cor

respondant % et de la aller jusquaux deux barres surmontées du mot fin,
Da Capo indique qu "1l faul reprendre depuis le commencement . La fin dun morceau

baees

Tk

_,...t__..

—) ¢
= L.
1
i

. . - . s ! . .
de musique s’indique indiffecremment d’une des maniéres suivantes :
ou FIN. * '_‘ ou /A _
1

3 e il S

1 1 —— - —

s
S : . et
(lu:ln\nouz) Pour indiquer que Pinstrument doit Jouer seul, on ecrit Solo  audessus

de la portée, et Tutti quand tous les instruments doivent jouer ensemble.
Attacea subito veut dive: Attaques tout de suite ( la partie. suivante, ou le morceau

-
1r
T

)

SRER
e

suivant. )
Folti subito ou ¥ 8. signifie: Toyrnes tout de suite, Segue signifie: suivez,

§ 3. _ ABREVIATIONS.

| B . o, ! .
Les abreviations les plus usilees sont les suivantes:

S 4
. y ) s . 1 u
Maniére déerive, ({fiy— — — —
T v
Vol
’
Execulion
£
. —; | 1
l(': l'l'.g—/ — |
; %!ii! ! |I
'l. s 'llll'l"'l.-.-.x
a: ] ' ——+
id:
i(l: - | ——
L oam o _ew ok T _SES CEDTT AEmm e
RS TEven

Le mot bis ( deux fois ) surmonté d'une ligne courbe; indique qu’il faul rq)elcr la phra-
se; il en est de méme d'un passage compris entre deux doubles barres avec Points, Exemple:

bis Exceution .

r : ; . . ’ ’
I'ous les Renvors et Reprises dont nous avons pm-lc-' au paragraphc precedenl sont de
véritables abréviations.

v
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PREMIERE PARTIE.
EXERCICES PROGRESSIFSDANSLESTONSMAJEURSETMINEURS.

LES PLUS USITES.

En or Majeur. e g £ # 2
b s L 1 1 ; s az v _‘:}—10. } be 1 e '_a_ ;'o__g_ -
+ — 1+ E 1 = = o 1 A T e e ) S e
—1 == ey 1 - o L Extes s
o/ & -

i
Il
il
i
i
if{
i

)
—
e
sEEE
T
i
S
T
Tk
»
FE'I &
i"
e
I

= e e | B - + =
o I LB J 1
Gamme en ur Majeur. Qe oo
é ]J r‘_—“—ee o = _}_ S o ) N‘“‘——' e ’—'v]
— o O o 1 — 0 TR
& e O o
Andante
¥ ©r e =y
v B e et
T ‘T ) ' 3 e 1 = § 1EmI i 1 1
'C‘] ' 6/ 12 T




1T 7 N ’ — il i
~ —-
1 | 1888
- T & vﬂ ol T
A v

e
.
|
A
} L
L
A%}
' = |
3D
;o |
X
1
IF
! oy |
1

-~
!

1

1

1

|

=
1
>

2y

>y ol
i ot 1 QL
il 9 9 n i
_ i H . ¢ 9 r
4 H M 5 :
H £ O ’ QL i u'
| 1 1 m e—— r
S | S 1 H <« ¢ @ ok H
S M s sttt el 2 . AN &
g 714.»7 M H h = Rip midll 8 s
el S = cEmll Al < it
S = = 5 = S (M
s N B4, E<lly <l X 1
ot / - m MJ MJ 9 B
e = -l xRyl
. = NI . C -
- A | ! -
Y HEL  PED 3B
- : - - -



Moderato.

Allegretto.

Andante.

L EESY 5 O DT DOWH memmea
a0 M AT WS W D CnE e

L1



1

- =L -
L ' AV ) - g ;e
L 1 v =n o 1 ' b e
L 5P e LS ) | ) T
1 e  :

P

&




W TRt T P S T DO T TR, M T RN

o !
n s 25 I S
L4~ 4o
it " -
- 1
| L
1 1 L .2 L
- ) 1 s L
-~ 1 = 1 1
1.V 7T ) ey
P——
VN
LA=S0 | I - —— o
i
o nsur ot
1.1 D =23 8 =
=t
=

AP . b
1t L C i MM
¢l xjm. ¢ (] Ly |
mi) % ¢ d
Weoom o alldll i t
Im il 3 ]
:— Tl S M.w._ 0_ 5 I = T
dl dl i
’. 5 iXs QL - i
$H o LT 9 n
rlJn Jﬁ.i i ””'l { an
o | SHH 41l 8l " _ L
SHH dl il i .
*H- I aw_ ) _ 4 - T
ol 1 O
¢ 4 il
SHH B ¢ b
0 ’ il i1
Q i N s ¢ G _ ] A SEES
T -+ - g1|| u.f L YiE
Q4 T .m e 2 .. ol
- e = u. C w 114 o)LL
e N [ |6l S
= .AILT D T = LA™ .M LYil
= M <28 B8N
= 1R < allel &g Y ol
m | | v m m mu n 2 NS vU H
= (|1} oH||f &l < :
= Wi o .Er -
nu.mTJ v WT N




Moderato.

¢l

aj eur.

M

’

En rE

L% )

. M
¢
%
’
C
2]
¢ ¢
@ .
o] ¢
5 ]
¢/
¢
]
dl
¢l
d
¢
¢
d
0
C ¢
o
-n _ W
den  den

ajeur.-

M

”

Gamme en RE

2‘2940,‘

B W Y
i

(%)

Marche.

Allegretto.

T

En s1 Mineur

<

L

|| 4l

lj__e
L)

O

f

o dl
pa




T
R i e e X S i

e 3
et Il :
. _ g .
¢ i
gl N
) I
1] \
| i
5 . I
2 ¢ % |
Q“ _,, o M oL —
e 1n BRI i i
aftl «flll & : Il
& g R i . _
e} 8L 3
g il
M ¢ f—.” i ]
ﬁ ¢ % I ! n"
g ol &l ] -
o _ 0 L V8 O i
5 ) . " .
g q Nt il
.|..l. m =BT A N
-L | Av_ W 4 +1 M w 4
o %l S B Sy r
Tom Ao & [ c M =
£ m el N = :
£ X x | ¢
Sk il (
'—x -— .
v AvL N 310 ' S P




al

Enra Majeur

g"“
B+

SE=—
- i

: ==
===

1e -

Y
-
73

£

kS
St
-1

o
=

= ¢

L

===

o
3,

y S -

<

<

L

L%}

Gamme en ta Majeur

-4

Andante

Moderato.

e g £L£2s ,

T ASETES LT TRETY "I URSETYON EpCOu [0 RS T T 1 e et

e Om——r

SR W 7R st e
NS e S e

Allegretto. .

i

Dz 8



Gamme en ra 2 Mineur. : 41
A X
. 1'MANIERE.

2 i S e e e e D i
g el i oo

- O < it —= — — 9 < G
e/

Q' MANIERE oS

B e e 3.3 & i Qozo—u——
e Ay & i{ - ‘, - X

m L e -

</

Andante.

by,
ce
x
'E
e
~
=

[1®

G.unme en M1 Majeur

IO
e

Moderato.

+— et i ]
o 1 T r— e e e T T $
i < 1 1 7 1 ¥ 3 £ £ U L . o | )
. 7 - 1% i I - ' - —— -
J pre e e
Lo— >
i — 2 a -, 2 = £ 9 4 2
T 3 3 Pt o i e T
1 ee— 1 1 b & 'y 1 =3 1 T 1 a ¢ 1 emmr e =
T 1 o 1L o2 A !t L g 1 1 4 ' LT | FOI
. -z L AT ENOTL R . e < i — 1E . RT3 =
(¥ o |




2

Allegretio,

D.C.

Andante.

®

|
11

1

-
T
™

1

1 1 va
._———-}—._.}—.-___L:E

B_—=%

e/

Lo D.C.

a

b. 1
.jg o1l
il
N
F
il
T £
Sl =
| ;.“ =

it
Al w.
Her

27

-
-

1

- g

0
o
5

meur,

M

¢n or =
" e 2

Gamme

"

/ s o L
QJ; -0

 aeine .Clole .

o

b . oy
o

L1l

Al S

e
— .l

o

<

o)X

e

Oy

A o . —

o

g‘nen

4l i I 1
g s ,
¢ AN i
O | 4
1 1
= 1
A -
.||d . i
. | i
\m = ) I ﬁ
Z s *
= .
- b |
s X |
L
Wl 9
R unl. \hﬁ |
DEN SEN

LS4

*HH

11 S
i
I

-

Moderato.

T

en ra Majeor,
;7 e

ol

S H

£

. 1

- . -

e e et




Gamme en ra Majeur.

. [‘ 5 uJ‘v %) < *
é.t-;c':uﬁ =
o

“ o o .

Allegretto.

‘ !
0 ll — J‘l_c_ 1 1 1
1. —1 1 ft—t 1

()

L
suEe

e 2
aop B B TT8e: ,F

>




| 1
o
|
— Al
o
-,
-

(%}

 :

<

:
,vne“

2L B

'

3
1
O
H
~-O 8Ly S

Lo 5

S F=s

1

/]

;‘9
Qo
Lo

-
2
s

-~

N NI

o
o9

T A8

HH Iin A n
ol NH ¢ & +
STHIT T nc g 4 i m. L
& N w Vi
v 19
D N = 1
4 M ..l“. m 0 L
" St = 119 o ] L3
s w8110 s 0 7 I
z AJ .iwl n.m 9 m o = i s
= | sxlllg  =lllg = .
- = - ~ .
_ S MR HITYl g= & 2o I |
“ __ N v 2=l &f||l{p H
| ® _u_.m 14| & 8 il o !
| A ../@ o jmm I fj_mﬂ..t S _m ~ 1 T
-+
|
i




Gamme en st & Majeur.
E 3 ! 1 & ] _& A c
W.
[}

Andante.
a5

2 2 2 o
3 T e 3 1 3 ol
rms | e — .4 =i ve Tt r‘,:ﬁny % 1 .
—= ;i = t ¥ I -t e e
P - 1 ) ! 1 *

i
T
i
S

Gamm en ‘sor Mineur.

, 1'" MANIERE. ¢ 2
2 1% ) == H “A _e L% ) 9-3

7

, 9. MANIERE. P
g N - ; fo——g—
o 1t ' A e

=3
R

=
et

D (:A’m dal S,.._:“" H '..“m.’*-




46

Moderato.

-

Fin.

J

W)
LS

Lo

‘4
i

en mx b M

S
ol

F

Y
v

=L
T

ur,

aje

:
T

'e
e

o= am

eur.

2

T

Gamme en mx b M

0L

[

N R D R e e R—" N Y /MY 8 Se——

T

Andantino.

Andante.

AR R rmmmmm T heeman B

7.

j..,
S et
ol il

Mineur.

L

en or




Gamme en ut Minenr. 47

. . '
, 1 L mANIERE. a0i@iQE 2'0se
=f3 —€ S 1 — OOyt — ﬂ
1t 1) '
@;__44———_————_19,~‘n:!£ S o
[y, 2o ° N X
3 \ 1
Q' MANIERE. S SO D

Z
P-/—-—‘ .
’ Oy /G0 T GNP . SR LY SR e ey £ L

1
en LA b Majeur. e
o) .{_ - . 11 s =t 1 a‘—‘u e ) ot gy
y . 1 s 1 '3 1 1o 1 ' 1T 11— — 1 -+ 1
gz 1 1 i a:ﬂ:'k 1 i s 1 3 1 “ 2 ey 1
;' 1 1 1 1 1 11 — ) o - 1 'l
) > K ' e
b4 2 =
P G e R R R e
1 i L - .1 - : L -
e e 1 < ) 1 4 ) e ) TR & L ) — L
3 1 ) | ! L 1 1 i 1 ! ' ]I 't
) ! - b i L b s ' ! ) - 2 1
by A b Majeur.
L(.-.unme en L Iaj e T ;
by — oo i o————— 1
1l a3 l

.‘> —
/'!dagw. o Z » - oy 0T

= ——— .'hﬁc'r'L tu = = ———]

= — —

vﬁgﬂ 2. &,

£
i




Muoderato.

L

|

-

a1 ¥
i

b

I
D JAS—

i

Se‘_y_'_ <

)
i

.y 1
A ﬁ
1L _umd ’ % ] olll] ”
73 i1l n ] 4t
* NG| ﬁ I
114N i 1R : " 4]
8 L I s
| 188 o ﬁ”.. 3 "
. 1 ol
o I Tl ~
- 1S il LY
A |
! { M L ¢ 4 [ -
12T d d : x || W
LA O 1 1 | Y (o 1| A |
_nﬁl |m_ adl . n.r 1 u |
L ql mm willl] o IR Ry |
ol i) all ol " ol =
i 1T s 1 T
L ot all gl ] ' LI
il sl M___ S estm ml %
—— RS S A al 1 i
1oeul]| W LT 8l i Hn. _
il ey
I sl il d a
Po | % % T s -
L, L1811 ﬁzﬁ G a | l‘ 3
MM o] >l & ? ;
o A N 1 |
s N 1 o MLA : n.o. iz
[ o o) < “ = m, B ¢
5 T =atel E(M S (M E
e 8 cE = S g
y- = S HlB d[6 < ! , 3
2 IR HES|IA w||lE S o =
] sl ]S ‘ |
5 g - -Hi ¥ P . o e
q <N Lu q ju RGN BED e o 5 ‘
|
|
,
‘ |
o5 ey e s g g v — —— L



SECONDE PARTIE.

CHOIX DE MORCEAUX FACILESDE DIVERS AUTEURS.
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