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AVANT PROPOS.
~Di-oEe

Dans certaines Méthodes, les principes sont développés outre mesure,
on peut dire que la théorie y tient la place de la pratique. Dans quelques
autres, les préceptes les plus essentiels sont a peine indiqués et parfois
‘méme entierement omis.,

Jai voulu remédier, dans cet ouvrage, aux inconvénients que ces deux
systemes me semblent devoir olfrir, et mettre, le plus possible, Iéleve a mé-
me danalyser les morceaux qu'une pratique suflisante lui permettra dexéeuter,

Une autre considération m’a porté a modifier le plan généralement suivi.
Jusqu'a ce jour, et qui consiste a donner les regles d'abord, les exemples
ensuite; jai pensé qu'il était beaucoup plus rationnel de réunir ces deux ol
jets toutes les fois quiil y avait lieu, car cest, a mon avis, le meilleur moyen
de faire comprendre aux éléves et de leur graver dans la mémoire des
préceptes souvent arides qu'ils ont eu le tems doublier, avant d'en trouver
Fapplication. Au reste, cela ne ma point empéché de consacrer une partie
tout entiere a l'exécution pratique. 1l sera méme bien de la faire marcher
de front avec la premiere. i

Enfin, yai fait entrer dans ma Méthode, tout ce qui a spécialement
trait a la connaissance du vioronceLre, comme les notions relatives au
doigter, a I'archet, aux diverses positions, a la tenue de linstrument, etc:
ete: me gardant bien, toutelois, d'outrepasser les bornes d'un enseignement
général et élémentaire.

GEORGES KASTNER.

: .Lm persvnnes g destreraiénl soir do plus amples détails sur los principes de Leomnsigque, pourront consulter e
vl wa Grommaire musicals Ol cos nalibves sont traitées & fond,
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METHODE ELEMENTAIRE
de &
YIOLONCELLE.

L —— —

SECTION 17
PRINCIPES ELEMENTAIRES.

INTRODUCTION.

La musiQue est lart dexprimer les sentiments par des sons.

La musique se divise en musique Focale ot en musique Instrumentale.

Les sons sont susceptibles ‘de diverses modifications, savoir:

1Y LinTomATION Cest-h-dire le degré de hauteur ou de gravite,

2" 1A DUREE c’est-i-dive U'espace de fems pendant lequel ils se prolongent.

5! vinTENsITE Cest-A-dire le dégré do’ force,
4! LE TiMBRE C'est-iZdive le caractére ot la qualité, (1) :

PREMIERE PARTIE.
§.1.

> z
INTONATION _TON _ NOTES __PORTEE.
Le Zon est un son dont on peut apprécier I'élévation ou la gravité.
Les tons se veprésentent au moyen de certains caractires quon appelle Notes.

Les Notes se figurent par des points noirs el des anneaux avee ou sans queue, avec ou
- *
sans crochets, J J J\ } h k 7
; Exemple..... o P I .

Il y a sept notes en musique, savoir:
UT ou Do, RE, MI, FA, SOL, LA, SI.:

Les notes s’éerivent dans un espace divisé en cing lignes horizontales qu'on nomme Portée.

Les lignes et les interlignes se comptent de bas en haut, ainsi:

=
5 N— 4§

Interlignes. - W T

Lignes. o
g yes

(1) Ceutn quatriene modification toache 3 des considérations dun ordre plus éeé dans lesquelles il est mutile dentrer
iz Mes traités dlnstramentation pemsent fonrniv, & cet dgard, tous les renseignements desivables.
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D'une ligne & un interligne, en montant, les notes se succedent du grave a aigu.
dans Pordre de leurs principales dénominations, et de degré en degré,

L% -

o

P
L% ) <y

o= " ——
ot

fdegeé, 20, 5, 47, 5Y 69 7% 8% 9o

Mais wee ces cing lignes, on ne pourroit veprésenter que neuf tons; afin. d’en auzmen-
ter le nombre, on a imaginé de tirer au dessus el au dessous de la portée une certaine
quantité de petites lignes paralléles aux premitres, quon nomme LZignes supplémentaives
et avee lesquelles on opere absolument comme avee les lignes principales.

Lignes supplémentaives & Faigu . = =

.

Lignes supplémentairves au grave ——

§. 2.
CLEVFS,

Les cing lignes de La portée of leurs interlignes wonl aucun nom par eux mémes, on a imenté. on
conséquence, des signes nommdés (Zgfs qui pussent indiguer la hautear et la succession des tons.

b
Ces clefs sont au nombre de trois, savoir:

- Eid it Qo Soll. é

ol TR T i S o
3¢ La clef de Fa............. 9 .

- : La premicre et la troisieme sont les plus usitdes,
La clef de Sol se place sur la seconde ligne & laquelle elle donne son nom.

Cela connu il devient tres facile de trouver toules les autres notes qui reposent sur les
divers lignes et interlignes de la portée, puisque ces notes se suivent dans 'ordre de
leurs prmclp.ales dénominations, Lxemple

sol_la__si 6 mi fa o

v fan:n’i?é

Et de méme pour les lignes et interlignes supplémentaires,

re mi O
re mi fa 8&' la 3&“2%%55

. o % gy g ey :
f"mireﬁl?;o-ag— '.
" '"sull‘.l-l?;'l VN
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L emploi des lignes supplémentaires produisant une assez grande complication, on a
Ihabitude, lorsque les tons sont trés hauts, de les éerive une octave plus bas en Findiquant

au dessus de la portée par le signe ottava ou simplement 8% _ _ __ _
- o D '9.'
P U Pl el SR BE==
e guSia=t o © == S = am = o e e
ainsi; o9 ﬂdoil sexéculer é El
L= 4

La clel’ de sol sert généralement pour les sons élevés,

La clel de ra se pose sur la quatrieme ligne & laquelle ele donne son nom.
FA
En partant de ce fa nous trouverons aisément loutes les autres notes de la portée
; % 3
et des lignes supplémentaires, exemple: o B
n R D.

fa sol Iusoi,gng_z S

14z

B B e
sol B
Quant aux noles trés graves on les éerit ordinairement une octave plus haut avee

I'indication 8" bassa.

’
ainsi: %‘_%' doit s’executer, 22— l
O . ~

o TR e E%%%%

La clel’ de ra se pose encore quelquelois sur la troisitme ligne, exemple:
ra &
On ne gen sert que (rés rarement,
La clel' de fa Semploie généralement pour les sons graves.
La clef d'ur peut se poser sur la 45 la 35 la 17° el méme quelquelois, mais tres rave-
: . &
ment, sur la 27 ligne; prenons pour exemple la clef d'or 47 ligne. s

En partant de cel ur nous trouverons facilement toutes les notes de la portée et des li-
gnes supplementaires, exemple:

~

fa sol la si.“n'_r
N D 8D

QO

1%

ut ¢ mi

1
L%} <

L%}

—% ) s
) B H 1) S 1 miﬁg ﬁ.-lu.si
3 i sol fa

Pour les autres clefs dut, on opere absolument de la méme maniére,
uT = or :
La Clef” dut s’emploie, d’ordinaire, pour les sons du medium,




§. 3.
OCTAVE _ GAMME __INTERVALLES,

On appelle Octave la répétition dun ton quelconque une fois plus haut ou plus bas, cest
entre ces deux pointsextrémesque se trouvent les sept tons principaux; ainsi, en partant du ton

d'or, jusqud sa répétition & Foctave supérieure, nous aurons.
. s la si ul
ut ré mi fa sol 2 & ©

o

L % -V

.

Le huititme ton, ou octave recommence la suile des tons, exactement dans le méme or-
dre; ainsi le 99 ton est & Poctave du 2%, le 117 & Toctave du 4% & Nous marchons done,
duns notre systéme, par succession d’Octaves,

On appelle Gamme la séric des tons compris dans une Octave.

S g o

> | P, 4 + N oy
—urt_ r¢ o fa sol Ja si u:l

Mais la distance qui sépare chaque dégré n'est pas la méme pour toutes les notes:
ainst, il y a: du premier au seeond dégrt in ton, du second au troisieme dégré un ton,
du troisieme au quatrieme dégré, un demi-ton, du quatritme au cinquieme dégré, un ton,
du cinquieme au sixieme dégrd, wn ton, du sixieme au septieme dégré un ton, du sep-
tieme au huititme dégré un demi-ton.

Lensemble de la gamme comprend done cing tons et dewxr demi-tons; dans la gamme
d'or donnée ci-dessus, le premier demi-ton se trouve de m1a ra et le second demi-ton,
de st i ur, lous les autres imtervalles sont des tons entiers. ;

Outre les intervalles de dégré a dégré, il faut connaitre aussi les intervalles d'un  ton
4 un autre ton quelconque; ils se complent toujours en prenant le plus grave pour point

Seconde. Tierce. Quarte. Quinte,  Sixte, s""mo'“"" Otg..-,

de départ; ce sonl: P — OO = o i

Les intervalles qui viennent immédiatement aprés Poctave, dans Pordre de succession na-
turel, sont: La neuvieme, la dizieme, la onzieme, la douzieme &. Deux tons de la méme
hauteur qui se rencontrent sur le méme dégré sappellent premiére ou unisson.

Unisson.

F .
o Y
bor _on

A% ) L

§.4.
SIGNES D'ALTERATION.
Au moyen de certaines lignes on peut diviser toute la zamme en douze demi-tons  égalemen

¥ S % . . 3 € .
distants Tun de Tautre: les sepl tons principaux gardent leur dénomination, et les cing autres 1o
leur empruntent, en la faisant suivre du nom de Paltération, comme ut diése. ré bémol &'

-t
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Les signes daltération sont an nombre de trois, savoir:
1% Lo DNlew' 200000 & ,
82 Lo Bawal ..ol b
3¢ Le Bécarre........... §
Le Déése hausse d'un demi-ton la note devant laquelle on le place,
Le Bémol baisse dun demi-ton la note devant laquelle on le place. ut
Le Bécarre vend sa hauteur primitive au ton altéré. devant lequel on. le place.

Dapris ce que nous avons dit du .diése et du bémol, - on peut écrire la gamme par
demi-tons des deux maniéres suivantes:

I manitre. o —Fo—o —fo O = : 3

-~ ©
2" maniere, 9=

m—oﬂ Q h:‘ W‘ ; -
( Nota bene) 1 faut remarquer que mx § revienl 3 ¥A el s1% 4 ur, or b & st el ¥AD & mx.

La gamme donnéeci dessus se nomme Gamme chromatigue.

Il existe encoredeux autres signes: Le Double digse x ou 3. qui hausse et le Double bé-
mol B qui baisse dun ton la note devant laquelle on le place, exemple:

L{—".’_" T

'
T ~a pa
Fl I
»

Si on voulait changer le double diése en diése 'simple, on serait obligé de placer un
diese simple derriere un bécarre et pareillement & Pégard du bémol, Exemple:

3

=2
T
—

Mais pour remettre un double dié.se ou un double bémol dans le ton naturel,il suffit d'un
simple &, sans recourir au double &5, comme Vont prétendu quelques auteurs, exemple:
g—f—t—

§. 5.

DU VIOLONCELLE.

ACCORD, ETENDUE, TENUE DE LINSTRUMENT ET POSITION DU CORPS
DOIGTE, TENUE, POSE ET MOUVEMENT DE L ARCHET
POSITION, DEMANCHE,
Accorn. Le Violoncelle porte quatre cordes qui sont:
| L — gﬁ; %: :’i : = 3
1'% on chanterelle, o 7 ? )

+3)|




Les cordes du Violoneelle sont done accordées par guintes ascendantes en partant de L plus grave,

Le Violoncelle séerit sur les Clels de ra, d'or (40 ligne) el de soL, la  premiere serl
particulierement pour les sons graves el les deux autres pour les sons aigusy il ne faut pas
oublier, en employant la clef de sor,que la note écrite se trome une octave plus haut que leffel
produit. Cependant plusicurs Violoncellistes des plus distingués n'adoptent pas ce dernier systeme
et veulent qu'avec la clef de son on exdeute la note telle quelle est representée sur la portée.

ErenouE. L. 'élendue gc"m'arale du Violoncelle est la suivante:

Il } ot >
. 3 b T - :
% - ‘- (‘hl'()lllﬂll(lll('lll(‘lll.
= )
+ + —

Mais les sons limitrophes 3 laigu élant dune grande difficulté ne Semployent guere que

U

dans le solo, el par des artistes de premiere force: Riendue ordinaire du Violoncelle ne va
done que jusqu’a

TENUE DE UINSTRUMENT ET PosiTioN pu cores. Pour jouer du Violoncelle on Sassied sw
le bord dun sitge de hauteur moyenne, les pieds en avant, sur une méme ligne et un pen en
dehors, les jambes et les cuisses assez écartées pour quon y puisse faire entrer linstrument
Le coin gauche inférieur de la table de dessous doit porter sur le haut du mollet gauche, vers
la jointure ou défaut du genou, et le coin droil mférieur de la table de dessus, autrement dit table
d'harmonie,doit porter sur le mollet droil, 11 faut tenir Finstrument assez élevé pour que Parchel
ne louche pas la cuisse droite lorsquon joucra sur la 4% corde et le genou gauche  lorsquion
Jjouera sur la chanterelle; le méme inconvénient se présenterait encore si le violoncelle éait trop
enfoneé entre les cuisses el si les genoux venaient i dépasser son épaisseur. La  partie supé-
rieure de la table de dessous doit porter légerement contre Ta poitrine, mais il Faut, autant que
possible, maintenir le corps dans une position droile el aisée, car une position courbée est
aussi- disgracieuse que fatigante, Quelques personnes de petite taille posent le Violoncelle sur
le coup de pied ce qui Pexhausse un peu et facilite Vexécution; mais il vaul mieux ne  pas
recourir & ce moyen lorsqwon peut sen dispenser.

Do1cTER MAIN GAvcHE. La main gauche se place sur le manche de Finstrument, les qua-
tre doigls laissant entr’eux un petit intervalle et bien arrondis de maniere 3 tomber perpen-

“diculairement sur les cordes, le premier doigt a environ 20 lignes du sillet, le pouce passant a
plat sous le manche, vis-ivis lindex et le médius, et suhvant, sans dévier toutes les  évolutions
de la main. Le coude gauche doit se trouver i une petite distance du corps.

TENUE, POSE ET MOUVEMENT DE L' ARCHET. MAIN DRoITe. Llarchet se tient de la main
droite, entre les quatre doigls en dessus et le pouce en dessous: Uindex 1égerement  avancé
cmbrassant Ta moitié¢ de la baguetle par ses deux premitres phalanges, le médius et Pannulairve
sur le crin pour assurer Parchet dans la main, le petit doigl portant sur la baguette toul pres

de la hausse, enfin le pouce redressé et placé vis-a-vis le 20 et le 3¢ doigt.
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17archet se pose sur les cordes, & environ deux pouces du chevalet el la baguelte vers
la touche, mais pas assez pour quwelle porte jamais sur les cordes, Larchet se pousse.
el se tire en suivant loujours une ligne dronle horizontale, c¢’est-a-dire en formant avec
la corde deux angles droits. Le passage d’une, corde i une autre s'opére au moyen du
poignel, ¢l tous les mouvements de Parchel, au’ moyen de Pavant bras; le haut du bras
reste a pen prés immobile.

En se conformant aux instructions qui précedent on pourra exéeuter les exercices suivants.

LECON 1.
Exercices sur les cordes a vide, b
Nota. On indigue le mouvement ascendant et descendant de Parchet par les mots
Ponsses, Tires, que nous remplacerons par leurs initiales, P. 7.
Allongez lentemént et sans interruption Parchet d’un bout a Fautre sur les cordes.

=== =0 = |
T p S TE TRV IS R R S i S
v 7 4 P,

i ——— ::-A.LTIL '
r#7r\P TPTP TPTPTPTPTPTPT r# FsEs
’ ' :

posiTions. On nomme ainsi les différents mouvements de la main sur le manche  pour
obtenir plus aisément les notes dont on a besoin. Les posluons généralement usilées sur
le Violoncelle sont au nombre de siz, mais les quatre premitres s'employent bien pl!u fré-
quemment dans la musique ordinaire;-cependant la 57 et la 67 se rencontrant assez souvenl,
nous avons cru devoir les indiquer ci apres: Voici dabord la figure dun manche de Fiolon-
celle sur lequel sont marqués les espaces de la premiere position.

,jcl:/'_’g_‘__.—-;[_____:sll- -.su ut o ULt .g I&‘.
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LECON II.

Exercices sur la 1 Position .

Indique les codes a vide.
Indique PIndex .

Indique le Medius.

Indique 1’ Annulaire .
Indique le petit doigt .

~ Indique de tirer Parchet .
Indique de pousser l'archet .
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10

Sur la Corde ra.

TABLEAU DES © POSITIONS.

1* Position. 2% Position. S?Posilion.lfpmition. 5% Position. 6P

osition.

. r
Sur la Corde rE,

Sur la Corde sorL

Sur la Corde ur.

Voici un second tableau indiquant quelles sont les notes comprises dans chacune des

six positions,

%l

4 ot e 1 B Wl
v 4 2* '5 i s o 3
" ’ ‘ ‘ ﬁ — — o
ot spft . apl £ £ £ £ 3
g‘r‘o— e s o I — ¢ m—
’ 5 {'YTY 5'LJL#][I
4 s $ 113
: '2‘#:::#;‘,_—:,4—91' - ®
.c lrr i}T . r' &‘é'r‘{‘l'
.
% g ¢
: £ 3 L e St S 34113 3
=== EST==c= =_=ciz.c==:.=
o T B Y R P :
P e W 0% L8R { 2 8-l ¢ 8 5 Vit 8
: ———— = ‘ =

TABLEAU .
4° Corde , 3¢ Corde.
2 0o 1 3 4 0 1 3 +
1°° Position. [&): —
=® ® P b s
v 1 2 4 1 2 4
2¢ Position. [G)F e
A
i 1 2 4 1 2
3¢ Position. [e)i e .‘,
U O A
A 1 2 4 1 3 .
A" Position . eyt = o O
. 1 2 3 1 2 3
57 Position . [&}t = == =
A% ' 1 . e 1 R
6° Position. E: = e




On peut aussi pousser jusquwa 17 le nombre des Positions du Violoncelle,en partant des cor-
des 3 vide et en montant par demi-ton; en voici le Tableau ;

TABLEAU .

£ Position. 2°. 3° 4% 5 6% 7 8 9 10¢ 11° 12° 130 14° 150 16° 17°
ool 212 8 (giple te 00 2 2

.2 o o = - -
R = = =
“Corde, | iEEEiis el b hoy h() - "éétiiilgt! g:; B alzall ol &

— . Fotio Hotio E#n;rg,-‘ oo fo | O
==—CSSSSEaESlss s ==

LECON I1I.

Exercices sur les quatre premieres posilions .
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3¢ Posilion .
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§6.

Dans la gamme d’or que nous avons déja donnéele demi-ton se trouve du (roisieme au
quatriéme dégré; nous appelons cette gamme mode majeur on Ton majeur et elle sert de
modele pour toutes les gammes majeures.

Si done,on veul construire une gamme exactement analogue, en partant d'un autre ton, on
sera obligé davoir recours soit aux Ditses, soit aux Bemols, pour obtenir une disposition tout
i it identiques Pexpérience a démontré que les Tons diesés se suivent de cing dégrés en cing
clépés,m montant,et les Tons bemolises de cing dégrés en cing dégrés,m descendant, ainsi:

et -2 n °
03

Une gamme dans laquelle le premier demi-ton se trouve placé du second au troisieme dégre
constitue ce qu’on appelle, Mode minewr ou Thon minenr. La gamme de La sert de modele pour
tous les Tons mineurs.car elle wa pas besoin d’altérations, les autres gammes mineures se cons.
truisent d’apres elle, an moyen desDieses ou des Bémols.

Les signes d’altération au lieu de se placer devant les notes, se posent ensemble % laClef, o
ils valent pour toute la durée du morceau .

On rencontré aussi parfois des altérations devant les notes, dans le cours d’un morceau demu.
sique, elles prennent alors le nom d’accidents, et ne valent que pour la durée de la mesure ou elles
~se trouvent,el aussi pour le commencement de la mesuve suivante, pouvru que celle seconde mesure
ait pour premicre note, le ton altéré i la mesure préecédente,

On appelle Tons relatifs, les Tons majeurs et mineurs qui portent les mémes signes daltération

a la Clef: Le tableau suivant donne tous les Tons m: jeurs diésés et bemolisésavec leurs retatifs
Mineurs . :
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ormajeur. Q=" ua mineur. YE=2=ormajeur. %um %
soLmajeur. ©):F——# w1 mineur. E um_;eur.Enminmn E
b jeur. Q5] st miner. Efxbmjm.%mmg
LA majeur, ggirnmm.@;bmjwnﬁwmm.ﬁ
M1 majeur. @mm‘m@wmku% ramineur. SFEEF—e—y
stmajeur. %mw.%Qbmjem%ubmeur%
rafmajeur. %&@.%m@jm%me
n:@jm.%xﬂmix;m.%uhnajwn%wm%

On voit par ce Tableau

12 Que la Tomque (c’bs! adire la Note qui sort de point de départ pour former une gamme quel-
conque ) dunTon majeur avec Diéses est un dégre audessus du dernier Diese placé a laClef, et
celle un Ton mineur un ton audessous .

2 Que la Tonique dun“T'on majeur avec hémols est I'avant dernier bémol placé i laClefet
celle d’un Ton mineur trois dégrés audessus du dernier bémol.

32 Que le relatif mineur dim Ton majetn'seuwveton_pul's trois dégrés plmlmetreqre(pmned.
Dans les Tons mineurs on a Fhabitude de hausser le sixieme et le sepheme dégre enmon._
tant, Exemple :

—t . . 1 —t—t '
LA mineur, QWMbmumn w
3 > ) 8 -
5 | o : ' i )

Le septiéme d(:grt". ainsi hausse Sappelle Note sensible .
En descendant,on rétablit les deux notes houssées dans lenr ton primitif.

2 = — : - - T e + ylL + I v
unum‘ur.%:ﬂ% FAmMineur. %%_mg

"ueltplefo“, mais moins souventyon hausse seulement le sepheme degm en montant et on
le laisse haussé en descendant, Exemple:

wa mineur. It ey
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On nomme demi-tons majeurs ou diatoniques, ceux qui portent sur deux dégrés différents
de la portée,et demi-ton mineurs ou chromatiques,ceux qui se trouvent sur le meéme dégre, Exemple:

b
demi-tons majeurs. m demi-tons mineurs, é}’%ﬁ

Pour passer du. mode majeur au mineur; il faut avoir recours i trois signes d’abaissement, Exemple:

ks -
UT majeur, i —— ]vrnunem‘. o = —_f‘
—_—
RE majeur. gi*_—'_:'ll' mineur. ©): pa——
d L g

soL majeur. E soL mineur. ‘Q:b—:!;l
s1” majeur. Mn’b mineur. M

-

Et réciproquement pour passer du mineur au majeur, il faut recourir i trois signes délévation,
Sy
§2

TRANSPOSITION.

Transposer,cest changer le Ton d'un morceaun de musique, en elévation ou en gravité,
Si on propose, par exemple,de hausser dun ton la gamme d'0t majeur, on cherchera dans le
tableau ci-dessus I gamme majeure qui commence un ton plus haut, et on trouvera que cest celle

*mmmﬂmm“ majeur. %ﬁﬁﬂ

Si on propose de baisserde trois tons la gamme de rE mineur;on cherchera pareillement quelle
~ est la gamme mineure (ui commence (rois Tons plus bas et on trouvera que cest cellede vab mineur,

on aura donc: RE mineur. #:,i‘ubminew%
x. '[ .

On peut aussi transposer en changeant de Clef, ce que peut seffectuer sur tous les dégrés de
lagamme au moyen des Clefs,dont nous avons donné la nomenlature, comme il est facile de s'en
convaincre par I'exemple suivant:

Lorsqu'on rencontre des signes accidentels,dans la notation premiére du morceau,il ne faut
pas les oublier en transposant.

— R —

- - s ‘# i"" %"‘

¥ - oees

. . =
;_n. .:.:Lj-v__—‘v&. == ‘.t. s

. o, S5 B

=

|t
e S A " .
_ TIPS oA S i e SR

e
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GANMES |
DANC LES TONS MAJEURS ET MINEURS ")

les plus usiteés .

en UT majeur. 8.8
9_013401340:2’0 o a0 0421
e ‘
2 4+
en LA mineur. 2 21 3
0ot 24 o0t Meiog L 21

. 5
i % .o Rl Q922 =2 9,48 "6 4314
PE— e e 0 = == |

/ r= it > -
en SoL mineur .

a.i X 4.0 3 3 * 2

e e v

en MI mineur.

en MI majeur. i VA SNy \ '
2’41124112400'922 ﬁnog‘goszgzizzsg
h?“;;rz' : o

(‘) On trouve an  Paragraphe 6 Pexplication de ce quiil fuut entendre par Gamme majenreet Gamme mineure.




>

-~

51
, ; - e
en A S majeur. o & 1§2Jm2§ fﬂ!né{iigzg g .
. » -‘A & . - _o !

A R : S : &



en soL b majeur: 1 '3.;- 'a;s;,' 4 2
5 g g+ 10l EResas

. T

’}3 d P
> ire : P

en w1 b mineur,

;
LT R RS T, SR R
nl!l'__-*‘“‘\\-.
A L A . —

& V"

A
Quant aux gammes de wr b majenr, de L& b mineur, de vr 2 majer et de A2 mineur nous a-
vons eru inutile de les indiquer ici, parcequelles sont dun usage trés pen fréquent. . s 2

’ -
Demancue . Démancher cest transporter la main,dans son entiére disposition, dine position &

lautre; le démanché <obtient généralement en appuyant avec force le cité droil du pouce sur les
cordes el en le faisant ainsi servir de sillet mobile, Ce procddd est dune exécution assez diffi-
cile, il ne demploye guére que dans des cas exceplionnels; aussi ne pouvens nous en parler a-
vee un plus grand détail dans cet ouvrage élémentaire; Cest aux méthodes complétes el trans-
cendantes quiil appartient de traiter a fond de pareils sujets.

‘.,

GAMMES POUR PREPARER LE DEMANCHE.

Le pouce doit chasser les autres doigls en glissant avec Wgérete Le contrairea lieuendescendant.
¢n UT majeur - "

1!“co o - . e Pt e, e e e e - i B
B® & TTTeeaeeai-- Loorde”, & Poues 4
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en MIminear, 2

La gamme chromatique Sexéeute sur le Violoncelle avee trois doigts: il est tres-rare quon
se serve du quatriéme.

PAR DIESES EN MONTANT.

-m
-+
..
H
4
4
4
.
.
U RS
..
}
L
v

PAR BEMOLS EN DESCENDANT,

5389433033, f—"‘-fz'013913210321'32.1013 4
g ey M-~"%¥.*1‘z i
T e : ;T‘L‘*‘-":ﬂs_»_,‘”_r.

~oDF-EE— ‘ 4
ol

M

-

A

5\
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DEUXIEME PARTIE.

§ 1.
DUREE DES TONS,

De méme que les tons diflérent en hauteur, de méme ils dillérent en durée, et la valeur de cet-
te durée peut Sindiquer dune maniére précise par la forme des notes, Exemple:

(- SRS ARt Lt Ronde. ......... Bsiasvd (ou Entidre)
|
g o "o.... . Blanche......coooioaieui (ou Moitié)
;o A N (7 UE el Ky (on Quart)
\
g on d..... Croche. 5. il (on Huititme )
/ A
e ou e.....Double-croche. ... (on Seizitme)
e o)
; ou e.... Triple-eroche.. ... (ou Trente denxiéme )
: e ou ...Quadruple-croche. ... (on Soixante quatritme)
on  e.... Quintuple-croche.... .. (ou Cent vingt huititme )

R Y

aprés cela, la Ronde vaul deux blanches ou quatre noires, ou huil ercches &c. La Blanchevaul
deux noires, ou quatre croches, ou huit double-croches &e. La Noire vaut deux eroches, ou quatre
double-croches, ou huit triple-croches et ainsi de suite. Chacune des noles representées ci dessus
vaut done la moitié de celle qui précede, et le double de celle qui suil.

Voici un Tableau qui rendra cette démonstration encore plus claire:

e e e
ot LARTEN SR g PSS 'r.x
’ L4 . "".‘ % .:. '-.

’ - ’. . ’. 2 :

I_ . | o— '_ K —— .'. ._'.q '..
s 0 o s "D . . . s
s E—— F R B
_'oooooooloapooooo 20000 o o000 s
———— B — ___—__F Sﬂ"'- h :
;ononpuononoounuunonn sesses ssvorsves ‘ppooooppppo_ooopp'

E G4 Quintuple - eroches . g 64 Quintuple-croches.

. ° oge o o ' AR .
Les exercices suivants ne sont relatifs qua Lo plus on moins longue durée des notes, sans quiil
y soil proprement question de la mesure
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LECON 7,
Exercices  progressils
dans les différentes valeurs de notes,

-
TET e e e (4 S Sec SRS ea
- —— ---—-#—-_
= R e : r e -

| bl
o I I e o P:j - 3
‘ T 1 1 Bt 1
. |3 g 1 1 4 | 1 I 8 1 i 8 I 8 <+ ) | 4 i B
s 1 : = 1 T o  § 1
1 Y T
e ] 3 " . = I : 1 " { -
— 1 1 T t + et 1
+ + 1 x d 1 < v 1
4 . . 1 L e, 3 1 T—
T T —

§ 2 siLEncEs.

En musique, les intervalles de repos sindiquent au moyen de certains signes nommeés  Silen-
ces. 11y en a autan! que de valeurs de notes, cest-d-dire que chaque valeur de note a son silence
équivalent, Exemple:

SR

=] F—=—1 Demipause

% : E Soupir (ou quart de pause)

%E E Demi-soupir (on 8¢ de pause)
% Quart de soupir (ou 16 de pause)
% Demi-quart de soupir (on 520 de panse)

A % % Seizitme de soupir (ou 647 de panse)

Eg—;i Trente deuxieme de soupir (ou 1287 de pause )

-

- 2T

= S S T

K

{1
-
X
WK
'l




Ainst L panse entiére dure le tems dune ronde, la demi-pause le tems dune blanche,le sou-
pir le tems dune noire, ef ainsi de suite, _
(Nota bene) 1 avrive lréquemment,dans lexéeution dun morceaude musique.quon doive se taire
plus longlems qulune pause entiére; ces nouveaux silences se représentent ordinairement de la
maniére suivante: pour indiquer un silence de deux pauses, on tive une petite barre de la 4. 1a 3 ligne:

2 pauses

4
;g Pour quatre pauses, on prolonge celle barre de la &4 la 20 ligne: %
Au moyen de la pause entiére et des autres silences que nous venons dindiguer, il sera
3 panses 5 pauses 11 pauses

facile, en les combinant ensemble, dobtenir: | s = - &
Pour un (rés grand nombre de pauses,on a Phabitude de tiver sur la portée le signe gt ou e,
1

en le surmontant du chiffre de pauses i observer, comme: % & c

LECON V.

Exercices avee des Silences, 1

il
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§ 3.

POINT _LIAISON,

Dans le partage de PEntiéve (Ronde) que nous avons donné plus haut, la division se fait tou-
Jours de deux en deux, de quatve en quatre, Cest-ii-dive, dans une proportion paive;lors done quon
veul oblenir une proportion impaire, Cest-ii-dire de trois en trois, de six en six, de neaf en neuf,&c.
on est obligé de vecourir & de nouveaux caractéres,qui possedent celte faculté: ces carnctéves sont
le Point « et la Liaison —— ou —__ .

Le Point, placé apn\,s une note, la prolonge de la moili¢ de sa valeur; ainsi une Ronde poin
tée vaul trois Blanches, une Blanche pointée trois Noives, et ainsi de suite. La Ziaison  véunil
enune les deux valeurs de notes quelle surmonte; daprés ﬂ-l.u

S

©o:. ou o o dule ppe
o+ ou r’\r daale o . .
| ' |
e ou r’_\g dgale c : : :
Ao ol W 0 9
. ou éeale o o @
oy e stk
e on . gale o 0 »
fooy k]
. ou g/-\ bgale o # o
f sk F

Un woml Point, placé aprés le premier, sert encore i prolonger la note de la moilic¢ du pre-

mier pomt Exemple: .....ccc.c...... o+ égale -

r oo dgale r 'p P
co duale P
r ,t k f v
U .. (AE;' ) g ‘ &("
v 2
La Ziaison peut egalcmenl produire des \mleur* qu’on ne pourrait pas obleniv sans elle,

NP RIRENE 2= S s wida J J dl J J ou L4 J ou é ‘:\ &C‘.

N —

N . )

R = T

Les Silences sont susceptibles d«he pointés, ce qui les prolonge dgalement de La moitié de
leur valeur, ainsi un soupir pointé ». vaut trois demi-soupirs « 55, ou une noire pointée @ - ;
el ainsi des autres.

§ 4.

MESURE. __TEMS. __ACCENTUATION,

“Toutes les figures de notes donnent bien entelles une proportion relative, mais elles ne
déterminent pas d’une maniére précise la durée des tons; cest la mesure seule qui peut fourniv
celle derniere indication,

e e

e
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|.A MESURE o5/ une unitée de tems acceptée qui se reproduit a intervalles reguliers et
donme a la fois la division, en parties égales. de la durée des tons, et Uordre symétrique
de leur accentuation. On <épave les mesuves entr’elles par une ligne perpendiculaive  sur
L portée, qwon appelle Barre de Mesure:

3 4 4
| f f =
= === f ——1

Toule mesure a ses parties principales ou ZTems principaur: ces pavties peavent  consis-
ter en Rondes, Blanches, Noives, Croches, &ec. seulement il ext de vigueur qielles soient fou-
tes de la méme espece.

On indique par le chiffre mféneuu I' Zspéce de note adopl(‘e el par le chiffve supérieur

le Nombre quon en veut faire entrer dans la mesure; autvement dit, le nombre des tems principan

de Innuwre,comme % / LA %&c
Cette indication numérique se place toujours aprés la clef,

Les tems principaux se subdivisent eux mémes en fractions plus petites, et cette  division

peut Sopdrer dans le sens qui comient au compositeur, pourvu, toutefois, quelle vemplisse  ~

exactement Ia valeur de la mesure. Ta mesure & % par exemple, peut se vempliv in—
dilféremment par:

S e resr i s s o

En exécutant une mesuve quelconque, il v a cerfaines parties sur lesquelles nous  appuvons
tout naturellement, et sans y penser, cest ce qion appelle Accentuation; les paties sur lesquel-
les on appuye sont les Tems forts, et celles sur lesquelles on passe Wgevement les Toms faibles
de la mesuve, ;

Celle accentuation est dune si grande importance dans la coupe dun morcean de musique,
que nous amons cru devoir Padopler comme base des divisions mensurales.

Nous diviserons,en conséquence, toutes les mesures en deux grandes catégories, smoir: Les
mesures simples primitives qui don! quun tems fort,et les mesures composees dévirvesquienont plusieurs.

Les mesuves simples primitives sont paires ou impaires. '

Les premidres comprennent foutes les mesures i deux tems,qui ont un tems fort et un Ffaible,

'mmme ........... e % 5 %ou 2 ou g ou (" %, %, %&c’i

La mesure % 2/ se compose de deux Rondes ¢ Zntitres), celle i ¢ de deux Blanches (Demies)
celle & 2/ de deux Noirves (Quarts). et ainsi des autves. Dans toutes ces mesures, le premier fems
est fort et le second faible; dans la mesure & %., par exemple:

fort_ fible __fort__faible

Cela posé, nous pouvons passer aux exercices suivanis:




LECON VI.

fort  Tuble
d

Les Mesures simples primitives impaires se composent de trois tems, le premier fort. les
deux derniers faibles, comme:

% % %o, % O
La Mesure & % se compose de trois Rondes, celle & 3¢ de trois Blanches, ou une Ronde
pointée, et ainsi des autres.
Comme nous P'avons dit, dans ce genre de Mesure, le premier tems seul est fort, le second

L le troisitme sont faibles; prenons pour exemple la mesure & 3.
for( l'aul»lt- l'anblr fort  faible fnble

EEE% ‘s - - il 1 'y 1 = -
b

Cela connu, nous donnerons les deux exercices suivants sur la Mesure & 37 ot 3 .

LECON VII.

fort faiblefaible 4 3 3 42 3 12 3 TS T TG MR ot - T ¢ e

N e |

-

|
;
§




Passons actuellement aux  Mesures eomposées dérivées; la moins compliquée de ces Mesures
est celle & Quatre tems qui se compose de deux Mesures & Deux tems réunies en une; de ce nombre

sont: %, 4‘/2, “(‘, ‘.‘U.C's %’% , &

La Mesure & Quatre tems est Paire; le premier tems est fort, le second faible, le troisiéme
hnl le quatriéme faible; toutefois, il ne faut pas, confondre la Mesure a-deux tems avec celle
a Quati'e, car dans cetle derniére, le second tems fort ne lest pas autant que le premier, en un mot
Ficcentuation grave ne se fait positivement sentiv qu'au retour périodique de chaque Mesure.
Prenons pour exemple la Mesure & (.
ll'l"!‘ fort I'ai!ﬂe fort l':ibLlr trés fort faible  fort faible
‘;11 = Y 1 1 1 1 ; i IL lL
et

Voici quelques exercices sur la Mesure a Quatre tems.

LECON VIII.

lr-‘; fort fa?ilalr for‘ faible

La seconde espéce de Mesure composée dérivée Paire est celle & Siz temps, qui venlerme
deux tems forts et quatre tems faibles; de ce genre sont:

% %. % % &

Cette Mesure est évidemment formée de deux mesures a trois tems; ainsi, le premier tems
:l,,, est fort, les deux suivants faibles, le quatrieme fort, les deux derniers faibles; prenons pour
' exemple la mesure 3 .
': lro- fort fuhl- faible  fort  faible faible 1 2 3 B 5 8

A A A .
z . - N X =X — 5 .
J -

Mais nous observerons pareillement que le second tems fort 'est un peu moins que le premier.

Voici quelques exercices sur la mesure a six tems.




LECON IX.

tres fort faible faible fort  faible faible

Vient ensuite la mesure & Douze tems qui renferme quatre tems forts, et huit faibles; de

12
ce nombre sont: "?(, '3'8, “Tos .

La Mesure & Douze tems se compose de qualre mesures a trois tems, ce qui détermine
son accenluation: le premier tems fort, les deux suivants faibles, le quatrieme fort les deux
suivants faibles, le septiéme fort, les deux suivants faibles, enfin le dixiéme fort et les deux derniers
faibles; mais de tous ces tems forts il Wy a que le premier sur lequel tombe véritablement Vaccent;

Cest ce qui distingue cette mesure de la mesure a trois tems. Prenons pour Ex: la Mesure a '2/8. :
trés fort faible faible fort  faible faible fort  faible faible fort  faible faible
% 0 i, P . i' ‘1 ‘ 4 I 4 el e T
Voici deux exercices sur la Mesure 3 Douze tems.
LECON X.
trésbortfiiblefuible ¢oy giblefuible fort faiblegible fort iblebible 435455 739 mM 1334 67 501

T
133456 789 1012 o5 $ss 789 Nl U3 o ;7' 9 om 12 135 (55 75 g 101 12

125456 789 101112 123 456 789
3

125456 789 1044 12 123486 789 {014 42 2354 789 1ol ’3 125456 gy 01 12 1234567891011 12
. tgpiss mp * i I 1

Do S R 8 1 -t

L e P T e =

o= =g
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Il Wy a quune seule espéce de Mesure composée dévivie Tmpaire, cest celle & Neuf tems
qui renferme trois mesures a trois tems; de ce nombre sont:

9 9 9 9 ¢
e T B e

Le premier tems est fort, les deux suivants faibles, le quatriéme fort, les deux suivants faibles,
le septiéme fort, les deux derniers faibles; prenons pour exemple la mesure a gg
tres fort faible  faible  fort faible  faible fort faible  faible
= X = X N A N . . n
F——v—————a—w——a—

Mime remarque, relativement a Paccentuation des tems forts.

Voici deux exercices, sur la Mesure & Neuf tems.

LECON XI.

trés fort faible faible fort faible faible fort faible faible 12 345 6 78 123 458 .49

) RJ‘: ] . -

123 456959 12 345 6 78
¢ D B €

133 ¢sq 789 133458 78 9

z 123.636 78 g 132 3 $586 789 113.‘5. X 9 12 3 ¢ $ &8 78 9
20 x P ‘LW i LL e p—
- 1 " { > - . ) | 4]' 1 3 [ A 1 e > 3 i P ol

S e S =

125456 78 9 345 6 78 o 123656 78 9 12 3 456 78 9 433 456 78 9

)
} 7 1 ¢ —
125 456 7 8 9 123 456 789 13 3 436 yey (933 456 9 6 9¢ 9X3 dsé 7 8 9
< ) 0 3 1 o i .
-y -
R AT | T 2 A e 3 - T S
i — Ao =
9 12 3 : 123456 | 78 ¢
0 b_ €856 778 9 L bE 5
3 > TR O ]
r'a ) | - s h o e ,
s S — a0
; 2
|"’ 3456 78 9 123456 78 9 12 3 45 6 78 9 125686 78 9 ‘he 3 65 6 95 9
3;1_—_1.:-:&,'_!.1_—.9:1:2:—4 2 =
e i o e e e e e
H 1 " )3 ;- <
TS S I 3 TR v s - A . AT ¢ Y i
T T v v L

4
S.5.
nl'li‘l DE BATTRE LA MESURE.
L'action de baltre la Mesure a pour objet dindiquer diune maniére précise le partage de
la Mesure en tems égaux.
Le plus souvent on bat la mesure avec la main, ouon la désigne en comptant & voix haute;
dautres fois on indique, avec le pied, les principaux tems de la mesure. Chaque genre de Mesure

- % s
se bat dune maniére particuliére.
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La Mesure & Deua tems se bat par un 12 coup de haut en bas, etun 2¢ de bas en haut,, Exemple:

|2
s

- - _7_1__‘
W SEereE e T 1]

La Mesure a Trois fems se bat par un 1 coup de haut en bas, un 2¢ & droite, el un 3¢
en lair. Exemple: .

La Mesure & Quatre tems se bat par un 1< coup de haut en bas, un 20 coup a gauche, un
3'ooup de gauche & droite, et un & coup en Lair. Exemple :

T ey T e
* La Mesure A Siz tems se bat comme celle 3 Deux tems; la Mesure a Douze tems comme
celle & Quatre tems, et la Mesure & Neuf tems comme celle & Trois tems, en comptant frois tems
pour chaque coup.
REMARQUE. En jouant du Violoncelle, on marque quelquefois Ia mesure avec le pied,ou par un
léger mouvement de la téte dans les directions que nous avons données cidessus. Cependant il est mieux
de lemr le corps immobile et de compter intérieurement.

S 6.
SYNCOPE.

La Syncope st 1a véunion dun tems faible & un tems fort dans une seule émission de son, comme :

—
- i o -
e o < < ar 2 T - % + - 1
S 3 5 =7 1 | 1 B D Foiamues
T
3 — Y i 3aan
- - 5 o » » it N 2 IEx > oo
yon, ) y o ” - T e  rCE L X ’) 11 N R a2t L
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Ainsi,toutes les fois que sur le tems fort tombe une note bréve, et sur le tems faible une note
longue, il y a Syncope; mais'dans ce cas il arrive que le tems primitivement faible, prédomine sur le
tems fort, & cause de la valeur de la note, cest-a-dire que le tems fort devient faible, et que le tems
faible devient fort; la Syncope a done toujours pour résultat de déplacer I’ Accentuation, de la
transporter d’'un temps & un autre. .
Les exercices suivants rendront cetle vérité plus sensible .

LECON XII.

- ol
A 7 - - ".‘-—-— s A W S G A W A T N —
e - ------------"—=

e w1 b T 1 L TRl a4 ’w
K. --_----—--‘-.J ~ p el

§7

TRIOLETS. SEXTOLETS.

Notre systéme de Notation n’offrant aucun caractére particulier, pour partager le tems en
nombres impairs, on a di recourir & lespéce de notes usitée pour la division paire, en prenant
trois de ces notes au lieu de deux et en les surmontant du chiffre 3.

Ainsi, par exemple, une noire qu'on voudra partager en frois parties égales,se représentera

de la maniére suivante.

2
P ?
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Voili ce quon appelle Triolet; nous allons donner quelques exercices pour familiariser avec
cette division impaive du tems.

LECON XIII.

11 ne faut pas confondre le Sextolet avee le Double “Triolet; le Sextolet est la division d”une
nole en sir parties au lieu de Quatre, et par const‘quml, Iaccentuation nest plus la méme que

pour le Double Triolet, Exemple:

RN ES DN D MBIV PINLINL s> (o

: Oyfoopjo_”pyooxooxoorojo_rg b
Double Triolet M-:

WA N A NN NG e N
o vam $ v— e s 3

= o

L o— g

Tiiolet.

Sextolet. Sextolet

On voit que le Triolet doit sexéeuter comme des Croches dans une mesure & %, et le Sextolet
comme des Croches dans une mesure A ¥.

Outre leTriolet et le Sextolet, il Y a encore plusieurs autres figures impaires, dont Fexéeution
doit remplir la valeur dun tems ou dune notes de ce nombre sont: 5, 7, 9, . 13, &2 quon pourrail

appeler Quintolets, Sﬂploleh, & ces figures doivent pareillement se représenter par |,¢'~p¢'~l1-

A
it .

-

e

EtA‘x g =
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Il faul, autant que possible, exécuter ces groupes dans une proportion rigoureusement
régulidre de la mesure, cest-i-dire, en.donmant a chaque note du groupe une égale durée,
et & la réunion de toutes les notes, la valeur dy tems dont elles tiennent la place.

§. 8.
INTERRUPTIONS ET Aln'l'l'llTIOIS DE LA MESURE.
La plus forte interruption que puisse subir la Mesure est celle du Point d brgue ~ . Ce

Signe placé sur une note ou sur un silence, indique quil faut sy arréter un certain tems. Le
Point dorgue peut se placer sur toute espice de Note oude Silence.,

LECON XIV.
m-

- 0 < ~
L) gj?mlrl‘_"—_ﬁ_#—rl ﬁj’ lnim'1
e = ey

Outre le Point d’orgue il existe encore d’agltres altérations qui dérangent sensiblement la

Mesure. Voici les plus usitées avee la maniére de les désigner.
Senza tempo.......... et Sans mesure.
Ad libitum . A volonté .
W TR e 1d:
Coll8_ POYLO.cseseussiovorsssngassiiions Avec la partie principale .

Avee une des altérations précédentes, la mesure wa plus ni ordre, ni régularité five . Elle
dépend absolument du goit de lexéculant.

.9
MOUVEMENT .
Le Mouvement est le degré de vitesse ou de lenteur qui détermine, pour chaque morceau
de Musique, la durée des sons. 1y a trois caractéres de Mouvement bien distincts, savoir:
LENT
MODERE
VIF
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Mais naturellement, entre ces trois Mouvements principaux, viennent prendre place une

foule de Mouvements intermédiaires; en voici la succession, du Zent au Vif.

RO . oo LS INBE Large.
LaYGRetlo .0 i isihen. Un peu moins large.
T A AT TN L)L 2 i Y vees Lient.
s h T Yy (8 (B e S Lent.
Grave........ T e o ke S Grave, Lourd.,
LT B B S R e Un peu moins leat.
T T ) Un pea moins lenl u|u’dmllum.'.
Andante ........... SREPp I Allant, Modévé.
: IROIMIRED ... i i v Modéré. :
L iy R K TN Un pea plos vil que Moderato.
T R SRR L e Gai, Vil
: Vivace ...... g A L S Vil
R e R A Un pew plos vl
Pivacissimo ... e T Y Tees vil,
Prestissimo........... S S Le plus il possible.

Depuis quelques anndes, on a inventé un Insteament nommé Métronome, qui indique
dune maniere encore plus précise, le dégré de monyement voulu par Fantenr.

Aussi bien que la mesure, le mouvement est susceptible déprouver quelques altéra-
tions; les unes ont pour but de le presser, comme:

Accelerando................... En accélérant.
S Weato.. LN Plus vite.
L A S B R e En servrant.

Les autres de le rvallentiv, comme:
Rallentando ............... ... En rvallentissant,
IhtardRndo . sl En retardant. (%)

Lorsquapres avoir observé fune des altérations ci-dessus, on doil reprendre le mouve-
ment primitif, on en est averti par les mots @ Tempo (dans le mouvement voulu)

- > pre
D Y e

(‘) On west pas diccord sur la signification précise da mol Andantino; los uns vegardenl co momvement comme n
pen plus vify los autres commo un peu plus lent quo celui d*Andante.

'(2) Ou jdwl parfois, dux indications précidentes, les mots:

alithe

N e s A e e SRS e TS Plus,
L R AR A AN = Beancoup, Tros,
‘ll‘t‘ ...................... uum.
L Paco wn poco....oneeun.... Poryun Poo.
. PUOR W OO0, i evyaia v Pen & 2 Pou,
Non troppo ... ..coannin, Pas trop. 4
Hon LD .o vesssheanmes Idem. 2 4
N TR P oy Toujuurs. o . i
/i LU QL i
M
H
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vesil y en a de plusieurs sortes, dont voici les plus usitées,

et quiemprunte a celle-ci une partie de sa valeur. Quelquefois on glisse légt“rvnwui sur

S 10.
ORNEMENTS.

Les Ornements ont cela de particulier quiils ne comptent pas dans la valeur de la mesu-
I
L Appoggiature est une note de goit quon place devant ou apres une nole essentielle,

PAppogiature, dhutres fois ony appuye assez fortement; cela dépend du gout et de Fexpression:
7 :

| Ah
J LA A /—J—F . g =
Manierve déerive. T 3 1 _P'f ‘?l - iz
. —
Exécution. S = " S i EnEw —
1

Voici un exercice avee des Appoggiatures.
.

LECON XV.

. . . . \
Le Brisé ouGruppetto ~ ou = consiste en un groupe de trois petites notes, fune i Tu-
nisson de la note principale et les deux autves un dégré mn-«lesius et audessous, exemple:
b

w H
- 3
SR Gl ) o Y : =
Maniere déerire, : { [
> N
2N 3 . P e

Exécution.




- P . - - - .
Le Trille est la rt:pehhon vapide et alternative de la note principale avee une note au-
ge . ¥ e 5t . 2 3 . ’
siliaive supérieure; le Trille Yindique par les deox lettres & on par-une ligne tremblée

Exemple:

Maniére décrive.

Exéeution.

. - - r
Quelquefois  on ajoute aux Trilles des notes d’ugl‘emenl:

| LG B T PP e
Exéention. T e ———

Sur le Violoneelle, le Trille séxéeute au moyen dun battement précipité dun doigt sur
une corde, pour quele Trille soit bon, il faut que ce battement soit rapide et dune parfaite

égalité; les doigts seuls doivent agir, mais il ne faut pas que le poignet soit raide.

LECON XVII

EXERCICE AVEC DES TRILLES.

. . r, -
Quelquefois on execate le Trille sur une corde en tenant une autre corde, cest ce quon
appelle Trille en doubles notes; dautres fois on exéeute le Trille sur les deux cordes a
la fois; cest ce quon nomme Double -Trille, exemple:

T'rilles en doubles notes. . rom e ¥ r
: g selze 2 o »
1.
* 1 — J 1l l. 1 L 1 - T &rT - i o 11"
Doubles -Trilles.  =— O o
tr -z = b
w . = I At -u o 1 - n, s =
oy 3 e e =
Mais ce genre dornement est tres difficile, et on ne doit sy hasarder que lorsquion
sait parfaitement exéeuter le Trille simple. : .

-

e =

-

S VR

3

Ao e ST R

. S TP A=ed Ve

T

e

. T

- JelGarafer. %

=



TROISIEME PARTIE.
§ 1. %

INTENSITE.— EXPRESSION.

. . [N . . - .
L expression est lart de  donner a un morceau de musique le caractere qui lui comvient.

Les signes dexpression les plus usités sont les suivants:

Porte........... ( i Yoclicsspodiisin Fort. .
Fortissimo.... (ff) ........... oo Tres fort.

Piano........... § ) Sem e . Faible.

Pianissimo.... ( PP) ................. Treés faible.

Meszzoforte ... (mf ) B D W Moitié fort.

En renlorgant.

Rinforzando... ( rf ) .................
Sforzando ..... () }

Crescendo...... (cresc:) ou ==  Encroissant. (Quiindique qu'il faut enfler
- le son progressivement,

Decrescendo ... ( decresc:) ou = En _décvoissant. iQui est leffet contraire du

: ’ Crescendo.

Diminuendo. .. »(dim:) ................ Comme le précédent.

Smorzando.... (smz:) MR LA En mourant.

L La véunion du Crescendo et du Decrescendo.
Qui indique quil faut enfler le son jusqu'an mileude
la valeur, ¢t en diminuer ensuite l’in(ensiu:.(')

Le coulé ou Legato"“—\ Qui consiste a bien lier entrelles une succes-

: ¢ 2 sion de notes,
Le détaché ou Staceato r ou r Qui A linverse du coulé a pour objet de bien
: détacher les notes. (*)

Le Conlé Sobtient sur le Violoncelle, en produisant toutes les notes avee un méme coup darchet.

(. ) Ces signes d’Expression et la plupart de ceax qui vonl suivre, sont gquelguefois nccogp:snéa,cm‘—ulu indications
de Mouvement, des mots Pidymolto et antres dont il a é0é Fait mention dans le renvoi du § 9 (Deuxieme partie.)

(2) Le mot Zenuto ou Ten: placéd avdessus dme note indigue le contraive du Ssaccato, et marque quil faut  bien

soutenir lv son.




Le staccaro sobtient sur le Violoncelle en laissant tomber Parchet de maniere a ce quil
hondisse en sautillant sur les cordes, sans toutelois les quilter; ce genre dexpression est tres
difficile, et ne sacquiert que par un long travail; la seconde espece de Staccato  plus par
ticulicrement appelée Martelé # a encove plus de vigueor el de sécheresse voici une lecon

- ’ ’
sur ces deux genves de Detache:

LECON XIX.
- L . ' . .

Staceato.

Martelé. R By : e
A 1 "
+ 2 + *'4 £ I . g. }' - ¥ Tr-ﬁ" Y# lf -t Mt v £ i ﬂ"JL*."’I
%ﬁ L e el =
. 1 == d_1
[ L& ; ;
1 1 { - \ 1 '

1 e Al S8 8

q. :’ e 1 1 T = I 1 1 11

- LECON XX.

Exercices sur les divers genves dexpression qui prc'-m‘ulcnl.

| N

-~

.
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Le TrREMoLo est une sortede roulement tres rapide quon obticnt en luissant Tarchet bondir
. Q" e 3 .
surles cordes par son propre poids. Le Tremolo Sécrit ordinairement par des triples eroches.

Trenil. et

Les sons onpuLEs.On appelle ainsi un coup darchet qui consiste dans plusicurs sons filés,
dont ont fait sentir le forte au commencement de chaque Tems oude chaque demiTems de T me-
sure, exemple: Eflel. ou

} |

> = E DI DT .
La saceape est une secousse d'archet rude et prompte que lon imprime auxnotes gé-

. . . ” -\ .
néralement de 27 en 2% oude 3len 3 et quelquetois aussi irrézulierement, cest-a-dire sans symé-
(rie. exemple:

l.e przzrcaTo est un effet quon obtient en pingant la corde avec un doigt dela main dros-
te on de la main gauche au lieu de se servir de Farchet.

L4 souRDINE est un petit instrument quon adapte au chevalet ¢t qui a pour résaltat de vor
ler le timbre du Violoncelle et de lui donner un caractére mystérienx el plaintif.

Sul ponTIcELLO est une espece de sonquon obtient en approchant le plus possible Tarchet
du chevalet et en le promenant légerement sur les cordes. On nemploye guere cet effel quavec
des doubles-croches, exemple:

Sul ponTICELLO.

Outre ces signes dexpression, il en existe encore diutres mais qui sappliguent plus spéeiale-
* , ’ A
ment au caractére général dun passage dissez longue durée, ou méme de toul un morceau.

de ce nombre sont: Affettuoso........... s ) . Affectuecusement,
: AGUAS.,. .. ..o G iy Agité.

Amabile .. s Aimable, Gracteux.
DNoroso ;.. ..o i Amoureux.
Brillante - ........ 08 i Brillant.
Cantabile :.....o....n 5 En chantant,(Mouvement lent)
ConBrtol ) oo Som ok Avec gailé et éclat.
Con moto ...c.c..vo...i00 Avec mouvement ( Mouvementé,)
Con anime.............5. s Avec ame.
Oon fuoed.... 5 .. el Avec feu.
Dalen; .. i e Doux, avec doucenr.
Espressive. ....ox.. .80 Avec expression.
Leygiero ... B e Avec 1égereté.
Maestoso .................... Majestuensement.
Jaroato ... ... o XNR Marqué.

Sostenuto .......... 340w Soutenu.



§ 92
Anriczs—novlnns CORDES

SONS HARMONIQUES.

. AP = - A . . .

On entend par le mol Arpege un accord brisé, cest-a-dire dont on fait successivement
- - i . . i

entendre toutes les notes avee rapidite, comme:

- + T - : - .. i
E___gi_é ot =S SEEESSsaSs 1

L
—— —— -+
7 1; —.t

- v >

E @ -

°
g oo - oo ——— e - ! i'"' T _.%" } . = — %I
.;--%J:Jﬁ e = g
v

v 7

3 . . . 4
Les Al‘pt"ges se tonl en passant alternativement larchet sur les cordes, et d apres ce quon

\ .
a vu, les Arpeges se tonl tantol sur 3 cordes, tantot sur 4 cordes, exemple:

Doubles- cordes. La nature du Violoncelle permet dy faire entendre plusieurs tons A
la fois,cest-a-dire de faire vibrer en méme tems plusieurs cordes par un seul coup diar-
chet: cel effet sobtient ordinairement sur deux cordes el cest ce quon appelle Doubles cordes.

Les doubles cordes se font a vide ou doigtées. 11 faut bien prendre garde que larchel porte
également sur les deux cordes, alin que lune ne résonne pas plus fortement que laulre; la
parfaite Justesse est aussi un point essentiel, auquel on doit sattacher. :

LECON XXI.

EXERCICE EN DOUBLES CORDES.

e



30 Andante.

I 3
Moderato.
y+ £ ”.

Quelques artistes exécutent encore sur le Violoncelle ce quon est convenn  dappeler des
Triples cordes et méme des Quadruples cordes, mais on sent bien quil est impossiblede pren-
dre simultanément un accord de trois et de quatre notes; cet eflet west done autre chose quun
arpege excessivement _rapide qui trompe en quelque sorte loreille par sa rapidité,

Voici quelques exercices sur lesTriples et les Quadruples cordes. E

LECON XXII.

On nomme Sons harmoniqicesdes sons dun timbre particulier qui se distinzuent par une gran-
de douceur et ne sont pas sans analogie avee les sons du Flageolet, ce qui fait quon les appelle
aussi parfois Sons de Flageolet. Les Sons harmoniques <obtiennent sur le Violoncelle, en po-
sant légerement les doigts sur certaines divisions de la corde; ils sont fort diftérents pourla hau-
teur, de ceux quon produirait en appuyant le doigt tout a fait. Les sons harmoniques sindi-
quent ordinairement par un 0. '



+

e

Voici un tableau des sons harmoniques du Violoncelle sur les quatre cordes en montant et

en descendant.

-

e TABLEAL. S 5 i
S e g g St gl 0 & = 0 38 ¢
s a o e O =2 T 0 g e ot E}
1Y Corde. | — 2 gy . == b
% o Poucel ol .- ’\
=X B e el o || = 2 = li
Effet. 3 = o A
- 0 1
, 0 2 g & 2
e, _2———1— ‘Q % 40 & ‘&——‘& = > >
2%-Corde. 1 - 5 + S+ _‘:& *
- o o :‘E
: =le T e B iES
Effet. 2 o} 5O = 56
" (8]
& 0
——0—1-9 S 3 L4 a S
3. Corde. SES =S : SSEES
1 L A S i . unee %
[3) o | &
Effet. SET =SS = S
AN ) i
0
: 0 & = 0
£ Corde. NS =ser e 1 519
» _'%_"Esi‘ v B4 B A R R 2l B
—_— -
O :)‘ L%} I O LS ¥
E‘rﬂo 3 3 0 — e —3 - '—e
o

Iy a encore une espéce de sons harmoniques nommée sons harmoniques artificiels: on Toh-
tient sur le Violoncelle, en plagant 3 L fois, sur la méme corde, le premier doigt quion appuye for-
tement et le quatviéme quon pose avee lézéretd sur la quarte du ton pris par le premier doigi;
celle disposition produit Pharmonique 3 la double octive du son touché par le premier doigt - Au
lieu du premier et du quatriéme doigt, on peut employer également le pouce et le  troisiéme .
doigt. Les sons harmoniques artificiels Sindiquent ordinaivement par deux notes (une petite el 5

une grande) lune audessus de Paufre. !
GAMMES EN %ONS HABRMONIQUES NATURELS ET ARTIFICIELS. 2
en soL majeur, 2 g 4 ﬁ_é i*“’ 3 ;
baaidisdd assisa, Jiadd .3 *-
E‘mim‘ T : i - - . .d:#j.l ' ' Jw- 3 |
S o 1 ¢ Poeq e 2|1 [P pol g o2 | 1 '
¢ - |al2|® Eé‘ -
44 ole| 2|85 82| el :
i T :g" T 1t b - w —';-.‘»‘ f
Effed. @ - : S = ;
[ r L X =
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9 “
’ . 0 1 2 3 5 5 l 2
en RE majeur | 1 2 3403 5pa3 0t 1 2
RN EERES DI 2323 IO RN RS
P, - = . r T I v X It
Exéeution. ? “.;ix : : 1 1 el S SEt :\;c' sls
i 1 Rk
% I e S e = steie t..¥! i!f!l.1p. H—
Elfet. et P = =
) = A e i | >

§.3.

DESIGNATION DES PARTIES D'UN MORCEAU DE unlmun

Deux barres verticales qui traversent la portée indiquent la fin dune partie dun morceau
plus grande qu'une mesure,

T
e
L
S

i

Deux points & gauche de ce signe indiquent qui'il faut répéter la partie qui vient détre joude:
Deux points & droite indiquent qu'il faut répéler la partie suivante: SR
Enfin deux points de chaque cité du signe indiquent quil faut répéter les deux pal‘llﬁes.

Si dans la vépéiition dime partie on dml omeltre une ou plusicurs mesures de la fin, el y sup-
pléer par dutres mesures, on indique ce changement de la maniére suivante: £ ok

TWHH
e
e
1

— e
R

i
L
| v
L

-4~4
-rh-

! l'.‘fohfl£2‘.’ fois I1 4
Pour indiquer Fendvoit ou il faut reprendre, on employe quelquefois le signe % ainsi:
FIN dal Segno %

* Ce qui veut dive il faut retourner du 2 signe % son premier corvespondant, et de 1y aller
Jusquiaux deux barres surmontées du mot Fin. .

1Wﬂ7
e
————
gt
et

.4-.J§.Q

—
SEER
SUSE
—————

1
T

L
s

pa caro indique qu'il fauf reprendre depuis le commencement .
La fin dun morceau de musique Sindique indifféremment dune des maniéres suivantes:

—

ou . FIN ou /~ ou

=

e—
s

I
I

T
1
. -
1

Ll
e




(Remarque) Pour indiquer que Pinstrument doit jouer seul,on éerit sove audessus de la porice,

el rorrr quand tous les instruments doivent jouer ensemble,

A

45

e —

e

ATTACA suBiTo ‘veul dive: All-ulut‘z tout de suite, (la partie sutvante ou le morcean sui-
vanl). ’ Y

vorrr suBito ou V. S. signifie: Tournez tout de suite.

secue signifie: Suivez, '

.

§ 4. ABREVIATIONS.
Les abréviations les plus usitées sont les suivantes:
Maniére gj*—o e r’ —— R S
-déerive T = = 2
Exécution. (=3 i = e

| : fio s i8R .
> - L' ; —
E— e e —

-
i

Le mot Zis (deux fois) surmonté dune ligne courbe indique qu'il faut vépéter la phrase. 11 en

o
F LR A F Py A A
it =

~

est de méme dun passage compris entre deux doubles barves avee points, Exemple:

/X—— bis.

-~ Exécution

-

1-'17

SIRERE T3 S

=

———
s

BB T0, ) PR

-
.

> «'\h
bt hk Y v b a

B

>

X L
1 ' T 1 ) % T
oo
Exéeution - £
e e+
- 1 1 1 1 w g ST @Y Ak - - =
} 1 1 1 % - > e X - 1 - s 11

Tous les vemvois el veprizes dont nous avons parlé au paragraphe précédent,sont de vérita-
bles abréviations.,

—_—— e s —
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SECTION IL
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PREMIERE PARTIE.

EXERCICES DANS LES TONS MAJEURS ET MINEURS
LES PLUS USITES,
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Allegretto
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Ainsi, toutes les fois que sur le tems fort tombe une note bréve, et sur le tems faible une note
longue, il y a Syncope; mais’dans ce cas il arrive que le tems primitivement faible, prédomine sur le
tems fort, & cause de la valeur de la note, est-a-dire que le tems fort devient faible, et que le tems
faible devient fort; la Syncope a done toujours pour résultat de déplacer UAccentuation, de la
transporter d'un temps a4 un autre.

Les exercices suivants rendront cette vérité plus sensible.

LECON XII.

TRIOLETS. SEXTOLETS.

Notre systéme de Notation n’offrant aucun caractére particulier, pour partager le tems en
nombres impairs, on a di recourir & lespdce de notes usitée pour la division paire, en prenant
frois de ces notes au lieu de deux et en les surmontant du chiffre 3.

Ainsi, par exemple, une noire quon voudra partager en trois parties égales,se représentera

de la maniére suivante.

Pt
G
“ Wy
"""l'n',
v BPRine




Ceci Sapplique pareillement & toute valeur quelconque de Notes, Exemple:

L 4

fin

Voila ce quon appelle Triolet; nous allons donner quelques exercices pour familiariser avec
cette division impaire du tems.

LECON XIII.

1l ne faut pas confondre le Sextolet avec le Double “Triolet; le Sextolet est la division d”une
nole en six parties au lieu de Quatre, et par conséquent, l'aceentuation west plus la méme que

pour le DoubleTriolet, Exemple:

N NI IOV EINNS D D
POPIP PP PIPOIP PSP IPI P PO PP

Triolet. Double Triolet
NS

” A o W LA, N 97 L S b 6 N
R S R R R R R Rl b bl b b

I -+ ———

’
-
RVE 3

Sextolet. Sextolet
T S s i
On voit que le Triolet doit sexécuter comme des Croches dans une mesure a %, et le Sextolet
comme des Croches dans une mesure & 3.
Outre le Triolet et le Sextolet,il y a encore p|u.~ic-ur.~ autres [igzures impaires, dont Iexécution
doit remplir la valeur dun tems ou dune note; de ce nombre sont: 5, 7, 9, 11, 13, &‘v.*‘qu‘--n pourrail
appeler Quintolets, Septolets., & ces figures doivent pareillement se veprésenter par espece
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