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LISZTS BEARBEITUNGEN UND TRANSKRIPTIONEN
YON WERKEN RICHARD WAGNERS.

REVISIONSBERICHT.

Nr. I. Phantasiestiick iiber Motive aus Rienzi: »Santo spirito
cavaliere« . . Seite 2.
Vorlagen: 1. Das Antograph im Besxtze yon Brextkopf & Hiirtel
in Leipzig.
2. Eine Variante (4 Takte, jedoch nicht Liszts Handschrift) im
Besitze von Breitkopf & Hirtel.

Verlagsnummer 10372.
Bemerkungen: Der Herausgeber fiihite sich verpflichtet, Pedal-
Bezeichnungen und Fingersatz zu erginzen. Die kleine, oben-

genannte Variante, die das System und den Takt, wie es scheint .

(Seite 7, System 1 kann doch um keinen Preis der 2. Takt wieder-
holt werden) — falsch angibt, erwies sich als unbrauchbar. Eine
Einschaltung dieser Variante ist auch nicht mdoglich, da dasselbe
Anfangsthema zweimal nun kommen wiirde. Mit Bezugnahme
auf das Lisztische Manuskript und auch aus dem Grunde, daB
das Accompagnement congruent und gleich sei, habe ich den An-
fang des >Aufruf zum Kampfe« geindert.
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Das wiire nicht Lisztisch, zumal noch keme Steigerung zu ver-

zeichnen ist.
Ubrigens steht A nicht im Manuskript Liszts, wibrend B in
demselben vorhanden ist. Das ist doch auch ein Hauptgrund.
Gewil mussen auch Varianten, die nicht von Liszts Hand her-
rithren, (da die Schtiler oft Abschriften besorgten) gewtiirdigt werden;
aber diese oben genannte, nicht von Liszts Hand herrtthrende Vari-
ante wiirde nur Unheil anstiften. Es ist also kein Zweifel vorhanden.

Seite 10, System 2, Takt 1. Hier weist die Vorlage anstatt
-
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der halben Noten: é Viertelnoten: é auf.
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Viertelnoten scheinen ein Druckfehler zu sein.

Nr. II. Spinnerlied aus dem fliegenden Hollinder. Seite 12.
Vorlagen: 1. Das Auntograph im Besitze von Breitkopf & Hirtel
in Leipzig.
2. Varianten im Besitze von Breitkopf & Hirtel.
3. Die erste Ausgabe, erschienen 1862 bei Breitkopf & Hirtel.

¢ Verlagsnummer 10395.
3. Die erste Ausgabe, erschienen 1861 bei Breitkopf & Hiirtel. |

Bemerkungen: Es ergab sich die Notwendigkeit, einige Finger-
gitze und Pedalbezeichnungen zu ergiinzen. Ich schlage vor:
Seite 12, System 4, Takt 1 folgende Variante:
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Olne E klingt die Dezime hart.
Ich schlage vor: Seite 12, System 4, letzter Takt:
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! Das Lisztsche E klingt hier hart.
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Der erste Entwurf des Spinnerliedes vom Jahre 1860 endete so,
Seite 13, System 3, letzter Takt:
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In demselben Manuskript vom Jahre 1860 erweiterte Liszt aber
den SchluB in der Weise, wie er jetzt vorliegt. Spater hat Liszt
(wahrscheinlich im Oktober 1874) (alle anderen Wagner-Revisionen
weisen dieses Jahr auf, nur auf der Spinnerlied-Revision fehlt das
Datum) den Takt 2 des Systems 4 auf Seite 13 eingeschoben.

Nr. I1I. Der fliegende Hollinder. Transkription. Seite 24,

Vorlage: Die erste Ausgabe, erschienen bei Adolph Firstner in
Berlin. Verlagsnummer 3549.

Bemerkungen: Die Ausgabe war in gutem Zustande. Ich
erginzte daher nur wenig Fingersatz und Pedalbezeichnung.
Entstehungsdatum des Werkes war nicht zu ermitteln. Ediert

wahrscheinlich 1849 oder 1850.

Nr. IV. Oavertiire zu Tannhiiuser, Konzertparaphrase. Seite 30.
Vorlage: Die erste Ausgabe, erschienen bei Adolph Furstner
in Berlin. Verlagsnummer 3548.
Bemerkungen: Einige Druckfehler mufiten korrigiert werden.
Lina Ramann gibt als Entstehungsdatum der Komposition 1849
(ediert 1849) an. Da Liszt in diesem Werke gar keine Pedal-

bezeichnung und fast gar keinen Fingersatz angab, mulite ich
beides in Klammern erginzen.
Seite 5, Zeile 5, Takt 1:

Bemerkungen: Ich mufl betonen, daB Liszt viel zu sparsam
in Fingersatz- und Pedalgebrauchbezeichnungen war, so daB sich
der Herausgeber gendtigt sah, bei Stellen, die zur richtigen Inter-
pretation einen Fingersatz im Geiste Liszts brauchen (Daumenspiel,
Behandlung des 3. (quasi Trombe) — Fingersatz, sowie Pedal-
gebrauch hinzuzufiigen.

Zum Notentext Seite 6, Takt 4, b, 6, erwiithne ich, daB Lisat
die Melodiefuhrung der linken Hand in kleinen Noten stechen
lieB. Es durfte jedoch nicht ein Versehen Liszts, sondern bloB
ein Irrtum des Stechers vorliegen.

Denn warum sollte Liszt gerade das Hauptsichliche, die
Melodiefibrung in kleinen Noten gewlinscht haben?

Seite 8 und 13 ein Ossia, das Liszt beim Unterricht angab.
Varianten der ersten Ausgabe vom Jahre 1853, die Lisszt 1874 so
inderte, wie die Ausgabe jetzt vorliegt.

Seite 7, System 1, Takt 1:
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Seite 7, System 2, Takt 1:
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Seite 7, System 3, Takt 3:
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Seite 8, System 3, letzter Takt bis Seite 8, System 5, Takt. 2
(inklusive) und Seite 13, System 1, Takt 2 bis Seite 13, System 2,
letzter Takt:
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Es wire also hier, wie bei den analogen oberen Takten, anstatt
der Fiinftole eine Sextole zu spielen.

Nr. V. Einzng der Giiste anf Warthurg aus Tannhduser. S. 60.
~Vorlagen: Von Liszt selbst besorgte Korrektur im Besitze von
Breitkopf & Hirtel in Leipzig. Verlagsnummer 8706.

2. Gedruckte Varianten der ersten Ausgabe vom Jahre 1853,
die aber Liszt 1874 in der Weise inderte, wie die Ausgabe jetzt
vorliegt.

3. Neue, revidierte Ausgabe, erschienen1875 beiBreitkopf& Hirtel.




Seite 9, System 5, Takt 1, bis Seite 9, System 5, Takt 4 und
Seite 15, System 2, letzter Takt, bis Seite 15, System 3, Takt 3,
(inklusive):
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Nr. YI. O du mein holder Abendstern. Rezitativ und Romanze
aus Taunhiuser. . Seite T4,

Vorlage: Dieerste Ausgabe, erschxenen bei Fr. Kistuer in Leipzig.
Verlagsnummer 1656.

Bemerkungen: Es fanden sich viele Druckfehler vor, Pedal
und Fingersatz waren nur selten angegeben. Ich muBte daher
letztere notwendigerweise ergiinzen. Lina Ramann (Lisztbiographie)
gibt als Entstehungsdatum der Komposition 1849 (ediert 1849) an.

Nr. VII. Pilgerchor aus Taunnhiiuser. Paraphrase. Seite 80.
Vorlage: Die erste Ausgabe, erschienen bei C. F. W. Siegels
Musikalienhandlung in Leipzig. Verlagsnummer 2905.
Bemerkungen: Ich muBte einige Fingersiitze und Pedalbezeich-
nungen erginzen, doch nur weniges.
Lina Ramann (Lisztbiographie) gibt als Euntstechungsdatum des
Werkes 1857, der Edition 1864 an.

v

Nr. VIIL. Festspiel und Brautlied aus Lohengrin.  Seite 84.

Vorlagen: 1. Von Liszt selbst besorgte Korrektur im Besitze
von Breitkopf & Hirtel in Leipzig.

2. Die neune, umgearbeitete Ausgabe, erschienen 1861 bei Breit-
kopf & Hirtel. Verlagsnummer 10343.

Bemerkungen: Es ergab sich bloB die Notwendigkeit, Finger-
satz und Pedalbezeichnung zu erginzen.

Nr. IX. Elsas Brautzug zam Miinster aus Lohengrin. S. 102.

Vorlagen: 1. Von Liszt selbst besorgte Korrektur im Besitze
von Breitkopf & Hirtel in Leipzig.

2. Die erste Ausgabe, erschienen 1853 bei Breitkopf & Hirtel,
revidiert 1875, Verlagsnummer 8707.

Bemerkungen: Nur ein paar Fingersitze, hauptsichlich das
Lisztsche Daumenspiel betreffend, waren zu ergénzen.

Auf Seite 3 dieser Bearbeitung wiederholte ich die ausgezeich-
nete Bemerkung Liszts (auf Seite 3 von >Isoldens Liebestod«) die
pp Tremolos betreffend.

Nr. X u. XI. Elsas Traum und Lohengrins Verweis an Elsa
aus Lohengrin. Seite 106 u. 109.

Vorlagen: 1. Von Liszt selbst besorgte Korrektur im Besitze
von Breitkopf & Hirtel in Leipzig.

2. Die erste Ausgabe, erschienen 185% bei Breitkopf & Hirtel,
revidiert 1875. Verlagsnummer 8922.

Bemerkungen: Der Herausgeber fihlte sich verpflichtet, einige
Fingersiitze, hauptsiichlich das Lisztsche Daumenspiel betreffend,
und Pedalbezeichnungen zu erginzen.

Nr. XII. Isoldens Liebestod. SchluBszene aus Tristan und

Isolde. . . Seite 112,

Vorlagen: 1. Von Liszt selbst im Oktober 1874 in Rom be-
sorgte Korrektur im Besitze von Breitkopf & Hirtel in Leipzig.

2. Die erste Ausgabe, erschienen 1868 bei Breitkopf & Hirtel,
revidiert 1875. Verlagsnummer 11665.

3. Varianten aus dem Korrektarexemplar. Sie stammen aus der
1. Ausgabe, wurden aber 1874 von Liszt so geindert, wie sie jetzt
vorliegen.

Bemerkungen: Es mulliten einige Fingersiitze und Pedalbe-
zeichnungen ergiinzt werden.
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Seite 9, System 4, letzter Takt schreibt Liszt:EQ:Ef.E
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Ich glaube aber, daB hier kein Druckfebler vorliegt, sondern, daB
Liszt mit Absicht aus F¥s Dis machte. Daflir spricht folgendes:
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Liszt schrieb ttber die Stelle den Fingersatz: 2t S — ],
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welcher dem Dis angepaBt ist. Liszt hat die Korrektur des mir
vorliegenden Blrstenabzuges eigenhiindig und sebr genau gemacht,
wobei er das Dis stehen lieB. Auch hat Liszt beim Unterrichte
nie das Dis ausgebessert. Liszt machte in seinen Wagner-Tran-
skriptionen oft absichtlich ihm besser zusagende kleine Abweichungen
vom Original: Siche >Marsch zum heiligen Gralc, »Tannhiuser-
Ouvertlire« usw.

Einige Fingersitze habe ich, entsprechend dem Daumenspiel
Liszts, das er hier viel anwendet, hinzugefugt.
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Varianten aus »Isoldens Liebestode«, und zwar aus der ersten
Ausgabe von 1868, die Liszt 1874 in der Weise modifizierte, wie
gie jetzt vorliegt.

Seite 6, System 3, Takt 2:
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Nr. XIII. Am stillen Herd. Transkription aus den Meister-
singern. . . . .o . Seite 120.
Vorlage: Gedruckte Ansvabe, erschxenen in Hemnchshofens

Verlag in Magdeburg [friher T. Traatwein (M. Bahn) in Berlin).
Verlagsnummer 7060. Lina Ramann gibt als Entstehungsdatum
dieses Werkes 1871, der Edition 1871 an.

Bemerkungen: Der Herausgeber fuhlte sich gendtigt, nur ab
und zn Fingersatz und Pedalbezelchnunv zu erginzen.

Seite 2, System 2, Takt 1 und 2:

ge,—._g—ﬁyﬁ das Cis scheint ein Feh]er zu sein,
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Nr.XIV. DerRing desNibelungen. Walhall, Transkription. S.130.

Vorlage: Gedruckte Ausgabe, erschienen bei B. Schotts Sthne
in Mainz. Verlagsnummer 22018.

Lina Ramann gibt als Entstehungsdatum dieses Werkes 1875,
der Edition 1875 an.

Bemerkungen: Wie alles, was Liszt in den letzten 15 Jahren
fiir Klavier schrieb, so ist auch diese Transkription bis ins kleinste
Detail mit genauester Pedalbezeichnung und ebenso mit sehr viel
Fingersatz versehen. Ich habe daher fast gar nichts in dieser Be-
ziehung erginzen mtilssen.

Daurch diese, der letzten Zeit angehdrigen Bearbeitungen ist es
aber klar, dall der Herausgeber bei den fritheren Bearbeitungen,
die wohl Tempo- und Vortragsbezeichnung in groBem MaQe, leider
aber so wenig Fingersatz und Pedalbezeichnung haben, in letzteren
Beziehungen erginzend eingreifen muBte.

Es erklirt sich der Umstand, daB Liszt bei den fritheren Werken
so wenig Fingersatz und Pedalbezeichnung anwendete, daraus, daB
ein Werk das andere dringte und Liszt seine kostbare Zeit lieber
der Konzeption neuer Werke widmete, als sich mit Fingersatz und
Pedal zu befassen. Liszt sprach als Greis oft den Wunsch aus,
daB seine fritheren Werke strengstens und umfangreich revidiert
werden sollten.

Wie sehr Liszt in der letzten Periode seines Schaffens eine
genaue Bezeichnung des Pedales fiir absolut notwendig hielt, be-
weist seine Bearbeitung »Feierlicher Marsch zum heiligen Grale.
Gleich bei Beginn dieses Werkes bittet Liszt um genaue Be-
obachtung der Pedalbezeichnungen.

Nr. XV. Feierlicher Marsch zum heiligen Gral aus Parsi-

fal. S.136,

Vorlage: Gedruckte Ausgabe, erschienen bei B. Schotts Sthne
in Mainz. Verlagsnummer 23700. Lina Ramann gibt als Entstehungs-
datam dieses Werkes 1882, der Edition 1883 an.

Bemerkungen: Fir dieses Werk gelten die gleichen Be-
merkungen wie zu Nr. XIV.

Der Herausgeber hat hiernach die ernste Gewissens-
pflicht, bei friheren Werken Liszts Fingersatz und Pedal-
bezeichnung nach Lisztschem Vorbilde zu ergiinzen.

Die Verindernng des Wagnerschen Themas Seite 4, System 3,
Takt 2:
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ist von Liszt (sieke anch die adaequaten Stellen) mit Absicht ge-
macht. Vergleiche auch »Isoldens Liebestod« zum SchluB Seite 9,
System 4, letzter Takt, das Lisztsche Dis statt des Wagnerschen Fis.

August Stradal.
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Phantasiestick iiber Motive aus Rienzi
von Richard Wagner.

»Santo spirito cavaliere®.
Fantaisie sur des Motifs | Fantasia on Motives

de Rienzi. from Rienzi.

Franz Liszt.
(Komponiert 1860.)

Allegro maestoso ed energico. &\
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