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ALLGEMEINES.

L
E-a.nz Liszt schreibt (La Mara, Liszts Briefe, Bd. VIII, S. 415) Ende 1884 an den Kirchenmusikverleger Pustet in Regensburg:

Hochgeebrter Herr und Freund,

Seit mehreren Jahren liegen unter meinen Manuscripten drei geistliche Musikwerke fiir Chor mit ein-
facher Orgel- oder Harmonium-Begleitung.
1. Via Crucis.
2. Die siecben Sacramente.
3. Rosenkranz — nebst einem kurzen Motett: Sicut cedrus exaltata sum in Libano etc.
Morgen sende ich Ihnen die drei Werke in sauberer Abschrift.
Die Honorar-Frage ist ganz nebensichlich. Solche Compositionen schreibe ich nicht fiir Geldgewinn,
sondern aus innigem katholischen Herzensbediirfniss.
Sind Sie geneigt, hochgeebrter Herr, die Herausgabe zu iibernehmen? Dann bitte ich um ernste, den
hohen Texten sich anpassende bildliche Titel-Illustrationen. Vielleicht zur Via Crucis die Holzschnitte der
Kreuzstationen Albrecht Diirer's, desgleichen zu den Sacramenten und dem Rosario nach Ihrer Wahl — nur

keinen frommelnden Firlefanz.
Hochachtungsvoll ergebenst

F. Liszt.

Den hochzuverehrenden Kennern und Férderern der Kirchenmusik F. Witt und Haberl theilen Sie die
Werke zur Durchsicht mit; hoffentlich werden mir beide die Strafe einer Missbilligung nicht zufiigen.

Die Herausgabe wurde abgelehnt, die Werke blieben infolgedessen als Manuskript liegen. Die beiden vergeblich
als Vermittler angerufenen Freunde Liszts sind bekannt als Griinder und Prisidenten des Cicilienvereins deutscher Zunge.
Der auch als Kirchenkomponist sehr beachtenswerte Franz Witt, mit welchem Liszt in regerem personlichen und brieflichen
Verkehr stand (neuerdings, im Dezemberheft 1913 der »Musica sacrac, wurden wiederum 14 Briefe Liszts an ihn verdffent-
licht), war von Liszt selbst an die Landesmusikakademie in Budapest berufen worden, um als Reformator der Kirchenmusik
8peziell in Ungarn zu wirken. Der daheim mannigfach Angefeindete hatte bereits zugesagt, lehnte aber dann krankheitshalber
den Ruf endgiiltig ab.

Liszt ist von der Ablehnung seiner Manuskripte sehr betroffen — er hatte gar kein Honorar verlangt, sondern nur
100 Freiexemplare und eine entsprechende Ausstattung gewiinscht — und vermutet einen anderen Grund der Ablehnung »plus
mauvaise au fond« als angegeben: — »on ne vend pas mes compositions de ce cbté-lac. Aber er fihrt fort: »Ce qui ne
m'empéchera pas de rendre justice 3 celles de Witt, Haberl, etc., et de contribuer autant qu'il m'est possible & la propa-
gation de la société allemande de S Cécile. Dans certains cas ma régle demeure: ,Comme vous ferez, je ne ferai pas‘.«
(Briefe VII, S. 427.)

Wir empfangen in dem Mitgeteilten einen Einblick in die Tragdodie des alternden Meisters, der seine héchste
Kunst in den Dienst der Kirche gestellt hatte, der durch seine Messen, Psalmen, seinen Christus und zahllose kleinere
Arbeiten in idealem Sinne ein zweiter Palestrina in wahrhaft katholischem, die gesamte Christenheit umfassendem Sinne
geworden war. .

Dieser Einzige — er wird sozusagen »von den Seinigen« mehr und mehr verleugnet, in Rom nicht nur, obwohl Pius IX.
seinen slicben Meister Liszt« stets mit besonderer Auszeichnung behandelte, auch in seinem Heimatlande Ungarn riihrten
sich schon bei der Erstauffiihrung der Graner Messe allerlei Intriguen. Aber auch in Deutschland, wo man mit dem
weltberiihmten Abbé auf Cicilienfesten gerne paradierte, dessen liebevolles, rithrendes Eingehen selbst auf die elemen-
tarsten Bedingungen und Sorgen eines Kirchenchores, wie eines schwachen dilettierenden Chorregenten und Organisten
man dankend quittierte, wuBten die Cicilianer mit Liszts kirchenmusikalischen Arbeiten in der Kirche nichts Rechtes an-
zufangen. Diese schienen ihnen zwar auch einfach, sie zeigten mebr und mehr eine gewisse cicilianische Askese in den
Ausdrucksmitteln, dabei in ihrer Einfachheit einerseits eine gewisse »Popularitit im edelsten Sinne des Wortes« (vgl. Briefe
hervorragender Zeitgenossen an Franz Liszt, III. Band S. 94), die aber spiiter als unpassend fiir die Kirche, als »weltlich«
empfunden wurde (vgl. Gottschalg, Franz Liszt in Weimar S. 154 unter 18/8), andrerseits merkwiirdige Eigentiimlichkeiten
und Schwierigkeiten, die kein rechter Erfolg zu lohnen schien. Es war eben jene Einfachheit der hochsten Meisterschaft
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eines Musikerpoeten, der unter allerlei Formen der Kirchenmusik aufzuhelfen und in ibr dem Choral selbst zu neuer Triebkraft
und Bliite zu verhelfen suchte. Das poetiscke Element in allem Schaffen des Meisters, der die Religion selbst fiir die hochste
»Poesie des Herzense« hielt, war anscheinend hier, in der Welt der Paradiesestriume, der Entziickungen und Verklirungen
ebensowenig erwiinscht, wie ehemals in der symphonischen Kunst*), und man bevorzugt hier heute oft den mehr »hand-
festen« Ausdrucks- und Formenbetrieb in den AuBerlichkeiten der gewohnten Art, dem man besser durch Vorschriften und
Paragraphen beikommen kann. So klagt Liszt nach der Auffithrung der ersten drei Sitze seiner Missa choralis in Jena
am 7. Oktober 1870 (Briefe VI, S. 250) » Ach, Herr, wie lange? (Psalm 13) est le cri de mon ime. Je disais l'autre jour
que ma musique d’église ne plaisait pas aux ecclésiastiques et semblait hétérogéne aux oreilles mondaines.«

Einig war man sich mit Liszt maBgebenderseits nur in der Erkenntnis der »Quodlibet-Wirtschaft der iiblichen
Kirchenmusiken Romse« (Briefe VIII, S. 365) und daB die »Zerstreuungsmusiken in den Kirchen« (Briefe an Gille, S. 32)
abgeschafft werden miilten. Es ist moglich, daB man diese Reform von Rom aus gar nicht in Angriff hitte nehmen
kénnen, — sie wurde, wie Liszt selbst oft und freudig bezeugt, von Regensburg aus mit Gliick bewerkstelligt, dessen
Dirigentenzoglinge nun lingst auch in den Hauptkirchen Ober- und Mittelitaliens den alten, dort fast vollig verlorengegangenen
Palestrina wieder predigen, wie auch Rom selbst bei der Kirche S. Maria dell’ Anima seinen Chor und seine Chorschule
nach Regensburger Muster bekam.

Franz Liszt litt im iibrigen unter allerlei unzweckmiBigem Leumund. Wie heute bisweilen noch, so galt er zu
Lebzeiten bei den offiziellen »Kennern« im allgemeinen nicht als Komponist, jedenfalls noch weit weniger, als der gleich-
falls vielfach verfebhmte Richard Wagner, als dessen »Leib- und Seel-eigenen« er sich bekannte, fiir den er nach jeder
Richtung riickhaltlos eintrat, den er sogar gegen den Schlendrian der Kirchenchére ins Treffen fithrt, indem er die genau
bezeichnete Wagnersche Partitur des doppelchdrigen Palestrinaschen »>Stabat mater< allerorten empfiehlt und es Witt als
»meister- und musterhafte Bearbeitung, bei der jedes Jota wichtige (Briefe II, S. 181) iibersendet. »Moge hinfort dieses
Beispiel von den Herausgebern der kirchenviterlichen Komponisten beherzigt und befolgt werden!« (Briefe VIII, S. 330.)
»Wagners Einrichtung ist und bleibt das allerbeste Modell« (Br. II, S. 378). Liszt war von allem Anfange an von Wagners
Parsifal und dessen tiefer religioser Bedeutung dermaBlen durchdrungen, daB er gegeniiber der streng katholischen und bei
Gelegenheit natiirlich mehr auf Liszts Anerkennung bedachten Fiirstin Wittgenstein alle Energie aufwandte, sie dafiir zu
gewinnen. Er schreibt ihr schon 1872 (Br. VI, S. 368): »L’esquisse du Parsifal de Wagner qu'il ma lue dernidrement, est
empreinte du plus pur mysticisme chrétien. . ... J’avoue méme que plusieurs de nos podtes, réputés religieux et catholiques, me
font 'effet de rester bien en de¢d du sentiment religieux de Wagner.» Sogar in dem Entwurfe seiner »Via crucise« (in der
Graf Széchényischen Bibliothek zu Budapest) kann er seine Geistessympathie mit dem Parsifal nicht unterdriicken: wir finden
da am Ende der X. Station, wo die Vorbereitungen gemacht werden, Jesum ans Kreuz zu schlagen, pltzlich von seiner
Hand zitiert »durch Mitleid wissend . . . (Parsifal) Wagner«, und nach dem Erlebnisse der Darstellung des Biihnenweihfestspieles
ist sein bekanntes Urteil: »Ja, wohl verstummt es die davon tief Ergriffenen: sein weihevoller Pendecl schligt vom Erhabenen
zu dem Erhabensten« (Br. II, S. 329). 'Wie schroff L. inbetreff Wagners die Fiirstin zuriickweisen konnte vgl. Br. VII, S. 372.

In der VI Station der »Via crucis« (St. Veronica) begegnen wir ferner den Choridlen »O Haupt voll Blut und
Wundene und »Wenn ich einmal soll scheiden« aus der »Matthiuspassion« als Dokumenten nicht blo8 musikalischer Sym-
pathien mit dem von ihm stets hochgepriesenen, fiir den hl. Thomas von Aquin der Musik erklirten Meister J. S. Bach,
dem nach seinem Gefiihle keine der damaligen vielgepriesenen Auffiihrungen gerecht zu werden vermochte. Der erste
Choral ist im Stile Bachs gehalten, der zweite genau aus der Passion genommen. Ein weiterer Choral »O Traurigkeit«
hat auch Bach zum Vorbild. Im iibrigen hat Liszt eine ganze Anzahl protestantischer Kirchenlieder gesetzt, wie wir sehen
werden. Inbetreff der Matthiuspassion schreibt er gelegentlich einer Weimarer Auffiihrung an die abwesende Fiirstin
Wittgenstein (Br. IV, S. 222/3): >Cet ouvrage est encore une de mes passions, non usées pour moi, et chaque fois que je
m'y replonge, il redouble d’attraits. Si nous étions moins misérables & Weymar, cela me ferait grand plaisir de monter
une exécution, telle que je la comprends, de cette colossale merveille. Celle que vous avez entendue 2 Leipzig ne peut
vous en donner qu'une idée trés affaiblie, malgré le nombre considérable d’exécutants et de chanteurs qui s’y trouvaient
rassemblés.« Wie lebensvoll — im Gegensatz zu unseren Akademikern — Liszt seinen Bach erfallte, dazu bietet der 4. der
Briefe an Gille (S. 6) ein fiir junge und alte Bach-Interpreten hochst beherzigenswertes Beispiel; es betrifft den Eingangs-
chor der Johannis-Passion und zwar — die »Orchesterbegleitung«!

Bringen wir hierzu weiter in Anschlag seine ganze groBe Erscheinung und Betitigung als eines der universellsten
Musiker und einer der seltensten musikalischen Vollnaturen, die auch dem Berlioz des »Hexensabbathse, wie dem Wagner
des Pariser » Venusbergs« nichts schuldig blieb, der seine »alten Freunde«, die Zigeuner, wie die verschiedenartigsten musika-
lischen Talente und Kulturtriger aus allen Lagern und Lindern mit gleich hingebungsvoller Liebe umschloB, und beachten wir,
wie eben viele, auch heute noch, diese edle Vollnatur, die ihr Leben »mit offenen Kartene lebte, nicht als solche, als etwas
bewundernswert GroBes, Einziges und Einheitliches zu schitzen vermdgen, sondern nur als etwas zwischen »Zigeuner und
Franziskaner« Hin- und Herschwankendes, dem nicht so recht zu trauen ist, so kann es uns nicht wundernehmen, dafl
Franz Liszt eben nicht der zweite offizielle Palestrina**) wurde und nicht den unmittelbaren EinfluB auf die Kirchenmusik

*) Wo Liszt Lekanntlich bei entsprechendem Anlasse (»Faustepisoden, Dante-Symphoniee, auch in »Harmonies poétiques et religieux« usw.)
sogar gerne zum Chorale selbst greift und z. B. bekennt (Br. II, 8.235;: » Wegen der Hymne ,Crux fidelis‘ schrieb ich schlechthin die ,Hunnenschlacht'.«

*%) Das nach L. Ramann (F. Liszt, II 2, 371/2) »verbreitete Wort¢, nach welchem Pius IX. Liszt »seinen Palestrina genannte, konnte ich
in Liszts Briefen nicht bestitigt finden.
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gewann, der ihn selbst weiterhin zum Allerhchsten wiirde angespornt haben*). Er hat zwar, wie er selbst es hiufig in seinen
Briefen ausspricht, nie nach einer derartigen offiziellen Stellung gestrebt, wenn er auch einem Rufe des hl. Vaters an die
Sixtinische (pipstliche) Kapelle aus Verehrung und Gehorsam wiirde gefolgt sein, in der vielleicht irrigen Idee, dabei aller
Schwierigkeiten sich bewufBt, der religiosen Kunst Dienste zu leisten (Br. VII, 8. 73), aber es wiirde ihm wenigstens zugesagt
haben, an »einem Orte, gleichviel welchem, Dorf oder Stadt«, bis zu seinem »Ende fest sitzen zu bleiben und moglichst rubig
fortzuarbeiten« (Br. II, S. 261), »vielleicht in Subiaco oder Assisic (a. a, 0.). Statt dessen muBl er die letzten 12 Jahre seines
edlen Lebens trotz wiederholt versicherter Reisemiidigkeit auf Festen sich zerstreuen und ermiiden lassen und alljabrlich
zwischen Weimar, Rom und Budapest umherziehen, um gelegentlich — die Zahl der abgelehnten Manuskripte zu vermehren!
Er schreibt wohl, daB er wie frither, so auch weiterhin ad majorem Dei gloriam zu musizieren gedenke, und dal es dazu
nicht eines Titels als Generalmusikdirektor der Kirche bediirfe, der, wenn verfriiht verliehen, vielleicht gar vom Ubel sei
(Br. VI, 8. 272/3), und gewiB hat Franz Liszt auch obne eine offizielle Ernennung als Kirchenmusiker Einflul gewonnen und
wird ihn weiterhin gewinnen, namentlich auch in den Reihen der »Ciicilianere, um dort allerlei neues Leben aus mittel-
alterlichen Ruinen erbliihen zu lassen. Aber er litt zuviel unter der MiBachtung oder Nichtbeachtung seines kirchenmusi-
kalischen Schaffens. Die katholische Kirche hitte sich offiziell seiner einzigartigen kirchlichen Meisterwerke annehmen und
(wie es 1873 von Bayreuth aus ausgesprochen wurde, vgl. L. Ramann, F. Liszt II?, S. 458), beispielsweise den hochstragen-
den »Christus«< alljihrlich im gréBten Stil mit allen oft brach liegenden kirchlich-kiinstlerischen Mitteln in Rom zur Auf-
fiibrung bringen miissen zu ibrem Ruhme und ibhrer und anderer Erbauung. Dem »Christus« u. a. dffneten sich indessen
bis heute nicht die Hallen von St. Peter, sondern hauptsichlich die Tore protestantischer Kirchen und der Konzertsile
Deutschlands. In Rom wurden wohl einzelne Bruchstiicke des »Christus« im Konzert aufgefiihrt, aber wie! Das eine Mal
schreibt unser nachsichtigster und liebenswiirdigster aller Meister von »massacré«, ein anderes Mal, daB es sich mehr um
eine »Generalconfusione, denn um eine »Generalprobe« gehandelt habe!

Im iibrigen ist zuzugeben, daB Liszt mit manchen seiner kirchlichen Kompositionen der Musik einen Platz in der
Kirche dort schaffen wollte, wo man nicht gewohnt war, ihr einen solchen einzuriumen. Man lese z. B. den letzten Absatz
seines Vorwortes zu den »Septem sacramentac. Dabei war er sich klar, daB die Musik »ne compte gudre dans I'Eglise — elle
y est comme la Cendrillon des beaux-arts, sans aucune chance d’égaler ses soeurs, la peinture, la sculpture et l'architecture,
qui ont l’espace et le temps pour elles, tandis que la pauvrette ne sait que devenir« (Br. VII, S. 161).

II.

Der letzte Lebensabschnitt Franz Liszts ist also der Kirchenmusik gewidmet, der er sich jedoch schon auf dem
Gipfel und kurz vor Beendigung seiner symphonischen Lebensarbeit zugewendet hatte, und die schon in fritheren Werken,
namentlich in seiner Minnerchormesse, angekiindigt war.

Auf der breiten Basis der symphonischen Kunst, unter der mittlerweile geklirten Anschauung iiber religidse- und
Kirchen-Musik, wie sie in dem Aufsatz-Fragment (1834) »Ucber zukiinftige Kirchenmusik« (spitere deutsche Ausg.) jugendlich-
feurig angedeutet ist, entstehen Werke wie die Graner Missa solennis und der XIII. Psalm (1855), in denen wir des Meisters
Ideal einer zeitgemiBen Kirchenmusik, die »weihevoll, zugleich dramatisch und heilig, prachtentfaltend und einfach, feierlich und
ernst, stirmisch und ruhevoll, klar und innig, Volk und Gott als ihre Lebensquelle erkennend« beschlossen finden konnen.
Der Kultusfeier sich eng anschmiegend, ist die Missa in einem hochsten Sinne zugleich modern und kirchlich empfunden und
bei allem Glanz und Zauber des Klanges, bei aller eigenartigen Gestaltung des tiefen und innigen Gesanges doch mehr
»gcbetet als componierte, und ist der XIII. Psalm ein im heutigen allgemein musikalischen Sinne iiberzeugender Ausdruck
der tiefsten BuBfertigkeit, »mit Blut-Thrinen geschriebene.

Weiterhin schrinkt sich Liszt in seiner Kirchenmusik mehr und mehr ein. Schon in seiner aus friiherer Zeit
datierenden Minnerchormesse schlieBt er sich thematisch 6fters an den gregorianischen Choral und in den Ausdrucksmitteln
an die dltere Praxis an (wihrend er hinwiederum den Choral auch der symphonischen Musik gewinnt). Zunichst priift er
alle alten und modernen Ausdrucksmittel auf ihre kirchliche Brauchbarkeit, und in einem hochsten und dabei merkwiirdig
einheitlichen Sinne und Stile wendet er sie an in seinem den ilteren Begriff des Oratoriums wieder zur Geltung bringenden
»Christuse.

Im Christus (1865 u. sp.) gewahren wir noch jene edel-ideale Prachtgewandung, aber schon mehr im Sinne der Kirche,
nimlich auf Grund einer zumeist vom Choral der Kirche dargebotenen Thematik, die, was nur dem Genie mdglich, in das
Sehnen und Driingen der groBen Kunst unsrer Zeit eingeschmolzen wird. Hierdurch wurden auch unsre »modernen« Kunst-
ideale in einer heute noch nicht iibersehbaren Weise verbreitert, vertieft, veredelt, und auch das Bayreuther deutsche Werk
diirfte davon befruchtet worden sein. Gleichzeitig aber sehen wir ihn mit dem Anlegen des schlichten priesterlichen Ge-
wandes in seiner Missa choralis auch der bescheidenen Einfachheit der der Kirche mittlerweile als angemessen und
erwiinscht diinkenden Kunstmittel sich bedienen und befleiBigen, indem er fortan zumeist dem Chore, Solostimmen und der
Orgel seine Kunstoffenbarungen anvertraut. Den Grundsitzen des Cicilienvereins deutscher Zunge hat er sich bald nach
dessen Griilndung angeschlossen (vgl. Br. VI, S. 308) und schreibt noch 1880 (Br. VII, S. 279) beziiglich der école Cécilienne:
»d laquelle je me rattache volontiers et sans prétentions ni obséquiositée.

*) Vgl. Br. I, 8. 33, wo cr von Ungarn erhofft, daB man ibhm »snach dem Precedens der Graner Messe ein Te Deum anvertraute,
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Mit den Grundsitzen der kirchlichen Gesangsreform war er aber schon lange vor der Griindung des Cicilienvereins
vertraut; schon in den 50er Jahren schien ihm im allgemeinen (Br. VIII, S. 145) der iltere kontrapunktische Stil — »der einzig
giiltige und zweckmiBige bei dem liturgischen Gesang (ohne Begleitung)«. Er setzt die Grundsitze des Cicilienvereins und seine
eigenen Bestrebungen der Fiirstin Wittgenstein auseinander (Br.V, S. 34/5): Der ,Kanon‘ des Kirchengesangs miisse aus-
schlieBlich auf die Basis des gregor. Chorals gestellt werden, und wenn (durch Vermittelung des Erzbischofs und spiiteren
Kardinals Hohenlohe) der Papst ihn mit diesem Werke betrauen wolle, so wiirde er sich mit allen Kriiften an die Arbeit
machen, der er gewachsen zu sein glaube. Er wiinsche auch eine Copie des Pro memoria Spontinis fiir den Papst
Gregor XVI. vom Jahre 1839 in der gleichen Angelegenheit zu seiner erneuten Instruction. Durch die Regensburger
Kirchenmusiker Dr. Proske und Mettenleiter (,musica sacra') wiren die Materien schon wohl vorbereitet, und er werde
sich in Briissel, Paris und namentlich Rom in dieser Richtung weiter bemiihen. Nach der Approbation des Werkes wiirde
er dann den Choral in gebriuchliche Noten iibertragen (zum Zwecke einer prizisen Ausfibrung) und ein Orgelaccom-
pagnement ad libitum dazu setzen, um die Stimmen zu halten und zu verstirken. Die Orgel sei das einzige in der Kirche
berechtigte Instrument, Orchesterinstrumente seien zu beseitigen. Wie der gregorianische Choral wieder hergestellt werde,
so miisse auch die alte a cappella-Musik eines Palestrina, Lassus, Anerio, Vittoria usw. wieder zu ihrem Rechte kommen
und als Muster festgehalten werden, eine Restauration, die (wie Liszt 1876 feststellt, Br. VII, S. 160, 210) der Kanonikus Proske
in Regensburg seit mehr als 30 Jahren in FluB gebracht habe, und als dessen wiirdige Nachfolger Witt als Priisident
des Cicilienvereins deutscher Zunge (1867 in Regensburg gegriindet und 1870 vom Papste bestitigt), sowie spiter Haberl
sich in jeder Richtung bewihrt hitten. — Thpen und ihrem Wirken pflichtet Liszt durchaus bei und riilhmt dasselbe bei
jeder sich bietenden Gelegenheit durch Wort und Werk. Er hat sich »sogleich mit Witt befreundete, der ihm 1869 in
Regensburg versprochen hatte, daBl er in dem neuen Deutschen Cicilienverein nicht die Zeit mit unniitzen Dingen vertrodeln
und vertindeln werde (»muser et lanterner<), wie es die »congrégation de St® Cécile« in Rom tue. (Br.VI, 8.217.) Jenem
»edelsten Conservatismuse, der »Wesen und Zweck des Cicilienvereins bleibt« (Liszt a.a. Q.), huldigt in gewissem Sinne auch er.

Es ist das untriiglichste Zeichen fiir den echten Gehalt dieser kirchlichen Kunst des letzten Lebensabschnittes
des Meisters, dall sie unter dieser musikalischen Askese nicht leidet: im Gegenteil! Wo ist in unsrer ganzen heutigen ein-
fachen Chormusik ein Meisterwerk wie die den letzten Lebensabschnitt eréffnende Missa choralis zu finden? Sie stellt sich
den groften Kunstleistungen aller Zeiten ebenbiirtig an die Seite! Sie und Chorsitze aus dem Christus (»Stabat mater
speciosae, die Seligpreisungen) beweisen, in welcher Weise Franz Ljszt schon jetzt im engeren und weiteren Sinne sich die
alten Meister assimiliert hatte. Das ist der moderne Palestrina! Die Diatonik ist vor-, aber nicht alleinberrschend, die
Melodik wird durch die Kirchentonarten neu belebt und durch mafBvolle Chromatik verfeinert; durch Kontrapunkt und Har-
monie erhalten gewisse Intonationen und Themen des Chorals einen neuen, lebensvollen Ausdruck und Triebkraft. Die viel-
geriibmte alte Leiter der Dreiklangsharmonik wird eine reichere und trotz der scheinbaren Gebundenheit eine freiere.
Eine »Dreiklangsskala in Ganzténen«, wie am Schlusse des Magnjficat in der >Dante-Symphonie« oder des Stabat mater
dolorosa im »Christuse kniipft an die Alten an, ist aber etwas ganz Neues!

Der Dombau der Lisztschen Kirchenmusik strebt nun seiner Spitze zu. Diesem Abschlusse sind die letzten Jahre
des Schaffens des Meisters geweiht, soweit dies sein heimatloses Wanderleben, die endlich zu einem gewissen Verstehen
geiner fritheren Werke erwachenden und dann um so anspruchsvoller und zudringlicher werdenden Freunde des ehemaligen
groBen »Virtuosen«, sowie die Gebrechlichkeit des Alters zulieBen. Er, dem es, wie er ofters klagt, nicht vergonnt war,
als Jiingling in ein Priesterseminar einzutreten, er kann jetzt, ein in den gewaltigsten Lebensstiirmen gereifter Mann, als
Priester und Kirchenmusiker seinem Gott dienen.

Jene in der Missa choralis iiberraschend hervorbrechende kirchliche Schopferkraft kommt nun den Formen des ein-
facheren kirchlichen Chorgesanges zugute und offenbart sich noch in vielem von dem, was uns aus dem letzten Jahrzehnt
des Schaffens des Meisters als Manuskript vorliegt. Es ist nicht zum wenigsten wohl auch von seinem B(on) B(esson), der
Fiirstin Wittgenstein, angeregt, als deren »Clavichon« und »>Sclavissimo« er sich in der letzten Zeit gerne bezeichnet (vgl.
Br. VII, 8. 203). Beim Nachahmen der Alten konnte der Meister natiirlich nicht stehen bleiben, ebensowenig konnte er in
Chromatik, Modulation, Rhythmik seine Art verleugnen und sich an konventionelle Regeln halten. Er spricht z. B. (Br. VI,
S. 81) von gewissen Modulationen in seiner Missa choralis — »dont je ne pouvais m’abstenir, sous peine de tomber dans un
archaisme dénué du sentiment auquel j'aspirel« So mag den landliufigen Chéoren und ihren Dirigenten auch dieser »letzte«
Liszt unzweckmiBig fiir den Kultusgebrauch erschienen sein. Uns aber geben diese einfacheren Emanationen des Lisztschen
Geistes, welche durch bestimmte Einrichtungen (Harmonium, Klavier) oft auch das Haus, die Salons (Br. VI, S. 325) der kirch-
lichen Musik gewinnen wollen, und welche z. T. zum ersten Male der Offentlichkeit iibergeben werden, ein anderes Bild von
Liszts Schaffen, als es gewisse vorgefaBte Meinungen gewihren, und so schlieBen diese oft anspruchslos erscheinenden, den Choral
verherrlichenden, aber die Lisztsche »Poesie« nie verleugnenden Werke bei Lisztkennern wie bei Freunden echter, nicht imitierter
Kirchenmusik wiirdig den Ring im Schaffen des Meisters, der in seinen letzten Jahren in der Verleihung der kirchlichen Weihen
den Traum seiner Jugend erfiillt sah. Daf er es mit seiner Arbeit ernst nahm, beweisen Ausspriiche, wie daB er jetzt nur
sdriingend, innerlichst« komponiere (1881), und rithrend ist das Gestiindnis (bereits aus dem Jahre 1871): »Ma vie se compose
moitié de résignation et moitié d'application & mon pauvre petit travail de musique.«

Auch dem kirchlichen >Rezitative, dem Choral selbst, galt sein Schaffen, wie wir es schon im »>Christus« gewahren.
Die Kirche vermehrt bekanntlich stindig den Schatz des ehrwiirdigen »klassischen« Bestandes des gregorianischen Chorals
durch Nachbildungen desselben — warum schaltete sie den griBten, begeistertsten ihrer heutigen musikalischen Schne in
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dieser Richtung vollig aus? Man beurteilt wohl auch gelegentlich Liszt's letztes Schaffen einsichts- und pietitlos. Gewi
lieB auch bei unserem alternden Meister die Schaffenskraft nach. Aber welcher Meister der neuen Zeit hitte fiir seine kirchliche
Kunst bis zuletzt in gleicher Weise der Forderung Geniige getan, die Liszt einmal (Br. an Baron Augusz, 1911) so genial
in die Worte aus dem Credo kleidet: »genitum, non factum!« Wie sich seinerzeit der im Zenith seines Ruhmes stehende,
»Virtuosee plétzlich zuriickzog, und bescheidete, um zu komponieren, so jetzt auch der »Komponiste, um mit bescheidenen
Ausdrucksmitteln der Kirche, » Volk und Gott« zu dienen.

Necbenher gehen allerdings »Psalmen, Hymnen und Gesinge«, die sich z. T. reicherer Kunstmittel bedienen,
aber auch ihnen eignet (wie dem »Sonnenhymnus des hl. Franziskuse«) neben angestrebter edler Popularitit etwas
Asketisches oder (wie dem 18. Psalm) etwas Hieratisches und ibnen ist mit dem »schonen«¢ musikalischen Vortrag allein
nicht beizukommen.

Dabei konnte der Meister sich in dieser »letzten« Periode nicht bloB8 an den Werken des groBen J. 8. Bach in
stets steigendem MaBe laben, sondern auch, wie einzelne der beigegebenen » Bearbeitungen< ausweisen, in deutschen
Kirchenliedern einer gewissen Gemeinschaft mit der deutschen Reformationskirche erfreuen, fiir deren tonkiinstlerische
Entwicklung Franz Liszt heute schon mit maBgebend geworden ist und weiterhin sein wird.

Wie klar er im iibrigen friihzeitig sein nichstes Schicksal als Komponist und Kirchenkomponist im besonderen
voraussab, sagt uns ein Brief an A. W. Gottschalg vom 14. April 1863:

»Leider aber muB ich mich darauf gefaBt machen, fiir meine Kompositionen nur ausnahmsweise Freunden
zu begegnen. Die Schuld liegt an mir; warum sich anmaBen, selbstindig empfinden zu wollen und das behibige
Wohlgefallen anderer schlechtwegs hintanzusetzen? — An allem, was ich seit mehreren Jahren schreibe, baftet ein
urspriinglicher Fehler, der mir ebensowenig verziehen wird, als ich ihn vermeiden kann. Allerdings liegt auch in
diesem Fehler der Lebensnerv meiner Kompositionen, die eben nur so und nicht anders sein diirfen.«

Und was Richard Wagner 1856 dem Freunde iiber dessen Orchesterwerke schreibt, nimlich, daBl sie ihm »gleichsam
als eine Monumentalisierung seiner (L.'s) personlichen Kunst gelten¢, und daB sie »hierin s0 neu und unvergleichbar seien,
daB die Kritik lange Zeit brauchen wird, um irgendwie zu wissen, wohin damit« — das kann fiiglich auch auf einen groBen
Teil von Franz Liszts Kirchenmusik iibertragen werden.

Die vorliegende erste Gesamtausgabe der kirchlichen und geistlichen Gesangswerke gelang nur mit Uberwindung
erheblicher Schwierigkeiten, wobei namentlich eine gewisse Verworrenheit verschiedener Liszt-Kataloge und -Biographieen
zu schaffen machte. Doch durfte ich mich der freundlichen Beratung einer gréBeren Zabl von Musik- und Universitits-
kollegen, Theologen, Kirchenmusikern, der Unterstiitzung von Schiilern (die z. T. auf fremder Erde standen und fielen), von
Lisztfreunden in Osterreich-Ungarn und in der Fremde erfreuen, denen ich hiermit meinen wirmsten Generaldank abstatte.

Ganz besonders verbleibe ich dankbar verbunden dem Liszt-Museum in Weimar und seinem unermiidlichen
Custos, Herrn Hofkapellmeister Dr. Peter Raabe, und danke ferner Herrn Direktor August Gollerich in Linz, der
in der gliicklichen Lage war, mit Abschriften verschiedener, in Weimar fehlender Manuskripte aus der letzten Zeit des
Meisters dieser Gesamtausgabe und somit seinem geliebten Meister erneut dienen zu kénnen. Dem Wunsche des Meisters
hinsichtlich »bildlicher Titel-Illustrationen« (s. 0.) suchte die Verlagsanstalt in dankenswerter Weise tunlichst gerecht zu werden;
freilich konnten diese Wiinsche des Meisters schon zu seinen Lebzeiten nur selten befriedigt werden. Schreibt ja auch
Goethe sogar schon gelegentlich der Frage der Illustrierung seines Faust (Brief vom 25. XI. 1803): »Kupfer und Poesie
parodiren sich gewShnlich wechselsweise«.

Indessen scheint mir ein Nachtragband fiir spiter nicht vermieden werden zu konnen; es sind bereits einzelne
Kompositionen vorgemerkt, die heute nicht zuginglich sind.

Heidelberg im Januar 1918,

D. Dr. Philipp Wolfrumt.
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Yia erucis. Nach Liszts Briefen (II, 8. 277) ist das Werk im
September und Oktober 1878 »fertig geschrieben« und nach
einem spiteren Brief (II, 8. 282) »sogar schon kopiert worden«
und zwar in der Villa d’Este bei Rom. Doch scheint der Meister
es erst im Februar 1879 in Budapest endgiiltig fertiggestellt zu
haben (s. unten). Das Werk verblieb Manuskript und wird hiermit
erstmals veroffentlicht.

Vorlagen.

A. Ein Entwurf (3 Skizzenblitter) des Liszt-Museums in Weimar
(Ms. C 6, c—d) von Liszts Hand.

Er enthilt auch allerlei in der Ausfiihrung nicht Verwertetes
u. a. einen marschihnlichen Versuch im 8/, Takt:
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B. Die Urschrift des Werkes aus der Graf Széchényi-Bibliothek
des Ungarischen Landesmuseums in Budapest, ein Halb-
leinenband in Querformat 24><31!/, cm. Es sind 49 nume-
rierte Blitter von Liszts Hand. Die Blitter sind vielfach mit
etwas kleineren iiberklebt, welche zahlreiche Korrekturen, Ande-
rungen, Einschaltungen enthalten. Von Blatt 28 an folgt eine
Bearbeitung fiir Klavier zu vier Hinden, ebenfalls von Liszts
Hand (s. D). Die Handschrift trigt einen Titel in ungarischer
Sprache auf der ersten Seite, der offenbar nach einer ebenda
befindlichen Notiz verfaBt ist, die das Urteil des Frankfurter
Musikdirektors Hans Pohl zitiert, wonach man einen Entwurf
zu Liszts »Passion< oder zu seinem »>Christuse [IIL. Teil] vor
sich habe (gemiB den paar Takten des Stabat mater dolorosa-
Themas fiir Sopran und Alt). Es ist auf dem Titel ferner be-
merkt, daB das Manuskript auf dem Wege des Antiquariats ins
Museum gelangt sei. Dieser ganze Titel usw. ist also neueren

Datums. Urspriinglich stand nur auf der ersten Seite rechts quer

iiber die Linien mit Blaustift von F. Liszts Hand geschrieben:

»Ist nach der Orgel-Abschrift zu korrigierenc<. Das Manu-

skript enthilt nimlich meist nur den Klavierpart neben den

Singstimmen. Den eigentlich geplanten nur spérlich vorhandenen

wichtigeren Orgelsatz nach seinen Anweisungen niederzu-

schreiben, iiberlieB er vielleicht dem darin mit zustindigen Ko-
pisten in der Reinschrift, die iibrigens mancherlei Erginzungen

(Vor-, Zwischen-, Nachspiele) Einschaltungen (Stimme des Pila-

tus), Anderungen (Consummatum est), Ausarbeitungen (Sta-

tion XIV) aufweist. Vielleicht aber war das Werk auch in Bear-
beitung mit Orgel von Liszts Hand vorhanden.

C. Eine sehr schone Reinschrift, vielleicht von + Musikdirektor
Dimmlers (Freiburg i. B.) Hand (vgl. Br. VII, S. 234), die
als Druckvorlage dienen sollte, im Weimarer Liszt-Museum
(Ms C,6*). Es ist ein Leinenband, schwarz, gepreft, Hochformat
(33><26 cm), 69 num. Seiten und weitere unbeschriebene Blitter
mit je 16 Notensystemen. Der Titel ist von F. Liszts Hand:
Via crucis. Les 14 Stations de la Croix: pour Choeur, Soli,
avec accompagnement d’orgue (ou Pianoforte) composées par
F. Liszt. Darunter steht mit Bleistift von unberufener Hand:
Budapest 26.2.79. Diese Bemerkung ist iibernommen von der
SchluBseite, die ganz iiberklebt ist und die letzten 17 Takte
von Liszts Hand aufweist. Sie ist unterzeichnet: F. Liszt Buda-
pest 26. Février 79. Diese Reinschrift ist offenbar von Liszt
genauestens revidiert, korrigiert, mit Pedalangaben, Fingersiitzen,
Tempo- und anderen Bezeichnungen, Anderungen, Zusitzen,
sowie Angaben fiir den Stich versehen.

Chor, darunter Orgel sind vom Kopisten mit schwarzer, der

unter dem Orgelpart stehende ganz entsprechend umgeformte und

umgefirbte Klaviersatz mit roter Tinte geschrieben.

D. Eine Bearbeitung des Werkes fiir Klavier zu vier Hiinden, die
B angebunden ist. Sie ist von Liszts Hand und enthilt am
Ende der im Klavier reicher ausgearbeiteten, und mit Blaustift
wieder durchstrichenen Station XIV den ebenfalls eigenhiin-
digen Vermerk mit roter Tinte »Dezember 78 F. Li.«.

Die Reinschrift (C) erfillt nun endlich, fast 40 Jabre nach
dem Entstehen des Werkes, ihre Aufgabe, als Druckvorlage zu
dienen. B und D konnten hierbei zur Vergleichung herangezogen
werden.



Im einzelnen sei bemerkt:

Yia crucis. Bei »Chor« wurde zu Liszts Angabe: Sopran, Tenor
und BaB erginzt: Alt (den Liszt oft als Sopran II bezeichnet),
da es ja spiter heifit »Frauen- und Minnerstimmen all’ Unisonos«.

8. 1. Die Vortragszeichen des Hauptthemas wurden von 8. 2
(Zwischenspiel) iibernommen.

S. 2. Im ersten Zwischenspiel des Hymnus und an anderen
Stellen (I. Station, 2. und 4. Takt) zeigt die Orgelstimme das
Zeichen >, was bei der Orgel keinen Zweck hat; gemiB anderen
Stellen wurde das Tenutozeichen dafiir gesetzt (—). Das > gehort
zur Klavierstimme und wurde einige Male erginzt (L Station,
3. Takt, wie im 6. Takt).

S. 8. (Station II) wurden im viertletzten Takt der Orgel die eine
Terz zu hoch notierten Tone der 1. H. berichtigt.

S. 9. Station IIT Takt 7 wurde Viertel fis in den Tenoren
erginzt. Das ausnihmliche dim - - - in der Orgel ist original (wie
spiater das perd.).

S. 10. GemiB StationVII (analoge Stelle) ist Soloterzett gemeint.

S. 12. Station IV, vorletzter Takt, wurde perdendo in der
Klavierstimme ergiinzt.

S. 14. Station V wurde das zweite simile in der Orgelstimme
erginzt. Diese Vortragsweise wurde auch auf den SchluB (dolcissimo
usw.) von Station XIII und die Orgelbegleitung von Station XIV
(von Takt 11 an) fibertragen.

S. 14. Vorletzter Takt ist in der Orgelstimme von fremder
Hand das as des Basses wohl zu unrecht in a korrigiert. Auch in
B und D findet sich as.

8.16. Das »Sainte« (Veronique) korrigiert Liszt in Sancta
(Veronica).

S.16. Der Choral »O Haupt voll Blut und Wunden« scheint
im Anlehnen an J. S. Bach harmonisiert zu sein, dessen Name in
die Orgeleinleitung (vgl. die beiden letzten Takte der ersten Zeile)
feinsinnig eingewoben ist; in B folgt er dem Nachspiel noch ein-
mal genau nach Bach mit der Uberschrift »O Haupt voll Blut und
‘Wunden (Wenn ich einmal soll scheiden) aus der Matthiuspassion
von J. 8. Bach 1729, in C ist dieser 2. (»Original«-)Bach aber
weggelassen. In D fiigt Liszt dem »O Haupte bei: »Joh. Herm.
Schein 1621¢, was aber nicht zutrifft. Die Melodie ist dlter und
stammt von H. L. HaBler.

Die Dynamik des Chorals ist in C von Liszt nachgetragen. In
den zwei ersten Zeilen wiinscht er a cappella ohne Orgel p, bei
der Wiederholung derselben liBt er die Orgel (zur ev. Korrektur
der Intonation) mf einsetzen, was er in der 4. Zeile auf p reduziert;
bei Zeile 6 allgemeines mf, Zeile 7 allgemeines p, Zeile 8 habe ich
in der Orgel das crescendo (Klavier hat sogar f) erginzt, ebenso
— > bei »schon gezierete gemill dem Klavier.

8. 20. Die Textunterlage beim II. Sopran und Alt wurde am
Schlusse von Station VII (»mater<) gemill B wie bei Station III
und IX gestaltet.

S. 21. Bei Station VIII, wie spiter (XII), wurde gemiB fritheren
Lisztschen Eintragungen gesetzt » Eine Baritonstimme « statt Bariton-
solo. Die Uberschrift wurde nach B ergiinat.

S. 33 (Station XII) steht beim Choreintritt des »O Traurigkeit«
in B von Liszts Hand Andante. Diese Bezeichnung fehlt in C
und wurde von dort iibernommen. Der Choral »O Traurigkeite
scheint von Liszt im Anlehnen an Bachsche Art gesetzt. Die
‘Wiederholungen »O Traurigkeit, o Herzeleid« stammen, auch in
der Melodie, von Liszt selbst, der da die erste Zeile des Liedes in
seiner feinen Art »paraphrasierte.

X

8. 38 steht beim Orgelnachspiel »>ohne die untere Octave« d. bh.
ohne 16’; ich setzte also dementsprechend hinzu: 8'.

Endlich sei bemerkt: Fiir den praktischen Gebrauch leidet dieses
Werk, wie verschiedene andere, darunter, daB der Text sprachlich
nicht einheitlich durchgefiihrt ist. Liszt hat zwar mit Recht in
den fiir seine Kirche berechneten Werken das Lateinische der Vul-
gata, der Hymnen, des Chorals usw. zugrunde gelegt. Er wuBte
aber aus auBerkirchlichen Auffiihrungen (bei Kirchenkonzerten und
Tonkiinstlerfesten in zumeist protestantischen Kirchen, auch bei geist-
lichen Konzerten in Haus und Salon), daB durch eine beigegebene
deutsche Ubersetzung er sich einen groBeren Singerkreis, speziell in
Deutschland und Osterreich, sichere, als die eigene Kirche ihm zu
bieten vermdge. Zudem hat er gelegentlich gerne zu durch Bach s. z.s.
geweihten protestantischen Liedern und Weisen gegriffen, die iibrigens
hdufig mit der alten Kirche irgendwie zusammenhingen: so hier zu
»O Haupt voll Blute, von Paul Gerhard nach einem lat. Hymnus
gedichtet, und »O Traurigkeite, dessen Melodie einem kath. deut-
schen Gesangbuch entstammt, gedichtet von Joh. Rist. Dieser so
verursachten sprachlichen Buntscheckigkeit suchte Liszt zu begegnen
durch Beifiigung einer deutschen Ubersetzung in C bei den Hymnen
» Vexilla regis«, »Ocrux ave« (Eingang), beim Schlusse von StationI1.
In B findet sich ferner von seiner Hand angedeutet die Ubersetzung
der mehrfach beniitzten ersten Terzine der Sequenz »Stabat matere.
Es schien mir eine unumgingliche Notwendigkeit, diese Ubersetzungs-
bemiihungen zu Epde zu fiihren, und ich habe meine Erginzungen
durch Einklammerung kenntlich gemacht. Ich hoffe damit bei Liszt-
freunden nicht auf Widerspruch zu stoBen. Im Ubrigen kann
sich jeder Unbefriedigte dieser scheinbaren Zutat entschlagen, bzw.
im Bediirfnisfalle es nach seiner Art machen.

Allerlei Textversehen und -fehler wurden beseitigt. So z. B.
heiBt es in Station III, VII, IX immer »Jesus cadete statt scadite.

Eine Eigentiimlichkeit Liszts bei manchen seiner Textunterlagen
aus der letzten Zeit ist es, die SchluBkonsonanten abzutrennen und
auf die letzte Note zu setzen, um so eine bessere Aussprache zu
erzwingen, z. B. scru - - - x< oder »Herzelei - - - de. Der Ein-
heitlichkeit wegen sah ich davon ab; die Singchdre haben iibrigens
nach dieser Richtung entschieden Fortschritte gemacht.

Eine Taktnumerierung schien mir bei diesem Werke nicht nétig;
Liszt hat auch keinerlei Buchstabenbezeichnung angedeutet.

Die Stimmenbezeichnung, im Original meist deutsch, wurde ein-
heitlich geregelt (auch »Orgel« statt des einige Male angewendeten
Organo gesetzt).

Die Fingersitze wurden aus dem Manuskript der Bearbeitun-
gen deutscher Kirchenlieder des Meisters erginzt.

Das franzosische Lisztsche Vorwort ist auch in deutscher Uber-
setzung beigegeben.

Der deutsche Text wurde von mir erginzt in Station I, ITI, VII
(z. T.), VIII, IX (z. T.), XI, XII (z. T.). In der Musik zu Station
IX iiberrascht die Vorzeichnung von nur 1b, im Budapester Manu-
skript fehlt sie ganz.

Septem sacramenta. Responsoria cum organo vel harmonio con-
cinenda autore: Francisco Liszt. Die sieben Sakramente, Re-
sponsorien mit Begleitung der Orgel oder des Harmoniums von
Franz Liszt. Erstmalig gedruckt.

Druckvorlage: Ein in Rotleinen gebundener Notenband aus
dem Weimarer Liszt-Museum (Ms. C, 4), Hochformat (33><26 cm), mit
68 beschriebenen, numerierten Seiten. Esist eine Reinschrift (offenbar
fiir den Druck bestimmt) mit Erginzungen und Korrekturen von
Liszts Hand. Leider ist der Band nicht vollstindig, es fehlen
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Nr. IL[, Eucharistia, und Nr. VII, Matrimonium. Fiir beide konnte
indessen ein lithographischer Druck eintreten mit dem Titelblatt
wie oben, wo es dann weiter heifit:

IV. Penitentia.
II. Confirmatio. V. Extrema unctio.
III. Eucharistia. VI. Ordo.

VII. Matrimonium,.

I. Baptisma.

Roma, Autografia di P. Manganelli impressa da Luciani litografo

via di S. Marcello 47.

Danach ist anzunehmen, dal einiges von dem ganzen Werk
noch zu Lebzeiten Liszts, vielleicht nur fiir einen kleinen Bekannten-
kreis, lithographiert worden ist. Auf dem Titelblatt des »Matri-
moniume« findet sich nimlich die Bemerkung von Liszts Hand:
»Nicht verdffentlicht bis jetzt. Dezember 84. F. Liszt.«

Nach einer Mitteilung Géllerichs (zirka 4. Juni 1915) an Breit-
kopf & Hirtel hitte er »die septem sacramenta auf Verlangen
des Meisters zum Druck hergerichtet, und befanden sie sich auto-
graphiert im Nachlasse«. Er selbst besile davon »>nur Nr. IIT und
Nr. VII vom Meister geschenkt (Autogr. bei Manganelli)}e. Ein
»Manuskript« hitte er nie gesehen. Ferner hitte der Meister
auf Nr. III die \Worte gesetzt: »Nicht veroffentlicht bis jetzt —
nur zum Privatgebrauch wurden vor 5—6 Jahren 100 Exemplarg
autographiert.« Die Genauigkeit dieser Angaben entzieht sich
meiner Kontrolle; G. wollte seine von ihm erbetenen Exemplare
jetzt (1916) nicht der Post anvertrauen. Ich vermute nun nach
allem, daB nicht das ganze Werk, sondern nur die Nr.III und
VII fiir einen kleineren Bekanntenkreis gedruckt worden sind.*)

Aus den Briefen Liszts erfahren wir:

a) (II, S. 277), daB das Werk in den letzten zwei Mopaten (vor
dem 4. November 1878) fertiggeschrieben worden;

b) (I, S.278), daB die sieben Sakramente »seit acht Tagen beim
Kopisten sind«;

c) (I, 8. 201;2), daB das Werk in der Villa d’Este bei Rom ge-
schrieben; dann aber:

d) (VII, S. 236), daB Liszt am 29. November 1878 noch ganz im
Herzen («au dedans») der sieben Sakramente sei, und daB er
ihnen noch manchfach Noten beifiige, sogar «en préludes et
postludes»;

e) (VIL, S.248), daB am 8. April 1879 in der Burgkapelle in
‘Wien unter Hellmesberger die Eucharistia und Matrimonium
(«Mariage») sehr schon gesungen worden seien; endlich

f) (VI 8. 256/7), daB unter Liszts Leitung die Septem sacramenta
in Weimar vollstindig gesungen worden seien am 10. Juli 1879.
Somit liegen vor fiir Nr. I, II, IV, V, VI das oben bezeich-

nete MS. fiir Nr. IIT und fiir Nr. VII Druck.

Im einzelnen ergab sich: 8. 2. Liszt schreibt neben »baptizeris«
auch »baptizeture. Dieses findet sich indessen verbessert in »bap-
tizerisc. Die Taufformel heiBt bekanntlich: »ego te baptizo«. Diese
konnte er natiirlich dem Chore nicht in den Mund legen. (Man
vergleiche sein »Vorworte). 8. 3. Bei caritas usw. bemerkt
Liszt mit Blaustift: »Paul Rém. 5,5« (die zugrunde liegende
Bibelstelle). S. 6. Desgleichen am Anfang von Confirmatio
»20/22 Johannis« (Ev. Johannis 20, 22). 8. 8. 8.10 zu Veni pater
pauperum setzte er »Hymne«. Zu Emitte spiritum tuum

#) Nachtriglich finde ich eine Notiz in L's. Briefen (VII, 8, 243), die
meine Meinung unterstitzt. L. schreibt am 16. Februar 1879 von Budapest:
sLa via crucis et les SBacrements, les 6 non encore autographiés & Rome,
sont également & la copie.»

»Psalm 103, 30« (prot. 104, 30). S.16. Zu Confiteor »Psalm 50«
(prot. 51), S. 20. Zu V Extrema unctio »Jacob. 5, 15« (prot.
Jakobusbrief 5, 14). S.24. Zu VI war die Unterlage des deut-
schen Textes vielfach zu erginzen und zu berichtigen; statt des
»Und lehret, ja lehret« habe ich auf das anfingliche »So lehret,
so lehret alle Vilker« zuriickgegriffen (S. 28). In Nr. VII wurde
statt Chor wie friiher gesetzt: Frauen- oder Knabenchor, und
endlich wurde den Nummern III und VII auch der fehlende
deutsche Text beigegeben.

Die originale, jedenfalls in Weimar bewerkstelligte und bereits
mit lithographierte Orgelregistrierung behielt ich ausnahmsweise,
und zwar ganz genau bei. Sie wird sich auf jeder Orgel anders
gestalten, kann aber hier und fiir andere Fille als Beispiel dienen.

Rosario(Rosenkranzandachten).Druckvorlagen: Liszt-Museum,
Weimar, Ms. C 3. Originale und Abschriften.

Einzelergebnisse: Das Unisono der Frauen- und Ménner-
stimmen wurde durchaus durch doppelten Hals an den Noten
kenntlich gemacht. Eine Taktnumerierung ist nicht vorgesehen
und erscheint auch iiberflissig. Die Anfangsnote der »Mysteria
dolorosa« (II) ist im Orig.-Ms. auch in der Orgelbearbeitung gt
zum nichsten Takte hiniibergebunden, in den Abschriften steht:
0k

—F e
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g erscheint im Vergleiche mit I und III (Anfangsnote) logischer
(im 15. Takte der drei Mysterien wire dann eine Art »Variation«
zu konstatieren)! In Nr.IIT sind anscheinend die Terzbegleitungen
(im Alt und BaB der Orgelstimme) der ersten 41!/, Takte von
Liszts Hand nachgetragen, der gelegentlich solchen harmonisch
»populiren« Ausdeutungen gerne Raum gab. Ich wollte sie hier
nicht unterdriicken und habe sie durch kleinere Noten angedeutet.
Der Terzenklang rechtfertigt sich iibrigens auch als Verbindung
von Mysteria I und II. Eine Verdeutschung des in der katholischen
Kirche Jedem gelidufigen Textes ist nicht vorgesehen oder an-
gedeutet, wurde also auch unterlassen. Die Einklammerungen
bei den Tempoangaben sind von Liszt und wurden belassen.

Bearbeitungen

Cujus apimam. Druckvorlage:

Die bei B. Schotts Séhnen in Mainz 1874 erschienene durch-
aus angemessene Bearbeitung der beliebten Rossinischen Arie aus
dessen Stabat mater, die fast ganz korrekt ist. Sodann: Im Wei-
marer Liszt-Museum (Y 6a/b) findet Franz Liszts fast vollstin-
dige Handschrift einer Bearbeitung dieser Arie fiir Orgel und
Posaune mit dem SchluBvermerk »Dem vortrefflichen Musiker und
Freund, Carl Eduard GroBe. F. Liszt. 24. Juli.« Sie zeigt ge-
naueste Vortragsbezeichnungen in der Posaune von Liszts Hand.
Die Orgelstimme ist verglichen worden.

0 Roma nobilis. Druckvorlagen: A. Eine Reinschrift Franz
Liszts aus dem Liszt-Museum in Weimar (Ms. Z, b), bestehend
aus einem Bogen 8zeiligen Notenpapieres Querformat
(811/3 < 231/, cm), dessen 1. bis 3. Seite beschrieben sind. Der
Hymnus ist (fir Klavier, Harmonium, Orgel?) auf 2 Systemen



gesetzt, iiber dem oberen ist der Text beigefiigt und genau
auf die Noten der Sopranstimme (Melodie) verteilt. Am Schlusse
ist nochmals der Text als 6 zeilige Strophe niedergeschrieben.
Liszts Name als Komponist fehlt.

B. Eine photographische Nachbildung von einer ganz #hnlichen
Reinschrift Franz Liszts in Hochformat, die den Satz genau so
enthilt, wie A. Aus dem Besitze des Hauses Breitkopf & Hirtel
von der Redaktion der Zeitschrift »Musica« in Rom zur Ver-
fiigung gestellt.

C. Ein Notenblatt Querformat (281’5 >< 22 cm) 12 linig, auf beiden
Seiten voll beschrieben mit der Partitur des Hymnus fiir vier
Singstimmen (»Sopran, Contr., Tenor, Bassi<) und dem Satz
wie A. Ebenfalls von der Redaktion »Musicac in Rom dem
Hause Breitkopf & Hiirtel als Eigentum iiberlassen. Der Text
ist mit roter Tinte unter die Stimmen gesetzt, die ganze Vor-
lage zeigt mancherlei Korrekturen. Die Notenschrift ist der
Franz Liszts sehr dhnlich; die Textschrift ist sicher nicht von
ihm. Auch hier fehlt sein Name.

Diese Vorlage konnte am zweckmiBigsten unter Konsultation
von A als Druckvorlage verwendet werden. Die in A fehlende
punktierte halbe Note a der rechten Hand auf dem 3. Taktteil des
vorletzten Taktes wurde aus B und C erginzt, wie auch C aus A in
einzelnen Versehen berichtigt werden konnte. Man kann den Hymnus
nun einstimmig (den Sopran) zur Instrumentalstimme oder auch vier-
stimmig zu derselben oder auch ohne jede Begleitung singen.

Die Melodie stammt von dem bekannten Palestrinabiographen
Abbate Giuseppe Baini, in dessen »Tentamen« sie sich findet.
Zelter berichtet an Goethe von der Ausfiihrung des Hymnus, der
mit anderen Schitzen durch v. Bunsen im Jahre 1827 aus Rom
nach Berlin verbracht wurde. Die urspriingliche Melodie des
wohl aus dem 7. bis 8. (nicht 2.) Jahrhundert stammenden Pilger-
bymnus ist wiederum eine andere.

Kardinal Gustav Hohenlohe schreibt (III. Band der Briefe
hervorragender Zeitgenossen an F. L., S. 328) an Franz Liszt: »La
Princesse me dit hier que vous désirez les paroles de Roma no-
bilis, je le ferais venir de Tivoli de suite.« Liszt (Br. VII, S.252;:
»J'attends le texte de I'hymne Roma nobilis« und spiiter (8. 257,
beide Male an die Fiirstin Wittgenstein): »Hohenlohe m’a treés
gracieusement envoyé le texte de I'hymne: O Roma nobilis —
je vais l'en remercier.« Alle Briefe stammen vom Juni und Juli
1879, also wird Liszt die Hymne 1879 bearbeitet haben.

Zum Schlusse seien noch die beiden in den Manuskripten
fehlenden Hymnenstrophen hergesetzt.

Petre, tu praepotens coelorum claviger
Vota precantium exaudi iugiter!

Cum bis sex tribuum sederis arbiter,
Factus placabilis iudica leniter.

Teque precantibus nunc temporaliter
Forto suffragia misericorditer!

O Paule, suscipe nostra precamina!
Cujus philosophos vicit industria:
Factus oeconomus in domo regia
Divini muneris appone fercula;

Ut, quae repleverit te sapientia,
Ipsa nos repleat tua per dogmata.
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Die im MS. auf einem eingelegten Blatte vermerkten Varianten
wurden hier gleich an Ort und Stelle eingeschaltet.

Responsorien und Antiphonen. FErstmals veroffentlicht.

Druckvorlage: Franz Liszts mit einer gewissen Devotion,
achtsam und »schion« geschriebenes MS. aus dem Liszt-Museum
in Weimar (Ms. C, 14). Es sind dies 15 Bogen zum Teil vollig
beschriebenen, zum Teil — der Deutlichkeit und Uberschrift wegen
unbeniitzte Blitter und Zeilen aufweisenden — 12linigen Noten-
papiers (Hochformat 35 ><27), von Liszt abteilungsweise mit Rot-
stift paginiert.

Diese in 2 Systemen, mit dem Text dazwischen, notierten ein-
fachen 4 stimmigen Sitze zu Responsorien und Antiphonen des Gre-
gorianischen Chorals sind offensichtlich fiir Singstimme und Orgel
oder Harmonium entworfen und hiingen jedenfalls zusammen mit der
priesterlichen Titigkeit des Abbé F. L.; sie stammen alle aus dem
Breviarium romanum. Aus dem hie und da Versehen aufweisenden

‘Latein mochte ich sie der Zeit zuweisen, da Liszt seinen kirch-

lichen Studien fiir die niederen Weihen oblag. Hier und da mufBiten
auch Worte aus dem betreffenden kirchlichen Gesangsstiick er-
ginzt werden, ich setzte sie in Klammer. Vielleicht besteht auch
ein Zusammenhang des Werkes mit den Andeutungen am Schlusse
des Briefes VIII, S. 290.

Bei den oft diametral einander gegeniiberstehenden Grund-
anschauungen, die beziiglich der » Harmonisierung« der urspriinglich
1stimmig vorgetragenen Chorile jetzt in der musikalischen Praxis
der Kirche herrschen (einfacher oder ausgeschmiickter, archaisie-
render oder moderner Satz, nur Diatonik oder auch Chromatik usw.)
schien es mir angezeigt, durch Verdffentlichung dieser Bearbeitungen
den kirchlichen Tonmeister Franz Liszt auch nach dieser sebr ein-
geengten Richtung zu Worte kommen zu lassen. Text, Schreibung,
auch Choralnoten wurden in zweifelhaften Fillen genau mit den
kirchlichen Biichern verglichen.

Bindebogen iiber mehreren Noten sind hier nicht »Stile — ich
habe nur die wenigen verdeutlichenden kleinen Bogen beibehalten,
die Liszts MS. zeigt.

Liszt iiberschreibt die 1. Abteilung »In nocte nativitatis Do-
mini ad Matutine (Matutinam). Die unterstrichenen Worte
konnen aber strenge genommen nur auf das 1. Responsorium bezogen
werden. Ich wihlte daher den korrekteren Titel des Breviariums:
De nativitate Domini fiir alle Responsorien dieser Abteilung.

Im einzelnen:
Seite 3 Respons V wurde fehlender Text ergiinzt und in Klammer
gesetat.
Seite 15, 4. System, letzter Abschnitt.
sehen (rechte Hand) L

14
E—g—7%—
ad - ver-sum

(d wurde in b umgeindert wegen der Oktavenparallelen mit dem BaB8.)
Hingegen Seite 17, 3. System letzter Abschnitt halte ich die Folge

Liszt notiert aus Ver-

fir ganz korrekt. in tentationem

Seite 34, 3. System versiumte der Meister den Text einzu-
schreiben, der korrekte Text des Breviariums wurde von mir in
Klammern gesetzt.
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Seite 36 siche FuBnote! Desgleichen 8. 41.

Seite 60 schreibt Liszt »dies magna ei amara« — es mul statt
ei et heillen.

Sprachliche Versehen wurden stillschweigend verbessert. Wo
Liszt hier und da Einklangs-Verdoppelungen eines Tones der Be-
quemnlichkeit halber unterliBt, also im 4stimmigen Satz scheinbar
plétzlich einen 3stimmigen Akkord notiert, wurde, wie anderwirts
in der Regel vom Meister selbst, die Verdoppelung ausgeschrieben.

Te Deum. I fiir gemischten Chor (auch Minnerchor) mit Orgel
und mit Blechinstrumenten und Pauken (ad lib.). IL. fiir Ménner-
chor und Orgel.

Im Liszt-Museum zu Weimar befinden sich hierzu 3 Manuskripte

{Ms. C, 104, b und c), die als Vorlagen in Betracht zu ziehen waren.
Druckvorlagen:
2 Bogen groBles Hochformat, ziemlich eng auf etwas mehr als
4 Seiten beschrieben. Sie trigt mit Blaustift von Liszts Hand
die Uberschrift Te Deum und die Angabe der Ausfiihrung:
Soprani I et II, Tenori et Bassi auf 2 Zeilen, darunter auf
2 Zeilen Organo, ferner zeigen Schliissel und die erste Chor-
notenzeile seine Schriftziige. Alles iibrige scheint von Frauen-
hand, deutlich, aber manchmal etwas unbeholfen, geschrieben
zu sein. Liszt hat da weiterhin im Text einiges rektifiziert,
die letzte Partie mit Tutti unisono bezeichnet und einige dyna-
mische Zeichen beigefiigt. Vielleicht ist A auch fiir eine hius-
liche Andacht mit Harmonium gedacht.

besteht aus 5 Bogen, mit 1 bis 5 numeriert, fast ebenso

groBen, aber weiter linierten Hochformats, nur das letzte Blatt

ist unbeschrieben. Fremde Handschrift, Uberschrift: Te deum.

Franz Liszt. Besetzung: Corni, Trombe, Tromboni ten. e basso,

Tympani, Cantus mit je 1 System, Organo mit 2 Systemen;

die Blechinstrumente und Pauken sind mit ad libitum bezeichnet,

die Unisoni in A (auf 2 Zeilen) sind in B auf eine Zeile als

»Cantus« notiert. Bei »Te ergo quaesumus«, wo gemischter

Chor eintritt, zeigt sich Liszts Handschrift in der Angabe eines

Arrangements » pourvoix d’hommes (3 graver en petites notes)«und

weiterhin »NB. Il faut graver I'arrangement pour voix d’hommes

en petites notes et audessus des 4 parties (Soprano, Alto, Tenore
et Basso)«. Der Minnerchorsatz ist nur 4 Takte lang von Liszts

Hand besorgt, dann tritt die seitherige fremde Hand wieder ein.

Bei den 5 Takten, wo nur gemischter Chor vorgesehen war, »Per

singulos dies benedicimus te« begegnen wir nochmals Liszts Hand,

die den Mannerchor unisono nachtrigt. Der Orgelsatz von B

stimmtvollstindig mit dem von A iiberein, doch diirfte bei

B gemiB dem groBeren Klangapparat das Orgelpedal hie und

da als erwiinscht oder selbstverstindlich vorauszusetzen sein.

C. in Partitur und Stimmen, erstere in GroBquerformat, ist von
Copist Carl Gétze (vgl. Br. V, 8. 61. VI, S. 49) geschrieben,
hat als Uberschrift: Hymnus Ambrosii et Augustii (sic) Te Deum
laudamus ohne Autorangabe. Uber dieser Uberschrift lesen wir von
anderer Hand mit Bleistift hineingekritzelt: » Liszt mit Varianten. «
Fiir die Ausfiihrung kommt nur in Betracht: Mannerchor-unisono
und mehrstimmiger Minnerchor, die Orgel tritt nur periodenweise,
meist sehr vollgriffig ein, das Pedal ist oft in Oktaven beniitzt.
Die Noten fiir den rechten FuB sind aufwirts, die fiir den linken
abwirts gestrichen, eine Notierungsweise, die Liszt nach An-
deutungen in seinen Briefen iiberhaupt durchgefiihrt sehen mochte,
In dem Manuskript entdeckt man aber mehrfach Liszts Hand-
schrift in allerlei Andeutungen wie F, p, langsam.

A

Zu C ergab sich nachtriiglich die Moglichkeit einer Vergleichung
mit einer Handschrift Franz Liszts aus dem Besitze des
1+ Ch. Malherbe in Paris. Das Autograph von 4 Blittern, wovon
Seite 8 unbeschrieben, trigt auf der 1. Seite folgende Vermerke:
»1. H. Cornell from his friend Herr GroBe, Weimar, Sept. 1. 1866.«
Dann »>To Mr. Alfred Corning Clark, from his grateful friend
I H. Cornell, New York, Febr. 19, 1887¢, sowie: Autograph von
Franz Liszt. A. W. Gottschalg.« (Grosse war Kopist und Posau-
nist Liszts, vgl. Br. V, S. 62).

Dieses Autogramm stimmt genau mit C iiberein bis auf einige
Versehen; andererseits konnten falsche Noten in C danach korri-
giert werden. Fraglich ist die Bindung in »speravic, wo das Auto-
graph auf die letzte Silbe (a) 5 Noten nimmt.

O zeigt in der melodischen Fiihrung wie rbythmischen Inter-
pretation des Hymnus groBe Abweichungen von A und B, daher
wohl die Bezeichnung » Varianten«. Es liegen also 3 verschiedene
Bearbeitungen vor, C diirfte die i#lteste sein, sie hat nichts mit
den anderen gemeinsam. A und B haben die gleichen melodischen
rhythmischen und harmonischen Grundlagen. Es schien mir das
Richtige, zwei Ausgaben zu bieten.

1. eine Kombination von A und B
II. Ausgabe C.

I. Hier wird also A durch B um den Orchesterzusatz bereichert
(der im iibrigen ad libitum ist, also auch wegbleiben kann) und
der in B nur im Violinschliissel notierte »cantuse« wird deutlicher;
durch B kommt ferner der Minnerchorsatz hinzu, den Liszt ja
selbst nachtrug: Kleinigkeiten (Bindebdgen) wurden hier und da
erginzt. Also eine Ausgabe fiir gemeinsamen Chor, die aber auch
fiir Mannerchor beniitzt werden kann.

IL. Vorlage: C mit den Bleistiftnachtragungen Liszts und Er-
ginzungen einzelner Bindebdgen. An den Stellen, wo die Orgel
einsetzt, ist meist mehrstimmiger Mannerchor, dessen Satz in vier-
stimmiger Notierung dargeboten wird. Wo die Orgel schweigt,
wird »choraliter« (ebenfalls von allen) gesungen. Die Noten haben
also nur einen Hals. Und diese Noten wurden gemill den Stimmen
auch in den Bissen nachgetragen, wie es auch im Anfange von
C ausgefiihrt ist. In der Tenorstimme allein finden sich einige
planlose und widersinnige Eintriige von Solo (z. B. bei voller Orgell)
und Tutti (z. B. inmitten im Worte gloriosus); sie unterblieben hier.
Ubrigens stammen die (4) Stimmen aus dem praktischen Gebrauch,
zeigen Korrekturen, Akzentzeichen fiir die Prosodie des Latei-
nischen, aber auch viele Schreibfehler in Wort und Ton z. B.
tuum venerum et unicum filium, indes statt judex, speraviri statt
speravi.)

In den ersten Takten der Orgelstimme von C korrigiert Liszt
mit Blaustift das Pedal eine Oktave tiefer dort, wo die linke Hand
unter die Bafllnote des Pedals greift. Da das Autograph nichts
davon weil und das 16fiiBige Pedal ja doch immer den tieferen
Ton behauptet, belieB ich es bei der Vorlage C, die ja eine Kopie
des Autographs vorstellt. Das Entstehungsjahr des Te Deums
der ersten Fassung ist anscheinend 1853 (Briefe 1V, 8. 234: »Le
manuscript de mon Te Deum, qui est un morceau court destiné
a 16%glise . .. et 'ai méme écrit & Carlshad, comme vous vous
souveneze). Wenn er dann spiter schreibt (Br. V, 8. 41), daB er
das Te Deum fiir Napoleon aufgefithrt habe, welches er geschrieben
hatte »lors du mariage de Magne« (der Tochter der Fiirstin,
1859), so wird er damit eine Umarbeitung meinen. Ich midchte
fir I (A und B) 1853, II (C) 1859 ansetzen.



Deuntsche Kirchenlieder und liturgische Gesirge, Hymmnen
(Chorile).
I. Im Liszt-Museum zu Weimar befindet sich auch ein kleines
achtliniges Notenheft, Querformat (Ms. Z, 6), bezeichnet von
der Museumsverwaltung als
Alte deutsche geistliche Gesinge (4stimmig).

Abschrift. Dasselbe enthilt Tonsitze iiber:

1. Heilig ist Gott der Vater von M. Pritorius;

2a) Nun singet und seid froh von M. Pritorius.

b) In dulci jubilo von S. Calvisius;

3a und b) Wie schon leuchtet der Morgenstern von Scheide-
mann und H. Schein;

4. Lob sei dem allmichtigen Gott von Moritz, Landgraf
von Hessen;

5. 'Wachet auf! ruft uns die Stimme von J. Pritorius;

6a) Ein feste Burg, Tonsatz von Hans Kugelmann;

b) » . ” " » B. Gesius;

C) ) » ) » nach OSiander;
d » » » von Vulpius;

e » " » H.L.HaBler;
f) ”» » " » " J. Criiger;

g s . " " nach dem allgem. deutschen evan-
gelischen Choralbuch von Tucher und Faisst, 1854.
7a) Aus tiefer Not schrei ich zu Dir, Tonsatz von Vulpius;
v.H.L.HaBler;

b) ” ” ” ” ” ” ” ”

c)
d)

e) nochmals dieselbe (phrygische)Weise} vielleicht nach dem da-

f) die jonische Weise maligen Gr. Sachsen-
Weimarschen Choralbuch; denn wir finden da auch Orgel-
zwischenspiele (zwischen den Verszeilen), wie sie wohl in Sachsen-
Weimar am lingsten iiblich waren. Diese Tonsitze hat sich
jedenfalls Franz Liszt, um schone und auch von ihm vielfach
verwendete evangelische Kirchenlieder méglichst aus der Quelle
zu schopfen, abschreiben lassen. Denn den BeschluB bildet
seine eigenhindige Niederschrift des durch Liszts Bearbeitung
bekannten Arcadeltschen Ave Maria aus einem Sammelwerk
jener Zeit. Diese Handschrift des Liszt-Museums kommt also
fiir die Zwecke der Liszt-Ausgabe nicht in Betracht. Wenn
Liszt (Br. VII, S. 306) 1881 an die Fiirstin Wittgenstein aus
Rom schreibt: «On a fait de la musique intime. Hohenlohe
a daigné jouer un Choral: Wie schdn leuchtet der Mor-
genstern — et la Caritd de Rossini, sur le manuscrit de
votre trés humble serviteur» — so ist jedenfalls die besprochene
Sammlung und nicht eine eigene Bearbeitung Liszts gemeint.
Wenigstens konnte bis jetzt eine andere Handschrift davon
nicht festgestellt werden.

II. Aber das Liszt-Museum bewahrt (Ms. Z, 4) weiterhin cine zwei-
fache Bearbeitung des Meisters von dem bekannten evangeli-
schen Kirchenlied »O Lamm Gottes« und zwar a) fiir Klavier
zu 4, b) zu 2 Hinden; beigefiigt ist ein einschligiger Satz
J. S. Bachs, endlich ein mit Rotstift wieder durchstrichener
4 stimmiger Satz von Liszt zu »O Traurigkeit, o Herzeleid«,
der spiiter (s. unten) wiederkehrt — alles in der Handschrift
des Meisters auf einem Bogen (4 beschriebenen Seiten) 8linigen
Notenpapiers Querformat (24><311/; cm).

IIL. Ferner (Liszt-Museum: Ms. Z, 2) ein auf der 1. Seite von Gott-
schalgs Hand beschriebener Bogen(121inig, Hochformat35><25cm)
weist den vierstimmigen Satz auf von »Ach Gott vom Himmel

} dasselbe offenbar nach neueren Choralbiichern;
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sieh dareine (Uberschrift ebenfalls von Gottschalg, der dazu
bemerkt, »>Chorale und »>Von Mozart in der Zauberflote, in
dem Auftreten der geharnischten Minner verwendet«.) Der
Satz ist nicht von Liszt, sondern offenbar ihm, der den Choral
vielleicht gelegentlich einer Auffiibrung der Zauberflote kennen
lernen wollte, von Gottschalg nach einem der iiblichen Choral-
biicher dargeboten worden. Die vorliegende Harmonisierung
ist fast genau so bei Rinck zu finden und weist zuriick bis
Witt 1715. Original ist vielleicht die Folge

z_
b 4%
ist auch

in der vorletzten Zeile. Liszt hat sich zwar mit etwas Blau-

stift an dem Manuskript beteiligt, aber nur hinsichtlich der

schablonenhaften Fermaten, die im Kirchenlied Unheil genug
angerichtet haben. Liszt streicht iiber der SchluBnote der

Zeilen die Fermate energisch weg und setzt dafiir den genauen,

liedméBigen Wert der Note. Er tat das auch gelegentlich in

Nr. IV bei »Dornenkronc und am Schlu} (»mire).
IV.Endlich weist das Liszt-Museum (unter Ms. Z, 3) noch, wie im

Katalog aufgefiihrt ist, 8 »alte deutsche geistliche Gesinge»

auf und zwar jeden auf einem kleinen Bogen 8linigen Noten-

papieres Querformat (22><24 c¢m) in sehr sauberer Abschrift
mit Erginzungen, Fingersitzen, auch einzelnen kleinen Nach-
spielen (Ausklingen) von seiner Hand, nimlich:

1. Es segne uns Gott; 5. O Lamm Gottes;

2. Gott sei uns gnidig; 6. O Traurigkeit;

3. Nun ruhen alle Wilder; | 7. Was Gott tut; [walten.

4. O Haupt voll Blut; i 8. Wer nur den lieben Gott 1aBt

Nr. 1 und 2 sind liturgische Gesiinge (nach Versen aus Psalm 67),

die iibrigen sind evangelische Kirchenlieder.

Bei Nr. 1 ist bemerkenswert, wie Liszt den »kirchlichen« Ton
in der Harmonie herauszuarbeiten bestrebt ist gegeniiber der
sliedertafelmiBigen« Bebandlung, die man in den Choralbiichern
aus dem Anfang des 19. Jahrhunderts gegeniiber den wenigen
aus friitherer, noch nicht von einer Art Singsang der »GroBkinder-
schule« verseuchten Zeit geretteten Melodien zumeist angedeihen
lieB. Man beachte das fortgesetzt in den ersten 10 Takten be-
hauptete f, wo doch fis vorgezeichnet ist! DaB man es hier mit
einem liturgischen Chorgesang zu tun hat, erhellt schon daraus,
dal} die 4 Stimmen iiber dem Orgelpart besonders eingetragen und
genau nuanciert sind. Nr. 2 zeigt nur 4stimmigen Satz (auf
2 Systemen, wie auch sonst iiberall), der sowohl gesungen, als
gespielt werden kann, und dazu die Uberschriften »Meine Seel
erhebt den Herrene und »Der Kirchensegen« (Psalm 67).

Die erste Bezeichnung sagt soviel wie »Magnificate (deutsch)
eine der Gesangsformeln des Magnificat, des Lobgesangs der Maria,
den man wie auch gewisse Versikeln (»Gott sei unse), in der evan-
gelischen Kirche bis in unsere Zeit nach dem 9. Psalmton (»tonus
peregrinus«) sang. Dieser Psalmton liegt also — freilich etwas
gezwungen und entstellt — hier als Melodie zugrunde. Der Satz
kniipft an J. S. Bach (»Lob und Preis¢) an.

Nr. 3 ist bezeichnet als von Heinrich Isaak, Kapellmeister des
Kaisers Maximilian I (1540) stammend. Isaak starb schon um
1517; bei ibm heiBt der Text »Innsbruck, ich muB dich lassene«
und beute allgemein nach dessen geistlicher Parodie »O Welt, ich
muB dich lassen.« Hier ist Klavier- oder Harmoniumsatz ange-
wendet, und Liszt setzt noch einen Ausklang von fast ebenso
langer Dauer dazu.
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Nr. 4 ist ziemlich genau so in die »Via crucise iibergegangen.
Hier 1iBt der Meister aber in 12 eigenen Takten die Stimmung
noch nachklingen.

Nr. b zeigt den Klaviersatz von IIb, der nur im 14. bis 16.
Takte in der linken Hand etwas spielbarer (legatomiBiger) ge-
staltet ist, aber offenbar durch Liszts Willen, denn er bezeichnet
auch hier den Fingersatz ganz genau.

Nr, 6 ist samt der angehingten Lisztschen »Paraphrase« iiber
»O Traurigkeit, o Herzeleid« iibergegangen in die »Via crucise,
und konnten hier allerlei kleinere Nachtrige (Fingersatz usw.) be-
werkstelligt werden.

Nr. 7 stellt wieder einen Klavier- oder Harmoniumsatz vor, den
Liszt eigenhindigmit 10Takten stimmungsvollen Nachhallsbereichert.

Nr. 8. Fast ganz 4stimmiger Chorsatz, nur die (im allge-
meinen nicht iibliche) Wiederholung des »Abgesangse zeigt im
ersten Teil vollgriffigen Instrumentalsatz. Bei den beiden Stellen
schreibt Liszt vor »p, das zweite Mal fortee.

Uber Veranlassung und Zweck derartiger Liszt gewil nicht
untergeordnet diinkender Arbeiten erfahren wir einiges aus einem
Briefe an die Fiirstin Wittgenstein (VII, S. 243): »>La publication

des Chorals — notés a la Villa d’Este, & 'usage de 1’éminentis- !

sime Padrone (gemeint ist Kardinal Hohenlohe) — exige une
copie, et méme 2 copies préalables. Elles ne seront prétes qu'a
la fin de Mars — par conséquent, je ne puis les lui envoyer avant.
Je le prie de vouloir bien me faire parvenir de suite, par votre
intermédiaire, les 3 ou 4 Chorals restés en manuscrit 3 St* Maria
Maggiore, afin de les joindre A la méme publication de 15 ou
18 Chorals environ. De prime abord, je voulais la dédier au
Bee de Keudell, car il s’intéresse véritablement 2 ces prototypes
de la musique religieuse, et comprend de quelle fagon j’y touche
en sincdre piété. Pourtant je ne voudrais pas compromettre M de
Keudell dans mes trés discrets essais de notation — vu que la
trés haute et trop puissante Dame Critique me boude« usw.
Danach sind diese hier aufgefiihrten Arbeiten (Chorile) zum
Gebrauche seines Gonners, des Kardinals Hohenlohe, in der Villa
d’Este entstanden, wo Liszt einige Monate vor Absendung dieses
am 16. Februar 1879 in Budapest geschriebenen Briefes weilte
und wo er (Br.VII, S.234) die »Via crucis« zum Abschlusse brachte.
Also sind sie ins Jahr 1878 zu setzen und dienten zum Musizieren
(Begleiten) an Orgel oder Harmonium oder Klavier. Géllerich
(Franz Liszt) fiihrt unter diesen »Chorilen« noch auf:
1. Vexilla regis
2. Crux ave benedicta
3. Nun danket alle Gott
4. Jesu Christe pro nobis crucifixus (die fiinf Wunden),
Nr.1 und 2 finden wir ebenfalls in der »Via crucise. Nr. 3 wird
das fiir groBe Orgel, Chor und Blechinstrumente gesetzte »Nun
danket alle Gott« geworden sein — von allen dreien sind besondere
Abschriften bzw. vereinfachtere Gestaltungen gegenwirtig nicht
nachweisbar und Nr. 4 ist leider vorliufig unbekannt. Aber aus
diesen vier, den obengenannten acht und den zwei Choralsitzen
iiber »O Lamm Gottes« kann man sich den Ausdruck Liszts »15
ou 18 Chorals environ« leicht erkliren. Ob sich noch weitere finden
werden? Unter Beiseitesetzen von »0O Traurigkeit« (8. Via crucis)
und » Ach Gott vom Himmel« (nicht von L.) veriffentliche ich also:
1. Es segne uns Gott 4. O Haupt voll Blut
2. Gott sei uns gnidig 5. O Lamm Gottes
3. Nun ruben alle Wilder 6. Was Gott tut
7. Wer nur den lieben Gott.

Die Sitze werden wohl am besten hier eingereiht, da sie zum
Teil fir den Gesang berechnet sind und durchaus den Text bei
sich haben. Zur groBeren Deutlichkeit wird hier die Singstimme mit
Text eigens iiber den »Choral« gesetzt. Bei einzelnen steht freilich
fest, daB sie mehr der »instrumentalen< Andacht (am Klavier)
dienen >ohne andere Singstimmen als die des Herzens«, wie Nr. b,
6, 7, wo wir sogar auf Pedalbezeichnungen von Liszts Hand stoBen.
Einzelne Versehen des Abschreibers, auch im Text, sind still-
schweigend verbessert. Fiir Freunde des »reinen Satzes« bemerke ich,
daB in Nr. 6 bei »gerechte und »ihm halten« (etwa im Hinblick auf
die dhnliche Stelle bei »weil zu<) kein Abschreibeversehen vorliegt.

Endlich liest man vielfach von einer Hymme Liszts » Dall’
alma Romae. Dies stellt eine Ubertragung des »Simon Joannis
diliges me« aus der »Griindung der Kirche« im Oratorium Christus
vor und zwar fiir 2 voci (Sopran und Alt) mit »Accompagna-
mento di organo (ad libitum)e. Die Handschrift Liszts findet
sich im Weimarer Liszt-Museum, der Hochfoliobogen (45><37 cm)
ist auf den beiden Innenseiten beschrieben. Die Handschrift zeigt
vielfach Korrekturen, ganze Takte sind mit Rotstift durchstrichen,
3 Zeilen sind iiberklebt, hiufige Rasuren und Textverbesserungen
beweisen, daB das Werk im Entwurfe steckengeblieben ist. Ein
beigegebenes kleines Extrablatt enthilt Richtigstellungen des Ent-
wurfes. Danach sollen zunichst Tenor und BaB mit Sopran und
Alt (in Oktaven) gehen; im 2. Teile trennen sich dann die Minner-
von den Frauenstimmen. Musikalisch Neues bietet diese Uber-
tragung, mit der speziell Papst Pius IX. gefeiert werden sollte,
nichts. Es eriibrigt sich also nur, den Text, der vielleicht von
Liszt selbst zu dichten versucht wurde, mitzuteilen (das Klein-
gedruckte bedeutet iltere Lesart):

Dall’alma Roma Des hehren Rom

(Del popol di Christo} (Des Christenvolks)
sommo pastore Hochster Hirt
— - — 2 — — — bella (gegriindet auf das) schone
(vielleicht posto sull’)
legge d'amore.

Dispieghi ed apri

del ciel le porte

col alte chiavi

e ne dioveli Iddio

I figli d'Eva,

di duolo e morte

afflitti, piangon

la triste sorte.

Con essi gemi

e li consoli,

mostrando il bel conforto

della Croce.
In questo esilio
Di affanni e morte
piangam’ dolente
la nostra sorte;
com moi tu gemi
e non consoli,
porgendo il bel conforto
della Croce.
;,: Regna Pio :,:
schiudi del ciel
le porte coll’alte
chiavi, e me conduce
a Dio.

Gesetz der Liebe.
Du spaltest und 6ffnest
des Himmels Tiiren
mit den gewichtigen Schliisseln
und offenbarst damit Gott.
Die S6hne Evas,
von Schmerz und Tod
niedergeschlagen, beweinen
ibr trauriges Geschick.
Mit ihnen klagst du
und trostest sie,
zeigend den schtnen Trost
des Kreuzes.
In dieser Verbannung
voll Angste und Tod
weinen wir, betrauernd
unser Geschick;
mit uns klagst du
und trostest uns dariiber,
verheiflend den schonen Trost
des Kreuzes,
:,; Regiere, Pius, i
ErschlieBe des Himmels
Tiiren mit den gewichtigen
Schliisseln und fithre damit
zu Gott.



Der Choral: »Nun danket alle Gott« fiir die Orgel gesetzt von
Franz Liszt. (Chor und Begleitung der Trompeten, Posaunen
und Pauken ad libitum.)

Franz Liszt schreibt unterm 20./V. 1883 (Br. VII, S. 380) der
Fiirstin Wittgenstein: » ... je ne regrette pas de m'étre engagé
3 écrire une version du choral: ,Nun danket alle Gott‘, laquelle
servira A l'inauguration d'un immense orgue de 120 registres et
du prix de 120000 M. & Riga. Mon morceau ne durera qu'a
peine 10 minutes, mais il m'a couté plus d'une semaine de travail —
car j'ai du le recopier 2 fois & cause des changements.« Ebenso
meldet Gottschalg (F. L. in Weimar, S. 146 unter 17./V.), mithin
gilt als Entstehungsort und -zeit: Weimar, Mai 1883.

Als Druckvorlage diente die bei Breitkopf & Hiirtel (deren
Chef der Sohn des von Liszt mit der Widmung des Werkes aus-
gezeichneten Jenaer Geheimrats Exz. Dr. Karl von Hase ist) er-
schienene Partitur. :

Sie konnte verglichen werden mit einem Manuskript im Besitze von
Breitkopf & Hiirtel (unter Verlags-Nr. 16, 622), das 5 Bogen 121i-
nigen Notenpapiers, Hochformat 35 >< 27) umfaB8t; 19 irrtiimlich

Heidelberg, im Januar 1919.

Xva

bis 20 paginierte Seiten sind beschrieben. Von Liszts Hand sind
viele Korrekturen, Nachtrige und dgl. angebracht. Das Manuskript
ist eine der ebenbezeichneten Kopien und hat pach den ein-
schligigen Indizien als Stichvorlage gedient. Auf Seite 11 schlieSen
sich der Orgel zum feierlichen AbschluB Chor, Blechbliser und
Pauken an. Nach der obenzitierten Notiz bei Gottschalg hat
Prof. (Univ.-Mus.-Dir.) Dr. Naumann in Jena die Trompeten, Po-
saunen und Pauken dazugesetzt. Der Umstand, daB der Meister
die Paukenpartie eigenhindig korrigierte, — nach seinem Eintrag
der Pauke auf der ersten Fermate sind die oben bei den Sing-
bissen vermerkten, von L. iibersehenen, aber in den Druck auf-
genommenen vorausgehenden Paukenwirbel falsch — wihrend er
die Partie der Blechbliiser belieB, beweist, daB er mit dem Satz
einverstanden war. Im iibrigen stimmt dieses Manuskript bis ins
einzelnste mit unserer gedruckten Vorlage, in der nur zwei falsche
Noten (Druckfehler) zu verbessern waren.

Ich glaube, das Werkchen, eine Bearbeitung des Chorals
»Nun danket alle Gott« ist hier und als AbschluB besser am Platze,
denn unter den Orgelwerken.

D. Dr. Philipp Wolfrum.+}
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AVANT-PROPOS

La dévotion aux Stations de la Croix, dite Via Crucis, ayant
été munie par les Souverains-Pontifies de nombreuses indulgences,
applicables aux dmes des morts, elle s'est répandue sur tous les
pays et devint trés populaire en quelque uns. On voit aussi en
maintes églises des Stations peintes ou appendues aux murs. Les
fideles disent les prieres consacrées pour chacune d’elles, tantdt
isolément, tantot par petits groupes qui se partagent les paroles,
Parfois cet acte de dévotion étant fixée par le prétre desservant
'église & un certain jour et 2 heure dite, c’est lui-méme qui conduit
les fideles. Dans les premicrs cas I'orgue ne saurait intervenir
pas plus qu’en ces endroits ol les Stations de la Croix sont placées
en plein air, comme & S. Pietro 3 Montorio & Rome. Il est aisé
de comprendre que la mani¢re la plus solennelle, la plus émouvante
de pratiquer cette touchante dévotion, se voyait jadis le Vendredi
Saint au Colysée, en ce lieu dont le sol est abreuvé du sang des
martyrs.

Peut étre un jour pourra-t-on y remplacer les peintures, fort
imparfaites, qui 8’y trouvaient par les admirables Stations de la
Croix que le sculpteur Galli modela et y transporter un puissant
Harmonium, pour y faire résonner des chants dont les voix seraient
soutenues par cet orgue portatif. Je serais heureux qu'un jour
on y puisse entendre ces accens, qui nc rendent que trop faiblement
'émotion dont j’étais pénétré, lorsque plus d'une fois j'ai répeté,
agenouillé avec la procession pieuse: O! Crux Ave! Spes unica!

YORWORT

Die Andacht des Kreuzweges, genannt Via Crucis, die von
den Pipsten mit vielen AblaB-Bewilligungen zugunsten der Seelen
der Verstorbenen ausgestattet worden ist, hat sich iiber alle Lander
verbreitet und ist in einigen sehr volkstiimlich geworden. Man
findet auch in manchen Kirchen Malereien von Leidensstationen
oder dergleichen Bilder an den Winden hingend. Die Gliubigen
bringen vor jeder von ihnen die ihnen geweihten Gebete dar, bald
einzeln, bald in kleinen Gruppen, die die Worte unter sich verteilen.
Mitunter ist diese Andachtsiibung von dem Pfarrverweser auf einen
bestimmten Tag und Stunde festgesetzt worden und er selbst geleitet
die Gldubigen. Im ersteren Fall konnte die Orgel dabei keine
Anwendung finden, auch nicht dort, wo die Kreuzwegstationen
sich im Freien befinden, wie in San Pietro in Montorio in Rom.
Es ist leicht zu begreifen, daB man die feierlichste, die ergreifendste
Art, diese rithrende Andacht auszuiiben, ehemals am Karfreitag
im Kolosseum sah, an diesem Ort, dessen Boden mit dem Blut
der Mirtyrer getrinkt ist.

Vielleicht kann man eines Tages die sehr unvollkommenen
Malereien, die sich dort befanden, durch die bewunderungswiirdigen
Kreuzweg-Stationen ersetzen, die der Bildhauer Galli modellierte,
und ein recht grofles Harmonium dorthin schaffen, um dort die
Gesiinge ertonen zu lassen, indem man die Stimmen durch diese
tragbare Orgel unterstiitzt. Ich wiirde gliicklich sein, wenn man
eines Tages dort diese T'6ne vernehmen kénnte, die doch nur schwach
die innere Bewegung wiedergeben, von der ich durchdrungen war,
wenn ich, auf den Knien mit der frommen Prozession, mehr als
einmal die Worte wiederholte: O! Crux Ave! Spes unica!






Via crucis.

Der Kreuzweg.

Die 14 Stationen des Kreuzweges
fiir gemischten Chor und Soli mit Begleitung der Orgel oder des Klaviers

Franz Liszt.
(Komponiert 1878 in Rom,

vollendet 1879 in Budapest)
Andante maestoso.
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Jesus trdgt sein Kreuz.
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Jesus fillt zum ersten Mal.
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Jesus begegnet seiner heiligen Mutter.
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Station V.

Simon von Kyrene hilft Jesus das Kreuz tragen.
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Jesus wird vom Kreuz genommen.
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